Magdalena Rek-WozZniak, Wojciech WoZniak

Pan Gumby', Dyplomowany Ksiegowy
i Sir John. Brytyjskie klasy spoteczne
w zwierciadle Monty Pythona

ze klasy spoteczne nie sq czym$ ,,danym”, ale sa nieustannie

tworzone nie tylko w toku zmagarn o charakterze ekonomicz-
nym, ale takze w wyniku rozmaitych praktyk kulturowych. Kultu-
ra popularna pelni w tym procesie istotna role. Jak podsumowuje
John Fiske:

O d czaséw prac Pierre’a Bourdieu® trudno polemizowac z teza,

zawsze funkcjonuje [ona] w obrebie stosunkéw wtadzy; nigdy nie traci oznak
bezustannej walki miedzy dominacja a podporzadkowaniem, miedzy wtadzq
a réznymi formami oporu wobec niej lub jej unikania [...]*.

Stanowi zatem pole walki o dominacje symboliczna, a jedno-
cze$nie jest przestrzenia, w ktorej sa konstruowane i potwierdzane
tozsamosci spoteczne, w tym klasowe.

Twoérczosé grupy Monty Pythona, przypadajaca na lata siedem-
dziesiate i poczatek lat osiemdziesiatych ubiegtego stulecia, zaréwno
otwarcie odnosita sie do zastanych hierarchii i podziatéw spotecz-
nych, jak i komentowata konstrukcje tadu postprzemystowego in
statu nascendi. Jej znaczenie dalece przekracza ramy popkulturo-
wej rozrywki. Stata sie znakiem rozpoznawczym brytyjskiego po-

! Cytaty z Latajqcego cyrku podajemy w najstynniejszym polskim tlumaczeniu autorstwa
Tomasza Beksinskiego za najpopularniejszym polskim serwisem po$wigconym twor-
czosci grupy: http://web.archive.org/web/20090215100924/http://modrzew.stopklat-
ka.pl/serialp.html [22 lipca2012]. Cytaty z filméw podajemy w ttumaczeniu wiasnym.
Wyjatek stanowi posta¢ pana Gumby’ego, ktory w translacji Beksinskiego nosi miano
pana Patafiana.

2 Zob. Pierre Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, ttum. Piotr Bitos,
Scholar, Warszawa 2005; tenze, What makes a social class? On the theoretical and practical
existence of groups, ,Berkeley Journal of Sociology” 1987, t. 31; Loic Wacquant, Making
class: the middle class(es) in social theory and social structure, w: Bringing Class Back in
Contemporary Historical Perspectives, Scott G. McNall, Rhonda F. Levine, Rick Fantasia
(red.), Westview Press, Boulder, CO 1991.

3John Fiske, Zrozumiec kulture popularng, ttum. Katarzyna Sawicka, Wydawnictwo UJ,
Krakow 2010, s. 20.
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czucia humoru, przedmiotem wielu analiz, ale réwniez punktem
odniesienia dla akademickich rozwazan w ré6znych dyscyplinach.
W rozpoczetym w 2006 roku i wcigz trwajacym internetowym
rankingu ikon brytyjskos$ci Monty Python znalazt sie wsréd 53 pierw-
szych wyboréw*. Fotosami z Pythonowskiego Sensu zZycia Terry
Eagleton ilustruje swoje identycznie zatytutowane dzieto wydane
w prestizowej oksfordzkiej serii ,Bardzo krétkich wprowadzen™.
Podobnie inny filozof, Julian Baggini, dzieto O co w tym wszystkim
chodzi? Filozofia i sens Zycia (pierwszy rozdziatl: ,Czemu tu jestes-
my?”) rozpoczat mottem z piosenki Pythonowskiego Sensu zycia:

Dla milionéw zycie to smutna aleja tez, Siedza wkoto, nie maja nic do po-
wiedzenia, A naukowcy moéwia, ze jesteSmy po prostu rosnacymi spiralami
samoreplikujacego sie DNA.

By puentowac¢ catg ksiazke odwotaniem do tego samego filmu:

Céz, to koniec filmu. A teraz o sensie zycia (mdéwigca te stowa prezenterka
telewizyjna odbiera koperte, ktdérq otwiera i czyta). Céz, to nic specjalnego.
Starajcie sie by¢ mili dla innych, unikajcie ttustego jedzenia, czytajcie duzo
dobrych ksigzek, duzo spacerujcie i prébujcie zy¢ w pokoju i harmonii z ludz-
mi wszystkich wyznan i narodowosci®.

Dwojka amerykanskich filozoféw za$ catkowicie na powaznie
zredagowata zbiorowa prace zatytutowana Monty Python i filozofia,
gdzie rdwnieZ na powaznie jeden z autoréw wskazywat niezwykte
podobienistwa miedzy podej$ciem do kwestii teologicznych w ske-
czach Monty Pythona i pracach Davida Hume’a, ktéremu udato sie
zosta¢ wielkim filozofem, mimo ze byt Szkotem, jak komentuja
redaktorzy tomu, nadajac swoim wywodom nieco pythonowski wy-
dzwiek, podkreslajac réwniez: ,Huss przekonat nas, ze gdyby tylko
Hume’owi nie zmarto sie w XVIII wieku, bez watpienia zostatby
si6dmym Pythonem™. Jeden z autoréw tomu tak definiuje swoje
zamierzenia naukowe:

4 Propozycje do rankingu ikon ,reprezentujacych naréd” zgtaszajg internauci, ocenia je
za$ i decyduje o wprowadzeniu na list¢ panel ekspertéow. Z szeroko rozumianej pop-
kultury w rankingu znajdziemy np. Alicje w krainie czaréw, Sherlocka Holmesa i stu-
chowisko radiowe The Archers (za: Chris Rojek, Brit-Myth. Who Do the British Think They
Are?, Reaktion Books, London 2007, s. 192).

STerry Eagleton, The Meaning of Life, Oxford University Press, Oxford-New York 2007,
s. 31-90.

6 Julian Baggini, What’s it All About? Philosophy and the Meaning of Life, Oxford University
Press, Oxford 2005, s. 5, 185. Jezeli nie zaznaczono inaczej, tlumaczenia cytatéw
pochodza od autoréw niniejszego tekstu.

7 Gary L. Hardcastle, George A. Reisch, The introduction, w: Monty Python and Philosophy,
ciz (red.), Open Court, Chicago-La Salle 2006, s. 6. Zob. takze John Huss, Monty Python
and David Hume on Religion, w: Monty Python and Philosophy, Gary L. Hardcastle, George
A. Reisch (red.), Open Court, Chicago-La Salle 2006.
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Moim celem w tym referacie jest zaprezentowanie cato$ciowego przegladu do-
tyczacego kazdego z gtéwnych tematéw pojawiajacych sie w filozofii anality-
cznej ostatnich szes$édziesieciu lat i udowodnienie $miatej historycznie tezy, ze
wszystko to jest dobrze zaprezentowane - w rzeczy samej najlepiej zaprezento-
wane - w pracach Grahama Chapmana, Johna Cleese, Terry’ego Gilliama, Erica
Idle, Terry’ego Jonesa i Michaela Palina, kolektywnie okreslanych jako grupa
Monty Pythona®.

Dziatalno$¢ grupy stanowi tez bardzo interesujaca ilustracje
przemian medialnego krajobrazu, jaka dokonywata sie w latach sie-
demdziesiatych’. Garry Whanel, piszac o telewizji brytyjskiej tego
okresu, podsumowuje:

Najbardziej spektakularnym sukcesem komediowym tej dekady byt Latajacy
Cyrk Monty Pythona. Zesp6t Pythonéw, korzystajac z bogatego nurtu absurdal-
nego humoru brytyjskiego, przeprowadzit atak na konwencje i formalne klisze
telewizyjne oraz catkowicie racjonalna logike, czesto naginajac ja do absurdal-
nych wymiaréw. Sukces programu zwiastowat nadej$cie postmodernistycznej
autorefleksyjnosci w telewizji. Znaczna cze$¢ zartow opierata sie na znajomosci
telewizyjnych konwencji, a ich powodzenie byto znakiem centralnej pozycji,
jaka telewizja odgrywata w naszym zyciu w latach siedemdziesiatych.

Wielka Brytania - archetyp
spoleczenstwa klasowego

Bez wielkiej przesady mozna powiedzieé, ze spoteczenstwo brytyj-
skie stanowi archetypiczny przyktad spoteczenistwa klasowego. Nie
bez znaczenia wydaje sie takze fakt, ze jest tez jednym ze spo-
teczenistw najintensywniej badanych. Jego wielowymiarowa cha-
rakterystyka sama w sobie stanowi fascynujace zagadnienie, jed-
nak z punktu widzenia problematyki niniejszego tekstu szczegdlnie
istotne wydaja sie niektére jej elementy.

Po pierwsze cechuje sie ono istnieniem silnych hierarchii spo-
tecznych, oznaczajacych powazne rozpieto$ci dochodowe i majat-
kowe (mierzone choéby wspétczynnikiem Giniego). Ich trwatosé

8 Gary L. Hardcastle, Themes in contemporary analytical philosophy as reflected in the work
of Monty Python, w: Monty Python and Philosophy..., s. 265-276.

O telewizji brytyjskiej w latach sze$édziesiatych i zjawiskach, ktére umozliwity po-
jawienie si¢ w ramowce BBC satyry w stylu Monty Pythona, mozna przeczyta¢ w: Je-
remy Ridgman, Inside the liberal heartland: television and the popular imagination in the
1960s, w: Cultural Revolution? Challenge of the Arts in the 1960s, Bart Moore-Gilbert, John
Seed (red.), Routledge, London-New York 2005, s. 122-140.

10 Garry Whanel, Boxed in: television in the 1970s, w: Cultural Closure? The Arts in 1970s,
Bart Moore-Gilbert (red.), Routledge, London-New York 2005, s. 190. Z kolei litera-
turoznawcze i filmoznawcze interpretacje utwordéw grupy Monty Pythona przepro-
wadzili m.in.: John Thompson, Monty Python: A Complete and Utter Theory of the Grotesque,
British Film Institute, London 1982; Darl Larsen, Monty Python, Shakespeare and English
Renaissance Drama, McFarland & Company, Jefferson 2003.
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byta i jest podtrzymywana dzieki czynnikom kulturowym, ktérych
feudalnego rodowodu nie sposéb nie dostrzec.

Po drugie obok schematéw struktury klasowej opartych na po-
dziale pracy i wykonywanym zawodzie (takich jak schemat Ericsso-
na, Goldthorpe’a i Portocarero czy klasyfikacja brytyjskiego Naro-
dowego Biura Statystycznego) w spotecznej $wiadomo$ci funkcjo-
nuje drabina stratyfikacyjna oparta na szerokim rozumieniu pojecia
klasy, zgodnie z ktérym przynalezno$¢ spoteczna jest warunko-
wana w znacznym stopniu kapitatem spotecznym i kulturowym,
wyrazajacym sie w réznych preferencjach edukacyjnych, stylach
zycia czy jezyku. Podstawa konstrukcji drabiny spotecznej jest za$
hierarchia prestizu. I tak, przynalezno$¢ do nielicznej - ale i tak
wewnetrznie ustratyfikowanej - klasy wyzszej jest warunkowana
pochodzeniem (szlacheckim), a awans do niej pozostaje niezwykle
utrudniony, nawet dla najbogatszych. W obrebie klasy $redniej, tra-
dycyjnie stanowigcej trzon spoteczenstwa brytyjskiego, funkcjo-
nuje klasa wyzsza $rednia, rekrutujaca sie sposréd ludzi o najwyz-
szych dochodach, ale i z odpowiednim zapleczem rodzinnym, wy-
konujacych zawody wymagajace profesjonalnego przygotowania
i uniwersyteckiego wyksztatcenia oraz zajmujacych najwyzsze sta-
nowiska kierownicze lub petniacych wazne funkcje w administracji
panstwowej. Reprezentanci $redniej klasy $redniej czesto wykonuja
wolne zawody, sq specjalistami, urzednikami (civil servants), mene-
dzerami czy wilascicielami firm. Klase nizsza $rednia tworza ludzie
tradycyjnie niekoniecznie legitymujacy sie wyzszym wyksztatce-
niem, ale bedacy drobnymi wtascicielami (np. zaktadéw rzemie$Ini-
czych), wykonujacy rutynowe prace umystowe i pracujacy w ustu-
gach. Dot struktury spotecznej tworza robotnicy wykwalifikowa-
ni i niewykwalifikowani, tradycyjnie stanowiacy zelazny elektorat
Partii Pracy. Underclass, ktéra jako osobny segment spoteczeristwa
brytyjskiego zostata zidentyfikowana dopiero w wyniku konserwa-
tywnej polityki lat osiemdziesiatych, tworzg imigranci, dtugotrwale
bezrobotni i zasitkobiorcy pomocy spoteczne;j.

Po trzecie jednym z trudno przettumaczalnych na jezyk polski,
a w zasadzie nieobecnych w polskiej literaturze socjologicznej po-
jeé, ktére celnie charakteryzujq tradycyjna brytyjska strukture spo-
teczna, jest termin deferential society. Opisuje on wywodzace sie
jeszcze z czasow feudalnych i dobrze zakorzenione w kulturze prze-
konanie o ,przyrodzonym” i ,pozadanym” charakterze hierarchii
spotecznych:

W klasycznym, tzn. osiemnastowiecznym angielskim i amerykarskim konteks-
cie deferential society definiuje sie jako spoteczenstwo sktadajace sie z elity
i nieelity, w ktérym stosunek nieelity do elity pozbawiony jest resentymentu
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i oparty na przekonaniu o wyzszo$ci statusowo-kulturowej tej ostatniej i prze-

$wiadczeniu, ze polityczne przywddztwo elity jest czym$ normalnym i natural-
11

nym .

W takim systemie szczegdlne znaczenie ma zjawisko nuwo-
ryszostwa, zwigzane z uzyskaniem pewnych materialnych lub for-
malnych (wyksztatcenie) atrybutéw awansu spotecznego, a takze
probami nasladowania stylu zycia klasy, do ktérej sie aspiruje. Ist-
nienie silnego spotecznego stereotypu dotyczacego tej grupy, uosa-
bianego chociazby przez takich bohateréw telewizyjnych, jak Hia-
cynta Bukiet (Co ludzie powiedzq) czy Basil Fawlty (Hotel Zacisze),
mozna uzna¢ za dowdd na to, ze nawet dzi$ przekraczanie dystan-
séw spotecznych nie jest powszechnie akceptowane, a ludzie po-
winni ,,zna¢ swoje miejsce”".

Po czwarte wreszcie truizmem jest stwierdzenie, Ze jezyk stano-
wi istotne narzedzie dystynkcji i reprodukcji podziatéw spotecz-
nych, co pokazaty na przyktad klasyczne badania Basila Bernsteina
prowadzone w latach sze§édziesiatych w brytyjskich szkotach. Nie
tylko kod jezykowy, ale i elementy pozaleksykalne - jak choéby
sposéb akcentowania - stanowia bogate Zrédto wiedzy na temat
pochodzenia danej osoby, zaréwno spotecznego, jak i geograficz-
nego (oba podziaty w tym wypadku naktadaja sie na siebie). W bry-
tyjskim systemie spotecznym jezyk stuzyt wiec - i nadal stuzy -
efektywnemu demaskowaniu ewentualnych parweniuszy, ktére jak
pokazat chociazby Bernard Shaw w Pigmalionie, stato sie wdziecz-
nym tematem rozmaitych tekstéw kultury.

Swiadomos¢ klasowa Pythonéw

Cho¢ odwotywanie sie do biografii twércéw jako klucza interpre-
tacyjnego stusznie mozna uzna¢ za zbytnie uproszczenie, w tym
wypadku warto sie o ten zabieg pokusi¢. Przywotujac pojecie $wia-
domosci klasowej, mozna bowiem przyjaé, ze potozenie spoteczne
rodzin, z ktérych wywodzili sie cztonkowie grupy Monty Pythona,
w znacznym stopniu okre$lato horyzont ich aspiracji i mozliwosci,
ale takze zakres obserwacji i stosunek do hierarchii spotecznych
w ogole.

11Zob. John Greville Agard Pocock, The classical theory of deference, ,The American
Historical Review” 1976, t. 81, nr 3, s. 516.

12Ta fraza stanowi swoisty refren stynnego skeczu o klasach spotecznych z udziatem
Johna Cleese, nagranego w 1967 r. (a wiec jeszcze przed Latajgcym Cyrkiem...) na po-
trzeby kultowego telewizyjnego programu The Frost Report.
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Cztonkowie grupy - nie wytaczajac Amerykanina Terry’ego Gil-
liama - wywodzili sie z klasy nizszej $redniej i dorastali w tradycyj-
nych rodzinach, ktérych gtéwnym zywicielem byt ojciec. Pozycja
tego ostatniego stanowita oczywi$cie najwazniejszy uktad odniesie-
nia dla komikéw. Z autobiograficznych wypowiedzi Pythonéw, utrwa-
lonych w najnowszym dokumencie na temat historii grupy, wytania
sie obraz ludzi wyraznie §wiadomych wtasnego potozenia w struk-
turze spotecznej, a takze zdajacych sobie $wietnie sprawe z ogra-
niczonych mozliwo$ci awansu spotecznego®. Ciekawych informacji
dostarczaja wypowiedzi cztonkéw grupy na temat marzen ich oj-
c6w, dotyczacych najbardziej odpowiednich zawodéw dla synéw.
Terry Jones mial zosta¢ stomatologiem, a John Cleese dyplomo-
wanym ksiegowym. Z kolei Michael Palin twierdzit, ze jego ojca
interesowato przede wszystkim to, zeby jak najszybciej przestat od
niego zaleze¢ finansowo. Tego rodzaju oczekiwania wpisywaty sie
bardzo dobrze w kulturowg charakterystyke wspomnianego seg-
mentu spotecznego - wiazaty sie z duzym szacunkiem do wyksztat-
cenia jako kanatu mobilnosci spotecznej przy zachowaniu $wia-
domosci, Zze umozliwia awans jedynie o jeden szczebel wyzej w ob-
rebie klasy $redniej.

Na Pythonowskie obrazy struktury spotecznej warto spojrzec
takze w perspektywie makroproces6w spotecznych, ktdére tworzyty
historyczny kontekst powstania prawdopodobnie najstynniejszych
brytyjskich skeczy i satyr filmowych i ktére sprawity, ze cztonko-
wie grupy stali sie $wiadkami, ale i aktywnymi uczestnikami zmierz-
chu deferential society w jego tradycyjnej formie.

Wspdlnym doswiadczeniem ,,powojennej generacji” (postwar
generation), do ktérej zaliczali sie cztonkowie grupy, byto stuchanie
radia publicznego, ktérego audycje uksztattowato uniwersum sym-
boliczne wspdlne dla piatki brytyjskich Pythonéw. W latach pieédzie-
sigtych dostep do radia nie wigzat sie juz ze znacznymi barierami
finansowymi", byto to tez jedno z niewielu mediéw oferujacych
przekaz na tyle egalitarny, Ze stat sie punktem odniesienia dla grup
ulokowanych na przeciwlegtych kranicach kontinuum spotecznego.

Obok czynnikéw ksztattujacych wspélnote kodéw kulturowych
w ramach rodzacej sie popkultury, znaczacq role odegraty réwniez
powojenny boom gospodarczy i towarzyszaca mu umowa spotecz-
na, ktdére stanowity zalazek ,ztotej ery” welfare state. Inwestycje

13 Monty Python. Almost the truth. The lawyer’s cut, film dokumentalny w rezyserii Alana
Parkera, Billa Jonesa, Bena Timletta, Eagle Rock Film, Production Unlimited, 2009.
14Zob. Edward Royle, Trends in post-war British history, w: Understanding Post-war British
Society, James Obelkevich, Peter Catterall (red.), Taylor and Francis, London-New York
2004, s. 9-18.
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w ustugi spoteczne, w tym szkolnictwo®, spowodowatly otwarcie
kanatéw mobilnosci spotecznej, po raz pierwszy opartej w znacz-
nym stopniu na kryteriach merytokratycznych. Powyzszy trend do-
tyczyt zreszta nie tylko Wielkej Brytanii. Awans spoteczny, jakiego
doswiadczyli brytyjscy cztonkowie grupy, a ktérego pierwszym for-
malnym potwierdzeniem byty studia w ,,Oxbridge”, nie byl wiec
w tamtych warunkach czyms$ zupelnie bez precedensu’’. Powyzsza
uwaga tylko cze$ciowo odnosi sie do Terry’ego Gilliama. Cho¢ réow-
niez do$wiadczyt miedzypokoleniowej mobilnosci w gére, dwudzie-
stowieczne amerykarnskie hierarchie spoteczne nie byty ksztatto-
wane w warunkach deferential society. Kariery zawodowe zbudo-
wane na pracy w mediach stanowiq tez dobry przyktad proceséw,
ktdére na poczatku lat siedemdziesiatych zostaly opisane przez Da-
niela Bella w Nadejsciu spoteczeristwa postindustrialnego”. Mozna
tez powiedzie¢, ze cztonkowie grupy uczestniczyli w formowaniu
sektora brytyjskiej strukrtury spotecznej, ktéry pisarka Jilly Cooper
okreslita jako spiralist meritocracy®. Te kategorie tworzyli ludzie
wywodzacy sie z klasy robotniczej lub nizszej $redniej, ktérzy zdo-
bywszy wyzsze wyksztalcenie, zajmowali wysokie posady w pry-
watnych firmach lub administracji paristwowej. Stanowili przy tym
grupe bardziej mobilna i ré6znorodna pod wzgledem kulturowym
niz tradycyjna klasa $rednia. Zgodnie ze znacznie pdzZniejsza Flo-
ridowska" taksonomia, Pythonéw mozna uznacé za klasyczny przy-
ktad rodzacej sie wéwczas klasy kreatywnej.

Mimo to uklad spoteczenistwa brytyjskiego pozostat stosunko-
wo sztywny. W wywiadzie przeprowadzonym przez Wojciecha Orlini-
skiego dla ,Wysokich Obcaséw” John Cleese wspominat:

z przyjemnoécia uwolnitem sie od brytyjskiego systemu klasowego, ktéry -
Z tego, co stysze - wciaz w Anglii ma sie dobrze. W Ameryce struktura spo-
teczna jest stosunkowo prosta - im jeste$ bogatszy, tym wyzej stoisz na drabinie.
W Anglii natomiast pieniqdze moga doprowadzi¢ kogo$ najwyzej do szczebla
klasy wyzszej $redniej, dopiero twoje dzieci moga ewentualnie zaczaé sie przy-
mierza¢ do awansu do klasy wyzszej, ale do tego kluczem bedzie raczej odpo-

15Zob. np. Robert G. Burgess, Aspects of education in post-war Britain, w: Understanding
Post-war..., s. 129-140.

16 Oparta na systemie stypendialnym mozliwoé¢ studiowania w Oxbridge byta przykta-
dem zmian regul decydujacych o pozycjonowaniu jednostek z tych opartych na pocho-
dzeniu na bardziej merytokratyczne, zwigzane z wyksztalceniem i uzdolnieniami. Mi-
chael Young, autor The Rise of Meritocracy, tworca i krytyk tego pojecia, w latach szes¢-
dziesiatych wyktadal w Cambridge, niewykluczone wigc, ze miat kontakt z 6wczesnymi
studentami tej uczelni: Johnem Cleese, Grahamem Chapmanem i Erikiem Idle.
17Zob. np. Rosemary Crompton, Non-manual labour, w: Understanding Post-war..., s. 99—
-115.

18Jilly Cooper, Class, Corgi, London 2004.

19Zob. Richard Florida, Narodziny klasy kreatywnej, ttum. Tomasz Krzyzanowski, Michat
Penkala, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010.
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wiednie matzenstwo niz zarobki. To byto najwigksze i niespelnione marzenie
mojego ojca - ze w koncu awansuje do klasy wyzszej $redniej dzieki pos-
lubieniu arystokratki®.

Latajacy cyrk brytyjskich klas spotecznych

Przygladanie sie obrazowi brytyjskiej struktury spotecznej w pro-
gramach i filmach Monty Pythona warto zacza¢ od nizszych jej
segmentdw. Pan Gumby to jedna z postaci przewijajacych sie przez
Latajacy cyrk wielokrotnie. Pojawia sie w r6znych kontekstach: ge-
neralnie portretowany zawsze jako niezbyt bystry, ubrany w krétkie
spodenki na szelkach, kamizelke, koszule z podwinietymi reka-
wami i zawigzang na glowie chusteczke wasacz zduszonym gto-
sem i niezwykle prostym jezykiem wyglasza, czesto w ramach kon-
trapunktu dla trwajacego innego skeczu - rozmaite niemadre tezy.
Te wypowiedzi czesto sa komentarzem, ale zamiast chéru greckiego
mamy tu do czynienia ze specyficznym vox populi. W naszym uje-
ciu symbolizuje on najnizszy segment struktury spotecznej wizua-
lizowany przez Pythonéw.

Jest postacia budzaca niekiedy politowanie lub zazenowanie,
niekiedy lek, zwlaszcza gdy znajdzie sie w niewtasciwej dla siebie
roli. Gdy Pythoni dokonuja inwersji struktury spotecznej, stawiajac
Gumby’ego w zbyt wymagajacej roli, kojarzonej typowo z klasa
$rednia, kompletnie sobie sobie nie radzi, krzyczac: ,Mdj mdzg
mnie boli!”, ktére to zawolanie stanie sie jego najbardziej charak-
terystycznag fraza.

W innym znanym fragmencie (odcinek 15) Pan Gumby stwier-
dza: ,,Obciazytbym podatkiem wszystkich ludzi, ktérzy stoja w wo-
dzie!”, po czym rozglada sie, a gdy dociera do niego, ze sam stoi po
kolana w rzece, wydaje ryk niezadowolenia. Ten cytat ilustruje z kolei
tradycyjny stereotyp na temat klasy nizszej, a zwlaszcza niewy-
kwalifikowanych robotnikéw, ktérzy w spoteczenstwie przemysto-
wym stanowili zaplecze zwiazkéw zawodowych i labourzystéw,
a ktérych poglady polityczne - zdaniem ich krytykéw - sprowa-
dzaty sie do resentymentu (zabra¢ bogatym!). Mozna tez uznac¢ ten
skecz za pewna antycypacje sytuacji, jaka nastapita pod koniec lat
siedemdziesiatych, gdy znaczaca cze$¢ wykwalifikowanej klasy ro-
botniczej przeniosta swoje poparcie z Partii Pracy na toryséw, co
w efekcie rzadéw Margaret Thatcher skonczyto sie dla nich tak,
jak dla Gumby’ego powyzZsza scenka.

20Wojciech Orlinski, Awans do klasy wyzszej sredniej (wywiad z Johnem Cleese), ,Wy-
sokie Obcasy”, 31 marca 2008.
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Oczywiscie nie tylko Gumby pojawia sie w skeczach Monty
Pythona jako reprezentant ,ludu”. W niektérych odcinkach sa to
klasycznie sportretowani przedstawiciele klasy robotniczej lub wrecz
lumpenproletariatu. W Sensie zycia widzimy dotknieta skrajnym
ubéstwem, ekstremalnie wielodzietng rodzine katolicka cechujaca
sie specyficzna moralnoscia - bieda motywuje ja do sprzedawania
dzieci na eksperymenty medyczne, jednoczes$nie katolickie zakazy
religijne nie pozwalajq jej regulowaé wtasnej prokreacji, a wiec ko-
lejne dzieci podzielajace ich biede pojawiajq sie na oczach widzéw.
Kulminacja skeczu jest stynna piosenka Kazda sperma jest swieta.
Zdegenerowany obraz najbiedniejszej czesci spoteczeristwa mozna
uzna¢ do pewnego stopnia za projekcje publicznego wizerunku
biednych, jaki juz w czasie powstawania Sensu Zycia, na poczatku
lat osiemdziesiatych, dominowat w brytyjskim dyskursie medial-
nym i publicznym. Jego symbolem byto przedefiniowanie pojecia
podklasy z ukutego przez Gunnara Myrdala - oryginalnie neutral-
nego - na stricte stygmatyzujace, ktérego celem byto udowodnienie,
Ze pewna kategoria ludno$ci biednej jest catkowicie odpowiedzialna
za swoj los, bedacy efektem jej niemoralnych postaw i wyboréow.

Innym przyktadem resentymentu, tym razem etnicznego, klasy
nizszej moze by¢ cytat z wypowiedzi do$wiadczonej rozlicznymi
kontaktami z kulturalnymi i edukacyjnymi instytucjami sprzatacz-
ki, bohaterki Sensu zycia wedtug Monty Pythona:

Tak, pracowatam kiedy$ w Academie Francaise, ale niewiele mi to pomogto...
I kiedy$ pracowatam w bibliotece w Prado w Madrycie. Ale i to mnie niczego
nie nauczylo, jak pamietam... A w Bibliotece Kongresu, pomyslatbys, Ze maja
tam jaki$ klucz... Ale nie. Nie mieli go takze w Bodleian Library. W Brytyjskim
muzeum liczylam na znalezienie jakich§ podpowiedzi, pracowatam od 9 do 16,
przeczytatam kazdy tom, ale nic mnie to nie nauczyto o tajemnicy zycia... Tylko
sie starzeje i coraz trudniej mi zobaczy¢. Oczy mi si¢ popsuty i artretyzm mnie
dopadt. A teraz sprzatam tutaj, ale nie moge sie martwi¢ tak naprawde, wi-
dzicie, zycie to gra, czasem wygrywasz, czasem przegrywasz, ale przynajmniej
nie pracuje dla Zydéw...

Jak widaé¢, samym obcowaniem z kultura wysoka korzeni sie
nie oszuka...

W niektérych fragmentach programéw Monty Pythona pojawia
sie subwersywna gra stereotypami i skojarzeniami. Charakterystycz-
ne i typowe cechy dystynktywne przedstawicieli poszczegélnych
klas spotecznych zestawiane sa w zaskakujacy sposéb z ich, sprzecz-
nymi z oczekiwaniami widza, wypowiedziami. Tak jest na przyktad
w skeczu Czterech Panow z Yorkshire, w ktérym tytutowi bohatero-
wie nad butelkqa wina w hawajskim kurorcie snuja wspomnienia
o biedzie, jakiej doswiadczali w dziecifistwie. Amerykanski litera-
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turoznawca Bruce Robins, autor ksiazki Upward Mobility and the
Common Good, rekonstruuje:

Eric Idle méwi, Ze jego rodzina mieszkata w malerikim domku z dziurami w da-
chu. A, szcze$ciarze, replikuje Graham Chapman. Jego rodzina - 126-osobowa
- mieszkata w jednym pokoju. Terry Gilliam odpowiada, Ze i tak mieli szczescie
posiadac pokdj, jego rodzina bowiem zyta na korytarzu. Michael Palin twierdzi,
ze korytarz bytby dla niego jak patac, jego bowiem rodzina zyta w kontenerze
na wode na $mietnisku otoczona gnijacymi rybami. Idle wtraca, ze mdéwiac
0 domu, miat na my$li dziure w ziemi, na co Chapman odpowiada, Ze jego
rodzine wyeksmitowano z ich dziury w ziemi i musiata zamieszka¢ w jeziorze.
Wydaje sie, Ze jezioro zwycieza, ale jest przebite pudetkiem na buty, ktére
wecale nie koriczy licytacji. Wyscig do dna jest wciaz wyscigiem. Nie chodzi
tylko o opowie$¢ o wiasnych korzeniach i trudnoéciach z dziecifistwa, jak w opo-
wiadanych dzieciom nie zawsze prawdziwych bajkach rodzicéw, wspomina-
jacych swoje trzy- lub piecio-, lub dziesieciomilowe marsze do szkoty. Wazne
jest to, ze taki odwrécony snobizm to wcigz snobizm, sposéb na nabijanie
punktow™.

Robins pisze o tym skeczu jako znakomitym przyktadzie wyka-
zywania moralnej wyzszo$ci przez osoby, ktére doswiadczyty awansu
spotecznego. Autor ten zreszta kazdy przyktad spotecznej mobil-
nosci traktuje jako swoista opowies¢, fakt kulturowy, a nie li tylko
socjologicznie mierzalne zjawisko. Wymieniony skecz traktowany
jest tu jako punkt startu dla kilkusetstronicowych rozwazan na te-
mat obrazowania socjologicznych proceséw w kulturze anglosaskiej.

Wydaje sie, ze powyzsze przykitady pokazuja, ze gra skojarze-
niami i zmuszenie widzé6w do przemyslenia wtasnych schematéw
myslowych moga petni¢ funkcje edukacyjna, jednak za fasada nie-
kiedy obrazoburczej, niekiedy purnonsensowej satyry nie ma istot-
nej, ostrej krytyki spoteczne;j. Jest za to do$¢ charakterystyczne dla
klasy $redniej przygladanie sie wadom i zaletom struktury spotecz-
nej, konkludowane jednak do$¢ dobrotliwym Zartem raczej niz ja-
kimkolwiek apelem ideowym czy politycznym.

Podjeta przez Pythonéw gra ze skojarzeniami dotyczacymi kla-
sy $redniej i jej znaczeniem jest interesujaca, takze ze wzgledu na
ich przynalezno$¢ do niej. John Cleese wspomina, Ze jego ojciec
marzyt o karierze dyplomowanego ksiegowego jako najbardziej po-
zadanej $ciezce zyciowej dla syna. Przyczyna byt tu nie tylko prestiz
tego zawodu, ale réwniez specyficzny, jeszcze postimperialny etos
budowania potegi brytyjskiej poprzez stuzbe publiczng w korpusie
urzedniczym®. Podejmujac prace w rozrywkowym programie tele-

21 Bruce Robbins, Upward Mobility and the Common Good. Toward a Literary History of the
Welfare State, Princeton University Press, Princeton-Oxford 2007, s. xi-xii.
22 Pobrzmiewajg tu echa sposobu myslenia celnie uchwyconego przez Juliana Tuwima
w aforyzmie: , Anglik o Polsce: Za duzo bohateréw, za mato buchalterow”.
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wizyjnym, poinformowat ojca, ze podjat prace w mediach publicz-
nych, co w zwiazku z bezapelacyjnym i powszechnym szacunkiem
dla BBC bylto dlan tatwiejsze do przetkniecia niz ,show biznes”.
W cytowanym wywiadzie Cleese zauwaza, ze estyma, jaka w Wiel-
kiej Brytanii obdarzano nudnego urzednika, stanowi poktosie cza-
séw imperialnych, gdy przy braku mediéw elektronicznych jedynie
armia mato kreatywnych, lecz efektywnych biurokratéw (civil ser-
vants) byla potrzebna do zarzadzania tak gigantycznym organiz-
mem, jakim byta wéwczas Wspdélnota Brytyjska. Emblematyczny
jest tu skecz, w ktérym znudzony monotonigq swojej pracy ksiego-
wy spotyka sie z doradcg zawodowym (odcinek 10). Jednak po
wnikliwej analizie doradca pozbawia go ztudzen:

wyniki badan ujawnity nam, Ze jest pan cztowiekiem wyjatkowo nudnym. Nasi
eksperci pisza o panu: odrazajaco nudny facet, pozbawiony wyobraZni, ogra-
niczony, bez charakteru, tatwo go zdominowa¢, nie ma poczucia humoru,
potrafi cztowieka zanudzi¢ na $mieré¢, jest niedomyty i odstreczajacy. W innych
zawodach nie miatby pan szans, podczas gdy w ksiegowosci te wtasnie cechy
charakteru, sq najmilej widziane.

Ksiegowy nie poddaje sie, upiera sie, ze moze zosta¢ pogromca
lwéw, okazuje sie jednak ze pomylit lwy z mréwkojadami, co do-
radca zawodowy puentuje fraza: ,,Oto jeden z wielu przyktadéw na
to, co ksiegowo$¢ robi z ludZmi”, nastepnie proszac o datki na , Lige
walki z ksiegowoscia”. Z kolei w skeczu z odcinka 2 dyplomowany
ksiegowy pojawia sie, by powiedzie¢: ,Jestem tylko ksiegowym,
zbyt nudnym, by kto§ mnie stuchat”. W 6 odcinku za$ wygtasza
zdanie, ktérego pewno$¢ ptynie z wiedzy eksperckiej: ,,Gdyby byto
mniej rabusiéw, nie bytoby ich tak wielu, z ilo$ciowego punktu
widzenia”.

Mimo rozgrywania wielu negatywnych stereotypéw o urzedni-
kach i biurokracji trudno w powyzszych dialogach nie dostrzec nu-
ty sentymentu do klasy $redniej w starym stylu, ktéra przez wiele
dekad przyczyniata sie do trwania brytyjskiej potegi i do ktérej
przynaleznosci aspirowali rodzice komikow.

Warto tez zauwazy¢, ze okres, w ktérym dziatata grupa Monty
Pythona w swoim telewizyjnym wcieleniu, to czasy zasadniczych
zmian w systemie gospodarczym spoteczeristw kapitalistycznych,
zmierzchu tradycyjnego spoteczenstwa przemystowego. Zmian
w tonie kasy $redniej zwiazanych z ekspansjq globalnego kapitatu,
neoliberalnej polityki gospodarczej spod znaku Margaret Thatcher
i Ronalda Reagana i powstaniem turbokapitalizmu, jak system ten
okresla Edward Luttwak, lub hiperkapitalizmu, jak chce Robert Reich.
Celnie proces ten podsumowuje powracajaca w filmie Sens zycia
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wedtug Monty Pythona opowie$¢ o ,,Karmazynowym Ubezpiecze-
niu Ostatecznym”, czyli grupie starszych wiekiem pracownikéw
tradycyjnego sektora ustug finansowo-ubezpieczeniowych, ktérzy
pirackim statkiem wyptywajq na ,szerokie wody $wiatowej finan-
sjery”, dokonujac abordazu ultranowoczesnych, btyszczacych dra-
paczy chmur i znajdujacych sie w nich biur korporacji globalnych.
Historia zaczyna sie od gtosu narratora z offu:

W ponurych dniach 1983 roku Anglia stabta dotknieta rujnujaca polityka mo-
netarna, dobrzy i wierni ludzie z Towarzystwa Ubezpieczeri Ostatecznych -
kiedy$ dumnej rodzinnej firmy przechodzacej ciezkie czasy, skrecajacej sie pod
jarzmem tyranii nowego zarzadu korporacyjnego - wypchnieci poza granice
mozliwej do zaakceptowania wiktymizacji, starzejacy sie pracownicy raz jesz-
cze wzieli w swe rece swéj los i ... BUNT! I tak Karmazynowe Ubezpieczenie
Ostateczne wyptyneto na wody $wiatowej finansjery.

Po opisie bojowych triumféw dumnych staruszkéw narrator
konkluduje: ,Jak wszyscy dobrze wiemy, w prawdziwym zyciu ta
historia zakonczyta sie doktadnie odwrotnie niz triumfem dzielnych
starych ludzi”.

Zestawienie kulturotwérczych funkceji klasy $redniej z wcigz
zywym etosem klasy robotniczej najciekawiej by¢ moze zaprezen-
towane jest w subwersywnym na wielu poziomach skeczu z 2 od-
cinka zatytutowanym Working class playwright®. Widzimy w nim
klasycznie i skromnie umeblowane schludne mieszkanie, po kt6-
rym krzata sie typowa pani domu, a wygladajacy na robotnika wa-
saty mezczyzna popija piwo ze szklanki, trzymajac nogi na stole.
Drzwi sie otwieraja, staje w nich syn pary, ubrany w garnitur i mod-
nie uczesany, wygladajacy na studenta mezczyzna. Oczekiwania
widza, ze oto mamy do czynienia z sytuacja, gdy do$wiadczajacy
edukacyjnego awansu spotecznego studiujacy syn robotniczej ro-
dziny przybyt odwiedzi¢ ojca i matke, sa w pelni uzasadnione. Oka-
zuje sie jednak, ze potomek porzucit dom rodzinny, by zosta¢ gor-
nikiem w Barnsley w Yorkshire (a garnitur to jego jedyne ubranie
oprdcz roboczego kombinezonu). Ojciec zarzuca mu, ze wynidst
sie z domu i uciekl, gdyz Hampstead (jedna z najbardziej luksuso-
wych dzielnic Londynu) nie byta do$¢ dobra dla niego, i Ze nie wie,
czym jest prawdziwa praca:

Co ty o tym wiesz?! Czy wiesz, co to znaczy wstawac o piatej rano, zeby zdazy¢
na samolot do Paryza, wraca¢ w potudnie na koktajl, konferencje prasowe
i wywiady telewizyjne przez cate popotudnie?! A na koniec sprawa jakiego$
homoseksualnego narkomana-erotomana, zamieszanego w rytualny mord zna-
nego szkockiego pitkarza! To haréwa od $witu do nocy, chtopcze!

23 Tomasz Beksinski, podobnie jak autorzy niniejszego tekstu, nie zdecydowat sie prze-
ttumaczy¢ tytutu wprost i uzyt jako tytulu padajacej w nim frazy: Wiertla wolframowe.
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Broniacy sie syn replikuje, Ze ojciec zamecza swojq Zone, wra-
cajac co wieczér podchmielony szampanem:

Spéjrz na matke! Jest wykoniczona poznawaniem gwiazd filmowych, chodze-
niem na premiery i wydawaniem wystawnych obiadéw [...] Kiedy$ zrozumiesz,
ze zycie to nie tylko kultura. Jest jeszcze pot, brud...

Ojciec w koricu wyrzuca syna z domu, wyzywajac go od roboli.
Nawet dla niezbyt obytego z niuansami odmian jezyka angielskiego
stuchacza jasne jest tez, ze ojciec-dramaturg méwi z akcentem z p6t-
nocnej Anglii i postuguje sie typowo robotniczym kodem jezyko-
wym, podczas gdy syn-gérnik méwi ,angielskim BBC” (tzw. re-
ceived pronunciation), charakterystycznym dla dobrze wyksztatco-
nej klasy $redniej.

Upper class w skeczach grupy, symbolizowana przez sir Johna,
odgrywanego zwykle przez Johna Cleese, prezentowana jest naj-
czesciej jako pozbawiona jakichkolwiek intelektualnych przymio-
téw, klasyczna Veblenowska klasa prézniacza, spedzajaca czas na
beznadziejnie gtupich grach lub po prostu nikomu niepotrzebnych
aktywno$ciach spotecznych, ktérym nadaje absurdalnie elitarna ran-
ge. Kilkakrotnie pojawiaja sie odniesienia do wielopokoleniowego
chowu wsobnego, ktérego konsekwencje wida¢ wyraZnie na twa-
rzach uczestnikéw 127 tradycyjnego biegu o tytut , Arystokratycz-
nego gtupka roku” z odcinka 12. Wyscig, w ktérym adekwatnie do
swego statusu ubrani mezczyzni zachowujq sie jak niespetna ro-
zumu, skonkludowany jest listem od widza:

mito patrze¢, jak kwiat brytyjskiej meskos$ci wyrywa sam siebie z takim za-
angazowaniem i uporem. Brytania nie musi sie niczego obawiaé¢, majac takich
przywo6dcéw. Gdyby cho¢ kilku przedstawicieli tak zwanych klas pracujacych
zechciato si¢ unicestwi¢ réwnie sportowo.

Wielkopariskie zwyczaje zostaty tu potraktowane z brutalna bez-
posrednio$cia. Zachowania czy rozrywki, ktére w odniesieniu do
przedstawicieli innych pozycji spotecznych pietnuje sie w ten spo-
séb, w przypadku arystokracji czesto pobtazliwie definiowano w ka-
tegoriach ekscentrycznosci.

Brytyjska klasa wyzsza, o cztonkostwie w ktérej - mozliwym
jedynie dzieki matzenistwu - marzyt (z petna §wiadomoscia, jak
bardzo jest nierealne) dla swojego syna pan Cleese senior, zajmuje
sie r6wniez w skeczach specyficzna dziatalno$cia publiczna. Oddaj-
my gtos prezesowi ,Krdlewskiego stowarzyszenie na rzecz usta-
wiania jednych rzeczy na innych rzeczach” ze skeczu pod tym
samym tytutem (odcinek 18):
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Byt to dobry rok dla naszego stowarzyszenia. [...] Nasi cztonkowie ustawili
wiecej rzeczy na innych rzeczach niz kiedykolwiek przedtem. Ostrzegam jed-
nak - nie czas popada¢ w btogostan samozadowolenia. Wcigz pozostato wiele
rzeczy, co musze niestety podkresli¢, nie znajdujacych sie na innych rzeczach.
Ja sam, w drodze na to spotkanie, zobaczytem rzecz pod zadnym wzgledem
nie znajdujacq sie na innej rzeczy. Zaiste to wstyd. Jednak nie zamartwiajmy
sie¢ tym zbytnio. Pamietajmy, ze gdyby kazda rzecz znajdowala sie na innej
rzeczy, nasze stowarzyszenie bytoby tylko bezsensownym zlepkiem 0s6b nie
majacych zadnego wspdlnego celu. Tymczasem prosperujemy. W tym roku
cztonkowie naszej australijskiej filii oraz wszystkich organizacji zwigzanych
z naszym australijskim biurem postawili nie mniej, tylko dwadzie$cia dwie
rzeczy na innych rzeczach.

Dziatalno$¢ w stowarzyszeniach, ktérych cele sq najczesciej non-
sensowne, stanowi atrybut wielu Pythonowskich postaci, jest za-
razem komentarzem do rzeczywiscie obserwowanego spotecznego
zaangazowania przedstawicieli r6znych grup spotecznych w Wiel-
kiej Brytanii. Sktonno$¢ do zrzeszania i walki o realizacje interes6w
grupowych moze tu by¢ traktowana jako przejaw wysokiej $wiado-
mosci klasowej, charakteryzujacej przedstawicieli wszystkich trady-
cyjnych segment6éw brytyjskiej struktury spotecznej. Ta obserwacja
W sposéb niezwykle barwny zostata wykorzystana w filmie Monty
Python i Swiety Graal. Krél Artur wdaje sie w konwersacje z przy-
godnie spotkanymi biedakami pracujacymi w polu. Jeden z nich,
Dennis, tak odnosi sie do informacji o krélewskim statusie Artura
i towarzyszacej mu zaleznosci feudalnej (ttum. Tomasz Beksiniski):

Kroél! Tez mi co$! Za co dostate$ takie imie? Za uciskanie robotnikow? Za
trzymanie si¢ imperialistycznych dogmatéw i utrwalanie réznic bytowych i eko-
nomicznych w naszym spoteczenstwie? Jesli ma by¢ postep... [...]

Artur: Wszyscy jesteSmy Brytyjczykami, a ja jestem waszym krélem.

Kobieta: Nie wiedzialam, ze mamy kréla. Mys$latam, ze jeste$émy niezalezni.
Dennis: Nie wygtupiaj sie! Zyjemy pod dyktatura samoumacniajacej sie auto-
kracji, wedtug ktérej klasa robotnicza...

Kobieta: Znowu zaczynasz o tej klasie.

Dennis: Bo tak wiasnie jest! Gdyby tylko lud zrozumiat...

Wystuchawszy uprzejmej przemowy Artura na temat natury
taczacych ich stosunkéw spotecznych, Dennis odpowiada:

Powiedzialem ci juz. Zyjemy w anarchistyczno-syndykalistycznej komunie; kaz-
dy z nas po kolei przez tydzien sprawuje obowiazki organu zarzadzajacego,
lecz kazda decyzja zarzadcy musi by¢ ratyfikowana na specjalnym zgromadze-
niu i zatwierdzona wiekszo$cia gtoséw, przynajmniej trzema czwartymi ogdlnej
ilosci glosujacych.

Obok jezyka, wyposazenie Pythonowskich postaci w zewnetrz-
ne oznaki statusu pozwala na niezwykle trafna wzajemngq identyfi-
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kacje. Krél Artur, odziany w kolczuge, w koronie, z mieczem i to-
warzyszacym giermkiem, markujacy jazde na nieistniejacym koniu,
zostaje bezbtednie rozpoznany przez przedstawiciela najnizszego
segmentu spoteczeristwa feudalnego, ktéry prawdopodobnie nigdy
nie wchodzit w jakiekolwiek bezposrednie interakcje z przedstawi-
cielami wyzszych stanéw:

Zbieracz umarlakéw: A to co za jeden?

Klient: Nie wiem.

Zbieracz umarlakéw: Musi krol.

Klient: Dlaczego

Zbieracz umarlakéw: Bo nie jest caty obesrany.

Nudge, nudge, wink, wink

Wykazujac niezwykla spostrzegawczo$¢ i umiejetnie, niezwykle
barwnie malujac wizje stosunké6w spotecznych, satyrycznie pokpi-
wajac z klas uprzywilejowanych nie tylko w powyzszym przykta-
dzie, ob$miewaja Pythoni réwniez krytyczne na nie spojrzenia,
zwlaszcza anarchistyczno-syndykalistyczna retoryke i frazeologie
zaangazowanych dziataczy.

Skecze i filmy grupy do$¢ czesto uznawano za obrazoburcze,
wiele organizacji religijnych protestowato przeciwko wys$wietlaniu
ich filméw (Zywot Briana oprotestowali ramie w ramie ortodoksyj-
ni zydzi, muzutmanie i chrze$cijaniskie koscioty amerykanskie, co
z duma podkreslali cztonkowie grupy), a zapis debaty telewizyjnej,
w ktérej krotko po premierze tegoz filmu starli sie w studiu BBC
Michael Palin i John Cleese z Mervynem Stockwoodem, biskupem
Southwarku, do dzisiaj ogladaja na You Tube tysiace internautéw.
Ze wzgledu na bezprecedensowo przesmiewcze podejscie do religii
tworczo$¢ grupy niektdrzy autorzy okreslali nawet mianem kontr-
kulturowej: ,Jako cze$¢ kontrkultury Monty Python pomagat wy-
zwoli¢ sie ze zmistyfikowanych hierarchii, wyeliminowaé kulture
deferencji. Teraz byto ok. pusci¢ baka w kos$ciele. Ceremoniat i tak
nie pachnie najlepiej, a biskup nie jest nikim lepszym ani nie wie
wiecej od kogokolwiek innego”*.

W tek$cie staraliémy sie wskaza¢, ze owa rebeliancka, kwestio-
nujaca kulturowe hierarchie satyra Monty Pythona, ktérej racjo-
nalnym biczem bezlito$nie smagana byta dewocja religijna, obsku-
rantyzm, przesady, a takze religia per se, w znacznie tagodniejszy

24 Stephen A. Erickson, Is there life after «Monty Python’s Meaning of Life»?, w: Monty Python
and Philosophy, Gary L. Hardcastle, George A. Reisch (red.), Open Court, Chicago-La
Salle 2006, s. 114.
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sposéb obchodzita sie z wbudowanymi w spoteczenstwo brytyjskie
i spetryfikowanymi hierarchiami spotecznymi.

Chociaz skecze petne sa przyktadéw udowadniajacych celnosé
obserwacji twércow na temat spotecznych podziatéw i barier oraz
ich charakteru, w istocie nie miaty potencjatu krytycznego w odnie-
sieniu do podziatu klasowego czy sposobu urzadzenia wspdtczes-
nego im kapitalizmu. W odniesieniu do kwestii stratyfikacji spo-
teczenstwa brytyjskiego Pythoni przyjmowali do$¢ charakterystycz-
na dla czesci klasy sredniej postawe odpowiedzialnego krytycyzmu,
prezentujac refleksyjny namyst nad wtasna pozycja spoteczng i wy-
$miewajac stereotypy klasowe czy pokpiwajac z zadecia i brytyj-
skiego przywiazania do symboli statusu, nie kwestionowali jednak
generalnej zasadno$ci sztywnego uwarstwienia brytyjskiej struk-
tury spotecznej. Wielokrotnie stosowana w ich skeczach inwersja
pozycji spotecznych bliska jest w istocie Bachtinowskiej karnawali-
zacji - chwilowemu jedynie zawieszeniu tradycyjnych hierarchii,
rytualnemu zakwestionowaniu tabu i autorytetéw przez bluZnier-
stwo, profanacje wartosci, groteskowa gre symbolami. Humor petni
tu role czynnika tagodzacego, oswajajacego réznice, tracac przy
tym potencjal emancypacyjny. Tego rodzaju dziatania, podobnie
jak tradycyjny karnawat, raczej petnia funkcje kulturowego ,za-
woru bezpieczenistwa”, niz maja moc faktycznego przeksztatcania
porzadku spotecznego. Nie majac wydZwieku ideologicznego w wy-
miarze klasowym, pozostaja niezwykle waznym glosem w ptasz-
czyznie kulturowej - gtosem, dodajmy, nieodparcie i nieodmiennie
$miesznym.





