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Jarostaw Ptuciennik
Jakosc¢ i natchnienie w "Zen i sztuka obstugi motocykla. Rozprawa o
warto$ciach" Roberta M. Pirsiga'

STRESZCZENIE

Artykut omawia dywersyfikacje pojeé jakosci i towarzyszacej im retoryki w powiesci Ro-
berta M. Pirsiga pt. Zen i sztuka obstugi motocykla. Rozprawa o wartoSciach. Te pojecia
odnoszg sie do roznych domen konceptualnych, tworzac tym samym zdywersyfikowane
typy retoryki. Wszystkie te typy retoryki odnoszg sie¢ do odkrywania i przebudzenia jed-
nostkowosci. Ta retoryka wystepuje w kontekScie jakosci ksztatcenia. Musi ona,
zarbwna na uniwersytecie czy na motocyklu, siega¢ do wszystkich mozliwych poziomow
Wielkiego tancucha Bytu, nie moze adresowac jedynie abstrakciji. Dywersyfikacja kon-
ceptualna oznacza zdywersyfikowanie retoryki i stylu, co moze odpowiadaC takze
réznym poziomom jakosci u Pirsiga. W tym sensie jego propozycja metafizyki jakosci
wpisuje sie w aktualne spory o kryzysie humanistyki i koniecznoéci jej usensownienia,
upraktycznienia i uzycia spotecznie odpowiedzialnego. Metafizyka jakosci postuguje sie
retorykg schematow konceptualnych drogi, inkluzji i pojemnika.
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' Robert M. Pirsig, Zen i sztuka obstugi motocykla, pol. przektad T. Bieron, Rebis, Poznar 2010.
Przektad konfrontuje z oryginatem w wersji e-bookowej: Zen and the Art of Motorcyckle Main-
tanance. An Inquiry into Values, Harper Collins E-books, 2009, na podstawie druku w 1974.
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Apoteoza szalenstwa i dyskusja z nim, bunt przeciwko oficjalnemu S$wiatu
wyksztatcenia uniwersyteckiego, renesans watkow indywidualistycznych, wybér
powiesci dla propagowania filozofii, préba pogodzenia kulturowych pierwiastkow
Wschodu i Zachodu to wiele tematéw zwigzanych z tworczodcig Roberta Pirsiga ko-
jarzacych sie z romantyzmem. Na dodatek George Steiner w recenzji w New Yorkerze
poréwnat te ksigzke z "Moby Dickiem". WydZwigk neoromantyczny do$c¢ tatwo jest odna-
lez¢ w wielu miejscach "Zen i sztuka obstugi motocykla. Rozprawa o wartosciach" [dalej
w skrécie: ZiS] wprost, bo komentuje sie w tym utworze relacje romantyzm-klasycyzm,
ale takze chocby z tego wzgledu, ze jest to powiesé drogi. A ta przebiega m.in. przez --
jakze romantyczne w swojej estetyce -- amerykanskie prerie oraz sktada sie takze z
wedrowki na szczyt goéry, za$ goéry, szczyty, gornos¢ w ogélnosci stanowig w tym utwor-
ze jedng z wazniejszych domen konceptualnych’.

Jeden z pierwszych fragmentow ZiS, w ktérym pojawia sie odniesienie do jakoSci
to czes¢ poczatkowa w rozdziale 2, w ktérym narrator opisuje swojg jazde motocyklem i
odnosi sie do nieskoriczonosci w oglgdanym z pojazdu pejzazu: wtedy po akceptacii
monotonii i znudzenia -- "przychodzi nienazwane" (ZiS, s. 32) -- dodwiadczenie, ktore w
innych czesciach kojarzone jest z szalejacg burzg czy duchami z nawiedzonych opo-
wiesci. Ten opis pejzazu monotonnej prerii, znuzenia drogi to fragment wiericzacy opis
wyzszosci podrézowania motocyklem nad przemieszczaniem sie w samochodzie. (ZiS,
s. 32) Bo samochdd, jak mozna wnioskowac, odcina nas od rzeczywistosci, podrdéz nim

jest tozsama z izolacjg od $wiata i ludzi w kabinie auta, z izolacjg wywotujacg pasywng

2 G. Lakoff i M. Johnson, Metafory w naszym Zyciu, przet. [z ang.] i wstepem opatrzyt T. P.
Krzeszowski, PIW, Warszawa 1988; por. M. Johnson, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia
ludzkiego, przet. J. Ptuciennik, WUL 2013 [w druku], na podstawie The Meaning of the Body :
Aesthetics of Human Understanding, University of Chicago Press, Chicago 2007.
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obserwacje; podrézujgcy samochodem przypomina narratorowi typowego pasywnego
telewidza (ZiS s. 18). Z drugiej strony, samochdd to esencja amerykarnskiego, indywidu-
alistycznego i komfortowego stylu zycia, motocykl w tym kontekécie to znak -- czesci-
owej i ograniczonej -- kontestacji tego stylu, tak jak elementem pomocniczym kontestaciji
byt motocykl z filmu drogi z 1969 r. pt. Easy Rider w rezyserii Dennisa Hoppera, wpi-
sujacy sie w kontestacje ery hippie.

Ten wspomniany wczesniej fragment ZiS z "nienazwanym" jako wynikiem jakoSci
pejzazu moze z tatwoscig naprowadzi¢ nas na podobne romantyczne Slady drogowe w
Polsce. W innych miejscach powiesci Pirsiga wprost znajdziemy -- odniesione do ja-
koSci pejzazu -- znaczgce okreslenie "overpowering" (ZiS, rozdz. 3, w polskim przektad-
zie jest tylko jedno stowo "olbrzymia" odniesione do prerii s. 40, w oryginale sg dwa
stowa "huge, overpowering"), co jest ekwiwalentem "overwhelming" wystepujgcym
czesto w dyskursie wzniostosci®.

W edukacji szkolnej przy omawianiu "Stepéw akermanskich" podkre$la sie obec-
nos¢ metaforyki morskiej w odniesieniu do podrozy lgdowej, przy tej okazji w niegdysiej-
szych podrecznikach poetyki wiele pisano o wielkiej metaforze. Jednak, jak stusznie ar-
gumentuje klasyczne monograficzne opracowanie Wactawa Kubackiego, w "Sonetach
krymskich" ujawnia sie zmiana estetyki klasycystycznej na romantyczng, estetyki pickna
na estetyke wzniostoéci®. | to bardzo dobrze widaé takze w sonecie "Stepy aker-
manskie". Ale wtadnie w tym miejscu trzeba zwréci¢ uwage na inne elementy obecne w

relacji podmiotu sonetu do techniki. Na poziomie edukacji podstawowej nie zauwaza sie,

8 Zob. P. Crowther, The Kantian Sublime. From Morality to Art, Clarendon Press, Oxford 1989,
gdzie ang. stowo overwhelming stuzy jako gtbwny termin w definiens wzniosto$ci. Por. J. Ptu-
ciennik, Retoryka wzniostosci w dziele literackim, Universitas, Krakéw 2002.

*W. Kubacki, Pierwiosnki polskiego romantyzmu, S. Kot, Krakow 1949, ss. 127 i 131; tegoz, Z
Mickiewiczem na Krymie, PIW, Warszawa 1977, ss. 45, 47, 55, 65, 69.
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ze taka wschodnia percepcja relacji podmiot-przedmiot jest wzmacniana przez od-
wotanie do jakosci. Jako$¢ percepcyjna jest elementem tgczgcym estetyke u Mickie-
wicza z metafizykg u Pirsiga, ale takze z dyskursem wspétczesnym o jakosci ksztatce-
nia.

W metaforze ewokowanej przez wers "wptyngtem na suchego przestwor oceanu”
mozna akcentowagé, tak jak dotychczas w szkolnych interpretacjach, poréwnanie dome-
ny podrdzy lagdowej do podrézy morskiej i w konsekwencji pojazdu lgdowego do statku, i
takie postepowanie bedzie ze wszech miar uprawnione, ale mozna tez wydoby¢ element
wspolny tego amalgamatu konceptualnego’: wptynatem oznacza ptynno$é ruchu, ktéra
jest obecna w jednej i w drugiej domenie. Przyczyna tej ptynnosci to sprawa dyskusyjna,
raczej nie mozna przypuszczac, ze ta ptynnosé jest wynikiem postepu technicznego,
chodzi bardziej o wrazenie podréznika wynikajgce z monotonii podrézowania. Ale owa
metaforyka ptynnosci wiele ma wspo6lnego z wystepujgca w kontekstach podrdzniczo-
motoryzacyjnych metaforykg percepcyjnej ciggtosci, a ta juz bezposrednio odniesie nas
do obecnosci jakos$ci w oméwieniach techniki wspétczesnej.

Ciggtos¢ percepcyjnie kojarzy sie w teorii wzniostosci ztzw. Sztuczng
nieskoriczonoscig i nieodparcie w tym kontekscie z aerodynamikg a na kartach powiesci
Pirsiga znajdziemy takze opisy fascynacji szybkoscig, potwierdzajgc rozpoznania, ze
szybkos$¢ moze by¢ bodZzcem wzniostosci. Kultura oparta na akumulacji ilosciowej jest
tatwa do metaforycznego streszczenia w Kantowskim pojeciu matematycznej wzni-

osto$ci®. Przyrost najlepiej widaé na algebraicznych wykresach funkcji, w ktérych mo-

® Zob. przede wszystkim kompendium G. Fauconnier, M. Turner, The Way We Think. Conceptu-
al Blendings and the Mind’s Hidden Complexities, Basic Books, New York 2002.
® 1. Kant, Krytyka wiadzy sgdzenia, przet. J. Gatecki, PWN, Warszawa 2004.
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delowanie oparte jest na osiach poziomej i pionowej’. Im wigcej, tym wyzej. Duzo to wy-
soko. Dlatego tak popularna jest wedréwka na gore po objawienie, ol$nienie, edukacje.
Gora to dobrze, dot do zle®. Taka metaforyzacja jest jedng z najbardziej popularnych w
kulturze zachodnioeuropejsko-amerykanskiej.

Postep techniczny przyzwyczait nas do pozytywnego waloryzowania pr-
zyspieszenia, akumulacji ilosciowej w domenie predkosci. | dlatego, na podobnej zasad-
zie matematycznej wzniostosci i jej metaforycznego streszczenia -- mozna powiedziec,
ze bardzo czesto, im szybciej tym lepiej’. Pirsig w tym konte$cie potwierdza te koncep-
tualizacje i jednocze$nie z nig polemizuje. Jednak matematyczna wzniosto$¢ oparta na
przyroscie i akumulacji moze zosta¢ opatrzona znakiem walencji jakosciowej: wniosto$¢
matematyczna moze tgczyC sie z innymi jakosSciami sensualnymi. SzybkosS¢ w po-
jazdach, wytworach techniki, kojarzona jest czesto z gtadko$cig i ptynnoscig jako walo-
rami zmystowymi i to odwotujgcymi sie takze do zmystu niezwykle gteboko ar-
chaicznego: dotyku.

Jednym z najbardziej znanych i wielokrotnie cytowanych XX-wiecznych frag-
mentéw na ten temat jest krotki eseistyczny felieton dotyczgcy nowego modelu Citroena
DS-19 autorstwa Rolanda Barthesa'’. Barthes traktuje rozne zjawiska kultury popularne;
w kategoriach wspdtczesnego mitu i w przypadku nowego modelu Citroena jest podob-

nie. Aby wykaza¢ mitologiczny charakter przedmiotu codziennego uzytku, Barthes

7 G. Lakoff i . E. Nunez, Where Mathematics Comes From : How the Embodied Mind Brings
Mathematics into Being, Basic Books, New York, NY 2000; por. K. Holmqvist, J. Pluciennik, Infi-
nity in Language: Conceptualization of the Experience of the Sublime, Cambridge Scholars, Ne-
wcastle 2008.

® Por. Lakoff, Johnson, dz. cyt.

% Zob. J. Ptuciennik, Figury niewyobrazalnego. Notatki z poetyki wzniostosci z historii literatury
polskiej, Universitas, Krakow 2002.

1% Powstat on w blisko$ci czasowej miodosci Pirsiga, w 1956 r., opublikowany w Mitologiach, a
wczeséniej w: Roland Barthes, Mit i znak, przet. W. Btoriska i in., red. J. Btoniski, PIW, Warszawa
1970, s. 78-80.
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porownuje w pierwszych wersach swojego eseju pozycje samochodu w XX wieku do
miejsca katedry gotyckiej w $redniowieczu''. Podstawg tego poréwnania ma by¢ to, ze
oba dzieta stajg sie przedmiotami magicznymi, powstatymi w twoérczym natchnieniu.

Kluczowg jakoscig pojawiajgcg sie w tym eseju Barthesa przy okazji omawiania
owej "bogini", jak potocznie nazywano ten model Citroena, jest gtadkos¢ i lekkosé, ktére
wynikajg z praktycznego celu osiggniecia jak najwiekszej predkosci, ale ktére w percep-
cji jakoSci jawig sie jako istotne dla réznych zmystow, zarébwno wzroku, jak i dotyku.
Wiasnie walor gtadkosci tgczy esej Barthesa z jakoSciami percepcyjnymi obecnymi tzw.
sztucznej nieskoriczono$ci, takze u Pirsiga i wielu romantykow.

W efekcie, dzieki zaistnieniu wtadnie percepcyjnej jakosci, dzigki tej swoistej dy-
namice jakosci, u Pirsiga, jak i u Barthesa uczestniczacy w scenie podmiot zatraca
swojg odroznialnosé, "roztapia sie" w przedmiocie kontemplaciji, osiggajgc w ten sposob
zblizenie do mitycznej metafizyki Wschodu ("Tat twam asi" - sankryckie "Ty jeste$
tym")"2. To bardzo charakterystyczne dla Pirsiga, ze jego relacja do techniki wyraza sie
w odniesieniu do motocykla, przedmiotu, ktéry rozni sie pozycjg w kulturze amery-
kaniskiej od samochodu. Jednak zestawienie obecne juz w samym tytule powiesci Pirsi-
ga -- zen i motocykl -- nasuwa mysl o umy$lnym epatowaniu swoistg paradoksalnoscig
zestawienia razem tego, co metafizyczne i "wschodnie" (buddyzm zen, medytacja) z
tym, co "zachodnie" techniczne i trywialne (pojazd).

To paradoksalne sprzegnigcie jest jednak bardzo dobrze uzasadnione wrecz ge-

nologicznie, bo wiasciwie mozna powiedzie¢, ze tytut, jesli pamietaC o tredci powiesci,

"' Por. podobnego typu rozwazania np. U. Eco, Po drugiej stronie lustra i inne eseje : znak, re-
prezentacja, iluzja, obraz , przet. Joanna Wajs, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2012.

2y, Mishra, Devotional Poetics and the Indian Sublime, State University of New York Press,
Albany 1998.
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wprowadza dychotomie dwdch struktur genologicznych: jednej zwigzanej z instrukcjg
obstugi i konserwacji maszyny, z drugiej zas z komunikacyjno-metafizycznymi techni-
kami natchnienia i objawiania. Podobnie byto juz w pierwowzorze tytutu ksigzki Eugena
Herrigela "Zen w sztuce tucznictwa", jednak uzycie w tamtej ksigzce filozofii Zen wigzato
sie ze skupieniem na fizycznej aktywnos$ci ciata cztiowieka, a nie cztowieka w jakim-
kolwiek pojezdzie. Jest to znaczace, gdyz bunt Pirsiga przeciwko tzw. Zachodowi i jego
kulturze jest czeSciowy i nie obejmuje podstaw kapitalizmu opartego na wtasnoéci in-

dywidualnej, dlatego tak wazny jest dla niego motocykl i technika.

Jakos¢ i troska: technika duchowosci

Technika i metafizyka wydajg sie od czaséw Arystotelesa mocno izolowane, bo to
wiadnie u niego Swiat fizyki opisywato sie innymi kategoriami niz pozostate obszary. Ina-
czej jednak byto przed Arystotelesem, technika od poczgtkdw ludzkosci kojarzyta sie z
praktycznymi zastosowaniami, a ludzkos¢é szybko nauczyta sie wykorzystywac prak-
tycznie symbolike. To, co metafizyczne, wydawato sie odlegte od praktycznosci tech-
nicznych zastosowan. Ale juz w przypadku pisma jako wynalazku technicznego mozna
zatozy¢, ze poczatkowe uzycia arytmetyczne szybko zaczety stuzy¢ takze metafizyce.

Aby lepiej dookresli¢ takie zestawienie metafizyki i techniki u Pirsiga, trzeba blizej
przyjrzec sie temu, co on proponuje w swojej powiesci. W jednym z poczgtkowych frag-
mentéw znajdziemy krytyke mtodych mechanikbw samochodowych, ktérzy wydajg sie
niezaangazowani w swojej pracy, nieobecni duchem, pracujgcy bez zaangazowania,
bez entuzjazmu. Konczg robote doktadnie wtedy, kiedy mija ich osiem godzin, nie dbajg
0 szczegOty. Pirsig wiedziat, co méwi, kiedy pisat o dbatosci o szczegdbty, bo wspomina

takze swojg wiasng prace zarobkowg jako uzytkowego pisarza piszgcego formuty in-
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strukcji obstugi. W zadnej z typowych instrukcji obstugi nie jest powiedziane: uwazaj na
to co robisz, bgdz czujny. Instrukcje mogg by¢ trakowane jako swoiste programy algo-
rytmiczne organizujgce postepowanie, ale bez naczelnej zasady.

W tym kontekscie postulatem moralnym staje sie troska (ang. care) o to, co sie
robi w danym momencie, zazwyczaj postrzegana jako nieistotna: uwazno$¢, czujnosc,
bacznosé. Wprost narrator komentuje: Chce sie do tego zbliza¢ powoli, uwaznie i z sza-
cunkiem. W rozdziale czwartym maszyny sg pokazywane jako osobowosci z cechami
charakteru (ZiS, s. 54), zas o technice i jej praktycznym wykorzystaniu pisze sie poka-
zujgc ciekawg dychotomie "zwyktego farmera" i "cztowieka cywilizacji miasta". W tym
kontekscie jako$C oznacza rozciggte w czasie uznanie dla zaangazowania w relacje z
przedmiotem, relacje z troskg i uwagag.

"Zen i sztuka utrzymania motocykla" z 1974 r. byta ksigzkg omawiang w popular-
nej kulturze jako kultowy klasyk duchowosci'’. Jak to sie stato, ze urodzony w 1928 r. w
Minessocie Robert M. Pirsig, w przesziosci takze student biochemii, stat sie klasykiem
duchowosci? W dziecinstwie cudowne dziecko o wybitnym 1Q (170), zostat skreslony ze
studibw biochemicznych na Uniwersytecie Minnesota. Podr6zowat po Stanach Zjed-
noczonych, spedzit trzy lata w wojsku, m.in. w Korei, gdzie pomagat uczy¢ sie tubylcom
angielskiego i sam od nich uczyt sie filozofii Zen. Powrécit do Minnesoty, aby uczy¢ sie
filozofii, a nastepnie pojechat do Indii, aby poznawac tajniki tzw. filozofii wschodu w
Benares Hindu University. Po powrocie ze swojej "podrézy na Wschod" Pirsig pracowat

jako dziennikarz i pisarz gatunkéw uzytkowych: pisat gtdbwnie instrukcje obstugi kompu-

13 Zob. T. Butler-Bowdon, Fifty Spiritual Classics. Timeless Wisdom From 50 Great Books of
Inner Discovery, Enlightenment, and Purpose, Nicholas Brealey Pub., London 2005.
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terébw. Napisat "Zen and the Art of Motorcycle Maintenance. An Inquiry into Values" [w
skrocie ZAMM)] jako swoisty dziennik podrdzy, ktbra miata miejsce w latach 60-tych.

Co powoduje, ze mozna jg zaliczy¢ do klasykow wspotczesnej duchowoséci? Pod-
stawg wyrdznienia takiej grupy utwordw literackich (ang. spiritual classic) wydaje sie po-
trzeba szczegblnego roztrzgsania wartosci indywidualnosci, obecna wedtug jednego z
komentatorow radiowych u pisarzy takich jak J. P. Sartre, A. Huxley, J. Kerouac czy
witasnie R. Pirsig'*. U Pirsiga wida¢ takze poszukiwanie sensu, badanie samego umystu
przy uzyciu struktury powiesci drogi, ale takze powiesci detektywistycznej. | w tym kon-
tekscie wtasnie powinno sie widzie¢ jego gtbwne banalne twierdzenie, ze nauka i techni-
ka nie sg pozbawione wartoéci. Jakos¢ jest przez Pirsiga widziana jako dobro, a to z
kolei etymologizowane poprzez leksyke angielskg z boskoscig: good - God majg wedle
Pirsiga nieprzypadkowo podobng wartosé leksykalng (ZiS, rozdz. 21, s. 249). Sztuka
(techne) to jest boska sprawa, za$ jakos¢ to budda: dynamika, kreatywnos$¢ i Swiado-
mosc¢. Jakosé czesto konceptualizowana metaforycznie jest poprzez duchowosé i to w
znaczeniu takze stricte spiritualistycznym, cho¢ bez takiej ontologii, jako duchy i to bez

jednoznacznej przynaleznosci religijnej, nawet czasami areligijne;.

Jakos¢ i natchnienie

Ten wiasnie watek, tozsamosci dynamiki, kreatywnosci i sztuki najwyrazniej
wida¢ w motywie alter ego obecnym na kartach powiesci Pirsiga: niekiedy narrator pisze
0 sobie jako o Fajdrosie, cho¢ wtasciwie pisze o nim jako o zjawie, duchu, podobnym do

tego z "W kleszczach lgku” Henry’ego Jamesa, przynajmniej strategia narracyjna "za-

4 Zob. wywiad radiowy dostepny online: *Zen and the Art of Motorcycle Maintenance Author'
Robert Pirsig http://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=4612364
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wieszenia", "niepewnosci ontologicznej" narratora i czytelnika jest wtadnie taka. Mozna
jedng warstwe powiesci odczytaC jako alegorie psychomachii wewnagtrz duszy autora,
walki dwdch odrebnych tozsamosci. Fajdros jako imie dla psychotycznej osobowoSci
powraca wielokrotnie w autobiograficznych Zzrodtach Pirsiga jako ucielesnienie dla
zmienionego "ja". Takie odniesienie intertekstualne do powaznego zrodta mitbw kreacji z
kultury Srédziemnomorskiej pocigga za sobg konsekwencje interpretacyjne, cho¢ ma
takze motywacje czysto biograficzne: podczas rozpoznanej przez psychiatréd4w schi-
zofrenicznej psychozy Pirsiga postrzegat sie on wiasnie jako Fajdros, a wybuch tej psy-
chozy taczyt sie z konfliktem na wydziale filozofii Uniwersytetu w Chicago, gdzie domi-
nowato klasyczne wyksztatcenie w znaczeniu siegania do antycznych zrodet. Pirsig-
Fajdros wykrzykngt na publicznym zgromadzeniu, ze ,na tym uniwersytecie nie ma ja-
kosci*.

Mozna pokusi¢ sie o prébe porbwnania wybranych pierwiastkéw tworczosci Pirsi-
ga z watkami obecnymi w kregu oddziatywania postaci Fajdrosa. Po pierwsze, motywem
porobwnawczym moze sta¢ sie oddalenie, izolacja powigzana z kontestacjg wspoicze-
snosci. Po drugie, rownie interesujacym elementem poréwnania moze sta¢ sie sokratej-
ski sposéb uprawiania edukacji i rozumienia filozofii jako dziatalnosci nieakademickiej. |
po trzecie, sama inspiracja jest tematem i trescig o silnym potencjalne porobwnawczym.

Jesli idzie o pierwszy element, o dystans, to mozna zwréci¢ uwage na fakt, iz
dtuga podrdéz na motorach przez pét Standw Zjednoczonych wpisuje sie¢ w szereg zja-
wisk w historii kultury zachodniosrédziemnomorskiej bedgcych Swiadectwem kontestacii

Swiata naokolnego i wzmacniania struktury Swiata wewnetrznego, zeby postuzyC sie
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terminem uzywanym przez Petera Gardenforsa'” (sam narrator u Pirsiga pisze o $wiecie
struktur wewnetrznych, zob. ZiS, rozdz. 6, s. 76). Taka kontestacja i ruch w strone we-
wnetrznosci moze znalez¢ kilka innych osobowych wzorcow. Upraszczajgc i godzgc sie
na wybiérczosé za Williamem Powersem'®, mozna wskaza¢ takze kilka poje¢ faczacych
sie z tymi osobowymi wzorcami oddalenia od Swiata zewnetrznego: u Platona znajduje-
my tu dystans, u Seneki wewnetrzng przestrzen, J. Gutenberg dzieki swojemu wy-
nalazkowi upowszechnit czytelnictwo i techniki wewnetrznosci, u Szekspira $wiat lektury
to stare narzedzia pomagajace odcigzy¢ jazn, Benjamin Franklin wypracowywat pozy-
tywne rytuaty majace wzmocni¢ rozw0j Swiata duchowego i materialnego zarazem, Hen-
ry David Thoreau wskazywat na strefy Walden, za§ Marshall McLuhan postulowat ob-
nizenie swojego wewnetrznego termostatu w konteksScie podziatu na media chtodne
("cool") i gorace ("hot"), ktory to podziat odwotywat sie do genologii muzyki popularnej:
cool jazzu i bebopu'’. To wiasnie ta McLuhanowska dychotomia powraca wspotcze$nie
w terminach psychologii kognitywnej, wedle ktérej mozna powiedzie¢, ze mamy dwa

systemy, jeden deliberacyjny, refleksyjny i "chtodny", drugi za$ intuicyjny, odruchowy i

nl8

"gorgcy" .
Pirsig wzmacnia system chtodny, deliberacyjno-refleksyjny, ale jednoczesnie wy-
korzystuje gorgce media, aby propagowa¢ swoje wzorce zycia z pasjg. Dlatego nie

powinno sie w tym kontekscie mys$le¢ o powrocie do starych, utartych form kategoryzacji

' P. Gardenfors, Jak Homo stat sie sapiens. O ewolucji myslenia, przet. T. Pafkowski, Wyda-
wnictwo Czarna Owca, Warszawa 2010.

'® W. Powers, Hamlet’s Blackberry. A Practical Philosophy for Building a Good Life in the Digital
Age, Harper Collins E-books, 2010.

7 Zob. J. Ptuciennik, Sylwicznosc nasza powszednia i metakognicja, w: "Teksty Drugie" 138,
2012:6, ss. 246-257.

'8 Zob. J.T. McGuire, J.W. Kable, Decision makers calibrate behavioral persistence on the ba-
sis of time-interval experience, Cognition 2012 Aug; 124(2): 216-26. doi:
10.1016/j.cognition.2012.03.008. Epub 2012 Apr 23.
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tzw. procesu historyczno-literackiego, wedle ktorych klasycyzm kojarzy sie z refleksja,
zas$ naprzemiennie z nim wystepujgcy romantyzm -- z emocjg i pasjg i oba kulturowe
paradygmaty wzajemnie sie wykluczajg. Pirsig wprost odnosi sie do tych stereoty-
powych przeciwstawien i je odrzuca. Wychodzi poza nie. Pisze, ze "klasyczne i roman-
tyczne rozumienie powinny byé zjednoczone u podstaw". (rozdz. 25) W innym miejscu
proponuje pozakategorialne japoriskie "mu" jako wykraczajace poza dualistyczng men-
talnos¢ tak albo nie. Co wiecej, pisze 0 opozycji mythos-logos jako fundujgcej wiele ka-
tegorii kultury Zachodu, jak rowniez o przeciwstawieniu "hippie" (luzak) i "square"
(dretwy), obiektywnos$¢/subiektywnosé. Wyjscie poza mythos nie jest automatycznie ro-
zumiane jako wybér kultury logiki i rozumu, ale wprost jest nazywane szaleristwem (ang.
insanity), fundowanym zresztg przez jakosc.

WSsrdd trzech ksigzek, ktore wymienia Pirsig jako niezbedne w wyprawach edu-
kacyjnych motocyklem, znajdujg sig: fabryczna instrukcja obstugi motocykla, praktyczny
poradnik rozwigzywania probleméw z motocyklem podczas drogi oraz ,Walden“ autor-
stwa H. D. Thoreau (pierwsze wydanie byto z 1854 r. opatrzone podtytutem ,Walden,
albo zycie w lesie“). Podczas drogi wiele razy Pirsig czyta na gtos to klasyczne dzieto
amerykanskiego transcendentalizmu, istotne przy tym, ze jego lektura jest lekturg na
gtos, publiczng i w stylu czytania refleksyjnego i interaktywnego. Pirsig czyta synowi
Chrisowi zdanie bgdz dwa i czeka na pytania, nastepnie komentuje i odpowiada.

Narrator odnosi sie bezposrednio do popularnej swego czasu w Ameryce prak-
tyki czytelniczej podczas latajgcych uniwersytetdw Chautauqua (nazwa pochodzi od
Jeziora Chautauqua w stanie New York, nad ktérym rozbito pierwsze namioty podczas
obozéw letnich tego spoteczno-religijnego ruchu). Istotne sg tu podobienstwa zaréwno

do wskazanej wczesniej praktyki sokratejskiej z "Fajdrosa", jak i praktyki tego ruchu sa-
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moksztatceniowego zaangazowanego chrzescijaristwa. Byt to ruch ze wszech miar edu-
kacyjny i demokratyczny zarazem, pierwsze obozy samoksztatceniowe organizowali
metodysci. Jest to szczegblnie istotne w kontekscie komentarzy o jakosci wyksztatcenia
uniwersyteckiego oraz swego rodzaju "reform", ktére wprowadzat na swoich zajeciach
Pirsig-Fajdros. Podobnie mozna powiedzieC o wybraniu gatunku (zywiotu) powies$ci-
owego przez Pirsiga: motywy drogi i podrozowania przywotujg catg tradycje, poczynajac
od "Don Kichota" i "Wedréwek pielgrzyma" Bunyana poprzez "Podrdéz sentymentalng"
Sterne'a i "Josepha Andrewsa" Fieldinga i "Wedrdwki Childe Harolda" Byrona, "W drod-
ze" Kerouaca az na karierze tego motywu w grach komputerowych i "Drodze" Cormaca
McCarthy'ego konczac.

Motyw drogi jest bardzo dobrg domeng zrédtowg dla metafor pomocniczo katego-
ryzujgcych wiele innych domen w zyciu, jak o tym piszg Lakoff i Johnson. Podobnie jak
motyw walki obecny w psychomachii. Domena konceptualna drogi wespét z innymi po-
mocniczymi domenami staje sie przez to dobrym narzedziem edukacji, zeby nie powied-
zie¢ nawet ewangelizacji. Cho¢ daleko tutaj znowu do uproszczen: wydaje sie, ze istotne
jest samo podgzanie, sama podr6z, a nie jakis cel, Pirsig pisze bowiem: "Zen to "duch
doliny", a nie duch wierzchotka gorskiego. Na szczytach gér mozna znalez¢ tylko tyle
zen, ile przyniesie sie ze sobg". (ZiS, rodz. 20, s. 237). Cho¢ oczywiscie sama koncep-
tualizacja umystu jako szczytébw z przestrzeniami odgrywa w tej powiesci powazng role
(ZiS, rozdz. 11, s. 125) i jako taka warunkuje takze te negacje filozofii momentalnych
uniesien na rzecz filozofii statej baczno$ci.

Na tym tle nalezy widzie¢ powr6t Pirsiga do postaci Fajdrosa. Pirsig siegajgc do
zrodet zachodniej filozofii, siega jednoczesnie do syntezy Wschodu i Zachodu obecnej

wiasnie u Platona, a nie u materialistycznego Arystotelesa. Za filozofig dialogu stoi po-
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stawa analityczna, deliberacyjna, ucielesniona w postaci Sokratesa, ktéry moze byé
traktowany jako jeden z pierwszych bojownikow 0 wolno$¢ sumienia: zgingt oskarzony o
gorszenie mtodziezy przez szerzenie nauk obcych ateriskiej tradycji (m. in. ateizmu), a
byt przy tym racjonalistg, chciat dochodzi¢ do prawdy w dyspucie, jednak przy tym
wszystkim wierzyt w wewnetrznego daimoniona. W tym kontekscie istotne sg poglady na
natchnienie m.in. w ,lonie“ Platona. Argumentacja Sokratesa w ,lonie“ jest niekorzystna
dla poetow, jesli moéwig oni to, co im kazg Muzy, nie odpowiadajg za stowa wypowied-
ziane, poeci to korybanci, ekstatyczni kaptani Kybele. Ekstatyczni tzn. poza umystem,
poza sobg, ,wychodzg z siebie”, sg emocjonalni, nie odpowiadajg za to, co méwig, nie
rozumiejg; i w tym kontekscie sztuka aktorska, teatralna nie jest rownoznaczna z rozu-
mieniem.

Teatralnos¢ jest rozumiana jako gra identyfikacji miedzy poetg, rapsodem i stu-
chaczami, nie ma tu mowy takze o fikcji. Jednak u Platona skojarzenie z na$la-
downictwem byto jednoznacznie wykluczajace jg z idealnego parstwa, cho¢ akurat w
dialogu najbardziej interesujgcym w kontekscie powiesci Pirsiga pt. ,Fajdros®, nega-
tywna postawa wzgledem poezji i poetow zastgpiona zostata fascynacjg boskim szatem,
manig, entuzjazmem'. Jeszcze w "Prawach" Platon mowit, ze kiedy poeta siedzi na
tréjnogu Muzy, traci zmysty i przypomina fontanne. W tym sensie, zwtaszcza jeSli pa-
mieta¢ o popularnych od czaséw romantyzmu wyobrazeniach narkotycznych oparow
wydobywajgcych sie spod trojnogbw, entuzjazm nieodparcie uruchamia catkiem
zmystowe domeny zwigzane z oddychaniem, tchnieniem — entheoi, to petni Boga, na-

tchnieni (wdech), zas ekstatikoi — to stojgcy poza sobg (por. rozdz. 26 powiesci Pirsiga).

% Por. fundamentalne opracowanie tego zagadnienia: J. Pieper, Enthusiasm and Divine Mad-
ness. On the Platonic Dialogue “Phaedrus”, transl. by R. and C. Winston, St. Augustine’s Press,
South Bend, Indiana 2000.
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Ale jak postrzega¢ obecno$c¢ platoriskiego alter ego Pirsiga w jego powiesci?
Wydaje sie, ze cata filozofia zyciowa proponowana przez Pirsiga, zaangazowania i pasji
w codziennych czynnosciach, moze by¢ interpretowana przy uzyciu odniesien antycz-
nych do tematu inspiracji. Warto przy tym pamietaé, aby nie utozsamiac przestania Pi-
rsiga z banalng tezg, ze cztowiek powininien wykonywa¢ swéj zawod i czynno$ci z tym
zwigzane z pasjg, choc¢ taka teza takze sie tu znajdzie, jak to juz wskazywatem przy jego
komentarzach do niezaangazowania i zblazowania mfodych mechanikow samocho-
dowych. Entuzjazm powinien by¢é przewodnikiem, on przejawia sie poprzez r6znego
rodzaju "duchy", czy to w postaci wybitnych historycznych ludzi (np. filozoféw), czy to w
postaci samych jakosci, zwlaszcza jakosSci, ktére autor w "Lila" okre$li jako dynamiczne.
Metafizyka jakosci polega na tym, ze jako$¢ staje sie sitg porzadkujaca, kategoryzacyjng
i determinujacg byt.

Wydaje sie, ze istniejg przestanki, aby mimo tego, ze sam Pirsig nie odnosi si¢ do
hierarchicznosci wartosci, wspomnie¢ tutaj o Wielkim tancuchu Bytu, metaforze fun-
dujgcej takze dla Platona i Arystotelesa. Jako$ci dynamiczne, najbardziej porzgdkujace
byt cztowieka kojarzg sie z duchami, a te -- cho¢ pojmowane jako wartosci, niedostownie
spirytualistyczne tylko metaforycznie -- widziane sg jako zrodto dobra. Element izolaciji
na motocyklu ze zwyktego porzadku i otoczenia, wyprawa w nieznane, jest jak za-
mieszkanie w lesie u H. D. Thoreau i znalezienie sie w dojrzatym wieku w lesie zycia u
Dantego. Oznacza otwarcie na byty, ktdére sg w stanie natchng¢ sensem i gorliwoscia.

Chtodna refleksja prowadzi w konsekwencji do zaangazowania i usensownienia
egzystenciji, kazdego jej momentu, nawet tego, kiedy obcujemy z maszyng. W tym sen-
sie otwarcie na jakos¢ umozliwia petniejszg egzystencje nie tylko w jedni z naturg, ale

takze w jedni z kulturg i technikg. Kultura wprost jest sztukg uzytkowsa, jest sztukg
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zarzadzania natchnieniem, jest niczym Pismo Swiete, narzedziem zarzadzania
Swietoscig. Natchnienie oprocz entuzjazmu jest nazywane po szkocku zdrowym rozsgd-
kiem, instynktem, zarliwoscig (ang. gumption, rozdz. 26, w polskim przektadzie jest "zar-
liwosé", s. 291). Przemiane Swiata nalezy zaczyna¢ od przemiany swojego serca, bo
wartosci zewnetrznego dziatania i jego owocdw sg zalezne od wartosci jednostkowych.
Inni mogg sobie méwi¢ o naprawie ludzkosci, Pirsig pragnie méwié¢ i pisa¢ o naprawie

motoru. (rozdz. 25) Bo to zalezy od niego i jego troski. Od jako$ci.

Jakos¢ ksztatcenia na uniwersytecie i na motocyklu

Kwestie jakosci ksztatcenia najlepiej streszcza zdanie, ze metafizyka jest dobra,
jesli polepsza codzienne zycie, inaczej nie zastuguje na naszg uwage (ZiS, rozdz. 20, s.
238). To samo mozna powiedzie¢ o edukacji, zwtaszcza wyzszej. W rozdziale 16 zna-
jduje sie po raz pierwszy opis reform wprowadzonych przez Pirsiga-Fajdrosa na jego
zajeciach. Narrator zaczyna od tego, ze chciatby opowiedzie¢ o podrézy Fajdrosa i
poszukiwaniach znaczenia terminu jakos¢, a te poszukiwania widziat on jako droge po-
przez gory ducha. Potem nastepuje opowies¢é o nauczaniu retoryki przez Fajdrosa i jakie
miat on przygody ze studentami podczas réznych zadan: skupia si¢ w nich na ko-
niecznosci wykrzesania ze studentow samodzielnosci i kreatywno$ci, a takze zaan-
gazowania na zajeciach jak najwiekszej liczby studentow. W konsekwencji probowat on
znie$C nawet oceny na stopien i miat bardzo pozytywne efekty, studenci byli zaan-
gazowani, dyskutowali, zaczynali autentycznie angazowacé sie w przedmiot.

Jak wiadomo, Pirsig w realnym Swiecie, motywowany obsesjg jakosci wszedt w
konflikt z wtadzami uniwersytetu, ktéry go zatrudniat i musiat zrezygnowac¢ z nauczania.

To nauczanie przybiera forme z jednej strony powiesci filozoficznej, z drugiej idei edu-
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kacyjnej podrdzy i latajgcego ludowego uniwersytetu Chautauqua. W konsekwencji w
rozdziale 29 jako$¢ utozsamiana jest nie tylko przez postawy ludzkie, takie jak troska
(wczesniej jako pielegnacja osobowosci, ZiS, s. 54), stany ducha, takie jak gorliwo$¢ czy
entuzjazm, ale wprost odniesiona do antycznych wartosci arete oraz hinduskiej dharma i
chinskiego tao. Cnota, ktéra za Kitto powinna by¢ przektadana na angielski jako per-
fekcja (ang. excellence), jako$¢ i dharma stajg sie odpowiedzg na "Swiatynie Rozumu",
czyli uniwersytet. Jednak znaczgce jest takze i to, ze w rozwazaniach pojawia sie od-
powiednik szkockiego zdrowego rozsadku i instynktu, przeczucia, madrosci, co polski
przektad oddaje nie do konca stusznie przez zarliwosé (ang. gumption).

ZAMM byto przebojem czytelniczym czesSciowo dlatego, ze w czasach totalnej
kontestacji proponowato czesciowg negacje statut quo, do pewnego stopnia, co nie
znaczy ze pozbawiong werwy i rozpedu. Zdrowy rozsadek jako inspiracja oznaczat u
Pirsiga takze odrodzenie indywidualno$ci i pewnego rodzaju sojusz z konserwatystami.
W rozdziale 29 narrator pisze, ze wszystkim brakuje rozumu i ze nadszedt czas, aby
powrdci¢ do odbudowy stynnego amerykariskiego zZrddta wartosci: przyznaje on racje
tym, ktérzy mowig o indywidualnosci jako o wartoéci, dopoki nie oznacza to wyméwki,
aby dodawaé pienigdze bogatym. Przedmiotem nauczania sofistdw byta jako$¢ rozu-
miana jako perfekcja (arete), zas medium nauczania, wybranym przez nich byta retory-
ka.

Pirsig w ZiS proponuje spowolnienie przez jazde szybkim motorem, a ma ta jazda
jedynie cel osiagniecie jakosci, a nie dojazd do konkretnego miejsca.

Fajdros-Pirsig wprowadzat jakosé ksztatcenia i chciat wykrzesaé ze studentdéw
kreatywnos¢, krytyczne myslenie, indywidualng swiadomosé. We wstepie do swojej

ksigzki autor pisze: "Bytem outsiderem, ktory sprawiat wrazenie bardziej zaintere-
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sowanego podwazaniem nauczanych tresci anizeli przyswajaniem ich sobie" (ZiS, s.
12). Gdzie indziej pisze o wszechobecnej brzydocie w salach lekcyjnych na uniwersyte-
cie (ZiS, rozdz. 11, s. 133). Powies$c¢-powiastka filozoficzna Pirsiga to jako$¢ ksztatcenia
na motorze, jako$¢ ksztatcenia praktycznego, ktéra przeciwstawia sie ztemu nauczaniu:
"Szkota nauczajgca to taka, w ktorej wytgcznie sie naucza, a nie ma czasu na badania,

na refleksje, na uczestnictwo w wydarzeniach tego Swiata" (ZiS, rozdz. 13, s. 143).

Podsumowanie. Metafizyka jakosci i dywersyfikacja retoryki schematow koncep-

tualnych

Wszystkie omowione przeze mnie typy jakosci wystepujgce w powiastce Pirsiga
odnoszg sie do roznych domen konceptualnych, tworzac tym samym zdywersyfikowane
typy retoryki. Jakos¢ percepcyjna wydaje sie odnosi¢ do domeny dos$wiadczenia
zmystowego nade wszystko wzroku ("Trzeba otworzy¢ oczy!" mowi Fajdros zablo-
kowanej tworczo studentce, ZiS, s. 187), jest to jako$¢ badana przez estetyke (ZiS,
rozdz. 18, s. 206). JakoS¢ zwigzana z personifikacjg maszyn i odpowiadajgcg im troskg
kojarzy sie z empatig, mitosierdziem, caritas, kt6ra najlepiej symbolizowana bytaby
przez opiekunczy gest przytulenia i obejmowanie dtorimi. (O wspétodczuwaniu pisze
narrator cytujgc Eisteina, ZiS, rozdz. 10, s. 113) Jakos¢ rozumiana jako gorliwos¢ i nat-
chnienie kojarzytaby sie z oddychaniem: zaczerpniecie powietrza jest niezwykle elemen-
tarng czynnoscia, ktéra w kulturze Wschodu odgrywa ogromng role.

Ta domena konceptualna wigzataby sie na zasadzie walencji nierozerwalnie z
inng "zrodtowg" jakoscia, kiedy jest ona definiowana przez oryginalnos¢ tekstowg (ZiS,

rozdz. 17, s. 203) albo zarliwo$¢ (ZiS, rozdz. 26, s. 292). Takze doskonatosé w sensie
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arete czy dharma wpisywataby sie w te domene. MielibySmy zatem trzy domeny kon-
ceptualne zwigzane z ludzkim ciatem: oko, dfonie i propriocepcja kojarzgca sie z od-
dychaniem. Wszystkie one bytyby realizowane podczas wiasciwego ksztatcenia skupi-
onego na elementarzu codzienno$ci i praktyki. | wszystkie poprzez te retoryke cieles-
nosci dokonywatyby odkrycia jednostkowosci, swoistego jej przebudzenia.

Jakos¢ ksztatcenia na uniwersytecie czy na motocyklu musi siega¢ do wszystkich
mozliwych pozioméw Wielkiego tancucha Bytu, nie moze odwotywac sie jedynie do
abstrakcji. Dywersyfikacja konceptualna oznacza zdywersyfikowanie retoryki i stylu, co
moze odpowiadac takze ré6znym poziomom jakosci u Pirsiga. W tym sensie jego propo-
zycja metafizyki jakoSci wpisuje sie w aktualne spory o kryzys humanistyki i ko-
niecznosci jej usensownienia, upraktycznienia i uzycia spotecznie odpowiedzialnego.

Najwazniejsze wydaje si¢ to, co niewyrazalne, tajemnica. Podazajac za sugesti-
ami Pirisga, mozna powiedzie¢, ze bez uwaznosci w codziennej praktyce zycia, wartosci
mogg pozostaé niezrealizowane. | to wydaje sie najwazniejszym przestaniem powiesci-
instrukcji Pirsiga. Patrz, pojmij i przebudz sie -- to streszczenie z odwotaniem do trzech
domen konceptualnych zwigzanych po pierwsze z podr6za, takze u-niesieniem, po dru-
gie z mitosierdziem i ogarnianiem, pojmowaniem, rozumieniem, po trzecie: z oddychani-
em i wypetieniem. Droga, inkluzja oraz pojemnik to trzy schematy konceptualne
tkwigce u podstaw formut retorycznych, stylistyki i genologii jakosci Pirsiga. Metafizyka

jakosci postuguije sie retorykg schematdw konceptualnych drogi, inkluzji i pojemnika.



