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Streszczenie

Jozet Chociszewski kojarzony jest zazwyczaj z wydawnictwami dla ludu, cza-
sopismami i powiastkami. ,,Najpracowitszy Wielkopolanin” - jak zazwyczaj go
nazywano — mogl tez pochwali¢ si¢ sporym dorobkiem dramatycznym. Te czes¢
tworczosci autora badacze zazwyczaj pomijaja. Moze si¢ to wigzac z nietatwymi
do wyjadnienia problemami (dotyczacymi chocby kwestii genologicznych) czy
z probg oceny tego typu literatury. Cho¢ w dramatach autor rezygnowal z pogoni
za oryginalno$cig i powielal modele o juz utrwalonej tradycji, ktérym nadto bra-
kowato kunsztu (razily natretng tendencja, stereotypami, szafowaty wyeksploato-
wanymi efektami i motywami teatralnymi), to doczekaly si¢ one licznych wydan
i wystawien. Ich niewatpliwa zaleta bylo to, ze stanowily odpowiedz na autentycz-
ne potrzeby scen amatorskich przetomu XIX i XX wieku.

Stowa kluczowe: Jozef Chociszewski, dramat, producent teatralny, teatr amatorski, ste-
reotyp
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Jozef Chociszewski
a “theatre producer”

Summary

Jézet Chociszewski is usually associated with the publications addressed to
the general public, including journals and short stories. However, this “most
diligent from among Greater Poland citizens”, as he used to be called, could
also boast of quite a number of dramatic works. Unfortunately, this context
has been often disregarded, most probably as it was related to some difficult
questions, e.g. referring to genology, or to attempts at evaluation of his works
of this kind. Although in his dramatic works he resigned from the pursuit of
originality and repeated the traditional well-accepted patterns, although his
works were far from excellence and showed intrusive tendencies, stereotypes,
used exploited theatrical effects and motifs, they were issued and presented on
stage many times. Their undeniable advantage was the fact that they responded
to the very needs of amateurish theatres from the turn of the 19th and 20th cen-
turies.

Keywords: Jézef Chociszewski, drama, theatre producer, amateurish theatre, general
public, 19th century

Narodziny nowego modelu widowni w XIX wieku

Na marginesie problematyki zajmujacej historykéw dramatu i teatru drugiej po-
fowy XIX wieku umiesci¢ warto zagadnienie — mogloby sie zdawa¢ mniej ambitne
- lecz bez watpienia zastugujace na uwage. Chodzi bowiem o to, by nie traci¢ z pola
widzenia zaréwno samych dramatow, jak i ich scenicznych prezentacji — podkresl-
my - uznawanych za teatralnie przecietne, lub wrecz stabe. Wiele z nich - o czym
czestokro¢ zapominamy — odegralo wazng role w kulturze i w znaczacym stop-
niu wplyneto na ksztalttowanie masowych gustow. Potwierdzajg to teksty Jozefa
Chociszewskiego, czytane przez zwolennikéw literatury masowej konca wieku
XIX ipoczatku XX. Tworca ten jest dzis§ zapomniany, rzadko przywotywany przez
historykow literatury; jesli juz si¢ o nim wspomina, to zazwyczaj jedynie w kon-
tek$cie powiastek pozytywistycznych.

Odmienna od pozostatych krajow europejskich sytuacja spofeczno-narodo-
woséciowa ziem polskich wymuszata potrzebe wypracowania innego modelu



Jozef Chociszewski jako ,producent teatralny” 107

»producenta teatralnego™. Wariant polski teatru popularnego, ktorego poczatkow
nalezatoby szukac juz w latach 4o0. XIX wieku, podpowiadal inne rozwiazania - ot-
wieral si¢ wprawdzie na nowych odbiorcéw, lecz w mniejszym stopniu niz wariant
zachodnioeuropejski oferowal im rozrywke i emocje. Powielal model przepraco-
wany w dziewietnastowiecznych powiastkach, utrzymanych w moralizatorskim
tonie, majacych na celu podniesienie poziomu oswiaty ludu? i podtrzymywanie
$wiadomosci narodowej. Oczekiwano literatury na wskros utylitarnej. Potwierdza
to baczna obserwacja 6wczesnej aktywnos$ci wydawniczej oraz wypowiedzi kry-
tyczno-literackich i teatralnych®. Coraz czgsciej pojawialy sie juz nie propozycje

1 J. Terni, Teatr poczqtkéw kultury masowej: francuski wodewil i miasto - 1830-1848, przet. P. Mo-
rawski, ,Dialog” 2013, nr 1, s. 58-85. Model francuski, austriacki czy niemiecki zwigzany byt
z tamtejszymi bulwarami i z kregami mieszczanskimi. O teatrze i dramacie tego czasu - zob.
Dramat i teatr pozytywistyczny, red. D. Ratajczakowa, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1992;
M.J. Olszewska, Przemiany gatunkowe dramatu ludowego, [w:] Tradycja i przysztos¢ genologii,
red. D. Kulesza, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2013, s. 79-124; Mysl
teatralna doby postyczniowej. Antologia, wyb., oprac. S. Brzozowska, M. Dybizbanski, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2016.

2 Woyjasnienia wymaga tu okreslenie, ktore wielokrotnie pojawia sie w wypowiedziach Choci-
szewskiego. Piszac o sztukach ,ludowych”, nie ograniczat tego terminu do folkloru, lecz pod
pojeciem ludu rozumiat, zgodnie z koncepcjami dziewietnastowiecznymi, warstwy niewy-
ksztatcone, czyli rowniez niewyksztatconych mieszkancéw miast. To nie tylko zatem wiejska
dziatwa czy wiesniak na roli, ale i miejska mtodziez, robotnik w kopalni czy cztonkowie licznych
towarzystw (np. czeladzi katolickiej, robotnikéw i terminatoréw). Obok nich, rzadziej, polscy
kupcy i przemystowcy. Zob. m.in. J. Chociszewski, Pracowity Adas i leniwy Ignas igra z tancami
i Spiewami dla mtodziezy, a szczegdlnie dla towarzystw czeladzi katolickiej, robotnikéw i terminato-
réw, lgra, Gniezno 1910; Scena ludowa: zbior tatwych dramacikéw, komedyjek, krotochwil, fraszek
scenicznych, monologéw, dialogow i wierszy, stosownych na przedstawienia ludowe podczas wespot
[sic!], imienin, wiencow itp., naktadem J. Chociszewskiego, czcionkami J.B. Langiego, Gniezno
1900, s. 28 i 66; W. Sobkowiak, Jézef Chociszewski (1837-1914), Drukarnia ,Lech”, Gniezno 1937,
s. 142. To odbiorcy, ktorzy oczekiwali nie dziet wybitnych i oryginalnych, lecz pisanych ,zywo,
przystepnie, prosto z serca” i zrozumiatych dla kazdego (M. Derezynski, Chociszewski Jozef,
zycie, czyny i srodowisko najpracowitszego Wielkopolanina: w pietnastq rocznice zgonu, Drukar-
nia Naktadowa Jozefa Kawalera, Szamotuty 1929, s. 14). Zob. tez: K. Chruscinski, Powiastka
Jdla ludu”. Z badan nad literaturq trzecig” 2 potowy XIX wieku, [w:] Problemy literatury polskiej
okresu pozytywizmu, t. 1, red. E. Jankowski, J. Kulczycka-Saloni, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1980, s. 217-231; tenze, Formy literatury popularnej w Wielkopolsce i na Pomorzu
w okresie pozytywizmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1983; J. Data, Jozef
Chociszewski i jego ksiqgzki, [w:] Ksigzka pokolenia. W kregu lektur polskich doby postyczniowej,
red. E. Paczoska, J. Sztachelska, Wydawnictwo tUK, Biatystok 1994, s. 101-107.

3 Szerzej o tym zagadnieniu zob. Historie Polski w XIX wieku, t. 1: Kominy, ludzie i obtoki: moder-
nizacja i kultura, red. A. Nowak i in., Wydawnictwo DiG, Warszawa 2013. Warto tu rowniez
wspomniec o waznych kontekstach poruszonych w ksigzce Tadeusza Budrewicza Wierszobra-
nie (druga potowa XIX wieku), Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow
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ogodlne, lecz konkretne podpowiedzi i dzialania zaprojektowane na masowa skale,
adresowane do niewyksztalconego odbiorcy. Obserwujemy narastajaca mode na
formy lekkie i proste w budowie — humoreski, dykteryjki oraz komedie (gléwnie
jednoaktowki), obrazki sceniczne, zartobliwe dialogi. Nieprzypadkowo teksty te
przyjmowaly zazwyczaj posta¢ niewielkich broszur lub wchodzily w sklad popu-
larnych wowczas publikacji zbiorowych (na przyktad jako ,teksty do deklamacji”
czy zabaw i igr). Rownolegle publikowane byly w licznie wydawanych czasopis-
mach dla ludu i w kalendarzach. Co znamienne - byly tanie, powszechnie dostep-
ne i tatwe do wystawienia.

Zastugi Jozefa Chociszewskiego (1837-1914) — zaréwno jako autora, jak i redak-
tora czy wydawcy - sa nie do przecenienia4. Bibliografia jego prac obejmuje ponad
sto piecdziesiagt pozycji, a publikacje osiggaly wyjatkowo wysokie naktady (w su-
mie niemal trzy miliony), przygotowane za$ przez niego do druku wydawnictwa
innych autoréw - to niemal dwa miliony egzemplarzy. Warto doda¢, ze to wlasnie
spod jego pidra wyszta broszurka Sobieski pod Wiedniem..., cieszgca si¢ niezwykta
wprost popularnoscia — w ciggu jednego miesigca w 1883 roku doczekala si¢ dwu-
dziestu wydan o tacznym naktladzie stu tysiecy egzemplarzy. Zauwazy¢ tez trzeba
roznorodnos$¢ gatunkowsy tej tworczosci — od powiastek po opowiadania, nowelki
i drobne obrazki, dalej gawedy, humoreski, fraszki sceniczne, komedie, bajki sce-
niczne, igry, dialogi i monologi. Obok nich liczne elementarze, ksiazki historyczne
oraz broszury okoliczno$ciowe. Nalezy tu odnotowac takze wydania zbioréw wier-
szy i piosenek, podan ludowych, tekstow uzytkowych (przemdéwien, powinszowan,
listownikdéw), ksigzek do nabozenstwa, a takze gier i pocztowek.

Nieprzypadkowo w nekrologach nazwano Chociszewskiego ,najpracowit-
szym Wielkopolaninem, ktéry lud czyta¢ nauczyl™. Doceniajac jego zastugi na
polu spoleczno-kulturalnym, wymieniano go obok wybitnych postaci zwigzanych
z Wielkopolska: Karola Marcinkowskiego, ks. Piotra Wawrzyniaka czy Maksymi-
liana Jackowskiego®. Wspolne dla nich bylo poswiecenie na polu pracy o$wiatowej

2016 oraz tego autora Krasnoludki w stuzbie ideologii. Przyktad Jézefa Chociszewskiego, [w:]
Ludzie i krasnoludki - powinowactwa z wyboru, red. J. Majchrzyk, T. Budrewicz, wspodtpraca
J. Axer, T. Bujnicki, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2014, s. 201-214.

4 Chociszewski byt ptodnym pisarzem, wydawca ksigzek i czasopism dla ludu, byt tez cenionym
dziataczem kulturalno-spotecznym. Wydat liczne podreczniki (geografii i historii), powiesci hi-
storyczne, ksigzki z zakresu literatury polskiej, zbiory wierszy, piesni i podan ludowych, a takze
kalendarze. Zob. E. Piescikowski, ,Ach! w tym Poznariskiem...” Zycie literackie XIX wieku, Wydaw-
nictwo Miejskie, Poznan 1959, s. 102-111; M. Derezynski, Chociszewski Jozef..., s. 12. Nalezy tu
rowniez przywotac prace doktorska Jana Pyzia ,Dziatalnos¢ wydawnicza J. Chociszewskiego.
Studium dziejow oswiaty dla ludu w Wielkim Ksiestwie Poznanskim w drugiej pot. XIX wieku”,
Poznan 1985 [maszynopis w Archiwum UAM].

5 M. Derezynski, Chociszewski Jozef..., s. 12-13.

6 W. Sobkowiak, Jézef Chociszewski..., s. 144.
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i narodowej. Mimo tych zastug w poznanskich monografiach nie znajdziemy petnego
wizerunku Chociszewskiego, a czes¢ z nich utrwala powierzchowny, a nawet krzyw-
dzacy obraz. Taka opinie powielat na przyklad poznanski historyk prof. Stanistaw
Karwowski (autor cenionej Historii Wielkiego Ksigstwa Poznariskiego): ,,[...] Cho-
ciszewskiemu Bdog odmoéwit tego polotu, co innym autorom polskim, niemniej
jednak imig jego jest znane powszechnie, gdyz na ksiazkach jego, jak na elemen-
tarzach, uczyla sie dziatwa kilku pokolen jezyka polskiego i dziejow narodowych™.

Warto w tym miejscu doda¢, ze mimo licznych wydan swoich prac w pokaz-
nych naktadach Chociszewski do konca pozostat ,biednym literatem”. W nie-
wielkim stopniu sytuacje te polepszyty obchody piecdziesigciolecia pracy tworczej
(w1910 roku)®. Powoddw byto kilka. Na sytuacje finansowg autora wptyw zapewne
miatly liczne procesy sadowe?, konfiskata dziet oraz brak godziwej zaptaty za wy-
stawianie jego utworéw. Dodatkowo istotnym utrudnieniem bylo nieprzestrzega-
nie prawa autorskiego, umocowanego wprawdzie w przepisach, jednak w praktyce
czgsto tamanego. Los ten spotkal miedzy innymi Genowefe (obraz dramatyczny
ludowy w szesciu odstonach wedlug powiesci kanonika Christopha von Schmida,
z piecioma piesniami Seweryny Duchinskiej). Mimo opublikowanej wzmianki,
jak stwierdza Chociszewski, ,,zaszty w licznych razach, méwiac tagodnie, omytki
i przekroczenia. Zadziwilem si¢ niemalo, gdy si¢ przekonalem, ze Towarzystwa
Polskie, ktére powinny $wieci¢ dobrym przykladem, nie posiadajg jasnych pojec¢
o duchowej wlasno$ci™®. Do nielicznych, ktére wywigzywaly sie z obowigzku
przestrzegania prawa autorskiego, nalezaly towarzystwa miedzy innymi z Gnie-
zna, z Brus (na Kaszubach), Kruszwicy, Grodziska, Kostrzyna, Bydgoszczy, berlin-
skie, zjednoczone w Komitecie Polskich Stowarzyszen, oraz ,,Lutnia” — Towarzy-
stwo Spiewu w Gdansku.

Chociszewski wielokrotnie przestrzegal przed konsekwencjami samowolnych
przedrukow, wskazywal takze na konieczno$¢ uzyskania pozwolenia na wystawia-
nie jego sztuk przez teatry amatorskie. Wspominal o nagminnym tamaniu prze-
piséw, mimo Ze od wielu lat obowigzywala jednoznaczna zasada: ,,wszelkie sztu-
ki dramatyczne wolno gra¢ bezptatnie dopiero w 30 lat po $mierci autora [...]"".
Przekroczenie tego prawa wigzalo sie z karg sadowa (grzywna lub pétrocznym
wiezieniem). Sama $wiadomos¢ istnienia przepisow w tym zakresie okazywala sie
jednak niewystarczajaca — brakowalo skutecznych mechanizmoéw egzekucyjnych.
W efekcie Chociszewski do konca zycia borykat si¢ z problemami finansowymi.

7 M. Derezynski, Chociszewski Jozef..., s. 11.

8 W. Sobkowiak, Jézef Chociszewski..., s. 139.

9 G. Gzella, Jozef Chociszewski przed sqdem pruskim: skutki jednego artykutu z 1863 roku, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Bibliologia” 2000, z. 4, s. 293-301.

10 Scena ludowa..., s. 13.

11 Tamze, s. 12.
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Nalezy takze wspomnie¢ o innym czynniku, ktéry moégl mie¢ bezposredni
wplyw na kiepska kondycje finansowg Chociszewskiego. Mam tu na mys$li zwol-
nienie z optat za korzystanie z utwordéw scenicznych podczas przedstawien odby-
wajacych sie w domach prywatnych'. Wigzalo si¢ to zapewne z probg omijania
cenzury, zgodnie bowiem z obowigzujacym w Wielkopolsce prawem teatry ama-
torskie byly zmuszone do przedkladania wladzom wymaganych dokumentow
(w tym tekstu sztuki). Z obowigzku tego zwolnione byty jedynie teatry domowe.
Rozwigzanie to, bez watpienia, pociagato za sobg mniejsze zyski autora (miedzy
innymi rezygnacje z wpltywow ze sprzedazy biletéw), dawalo jednak namiastke
wolnosci i pozwalalo wystepowac oraz uczestniczy¢ w przedstawieniach tym, kto-
rzy nie mogli liczy¢ na zgode wiadz pruskich.

Chociszewski mial $wiadomos$¢ tych niedogodnosci, co prowokowalo go
niekiedy do odej$cia od wywazonego tonu na rzecz wypowiedzi bardzo oso-
bistych:

Doznalem w tym wzgledzie niemato krzywdy. Nieraz wplynelo 100 i wigcej marek
czystego dochodu z odegrania mej sztuki, a nie odebralem ani grosza wynagrodze-
nia, a gdym si¢ upominal, napisano mi, ze dochdd z przedstawienia przeznaczony
byt na cel dobroczynny [...], zatem niezamozny autor moze si¢ uwazac za szczesli-
wego, ze si¢ przyczynil do tego chwalebnego dzieta. Gdyby komu z tych panéw za-
bra¢ kilkanascie marek i przeznaczy¢ na cel dobroczynny, pewnie by [...] nastgpita
skarga sadowa; inna rzecz z literatem, ktory przez kilka lat z powodu prac pismien-
nych siedzial w wiezieniu - tego mozna krzywdzi¢ bezkarnie w mysl wierszyka: ,,Po
$mierci mu wszyscy kadza, a za zycia je$¢ nie dadzg™2.

Chociszewski wobec teatru

Wspolczesnych badaczy moze zastanawia¢ fakt pomijania spuscizny dramatycznej
Chociszewskiego. Zagadnienie to, jak dotad, nie budzilo wiekszego zainteresowa-
nia. Tym bardziej jest to dziwne, ze dziatalnos$¢ autora przypadta na okres bujnego
rozwoju tak teatralnego, jak i — co zazwyczaj si¢ pomija - muzycznego ruchu ama-
torskiego. A jest to, jak sadze, kontekst znaczacy w analizie dramatu. Zachodzace
wowczas zmiany coraz czes$ciej wigzaly sie z pytaniami o miejsce i role autora,
w efekcie czego pojawila sie kategoria ,,producenta” lub ,dostawcy teatralnego”,
oferujacego teksty fatwe do wystawienia, spetniajace funkcje wychowawcze i funk-
cje ludyczne.

12 Tamze.
13 Patka Madeja. Widowisko fantastyczno-alegoryczne w pieciu odstonach. Na tle starozytnych podan
ludowych, oprac. J. Chociszewski, Druk. J.B. Lange, Gniezno 1903, s. 61-62.
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Lektura wybranych utworéw i przesledzenie ich kariery scenicznej sktaniaja do
postawienia tezy, ze Chociszewski wszed! do historii teatru nie tyle jako tworca
obdarzony wybitnym talentem literackim czy dramatycznym, ile jako ,,producent”
tekstow przeznaczonych dla teatréw amatorskich. Wiele zawdzieczal estetyce bie-
dermeieru - konsekwentnie wykorzystywal typowe dla niej motywy i chwyty,
powielajac utrwalone formy. Wybory te podyktowane byly otwarciem teatru na
nowe grupy spolfeczne - widza mato wyrobionego, nieoczekujacego oryginalnosci
i nowatorskiej formy. Bez watpienia wiele z tych komedii przypominato popularne
w dobie pozytywizmu powiastki ludowe, ktére — przypomnijmy - pisal réwniez
sam Chociszewski. Podobnie jak one mialy stanowi¢ przyjemng lekture, a zara-
zem uczy¢ i wychowywac czytelnika ludowego i mlodziezowego™.

Warto tez pamigtaé, ze budowanie nowego modelu widowni rozpoczelo si¢ po
rewolucji francuskiej i bylo procesem diugotrwalym. Zmiany nastepujace w Euro-
pie Zachodniej w XIX wieku byly wynikiem wielorakich proceséw modernizacyj-
nych: dotyczyly zaréwno sfery spotecznej, jak i ekonomicznej, wiazac sie z eman-
cypacja, postepem alfabetyzacji oraz demokratyzacjg kultury®. Ich efektem stato
sie rosnace zapotrzebowanie na dostawcow - ,producentéw teatralnych” - kto-
rych zadaniem bylo dostarczanie sztuk spetniajacych oczekiwania publicznosci
bez odpowiedniego przygotowania kulturalnego.

Podobne procesy zachodzily na ziemiach polskich - dopiero jednak w drugiej
potowie XIX wieku, co wigzalo si¢ z rosngcg aktywnoscia scen profesjonalnych
oraz z upowszechnieniem dziatan amatorskich, zaréwno teatralnych, jak i mu-
zycznych. Zapowiedzi tego zjawiska obserwujemy najwczesniej w Wielkopolsce
(juz od lat 40.)%%, w pozostatych zaborach - nieco pdzniej'. Skoro pojawita si¢

14 Zob. E. Piescikowski, ,Ach! w tym Poznanskiem...”, s. 105-106.

15 . Biskupski, Miasto atrakcji. Narodziny kultury masowej na przetomie XIX i XX wieku. Kino w sy-
stemie rozrywkowym todzi, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013. Stad ,Paryski bulwar,
londynski West End, wiedenskie sceny przedmiejskie - tu teatry pozostawaty powszechnie
dostepne. Wszak teatr byt wéwczas jedna z podstawowych przestrzeni zbiorowych poza ulica
czy handlowym pasazem i domem towarowym oraz kawiarnig” (D. Ratajczakowa, Melodra-
mat - najwieksza hybrydyczna struktura teatralno-dramatyczna XIX wieku, ,Rocznik Komparaty-
styczny” 2020, t. 11, s. 27).

16 Szerzej o tym procesie w ksigzce: M. Piotrowska, Lubownicy sceny, czyli polskie teatry ama-
torskie w Wielkopolsce (1832-1875), Instytut Pedagogiczno-Artystyczny UAM w Kaliszu, Po-
znan-Kalisz 2000. Projekty te wychodzity z kregdw wielkopolskich organicznikow. Zaktadaty
potrzebe szeroko rozumianej edukacji, w ktérej teatr miat stanowic jedno z ogniw. Celem tych
patronackich dziatan byto zbudowanie silnej struktury lokalnych towarzystw. Wskazywano
tez na potrzebe pisania tekstow dla teatréw amatorskich. Podkreslano znaczenie ,produkc;ji”,
réwniez w odniesieniu do utworéw scenicznych.

17 Wielkopolska wyrdézniata sie pod wzgledem aktywnosci scen amatorskich. Warto w tym miej-
scu wspomniec o cennych opracowaniach dotyczacych pozostatych regionéw - Galicji: m.in.
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nowa publicznos¢ o niewyrobionych gustach, zrodzita si¢ potrzeba tworzenia form
dramatycznych odpowiadajacych jej oczekiwaniom. Powstajace wowczas utwory
podazaly zatem $ladem wczesniejszych powiastek — powielajgc tematy, stereotypy
oraz $rodki perswazji, a zarazem zachecajac do realizacji hasel organicznikow-
skich. Adresatem tych niewielkich form scenicznych byly dzieci i mlodziez, a tak-
ze — coraz cze$ciej — cztonkowie preznie dziatajagcych w Wielkopolsce towarzystw
(miedzy innymi katolickich, przemystowych, kupieckich). Polecano je do odgry-
wania zespofom amatorskim i kregom kameralnym - rodzinnym i towarzyskim.

Warto przypomnie¢ jeszcze inny istotny fakt. Ot6z, Chociszewski w 1900 roku
opublikowal obszerny tom o wymownym tytule Scena ludowa: zbiér tatwych dra-
macikéw, komedyjek, krotochwil, fraszek scenicznych — to w nim odnajdziemy wiele
cennych wskazéwek zwigzanych z dzialalnos$cig teatralng. Tam tez zamieszczony
zostal projekt ustawy dotyczacej powotania towarzystwa teatralnego. Chociszew-
ski wspomina w nim wprawdzie o GnieZznie, rownocze$nie jednak podpowiada,
by z tego modelu korzysta¢ takze w innych miejscowosciach®®. Jednoznacznie
okreslony zostaje cel tych dzialan - dostarczanie przyzwoitej i taniej rozrywki
oraz popularyzowanie ,stosownych sztuk teatralnych dla ludu i mlodziezy”. Te
przedsiewziecia zakladaly wykorzystanie réznych form aktywnosci: od tatwych
sztuk scenicznych, po deklamacje, odczyty, $piew i zywe obrazy. Paleta mozliwosci
przydatnych do wykorzystania podczas uroczystosci rodzinnych (weselna, imieni-
ny) oraz spotkan waznych dla lokalnej spotecznosci (dozynki, majéwki czy zaba-
wy towarzystw) byla zatem szeroka i réznorodna. Podobne refleksje odnajdziemy
takze w innych tekstach. Sam Chociszewski na kartach jednej ze swoich komedii
zaznaczal: ,Piszgc to widowisko miatem gféwnie na celu rozprowadzenie zasad-
niczej mysli tej legendy, ze nigdy nie jest za pézno porzuci¢ droge wystepku |[...]
Drugim celem jest dostarczenie ludowi i mtodziezy niewinnej rozrywki, ktéra ma
uszlachetnia¢ serca i zacheca¢ do dobrych uczynkow [...]"".

K. Estreicher, Teatr ludowy w Galicji, Drukarnia ,Czasu”, Krakéw 1900; E. Webersfeld, Teatr
prowincjonalny w Galicji. Wspomnienia teatralne i inne, oprac. M. Deboroég-Bylczynski, Oficyna
Wydawnicza Teatru Matego w Gdansku, Gdansk-Bydgoszcz 2013; Krélestwa Kongresowego:
B. Konarska-Pabiniak, Teatry prowincjonalne w Krélestwie Polskim (1863-1914), Ksigznica Ptocka
im. Wt. Broniewskiego, Gostynin 2006; Slaska: Z. Obrzud, Polski ruch teatralny na Gérnym Slg-
sku 1862-1918, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1972; Cz. Mykita-Glensk, Polski
teatr amatorski na Gérnym Slgsku w XIX stuleciu, Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice 1988.
Wiele interesujacych uwag przynosi rowniez praca Henryka Tymona Jakubowskiego, Ama-
torski ruch teatralny, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1975.

18 Zob. Scena ludowa..., s. 11. Chociszewski traktowat ten tom jako jedna z najwazniejszych ksia-
zek dla ludu i mtodziezy, jako iskierke ,ktora rozdmuchana, moze wywotaé dobroczynny ogien
i Swiatto posrdd ciemnej i mroznej nocy niewoli, od przeszto stu lat nas otaczajacej” (tamze,
S. 4-5).

19 Patka Madeja..., s. 59.


https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/metadatasearch?action=AdvancedSearchAction&type=-3&val1=Publisher:%22Ksi%C4%85%C5%BCnica+P%C5%82ocka+im.+W%C5%82.+Broniewskiego%22
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/metadatasearch?action=AdvancedSearchAction&type=-3&val1=Publisher:%22Ksi%C4%85%C5%BCnica+P%C5%82ocka+im.+W%C5%82.+Broniewskiego%22
https://allegro.pl/kategoria/historia-archeologia-historia-261254?wydawnictwo=Muzeum %C5%9Al%C4%85skie w Katowicach
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Wybdr adresata wigzal sie nie tylko z tematyka, lecz takze z kompozycja utwo-
réw oraz zastosowanymi srodkami wyrazu. Sieganie po utrwalone stereotypy -
w przypadku niewyrobionego odbiorcy - nalezalo do sprawdzonych technik, nie-
kiedy bywalo naduzywane (cho¢by przez literature tendencyjna).

Chociszewski jest autorem licznych sztuk i obrazkéw scenicznych, ktére sku-
tecznie zaspokajaly potrzeby teatréw amatorskich. Nie wszystkie zostaly odno-
towane w Dramacie polskim 1765-2005. Przedstawienia, druki, archiwalia; opra-
cowanie to rejestruje jednakze konkretne dane - odnotowano w nim 82 pozycje.
Niekiedy wprawdzie pojawiaja sie tu drobne niescistosci (jak uwzglednianie prze-
robek utworéw innych autoréw), mimo to dorobek ten uzna¢ mozna za imponu-
jacy. Podkreslmy - mowa tu o liczbach, nie o warto$ci artystycznej dziet. Wiele
z tych sztuk wystawiono na wielkopolskich scenach amatorskich (na przyktad
w Gnieznie, Grodzisku, Pobiedziskach, Milostawiu i Poznaniu), takze na Kuja-
wach i Slgsku, rzadziej w innych dzielnicach, niekiedy takze w aktywnych o$rod-
kach polonijnych (na przykiad w Berlinie)2°. Wiele z tych przedstawien realizowa-
nych bylto w kregach towarzystw katolickich. Warto tu poda¢ kilka przyktadow:

o Bartek w sieni piekielnej i rajskim przedsionku, wystawiono: Wilhelmsburg

1909, teatr amatorski;

o Czarodziejski stolik, wystawiono: Poznan 1902;

Dlaczego Jasiowi i Wosiowi urosty rogi na glowie, wystawiono: Bydgoszcz 1899;

Genowefa + zywy obraz Przyjecie Genowefy, wystawiono: Gniezno 1899; Znin

10 lutego 1901, amatorzy z Kota Koscielnego $w. Cecylii w Zninie; Milostaw

19133

Koszyk kwiatéw, wystawiono: Gniezno 27 kwietnia 1902, teatr amatorski;

o List do Matki Boskiej, wystawiono: Pobiedziska 1875;

o Na ten weksel placze; wystawiono: Gniezno 30 pazdziernika 1904, Dom Kato-
licki;

o Patka Madeja, wystawiono: Poznan 3 pazdziernika 1903, Towarzystwo Przemy-

stowe ,,Kosciuszko”;

Stréz nocny ze Swarzedza w Kostrzynie, wystawiono: 10 sierpnia 1902 w Czytelni

Katolickiej w Miedzyrzeczu;

o Wor pieniedzy w lesie, wystawiono: Gniezno 30 pazdziernika 1904, Dom Kato-
licki;

o Wyrok ksigzny cieszyniskiej, wystawiono: Witkowice 24 marca 1900.

20 Dramat polski 1765-2005. Przedstawienia, druki, archiwalia, t. 1: A-t, oprac. S. Hatabuda i in.,
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Ksiegarnia Akademicka, Warszawa-Krakow
2014. Warto przypomnie¢, ze zgodnie ze swym zakresem Dramat polski 1765-2005 nie reje-
struje polskich przedstawien w Niemczech ani tych organizowanych przez Polonie amerykan-
ska, ktora réwniez wystawiata sztuki Chociszewskiego (zob. np. ,Dziennik Chicagoski” 1909,
nr 302, s. 8).
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Szczegblnym powodzeniem cieszyla sie Genowefa. Jak sam Chociszewski za-
uwazal, mimo bardzo ostrej i niesprawiedliwej oceny w ,,Kurierze Poznanskim”
sztuka ta grana byta z ogromnym powodzeniem: w ciggu zaledwie dwdch lat wy-
stawiono ja w teatrach amatorskich blisko czterdziesci razy. Podkreslat przy tym,
ze powodzenie to zawdzieczala nie tyle samej fabule, ile przede wszystkim piek-
nym piesniom Seweryny Duchinskiej i melodiom Ignacego Gorzelniaskiego, dy-
rygenta chéru katedralnego w Gnieznie. Dodatkowym walorem byly takze znako-
mite kreacje aktorskie K.I. Kosickiego i panny Stanistawy Gieborowskiej?!.

Przyjrzyjmy sie¢ w tym miejscu biografii Chociszewskiego. Otdz, od 1869 roku
przez blisko ¢wier¢ wieku byl zwigzany z Poznaniem, pozostajac aktywnym
uczestnikiem rynku ksiegarskiego, prasowego, literackiego i spolecznego. Okres
ten wydaje si¢ kluczowy dla rozwoju sceny popularnej, przypada na tak zwane
»ztote czasy lubownikow teatru”. Warto doda¢, zZe wlasnie w roku 1869 powotany
zostatl Komitet Teatralny, a kilka lat pdzniej - w 1875 — mialo miejsce oficjalne ot-
warcie Teatru Polskiego (ze znamiennym napisem na fasadzie - ,Nardd Sobie”).
Daty te zazebiajg si¢ z okresem intensywnej aktywnosci Chociszewskiego.

O probach wiaczenia si¢ Chociszewskiego w propagowanie dzialan sceny
amatorskiej $wiadczg liczne edycje zaspokajajace rosngce potrzeby rynku, ktory
chlonal wszelkiego rodzaju poradniki teatralne?? oraz publikacje dostosowane
do mozliwosci i kompetencji amatoréw. Zauwazmy — Chociszewski nie dziatat
w prozni; podazal szlakami przetartymi przez poprzednikéw. W tym czasie zbli-
2yl sie do Srodowisk, z ktérymi wspotpracowat w nastepnych latach. Bez watpienia
dostrzegal wzrastajgce oczekiwania odbiorcow masowych i sam ,pracowat nad
stworzeniem teatru ludowego, dla ktérego staral si¢ o odpowiedni repertuar”23.
Odpowiadajac na ten popyt, publikuje w 1900 roku Sceng ludowg, w ktérej znaj-
dziemy szczegdtowe propozycje dotyczace funkcjonowania teatrow domowych.

21 Scena ludowa..., s. 12.

22 Popularnoscia cieszyty sie poradniki teatralne (m.in. E.O. Roger [wtasc. Ogonowski Edgar], Teatr
amatorski. Dzietko podreczne dla amatorow, Poznan 1871; Jak urzqdzaé widowiska i obchody uro-
czyste w stowarzyszeniach polskich. Kilka wskazéwek oraz pantomim i Zywych obrazéw z tekstem
do reprodukcji i nasladowania, utozyt Mieczystaw Zagorski, Poznan 1911; Teatry amatorskie. Pod-
recznik dla urzgdzajqgcych przedstawienia amatorskie, zestawit A. Ludwiczak, Sekretarz Generalny
T.C.L. [Towarzystwa Czytelni Ludowych], Poznan 1914). Potwierdzeniem tej aktywnosci byty tez
wydawnictwa dla teatréw amatorskich - wsréd nich zwtaszcza serie poznanskie: ,Nardd Sobie.
Wydawnictwo teatralne z muzyka na fortepian i podtozonymi $piewami” (Poznan ok. 1897-1939,
wyd. Adam Cybulski, tu m.in. Karol Kucz, Aleksander tadnowski, Ludwik Dmuszewski, Wta-
dystaw Ludwik Anczyc, Jan Kanty Galasiewicz); seria ,Teatr Ludowy” (Poznan 1910-1936, Ksie-
garnia Swietego Wojciecha, opublikowano m.in. J6zefa Korzeniowskiego, Marie Bogustawska);
,Biblioteka Teatralna” (1890-1892, pod red. Wojciecha Simona), ,Biblioteczka Teatralna. Sztuki
Teatralne ze Spiewami i Muzyka” (Sroda Wielkopolska, 1873-1914, Franciszek Ksawery Zaremba).

23 M. Derezynski, Chociszewski Jozef..., s. 11.
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W okresie zaostrzonej cenzury pruskiej przedstawienia organizowane w tej formie
nie wymagaly policyjnego zezwolenia?4. W teatralnych poradnikach Chociszew-
skiego pojawialy sie kolejne postulaty: opowiadal si¢ on, miedzy innymi, za powo-
faniem specjalnego towarzystwa odpowiedzialnego za ,teatrzyki ludowe”. Samo
okreslenie ,teatrzyki”, nieprzypadkowo uzyte w formie deminutywnej, wymaga
dopowiedzenia. Wskazuje ono zaréwno na adresata (niewyksztalconych odbior-
cOw z miast i wsi oraz dzieci), jak i petni funkcje normatywna - zakladajac ,,drob-
nostke” dramatyczng i formalng prostote.

W nastepnych latach Chociszewski kontynuowal aktywno$¢ na tym polu.
Opublikowat zbiorek Gwiazdka i gwiazdor. Zbiér dramacikow, komedyjek, dialo-
gow i widowisk szopkowych na gwiazdke i kolede (Gniezno 1902), jak i kolejne po-
zycje dedykowane scenom amatorskim.

Chociszewski, dostawca teatralny, dramaty publikowal takze na tamach czaso-
pism oraz w tomach zbiorowych, ktorych byt redaktorem. Do tej grupy utwordw
nalezg miedzy innymi: Czytanka narodowa zawierajgca opowiadania, wiersze,
powiastki, piekne przyklady z zycia naszych przodkéw, najwazniejsze zdarzenia
z historyi polskiej, opisy ojczystego kraju, piosenki, tamiglowki, czarodziejskie sztu-
ki i gry dla dzieci (wydana w Gnieznie w 1909 roku), zawierajaca liczne litogra-
fie z komentarzami (na przyktad Swigty Kazimierz wzér dla dzieci i mlodziezy,
Wanda, Kazimierz Wielki), portrety literatow (Mickiewicza, Stowackiego, Kra-
sinskiego), a obok nich - Krakowiaki i mazurki z dziejow Polski czy Kréciuchna
(sic!) geografia dawnej Polski. Znalazly si¢ tam roéwniez Latwe igry, komedyjki,
dialogi dla dzieci, zawierajace miedzy innymi komedie: Dzieci zadajg sobie za-
gadki i Kominiarz i dzieci, Zloty zegarek, Spalona rézga i Strzezcie sig¢ pijanstwa;
zebrany i wydany przez Chociszewskiego Deklamator polski. Zbiér poezji religij-
nych, narodowych i historycznych, stosownych do wygloszenia podczas uroczystosci
patriotycznych, rodzinnych oraz wycieczek letnich z dodatkiem dialogéw i sztuczek
teatralnych (Inowroctaw 1898). W publikacji tej odnajdujemy rozdziat zatytutowa-
ny Dialogi i sztuczki teatralne, obejmujacy miedzy innymi komedie: Trafita kosa
na kamien Jean-Baptiste’a Dubois, w przekltadzie Konstantego Majeranowskiego;
Batozek, to jest komedyjka na tle zycia Kosciuszki autorstwa Apolla Natecz-Korze-
niowskiego; Mlodzieniec i dziadek Kazimierza Brodzinskiego.

Aktywnos¢ Chociszewskiego — redaktora i wydawcy czasopism — potwierdza
rozpoznania dotyczace ksztaltowania si¢ teatru ludowego kierowanego do mas;
zwazywszy na to, ze periodyki byly powszechnie dostepne, stawaly si¢ doskona-
tym medium popularyzujacym repertuar sceniczny (utwory samego Chociszew-
skiego?5, a takze innych dramatopisarzy). Dla przykladu — w ,,Przyjacielu Dzieci.

24 Scena ludowa..., s. 10.
25 Niektére komedie Chociszewskiego wczesniej publikowane byty na tamach redagowa-
nych przez niego czasopism (m.in. ,Przyjaciela Dzieci”), dopiero poézniej ukazywaty sie
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Pismie sze$ciotygodniowym z obrazkami dla pouczenia i rozrywki dzieci i mlodzie-
zy istarszych” ukazala sie komedia Blazek (1866, z. 1, Pelplin). W ,,Przyjacielu Dzieci
i Mlodziezy” opublikowano Jarmark — komedie w jednym akcie dla dzieci (1869,
nr 7-9), a takze Kuchcik ksigdzem (nr 23-26). Popularny ,,Piast” drukowal w 1899
roku komedie: Zyd przed sgdem oraz Sposéb na gadatliwe kobiety; w roku kolejnym,
1900, na famach pisma zamieszczono Wor pieniedzy w lesie — dialog w czterech sce-
nach i fraszke sceniczng Zyd si¢ w szklo zamienil. Z kolei ,,Gawedziarz Poznanski”
w 1886 roku opublikowat komedie Trafita kosa na kamien (R. 1, s. 97-107).

Znane s3 jeszcze inne tropy pos$wiadczajace zwigzki Chociszewskiego z tea-
trem. Nalezg do nich informacje o charakterze anonséw wydawniczych, zapowia-
dajacych takie utwory, jak Koszyk kwiatow (obraz dramatyczny ludowy w pieciu
odstonach ze $piewami i tanicem; przerobiony przez Chociszewskiego z powiesci
kanonika Schmida), zbior Pét tuzina wesotych dialogow i komedyjek |[...], zawie-
rajacy drobne formy sceniczne, miedzy innymi Mazur i Zyd, Sto tysigcy marek,
Czarodziejskie skrzypki. Wzmiankowano rowniez Genowefe. Pojawialy si¢ ponadto
zapowiedzi przygotowan do wydania w 1911 roku Teatru amatorskiego i domowe-
g0, zbioru monologéw, dialogéw, komedyjek, dramacikéw i fraszek scenicznych
z dziel: Aleksandra Fredry, Jozefa Korzeniowskiego, Klementyny z Tanskich Hoft-
manowej, Seweryny Duchinskiej, Ludwika Kondratowicza, Zygmunta Przybyl-
skiego, Aleksandra Ladnowskiego.

Te wielotorowe dzialania, realizowane przez lata nie tylko na niwie literackiej,
lecz takze wydawniczej, wpisywaly sie w szerszy program spoleczno-kulturowy
Chociszewskiego.

Chociszewski wobec gatunkow

Dorobek sceniczny Chociszewskiego jest — jak dotad - stosunkowo skromnie prze-
badany i opisany?é. Obfitos¢ oraz réznorodno$¢ zagadnien z nim zwigzanych ot-
wiera si¢ zarowno przed badaczem, jak i przed czytelnikiem. Cho¢ nie nalezy do li-
teratury wysokiej proby i wielokrotnie przybieral forme niewielkich broszurek czy
powiastek, jego rola pozostaje bezcenna. Cechy tego pis$miennictwa, takie jak pe-
ryferyjnos¢, synkretycznoé¢, funkeja instrumentalna (o$wiatowo-propagandowa,

w samodzielnej edycji - jak Komedyijki dla dzieci i mtodziezy (Cieszyn 1902). Warto zauwazy¢,
ze na zbiory te mozna spogladac¢ w kategorii antologii (szerzej o tym zagadnieniu zob. R. Sta-
chura-Lupa, O antologizowaniu w drugiej potowie XIX wieku (na marginesie antologii Wtadystawa
Betzy), ,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2022, t. 12, s. 113-130).

26 W. Sobkowiak, Jozef Chociszewski... Drobne wzmianki znajdziemy tez u E. Piescikowskiego,
Jozef Chociszewski 1837-1914, [w:] Wybitni Wielkopolanie XIX wieku, red. W. Jakébczyk, A. Wojt-
kowski i in., Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1959, s. 357-378.
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podporzadkowanie programowi pracy u podstaw) czy ilosciowe natezenie edycji
adresowanych do ludu, wpisuja je w model kultury popularnej. Z tego wzgledu
szczegOlne miejsce i uwage nalezy po$wieci¢ kwestiom genologicznym. Problem
gatunkow i ich odmian nastrecza wiele trudnosci, gdyz kategorie przejete z dra-
matu nie wystarczaja do opisu mnogosci i rozmaitosci klas, typéw oraz warian-
tow tworczosci popularnej. Potwierdzeniem samodzielno$ci poszczegoélnych ga-
tunkow jest nie tylko ich odmiennos¢ i spojnos¢ genologiczna, ale i wyrazistosé
poetyk. Identyfikacja i systematyzacja utworow zasadza si¢ gtéwnie na kryterium
tematycznym?’.

Nalezy si¢ zastanowi¢ nad tym, w jakim stopniu Chociszewski wykorzystywat
$wiadomos¢ genologiczng. Nie ma tu miejsca na gre z konwencjami - Zrédlem
przyjemnosci odbiorczej moglo by¢ jedynie powielenie utartych schematéw. Dla-
tego siega po formy o utrwalonym rodowodzie, niezmiennie popularne od lat 40.
XIX wieku: komedie (zwlaszcza jednoaktows, niekiedy w wariantach: , komedia
dla dzieci” lub ,komedyjka”), krotochwile, fraszke sceniczna, humoreske scenicz-
ng, igre (w odmianach: ,igra dla ludu i mtodziezy” i ,igra z tancami i §piewami”),
dialog (takze w wariantach: ,zartobliwy dialog”, ,wesoty dialog”), ,,obrazek sce-
niczny”, a takze ,,dialog dramatyczny ludowy [...] ze $piewami i taicem” (na przy-
ktad Koszyk kwiatow) czy dramat - a raczej, jak sam okreslat: ,dramacik”. Rzadziej
pojawiala si¢ forma bardziej rozbudowana — widowisko fantastyczno-alegoryczne
ze $piewami i tanncami (jak w przypadku Patki Madeja).

Analiza powyzszych przykladow pozwala na wylonienie formy okreslanej mia-
nem przystow dramatycznych?®. Gatunek ten pozostaje niedoceniany przez bada-
czy literatury wieku XIX. Cho¢ poczatkowo zwigzany byt z kregami salonowymi
(od XVII wieku), z czasem zaczeto go kojarzy¢ z literaturg dzieciecg i ludowa?. Co
znamienne, zrodel tej krotkiej i skondensowanej formy doszukiwano si¢ w grach
towarzyskich, co — w odniesieniu do ,,igry”, terminu czesto stosowanego przez
Chociszewskiego — wydaje sie szczegolnie istotne. Popularnos¢ przystéow drama-
tycznych na polskich scenach przypada wtasnie na drugg potowe XIX wieku, co
mozna wigza¢ ze zmiang miejsca i roli teatru - jego otwarciem na nowego odbior-
ce, czestokro¢ wywodzacego si¢ z niewyksztalconych, niskich kregéw spotecznych
(ludu i dzieci).

27 Zob. Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 1997 oraz A. Martuszewska, ,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1997.

28 D. Ratajczakowa, przystowie dramatyczne, https://www.encyklopediateatru.pl/hasla/137/przy-
slowie-dramatyczne (dostep: 10.12.2025); K. Szumska, Proverbes dramatiques w polskiej drama-
turgii XIX wieku, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2015, nr 4, s. 65-81.

29 Obok licznych ttumaczen wystawianych na polskich scenach forma ta jest obecna miedzy in-
nymi u Pauliny Krakowowej, Ludwika Anczyca, Aleksandra Fredry i Aleksandra Skarbka.


https://www.encyklopediateatru.pl/hasla/137/przyslowie-dramatyczne
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W uzyciu funkcjonowaty nazwy mato precyzyjne, co bylo typowe dla kome-
diopisarstwa drugiej potowy wieku XIX. To, co taczylo te teksty, to brak wyrazi-
stych sygnaléw genologicznych. Zdarzalo sig, ze kolejne edycje przynosity drobne
modyfikacje (na przyklad zmiana okreslenia ,komedia” na ,igra”), w efekcie cze-
go pojawialy sie rozne warianty dotyczace tego samego utworu. U Chociszew-
skiego deklaracja zawarta w tytule znajduje jednak dostateczne rozwiniecie i re-
alizacje w poetyce dzieta, dzigki czemu odbiorca mogl poprawnie odczytywaé
przynalezno$¢ gatunkows tekstu. W obrebie omawianych form daje sie dostrzec
rozpoznawalny schemat poznawczy, odsytajacy ,,do catej klasy tekstow podobnych
do siebie ze wzgledu na okreslone cechy (struktura, funkcja, relacja nadawczo-
-odbiorcza) [...] [w ktorym - M.P.] odbiorca porzadkuje wlasne doswiadczenie,
unikajgc chaosu [...]”3°.

Wybdr gatunku nie byl bezrefleksyjnym kaprysem autora, lecz wynikat - po
pierwsze - z potrzeby dostarczenia odbiorcy ramy niezbednej do odczytania
tekstu (gotowych schematow i wzorcow), po drugie — ze znajomosci doswiadczen
oraz kompetencji publicznosci. Decyzje genologiczne dalekie byty od indywidu-
alnych ambicji autora (Chociszewskiego), wpisywaly sie natomiast w szerszy, nor-
matywny projekt, zgodny z zalozeniami pozytywizmu. Projekt ten jednoznacznie
okreslat zaréwno role autora-producenta, jak i odbiorcy, a takze kierunek inter-
pretacji. To wlasnie gatunek projektowat okreslony sposob przedstawiania $wiata
i jego odbioru. Byl on zarazem konfrontowany z nowa publicznoscia - masowa
i niewyksztatcong — oraz z jej aktywnoscig recepcyjng. Kontekst ten dostatecznie
definiowat nowy model widowni i stawial konkretne wymogi przed producenta-
mi teatralnymi. Tworzenie dla publiczno$ci masowej i niewyksztatconej wigzato
sie z konieczno$cig odwolywania sie do osobistych doswiadczen widza. W ten
sposob mozna ttumaczy¢ radykalng demokratyzacje bohateréw, fabuly i akcji.
Temu podporzadkowana byta prostota psychologiczna oraz ukazywanie $wiata
jednoznacznych wartoéci, w ktérym widz bez trudu rozpoznawal niewinnos¢
i cnote, a odrzucal niegodziwo$¢. W tym wiasnie nalezy upatrywac otwarcia na
modus komediowy, ktdry - jako jeden z nielicznych gatunkéw — mogt zaspokajaé
masowe gusty.

Cho¢ dramaty te dalekie sg od artystycznej doskonatosci i razg miatkoscig po-
ruszanych problemow, nijakoscig akeji oraz brakiem silnych emocji i gwattownych
uczud, cieszyly sie znaczng popularnoscig. Ludowy odbiorca nie oczekiwal orygi-
nalnoéci, lecz utartych schematéw i nawigzan do form tradycyjnych (obrazkow
dramatycznych, przystéw, basni). Oznaczato to takze rezygnacje ze skomplikowa-
nej intrygi na rzecz prostoty oraz dazenie do takiej konstrukeji postaci, by samo

30 Zob. G. Ptaszek, W strone bezgatunkowosci mediow? O funkcji gatunkéw medialnych w procesie
odbioru, [w:] Gatunki i formaty we wspétczesnych mediach, red. W. Godzic i in., Poltext, Warsza-
wa 2015, s. 43.
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rozpoznanie charakteru byto dla widza oczywiste3!. Cho¢ w efekcie tych zabiegdw
powstawal obraz daleki od prawdy psychologicznej, byt on jednak zgodny z ocze-
kiwaniami odbiorcéw i przynosit im ukojenie.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze zachowalo si¢ niewiele recenzji tych utwo-
réw, tym bardziej zasadne wydaje si¢ przytoczenie fragmentu negatywnej oceny
tomiku Komedyjki dla dzieci i mlodziezy (zebral J. Chociszewski, Cieszyn 1902):
»Wszystkie maja tres¢ wybitnie moralizujgca; po najwiekszej czesci sa ckliwe i nud-
ne. Polszczyzna ich czgsto niepoprawna, raza zwlaszcza germanizmy w dwoch
pierwszych komedyjkach (Dobry Stas, Jarmark)”32.

Mimo licznych niedoskonatosci sztuki te zdobywaly powodzenie w teatrze
doby germanizacji. Wspolczesnie jednak tworczosé Chociszewskiego razi ana-
chronizmami oraz natretng tendencja, szafowaniem wyeksploatowanymi efekta-
mi i motywami teatralnymi. Co zatem decydowalo o jej wczesniejszym powodze-
niu? By¢ moze odpowiedzi nalezy szuka¢ w fakcie, ze teksty te mialy do spelnienia
niezmiernie istotng misje. By¢ moze — podobnie jak popularne w XIX wieku melo-
dramaty - ,,mogly by¢ przez widzéw traktowane jako rodzaj nowej religijnej i spo-
tecznej edukacji w zakresie fundamentalnych zasad [po ktérych poznaniu - M.P|]
wychodzili oni z teatru lepsi”, jak pisala na ten temat Dobrochna Ratajczakowa33.

Dla 6wczesnych odbiorcow wydzwigk tego typu tekstéw nie pozostawal bez
znaczenia. Sceniczne utwory Chociszewskiego przejety funkcje szerzenia cnot or-
ganicznikowskich oraz okreslonych wzoréw dobrego rzemieslnika, kupca, a tak-
ze obywatela i przedstawiciela ludu. Nawigzywaly do hasta walki o utrzymanie

31 Warto tu réwniez zasygnalizowac kolejng kwestie - sposdb budowania postaci scenicznych,
wpisywania ich w czytelne klisze i stereotypy - zob. np. Maciek Gapa czy stréz ze Swarze-
dza (J. Chociszewski, Czarodziejski stolik i zaczarowane kije w miechu: igra dla ludu i mtodziezy
w dwdch odstonach / przerobiona z powiesci gminnej przez Jézefa Chociszewskiego. Dodana wesota
komedyjka: ,Stréz ze Swarzedza w Kostrzynie”, Drukarnia ,Lecha”, Gniezno 1901), Weglicka (ten-
ze, Kopa wesotych i ciekawych opowiadan: dodana igra: ,Garnek z popiotem” i dialog: ,Osobliwy
kraj”, Wrzesnia ,Labor”, Gniezno 1910) czy Bartek Gasior, zwany tykaczem (tenze, Bartek w sie-
ni piekielnej i w rajskim przedsionku: wesota igra dla domowych i amatorskich teatréw, Wrzesnia:
Pradzynski, Kapatczynski, Gniezno 1908). S3 i inni noszacy znaczace nazwiska - wsrdd nich
Pafnucy Gryzipiorko, Teodor Wszedobylski, ale i Oslicka czy Cielatkowska; obok znajdziemy
Kube Rozbijacza i Wojtka Kieliszka. Bohaterami sa osoby znane z zycia: to wdowy, Zydzi, ko-
mornicy sadowi, obywatele miejscy, czeladnicy, studzy dworscy, zebracy, rozbojnicy wkracza-
jacy na droge dobra (na przyktad Madej), pobozne i pracowite corki (zob. tenze, Irena, czyli po-
swiecenie corki dla ojca: dramacik historyczny zachecajqcy mtodziez do petnienia czwartego Bozego
przykazania, Poznan: T. Bobkowski, Gniezno 1909).

32 [rec. tomu Komedyjki dla dzieci i mtodziezy, zebrat J. Chociszewski, Cieszyn 1902], ,Poradnik
Teatrow i Chéréw Wioscianskich” 1911, nr 9/10, s. 158.

33 D. Ratajczakowa, Melodramat - najwieksza hybrydyczna struktura..., s. 17; autorka odwotata sie
do koncepcji Charles’'a Nodiera.
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ziemi, propagowaly rozwoj spotdzielczosci kredytowej, zachecaty do popierania
polskiego handlu i dzialalno$ci gospodarczej, wskazywaly zgubne skutki emigra-
cji zarobkowej, a najczesciej ostrzegaly przed lekkomys$lnym zacigganiem kredy-
tow u Zydéw. Owa tendencja moralna - dzi$ nuzaca i krytycznie oceniana przez
badaczy — w rzeczywistosci otwierala tym utworom dostep do scen amatorskich
doby germanizacji i w tym konteks$cie powinna by¢ odczytywana.

Sto lat temu pisano na tamach poznanskiej ,,Pracy™

Wielko$¢ Chociszewskiego polegala na tym, ze poznal kierunek i granice swego ta-
lentu. Nie zabierajac si¢ do rzeczy wielkich, ktérym by nie sprostal, imal sie rzeczy
malych i wykonywat je dobrze i z pozytkiem dla ogétu, i wlasnie przez to stal sie
tyle dodatnim pracownikiem na niwie narodowej. Zaslugi jego sa niezmierne. Sa
one innego rodzaju jak zastugi wigkszych od niego i stawniejszych mistrzow piora;
lecz uwzgledniajac ogromny jego wplyw na mlodziez i lud, nieprzystepny dla dziet
stynnych koryfeuszow literackich, nie przesadzimy, jezeli powiemy, ze co do zastug
potozonych okoto narodu, Chociszewski mierzy¢ si¢ moze z niejednym wielkim pi-
sarzem i niejednego pod tym wzgledem przesciga34.

A nam - po latach — wypada zrezygnowac¢ z waloryzacji dramatycznego dorob-
ku Chociszewskiego wedle kryteriow estetycznych, a poprzesta¢ na ocenie rezulta-
tow jego masowej produkcji, tak literackiej, jak sceniczne;j.
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