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Streszczenie

W artykule zaproponowano odczytanie zmarginalizowanej i wczesnej twdrczo-
$ci poetyckiej Tadeusza Boya-Zelefiskiego, zwlaszcza jego debiutanckich sonetdw.
Lektura utworéw Chrystus, Ave Caesar, Marzenie i Pozar ujawnia ich zakorze-
nienie w przemianach duchowych konca XIX wieku, widocznych w motywach
cierpienia, destrukcji czy erotyzmu. Wczesna liryka Boya okazuje si¢ waznym
$wiadectwem jego artystycznych poszukiwan i wskazuje na konieczno$¢ uwzgled-
nienia debiutanckich wierszy w badaniach nad mlodopolskim rodowodem tworcy.
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L...] those unfortunate sonnets
of mine” - unread poetry
by Tadeusz Boy-Zelenski?

Summary

The text proposes a reading of Tadeusz Boy-Zeleriski’s marginalized and early
poetic work, especially his debut sonnets. A reading of the sonnets Christ, Ave
Caesar, Dream and Fire reveals their deep rooting in the spiritual transformations
of the late nineteenth century, visible in the motives of suffering, destruction or
eroticism. Boy’s early lyrics turn out to be an important testimony to his artistic
explorations and indicate the need to include his debut poems in research on the
composer’s Young Poland origins.

Keywords: literary debut, decadence, Young Poland, poetry, Tadeusz Boy-Zelerski

Boy nieznany?

Okreélenie Tadeusza Boya-Zeleriskiego mianem twércy nieznanego moze bu-
dzi¢ stuszny sprzeciw. Trudno wyobrazi¢ sobie literature polska i jej historie bez
uwzglednienia tak oryginalnego autora. Boy odegral wazna role w rozwoju sztuki
przekladu oraz krytyki literackiej dwudziestolecia miedzywojennego. W ramach
monumentalnej ,,Biblioteki Boya” przetozyl ponad 230 utworéw pismiennictwa
francuskiego?, wprowadzajac je do polskiego obiegu literackiego. Boy publicysta
aktywnie uczestniczyt w polemikach lat 20. i 30. XX wieku, nierzadko dotyczacych
spraw pozaliterackich. Jego ksigzki, takie jak Brgzownicy (1930) czy Piekto kobiet
(1930), cho¢ stanowig wazkie przedsiewziecia intelektualne, to wzbudzaly réw-
niez kontrowersje etyczne, szczegdlnie w srodowiskach konserwatywnych3. War-
to dodag, ze publicystyka Boya, charakteryzujaca si¢ oryginalnym, zartobliwym

N

Zgodnie z rozeznaniem bibliograficznym dokonanym przez Barbare Winklowa w pracy Ta-
deusz Zelenski (Boy). Twérczos¢ i zycie, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967,
S. 752-759.

3 Zob. D. Niedzwiedz, Ttumacz-deprawator. Wizerunek Tadeusza Zeleriskiego (Boya) w prasie naro-
dowo-katolickiej i prawicowej w latach 1929-1934 na przyktadzie wybranych tytutéw, [w:] Klasyk
mimo woli. W 150. rocznice urodzin Tadeusza Zeleriskiego (Boya), red. S. Panek, A. Zawiszewska-
-Semeniuk, TAIWPN Universitas, Krakow 2025, s. 431-460.
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i porywajacym stylem, zostala przez Irene Krzywicka uznana za nowatorska forme
literacka, ktorg ze wzgledu na potencjal estetyczny wykraczajacy poza ramy felie-
tonu krytyk okreslita mianem ,,nowej poezji™.

Wiele uwagi po$wiecono dzialalnosci translatorskiej i krytyce literackiej Boya,
jego poezja natomiast jest niedostatecznie zbadana. Jedynym zbiorem, ktory zy-
skat state miejsce w literaturze przedmiotu, sa Stéwka (1913). Tomik cieszyl sie nie
tylko duzym zainteresowaniem wspolczesnych?, lecz takze zapisat sie w $wiado-
moséci literackiej kolejnych pokolen. W dotychczasowych opracowaniach utrwalito
sie przekonanie, ze Stowkami ,mowil” caly Krakow przetomu XIX i XX wieku.
Wysoka wartos¢ artystyczng tomu podkreslit Jan Kott:

Stowka staly si¢ swiadectwem epoki i urosty do wielkiej satyry. Totez nic dziwnego,
ze dopiero teraz zaczynamy odkrywac ich istotng literacka genealogie, ich prawdzi-
we miejsce historyczne. Stowka staja nagle obok dramatow Kisielewskiego: W sieci
i Karykatur, obok Moralnosci Pani Dulskiej i obok... Wesela®.

Na ogo6! tworczosé liryczna Boya jest datowana na lata 1905-19177, z pominie-
ciem debiutu poetyckiego na tamach krakowskiego czasopisma ,,Swiat” (1895).
Ustanowienie wspomnianych cezur zamyka jego dorobek w ramach poezji saty-
ryczno-kabaretowej. Potwierdza to klasyfikacja zaproponowana przez Juliusza
Kleinera, ktory w niemieckojezycznej syntezie polskiej literatury wspodlczesnej
przedstawil tworce Brgzownikow wiasnie jako autora piesni inspirowanych este-
tyka paryskiego kabaretu Le Chat Noir®. Ze wzgledu na nieustanne uzupetnianie

4 1. Krzywicka, Pisarz nieznany, ,\Wiadomosci Literackie” 1930, nr 11, s. 2. Irena Krzywicka, przyja-
ciotka Boya, wspotuczestniczyta w jego kampaniach publicystycznych. Przeciwwage do oceny
autorki Pierwszej krwi stanowi dzieto Beniaminek. Rzecz o Boyu-Zeleriskim Karola Irzykowskiego
(Ksiegarnia F. Hoesicka, Warszawa 1933).

5 Zob. T. Boy-Zelenski, Stéwka, oprac. T. Weiss, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw
1988; R. Koziotek, Smiech ze , Stowek”, [w:] Klasyk mimo woli..., s. 217-243.

6 J. Kott, Satyryk i pamietnikarz Mtodej Polski, [w:] T. Zeleniski (Boy), Pisma, t. 1: Stéwka, oprac.,
wstep J. Kott, kronika i nota bibliograficzna B. Winklowa, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1956, s. 48.

7 Takie ramy czasowe ustalit miedzy innymi Andrzej Stawar w pracy Tadeusz Zelenski (Boy), Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1958, s. 26. Dominika NiedzwiedZ umieszcza twor-
czo$¢ poetycka Boya w latach 1906-1912, pomijajac tym samym tomiki wydane po Stéwkach
71913 roku. Zob. D. Niedzwiedz, Jak Tadeusz Zelenski stworzyt Boya. Strategie, autokreacje, wize-
runki, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2022, s. 52.

8 J. Kleiner, Die polnische Literatur, Akademische Verlagsgesellschaft Athenanion, Wildpark-
Potsdam 1929, s. 105. Warto odnotowac, ze Boy nie zgadzat sie z oceng Kleinera. Wedtug
autora Stéwek taka klasyfikacja pomijata wiekszg czesc jego dorobku artystycznego. W liscie
z 17 marca 1930 roku do Kleinera pisat: ,[...] jedyng formuta, w jaka Pan Profesor raczyt ujac
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Stowek?® oraz ich ogromng popularno$¢ w $wiadomosci czytelnikéw i badaczy
utrwalil si¢ obraz twdrczosci Boya poety-satyryka, bez zwrdcenia uwagi na mniej
oczywiste cechy jego liryki - zwlaszcza tondw melancholijnych, powstalych w wy-
niku introspekeji emocjonalnego napigcia. Nawet jesli w Stowkach pojawiaja sie ak-
centy melancholijne, interpretuje si¢ je najczesciej jako przejaw dwoistej osobowosci
Boya, a nie wyraz oryginalnego podejscia artystycznego'™, co uzasadnia podjecie
staran, by zrekonstruowac inne, pozostajace dotad w cieniu, twdrcze oblicze pisarza.

Boy debiutant

W badaniach nad tworczo$cig Boya wyrazna jest tendencja do trywializowania
debiutu poetyckiego". Wynika to w duzej mierze z postawy autora, ktéry w ko-
respondencji do Kazimierza Czachowskiego odnidst si¢ do swoich pierwszych so-
netéw z dystansem, a nawet z zazenowaniem. W liscie z 6 lutego 1933 roku pisat:

catg moja dziatalnosé, sa tylko te dwie pozycje: piosenka w stylu Chat-Noir i - ttumaczenia
z francuskiego. Jednym pociggnieciem pidra przekreslit Pan Profesor dwadziescia moich ksia-
zek, ktérych ani do piosenek, ani do ttumaczen zaliczy¢ sie nie da, stowem - catego mnie!
Ale to moja wina: gdyby nie te moje nieszczesne sto tomoéw przektadéw (ktére nie u Pana
jednego juz mi zaszkodzity!), moze reszta mojej dziatalnosci wystarczytaby do zapewnienia
bodaj najskromniejszego istnienia na tamach Panskiego dzieta, ktore poza tym, o ile widze,
nie przeoczyto nikogo i niczego. To zupetne unicestwienie mnie jako pisarza, doznane z tak
miarodajnej dtoni, podziatato na mnie zrazu miazdzaco” (T. Zeleniski [Boy], List do Juliusza Klei-
nera z 16 111 1930, [w:] tegoz, Listy, oprac. B. Winklowa, przet. z fr. T. Garnysz-Koztowska, z niem.
K. Baranowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972, s. 319-320).

9 Nalezy zaznaczy¢, ze Stéwka nie stanowity zbioru zamknietego; za zycia autora doczekaty sie
o$miu wydan (1913-1938), ktére byty sukcesywnie rozbudowywane o kolejne tomy (miedzy
innymi Markiza i inne drobiazgi, Stonice jesienne. Tryptyk, Z mojego dzienniczka), co czynito je
zbiorem o kompozycji otwarte;j.

10 Zob. R. Koziotek, Smiech ze ,Stéwek”..., s. 240-241. Autor wskazuje, ze u schytku pracy nad ko-
lejnymi wydaniami Stéwek (zwtaszcza w wierszach z tomu Z mojego dzienniczka. Akord smutku,
dotaczonych do wydania z 1918 roku) Boy - dotychczasowy ,mistrz szybkiego rymu” - odczu-
wa potrzebe odejscia od komicznej formy, sygnalizujac tym samym wyczerpanie przyjetej kon-
wengcji. Autorka niniejszego artykutu, w odréznieniu od diagnozy Ryszarda Koziotka, zaktada
jednak, ze melancholijne tony byty obecne w poezji pisarza juz we wczesnym debiucie literac-
kim, a wspomniane pézniejsze liryki stanowia raczej powrét do tego pierwotnego ,ukrytego”
oblicza, a nie wytacznie nagte zerwanie z dotychczasowym stylem.

1 Zob. B. Winklowa, Tadeusz Zeleriski (Boy)..., s. 20-21; H. Markiewicz, Boy-Zeleriski, Wydaw-
nictwo Dolnoélaskie, Wroctaw 2001, s. 19-21; A.Z. Makowiecki, Tadeusz Zelenski (Boy), Pan-
stwowe Wydawnictwo Wiedza Powszechna, Warszawa 1987, s. 23-25. Wspomniani autorzy
ograniczaja sie w swoich pracach do lakonicznych wzmianek na temat sonetéw pisarza, nie
podejmujac préby pogtebionej interpretacji tych utworow.
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Blagam Pana, niech mi Pan nie wymawia tych moich nieszczesnych ,,sonetéw”, do
ktdrych sie nie przyznaje i ktore, jezeli nie wbrew mnie, to nie z mojej inicjatywy
dostaly si¢ do druku. To bylo tak. Ja je traktowalem raczej jako ¢wiczenie rymo-
tworcze (oczywiscie na sosie, jaki wowczas byt modny), i pokazalem je bez cienia
mys$li o druku Kazimierzowi Tetmajerowi. Kazio, ktéry, cho¢ sam wowczas mlody,
lubit popiera¢ mtodych, zaniost je Sarneckiemu, ktory wziat je do druku. Nie sprze-
ciwialem si¢ - trudno za wiele wymagac od czlowieka — ale kiedy je ujrzalem wydru-
kowane, tak si¢ zawstydzitem, Ze na lata mnie to wyleczylo z pisania, az przypadek
mnie do literatury ,,od kuchni” wprowadzit. Do dzi$ dnia wstydze si¢ tych wierszy,
tak sa przeciwne mojej postawie duchowej'2.

W liscie uwage zwraca stanowisko Boya wobec wlasnego debiutu artystycznego
wyrazone post factum. Sonety, o ktérych mowa, opublikowano w numerze 2 krakow-
skiego czasopisma ,,Swiat” pod redakcja Zygmunta Sarneckiego w lutym 1895 roku.

W studiach nad twoérczo$cig Boya, szczegolnie tg publicystyczng, uwage zwraca
metoda wszelkiej podejrzliwosci. Juz Roman Zimand podkreslal, ze autor Stowek
nalezy do twoércoéw o ,,$wiadomej organizacji literackiej autobiografii™3, kreujg-
cych wlasne wizerunki. Kwestie te rozwineta Dominika Niedzwiedz, przedstawia-
jac Boya jako stratega — rzec mozna - specjaliste od PR-u. Badaczka wskazala, ze
w jego wczesnej korespondencji mozna odnalez¢ pierwsze $lady kreowania auto-
wizerunku'.

W pierwszej polowie lat 30. XX wieku, kiedy zostal napisany list do Czachow-
skiego, Boy do$wiadczal szczegdlnie trudnych momentéw. Barbara Winklowa,
jedna z najwazniejszych badaczek jego tworczo$ci, wskazala, ze okres 1928-1932
cechowal si¢ najintensywniejszymi ,,kampaniami” autora Sfowek, prowadzony-
mi rdwnoczesnie na kilku frontach. Boy rozwijat wowczas deficytowg ,,Bibliote-
ke” przynoszaca mu tylez dowodéw uznania, co atakéw i napasci'®. Winklowa
zauwazyla takze, Ze wlasnie dziatania z tego okresu zapoczatkowatly ,kampa-
ni¢ antyboyowska”, przypadajaca na lata 1932-1935. Akcje te, okreslang jako
»uzdrowienie literatury polskiej”, prowadzili konserwatywni autorzy, tacy jak
Jerzy Braun czy Jan Kozicki'. Z kolei w latach 1930-1935 pogtebial sie kryzys
12 T. Zelenski (Boy), List do Kazimierza Czachowskiego z 6 11 1933, [w:] tegoz, Listy..., s. 386.

13 R. Zimand, Wokét debiutu Boya-recenzenta, ,Dialog” 1966, nr 11, s. 81.

14 D. Niedzwiedz, Jak Tadeusz..., s. 70-79.

15 B. Winklowa, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 350-351.

16 Niektdrzy autorzy trafili do tej grupy zupetnie przypadkowo, jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz.
Dla Witkacego kluczowe byto opublikowanie wtasnych tekstéw w pismie niezwiazanym ze
Skamandrytami, a nie udziat w konserwatywnej akcji przeciw Boyowi. Zob. B. Winklowa, Ta-
deusz Zelenski (Boy)..., s. 442. Czestaw Lechicki stworzyt zbidr tekstéw krytykujacych postawe
Boya. Zob. Prawda o Boyu-Zelenskim. Gtosy krytyczne, oprac., wstep C. Lechicki, ,Dom Ksigzki
Polskiej”, Warszawa 1933.
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wydawniczy ,Biblioteki Boya”, co sprawilo, ze wcze$niejszy rozmach publicy-

styczny pisarza wyraznie ostabl.

Aby zrozumie¢ kontekst listu z 6 lutego 1933 roku, warto uwzgledni¢ dwczesna
sytuacje Boya. Czachowski, oddany czytelnik ,Biblioteki”, wielokrotnie zabierat
glos na tamach prasy w obronie ambitnego przedsiewzigcia wydawniczego. Boy
nazywal go ,aniotem opiekunczym”, co $wiadczy o szczegolnej relacji miedzy
mezczyznami. Czesto tez poruszal w listach problem finansowania ,,Biblioteki”
i zwigzanych z nig strat. Kwestia ttumaczen stala si¢ jednym z gléwnych tematow
korespondencji krytykow. Autor Piekla kobiet prosit w niej o reklamowanie swo-
jej pracy w gazetach, z ktéorymi wspotpracowal zyczliwy mu recenzent. Mozna
przypuszczaé, ze publiczne przypomnienie przez Czachowskiego daty debiutu
poety” mogloby postuzy¢ za kolejny pretekst do zaognienia trwajacej juz kampa-
nii ,antyboyowej”. Z tej perspektywy lektura listu do Czachowskiego nabiera no-
wych znaczen, mozna go bowiem interpretowac nie jako proste wyznanie wstydu
i zalu, lecz $wiadomy gest motywowany kontekstem historycznym i krytyczno-
literackim.

W czasie tworzenia sonetéw Boy traktowat je znacznie powazniej; utwory te nie
byly wylacznie ,,¢wiczeniem rymotwérczym”. Wedtug ustalenh Moniki Sliwinskiej
Julia Tetmajerowa, siostra matki Boya, mieszkajaca wowczas z Zeleriskimi w Kra-
kowie, ocenita debiut siostrzefica tymi stowami: ,,Poezje Tadzia ohydne w »Swie-
cie« tak przykre na nas sprawily wrazenie, ze$my si¢ uspokoi¢ nie mogty. Chciat si¢
zaznaczy¢, jak mowi, i rzeczywidcie zaznaczyl sie, ale jak! Ah, jakie to przykre!™8.
Mimo krytycznego tonu komentarz Tetmajerowej moze by¢ odczytany jako $wia-
dectwo powagi, z jaka Boy podchodzit do swojego debiutu poetyckiego. Goto-
wos¢ do publicznego ,zaznaczenia si¢” przywodzi na mysl spostrzezenia Czesla-
wa Zgorzelskiego. Badacz, analizujac romantyczne debiuty literackie, zauwazyt,
ze ,pierwsze slowa autora” podpisane wlasnym imieniem dowodzg $wiadomego
wyboru strategii tworczej, wiazacej nazwisko z pelng odpowiedzialno$cig za wy-
kreowany w tekscie wizerunek. Warto wigc, mimo intencji artysty, pochyli¢ sie
nad jego debiutem.

17 Kazimierz Czachowski napisat: ,O wtasciwym jubileuszu dziatalnosci literackiej Tadeusza
Boya-Zelenskiego wypadnie pamietaé za lat dwa. W roku 1935 uptynie lat juz... czterdziesci,
odkad ten pisarz o niespozycie mtodej i bezkonkurencyjnie ptodnej pasji piéra wystapit po
raz pierwszy na polu literackim, drukujac sonety w krakowskim »Swiecie« Sarneckiego, tym
samym »Swiecies, ktory nieco wcze$niej zamiescit przetomowe dla nadchodzacych czaséw
Mtodej Polski studium Miriama-Przesmyckiego o Maeterlincku” (tenze, Jubileusz i misja. Boy-
-Zelenski jako krytyk i wydawca, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1933, nr 6, s. 2-3).

18 Cyt. za: M. Sliwinska, Ksigze. Biografia Tadeusza Boya-Zeleriskiego, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2024, s. 39.

19 C. Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1976, s. 51.
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Debiut Boya

O ile poczatki dziatalnosci poetyckiej Boya-Zeleriskiego datowane s3 na wczesne
lata g9o. XIX wieku, o tyle konkretny czas powstania debiutanckich sonetéw nie
jest znany. Winklowa wskazata?0, ze geneze debiutanckich sonetéw nalezy taczy¢
z drugg polowa 1894 roku?. W tym kontekscie szczegélnie intrygujacy wydaje sie list
Kazimierza Przerwy-Tetmajera do matki z 9 stycznia 1895 roku. Poeta wspomniat
w nim o dokonanej przez autora Stowek selekeji wierszy przekazanych redaktorowi
Sarneckiemu?2. Na podstawie tego urywka korespondencji mozna wysnu¢ wniosek,
ze cztery liryki opublikowane na famach ,,Swiata” s3 tylko czescig juweniliéw poety.

Boy bagatelizowal znaczenie wtasnego debiutu poetyckiego. Twierdzil, ze cztery so-
nety przestal do redakcji ,,Swiata” bez jego zgody Przerwa-Tetmajer?3. Stowa te uste-
puja jednak ustaleniom badaczy?4, wskazujacym na osobiste przekazanie omawianych
utworow redakeji gazety przez samego Boya. Che¢ wymazania poetyckiej przesztosci
z wlasnej biografii byta tak silna, ze nawet w pozZniejszej publicystyce pisarz przeksztal-
cal istotne fakty. Na przyklad w artykule poswigconym Sarneckiemu, redaktorowi
»Swiata”, pomingt siebie wéréd twércéw publikujacych na tamach tegoz czasopisma2s.
Ten gest, niezaleznie od osobistej motywacji, stanowi dowdd na nieustanne dazenie
Boya do umniejszania roli wtasnych juweniliow w kreowanej autonarracji.

Winklowa podkreslita wplyw Tetmajera na pierwsze proby poetyckie autora
Stowek?s. Bliska relacja miedzy Boyem a jego kuzynem Kazimierzem nawigzala
sie okolo 1892 roku, o czym ten pierwszy kilkukrotnie wspominal w felietonach?’.

20 B. Winklowa, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 21.

21 Czas ten okazuje sie szczegdlnie newralgiczny w biografii autora, poniewaz to wtasnie wtedy
Boy zdecydowat sie na chwilowe porzucenie studiéw medycznych na Uniwersytecie Jagiellon-
skim w Krakowie i zapisat sie na Wydziat Filozoficzny UJ. Decyzja ta wzbudzita zainteresowa-
nie artystéw i literatow Krakowa, o czym swiadczy miedzy innymi korespondencja Henryka
Opienskiego z Anna Krzymuska. Muzykolog odnotowat: ,Nouveauté du jour, ze Tadzio Zeleriski
rzuca medycyne, aby poswieci¢ sie literaturze” (H. Opienski, Listy do Anny. Zeszyt 2. Okres rze-
szowski 18.08.1894-27.02.1895, oprac., wstep i komentarze J. Cywinska, M. Sieradz, J. LeSniew-
ska, J. Sygnarski, Fundacja ,Archiwum Helveto-Polonicum”, Fryburg 2022, s. 151-152).

22 B. Winklowa, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 20.

23 T. Boy-Zelenski, List do Wactawa Borowego z 28 1 1921, [w] tegoz, Listy..., s. 165-166.

24 B. Winklowa, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 19-21.

25 T. Boy-Zelenski, Dobry ton, ,Kurier Poranny” 1928, nr 272, s. 3-4. Obecnoé¢ twérczosci Boya
w ,Swiecie” odnotowat Ferdynand Hoesick. Zob. tenze, Zygmunt Sarnecki. Wspomnienia po-
Smiertne, ,Kurier Warszawski” 1922, nr 11 (wydanie wieczorne), s. 3-4.

26 B. Winklowa, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 21.

27 T. Boy-Zelenski, Mity i zgrzyty. Polemiki, recenzje, wspomnienia, wybér, przedmowa J. Gondo-
wicz, ilustracje w wyborze B. Winklowej, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2016,
S. 24-25.
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Warto wiec zacytowaé artykul-wspomnienie zamieszczone w ,Wiadomosciach
Literackich” w 1933 roku:

Zakopane, Tatry, coz oklepanszego, wstyd prawie méwi¢ o tym. Ale w moim ta-
trzanskim wtajemniczeniu bylo co$, co je wyodrebnia z bezliku innych. Bytem
miedzy czternastym a osiemnastym rokiem Zycia towarzyszem wldczeg gorskich
Kazimierza Tetmajera, mlodego wowczas poety, dla ktérego powziatem fanatyczne
uwielbienie. Bylem smarkatym Horacjem tego Hamleta, ktorego pekniecie duszy
nie byto nigdy fasonem literackim, ale najglebsza i najbolesniejsza prawda. [...] Dla
mnie zblizenie to — i na tym tle! - byto cudowna przygoda, bylo niezapracowanym
idarowanym przez los rozszerzeniem skali zyciaiwrazen. Z zachwytem przechodzi-
tem kurs zracego pesymizmu, ktory tak oczyszcza serce dziecka. Asystowalem czar-
noksieskim operacjom, w ktorych powszednio$¢ przetapia sie na sztuke. Bylem pod
nieustajgcym urokiem. [...] Na wszelki sposéb uczylem sie mowy poezji28.

Slady ,,kursu zragcego pesymizmu” s takze dostrzegalne w dedykacji debiutanc-
kiego cyklu — otwierajg go stowa: ,Kazimierzowi Przerwie-Tetmajerowi”??. Mlody
Boy wspdldzielil poglady srodowiska ,,.bezdogmatowcédw i melancholikéw”, kto-
rego przedstawicielem byt wlasnie autor Na Skalnym Podhalu. Juz Winklowa za-
uwazyla, ze pierwsze utwory autora Stowek sg charakterystyczne dla wczesnej fazy
Mtlodej Polski wlasnie ze wzgledu na wyrazne inspiracje poezjg Tetmajera, dorob-
kiem francuskich parnasistow oraz upodobaniem do formy sonetu3°. Niewystar-
czajaco dotad dostrzezono jednak ich glebsze zwigzki ze zmieniajacg si¢ estetyka
poezji konca wieku, zwlaszcza z poetyka symbolistyczna.

W stanie badan szczegolnie wyraznie rysuje sie problematyka recepcji juweni-
liéw Boya. Wsrdd opracowan poswieconych autorowi Stéwek mozna zaobserwo-
wa¢ tendencje do marginalizowania roli pierwszych prob literackich, jak i znacze-
nia liryzmu w jego dorobku.

Henryk Markiewicz oraz Barbara Winklowa, wzmiankujgc na marginesie
badan o cyklu Boya, skupiali si¢ na zagadnieniach dekadentyzmu oraz formie
28 Tamze, S. 24-25.

29 Zob. ,Swiat” 1895, R. 8, nr 3, s. 58. Caty cykl przedrukowano [w:] Mtoda Polska. Wybdr poezji,

oprac. T. Boy-Zelenski, wyd. 2, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1947, s. 449-452.
30 B. Winklowa, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 21. Aneta Mazur zwrdcita uwage, ze ,zjawisko par-

nasizmu rozptywa sie w powodzi réznych, zapewne »parnasistowskich« popiséw formalnych.

Nic dziwnego zatem, ze takie ujecie francuskiego modelu poezji, jako najtatwiejszego, cie-

szyto sie najwieksza popularnoscig - cho¢ w tym momencie nie oznaczato juz wtasciwie nic,

albo niewiele”. Trudno wiec okresli¢ parnasizm moda, ktérej ulegt Boy. Doktadne zwigzki Boya

z parnasistami sprzed 1900 roku (jest to formalny poczatek zamitowania Boya do literatury

francuskiej) s jeszcze niezbadane. Zob. A. Mazur, Parnasizm w poezji polskiej drugiej potowy XIX

ipoczqgtku XX wieku, Wyzsza Szkota Pedagogiczna. Instytut Filologii Polskiej, Opole 1993, s. 112.
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artystycznej, sytuujac wszystkie utwory cyklu w kontekscie inspiracji parnasi-
stowskich®!. Andrzej Zdzistaw Makowiecki - cho¢ nazwat sonety Boya ,,pierw-
szym wtajemniczeniem” literackim - to potraktowat je jako marginalny epizod
w jego biografii®2. Makowiecki sugerowal, ze rzeczywisty poczatek formacyjnego
doswiadczenia Boya nalezy wigza¢ dopiero z przyjazdem do Krakowa w 1898 roku
Stanistawa Przybyszewskiego - ,,genialnego Polaka”, jak nazywano autora mani-
festu Confiteor, ktéry ukierunkowat ksztaltowanie si¢ nowoczesnej tozsamosci ar-
tystycznej pisarza. Taka interpretacja, cho¢ niewatpliwie uzasadniona z perspek-
tywy dojrzalej tworczosci Boya, sprawia, ze w badaniach pomniejsza si¢ range jego
wezesnych utwordw, odzwierciedlajacych poetyke pierwszej fazy Mlodej Polski.

»TY znasz jeden, o rytmie, me wnetrze”. Stowo o sonecie Chrystus

Debiutanckie wiersze Boya® stanowig wiec swoiste kompendium tematéw ,,mto-
dopolskiego $wiata wyobrazni”, by postuzy¢ si¢ tytulem tak waznej dla badan nad
epoka pracy pod redakcja Marii Podrazy-Kwiatkowskiej®4. W sklad tego cyklu
wchodzg utwory, takie jak Chrystus i Ave Caesar, w ktérych Boy siega po figury
religijne i historyczne, by wyrazi¢ paralizujacy niepokdj jednostki, czy tez Marzenie
i Pozar — prezentujace oniryczne wizje rzeczywistoéci zderzonej z destrukcyjna sita.
Pomijane w bogatej literaturze przedmiotu sonety zastuguja na odrebng uwage,
gdyz s $wiadectwem przynaleznosci autora do nowego pokolenia artystycznego.
Debiut Boya wykracza poza zwykle nasladownictwo éwczesnych wzorcow. Stanowi
probe zajecia stanowiska wobec nowej problematyki sztuki Mlodej Polski. Pozwala
to dostrzec w Boyu twérce zainteresowanego mroczng i oniryczng estetyka epoki.
W otwierajagcym cykl debiutanckim sonecie Chrystus scena ukrzyzowania stu-
zy ukazaniu bezradnoéci i nieuchronnosci cierpienia. Boy odwoluje si¢ do popu-
larnego na przetomie XIX i XX wieku modelu przedstawienia Chrystusa (obec-
nego na przyktad w Symbolu Tetmajera), akcent ktadzie jednak na egzystencjalny

31 Zob. B. Winklowa, Tadeusz Zeleriski (Boy)..., s. 21; H. Markiewicz, Boy-Zelenski..., s. 20.

32 A.Z. Makowiecki, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 23-25. Warto zaznaczy¢, ze badacz - jako jeden
z nielicznych - podjat prébe interpretacji debiutanckich sonetéw Boya. Cho¢ jego analiza ma
charakter syntetyczny i marginalny w kontekscie catosciowego ujecia twoérczosci autora, za-
myka ja istotna konstatacja, ze utwory te stanowia literackie swiadectwo poszukiwan arty-
stycznych, wyznaczajacych kierunek pdzniejszej drogi tworczej pisarza.

33 Debiutancki cykl sonetéw zostat opublikowany pod nazwiskiem Tadeusza Zelenskiego, jesz-
cze przed przyjeciem przez autora pseudonimu ,Boy”. Zob. B. Winklowa, Tadeusz Zeleriski
(Boy)..., s. 33-38.

34 Zob. Mtodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, J. Kwiatkowski,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1977.



70 Michalina Zurek

wymiar ludzkiego bolu, rezygnujac z typowych pejzazy emocjonalnych. Poeta
ukazal Syna Bozego w momencie $mierci:

Konat Chrystus - i patrzal jak u stop Golgoty
Wrzalo zycie - jak rolnik Zyzne orat fany,

Jak pod $wiatynia kleczal lud modiom oddany
W blasku zachodzacego slonica tarczy zlotej.

[...] Od Libanu, w tysigcznem roznosily echu
Pieén szyderstwa — i gtowe schyliwszy na fono
Konal, wiszac na krzyzu, baranek bez grzechu3.

Ukrzyzowany Chrystus symbolizuje blisko$¢ sfer niebianskich i Boga. To jego
wertykalne polozenie, rzec mozna, ,zamyka go” miedzy ziemia a niebem — w swo-
istej pulapce, z ktorej jedynym wyjsciem bedzie $mier¢. Poeta skupia si¢ na wcigz
trwajacym cierpieniu Chrystusa. Rozpiety na krzyzu, staje si¢ cztowiekiem roz-
dartym pomiedzy zyciem a $§miercig, gora a dotem, a takze miedzy swiatem ludz-
kim a $wiatem boskim. Widzimy go nie tyle w roli Syna Bozego, skazanego na
cierpienie, meczenska $mier¢, przez ktora ma odkupi¢ ludzkos$¢, ile jako cztowieka
silnie zwigzanego z materialnoscia i zyciem ziemskim. Antynomie te poglebiaja
kryzys egzystencjalny Chrystusa:

Patrzal - i ogarnely go dziwne tgsknoty -
I on mogt zy¢ spokojny, szczesliwy, kochany -
Zal §cisnal wielkie serce - piec poczety rany3é

Ludzkie zycie zostaje przeciwstawione woli Boga. Chrystus z utesknieniem
spoglada na $wiat. Proze codziennosci symbolizujg prace polowe czy modlacy sie
u progu $wigtyni ttum. Podmiot liryczny tego sonetu ztapany w pultapke wlas-
nej ontologii doswiadcza tesknoty do wolnosci. Jak wspominata Maria Podraza-
-Kwiatkowska, w poezji Mlodej Polski formuta wiezienia potaczona jest najczesciej
z pragnieniem wolno$ci®’. Chrystus odczuwa zal za niedostepnym mu zyciem bez
krzyza i cierpienia. Warto zauwazy¢, ze wbrew dekadenckim tendencjom epoki®®
$mier¢ nie stanowi aktu wyzwalajacego.

35 T. Boy-Zelenski, Chrystus, ,Swiat” 1895, R. 8, nr 3, s. 58, przedruk: Mfoda Polska..., s. 449-450.

36 Tamze.

37 M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnos¢ i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 2001, s. 18.

38 W. Gutowski, Z prézni nieba ku religii Zycia. Motywy chrzescijanskie w literaturze Mtodej Polski,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2001, s. 183.
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Mtodopolskie interpretacje ukrzyzowanego mialy $wiadczy¢ o niepogodzeniu,
sprzecznosci perspektywy ludzkiej, historycznej, i boskiej, transcendentne;j®?, dla-
tego tez w roznych artystycznych realizacjach przedstawiono Jezusa ukrzyzowa-
nego zwroconego ku cztowiekowi, a nie ku Bogu, Tworcy planu odkupienia. Boy,
korzystajac z motywu biblijnego, ukazal Chrystusa jako czlowieka oddzielonego
od boskosci — samotnego i udreczonego wlasnym losem. W sonecie nie wystepuja
bezposrednie okreslenia dotyczace boskosci Baranka Bozego. Jedynymi elementa-
mi przywotujacymi boskg nature Chrystusa sa nazwy wtasne, imi¢ i symbol krzy-
za. Poeta odwotal si¢ do biblijnej tradycji pasyjnej wprost. Tak wykreowany portret
Chrystusa, sugeruje sfere sacrum. Dlatego tez utwdr ma wymiar eisegetyczny*°.

Jezus, opisywany w sonecie, cierpi w sposéb, ktory sytuuje wizje Boya w kregu
symboli-mitéw przeniknietych melancholig. Ale to zaledwie jedna strona egzy-
stencjalnego portretu cztowieka.

O ile Chrystus wiaze si¢ ze sfera sacrum iidea milosierdzia, o tyle Neron - przy-
wotlany w Ave Caesar — uosabia dgzenia nienawistne, impulsywne. Czlowiek, be-
dacy suma tych dwdch sprzecznych sil, znajduje si¢ w polozeniu tragicznym, gdyz
wyzwolenie si¢ spod wladzy psychologicznego determinizmu okazuje si¢ niemoz-
liwe. Napiecie to — trafnie opisane przez Charles’a Baudelaire’a jako stan oznacza-
jacy, ze ,kazdy czlowiek, o kazdej godzinie wzywa rownoczesnie Boga i Szatana™!
- znajduje swoje odzwierciedlenie w poetyckiej praktyce Boya.

W tym miejscu trzeba wspomnie¢ o inspiracji dzietem Zywot Jezusa (Vie de
Jésus, 1863) Ernesta Renana, opublikowanym w 1904 roku w ttumaczeniu Andrze-
ja Niemojewskiego4?, publicyste zwigzanego z ,Wedrowcem” i lwowska ,, Kuznig”.
Utwor ten, w efekcie demitologizacji Chrystusa, wzbudzit spore zainteresowanie
czytelnikéw w drugiej potowie XIX wieku, rowniez w kregach warszawskiej Szko-
ty Gléwnej, ktéra byla nie tylko osrodkiem edukacyjnym, lecz takze uksztaltowata
srodowisko aktywnie uczestniczgce w Zyciu umystowym epoki. Warto doda¢, ze
francuskim pisarzem, historykiem i filologiem zainteresowala si¢ Eliza Orzeszko-
wa, opisujgc go jako ,,czlowieka kochajacego prawde i czciciela powszechnej mysli
ludzkiej, ktdrej sam zostat objawem i czgstka™3.

39 Tamze, s. 196.

40 Zob. E. Jakiel, Mtodopolskie eisegezy. Wybrane zagadnienia, [w:] Biblia w literaturze polskiej. Ro-
mantyzm - Pozytywizm - Mtoda Polska, red. E. Jakiel, J. Moskowski, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Gdanskiego, Gdansk 2013, s. 317-335.

41 Ch. Baudelaire, Dzienniki intymne. Biedna Belgia!, przet. R. Engelking, Officyna, £6dz 2023, s. 72.

42 Na marginesie warto dodac, ze w wyborze wierszy dla wydawnictwa Ossolineum Boy
uwzglednit Andrzeja Niemojewskiego w gronie takich poetéw, jak Kazimierz Przerwa-Tetma-
jer czy Franciszek Nowicki, ktorzy debiutowali w 1891 roku tomikami rewolucyjnymi. Zob. Mto-
da Polska..., s. 13-14.

43 E. Orzeszkowa, Ernest Renan, ,Ateneum” 1886, t. 2, z. 1, s. 22.
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Istotg dziela Renana jest nowatorska interpretacja figury Chrystusa. Autor
zerwal z tradycyjnym, teologicznym ujeciem i ukazal Jezusa jako czlowieka psy-
chologicznie zlozonego, inspirujacego, bedacego wzorcem doskonalosci. Scjen-
tystyczny sposob przedstawienia Syna Bozego stanowil wyzwanie dla wspol-
czesnych, odzwierciedlal krytyczny stosunek do norm religijnych, bliski nurtowi
dziewietnastowiecznego racjonalizmu oraz krytyce zZrédet Biblii#4. Dokonania Re-
nana przyczynity sie rowniez do postrzegania ,$wietej ksiegi” jako zbioru legend
i mitoéw. W pozytywizmie i Mlodej Polsce poszukiwano na kartach Biblii symboli
kulturowych.

Pdzne tlumaczenie dokonane przez Niemojewskiego obrazuje ciagto$¢ pro-
cesow transfiguracyjnych postaci Chrystusa w Mlodej Polsce?s. Wskazuje tak-
ze na silng pozycje Pisma Swietego jako kodu kulturowego w tamtym czasie4é.
Jak stwierdzit ttumacz: ,tre$¢ [Biblii — M.Z.] jest jako powietrze nas otaczajace,
ktérym wszyscy z konieczno$ci oddychamy™?. W istocie to wlasnie tradycyjne
i typowe symbole-mity z kregu kultury chrzescijanskiej — jak wskazala Maria
Podraza-Kwiatkowska#® — stawaly si¢ najczesciej wykorzystywanym tworzywem
wyobrazni artystow przetomu wiekow.

Meka i zmartwychwstanie Chrystusa zajmujg miejsca centralne w przekazie bi-
blijnym. To one mialy si¢ sta¢ poczatkiem drogi do oczyszczenia z grzechow ludz-
kosci oraz zwyciestwa nad $miercig i szatanem. W Zywocie Jezusa Renan okreslit
moment $mierci Syna Bozego jako poczatek boskosci Chrystusa®?, akcentujac, ze
ukrzyzowanie jest punktem kulminacyjnym w religii chrzescijanskiej. Niewinna
ofiara Boga-Czlowieka odstaniata fundamentalne prawdy chrzescijanistwa, ukazu-
jac jednocze$nie wstrzasajace, najbardziej dramatyczne doswiadczenie cierpienia
opisywanego w Biblii. W zwigzku z tym symbolika pasyjna korespondowata nie

44 E. Renan, Zywot Jezusa, przet. A. Niemojewski, nakt. ttumacza, Krakéw 1904. Krytycyzm
Renana w stosunku do prawd religii objawionej nie byt odosobniony i wynikat z tenden-
cji deterministycznego pojmowania dziejow kultury widocznych miedzy innymi w pracach
Hippolyte’a Taine’a czy Henry’ego T. Buckle’a.

45 Warto dodac, ze nie tylko w XIX wieku odnotowa¢ mozna proby modyfikacji historii Meki
Panskiej. Historia passionis ma dtuga tradycje kulturowo-literacka w Europie, w tym takze
w Polsce. Zob. I. Swieczkowska, Wyobraznia pasyjna w polskiej literaturze religijnej péznego $red-
niowiecza, ,Tekstura. Rocznik filologiczno-kulturoznawczy” 2023, nr 11, s. 63-86.

46 Niemojewski do 1905 roku zwiazany byt z ruchem socjalistycznym, antyklerykalnym i antyre-
ligijnym. Zob. Bibliografia literatury polskiej Nowy Korbut, t. 15, Literatura pozytywizmu i Mtodej
Polski, hasta osobowe M-S, red. K. Budzyk, E. Aleksandrowska, Z. Szweykowski, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1995, s. 111.

47 A. Niemojewski, Od ttumacza, [w:] E. Renan, Zywot Jezusa..., s. 9.

48 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, TAIWPN Universitas,
Krakéw 1994, s. 130.

49 E. Renan, Zywot Jezusa..., s. 344.
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tylko z kluczowym dla Mlodej Polski obrazem cztowieka cierpiacego, ale réwniez
z filozofig Artura Schopenhauera, jednego z najwazniejszych myslicieli calej for-
macji intelektualnej5©. Chrystus ukrzyzowany stat si¢ dla tworcéw nowej sztuki
symbolem niezawinionej i wiecznej agonii, odzwierciedlal smutek artystow ogar-
nietych ,,epidemig rozpaczy™'.

Neron - artysta zbrodni

W Ave Caesar5?, drugim sonecie cyklu, fascynacja mrocznym obliczem natury
ludzkiej zyskuje peten wyraz. Wobec rozpadajacego sie $wiata, ukazanego z wyko-
rzystaniem motywu celowego podpalenia Rzymu, Neron - cesarz rzymski w dru-
giej potowie I wieku n.e. - znajduje ratunek w sztuce: przemienia brutalna zbrod-
nie w widowisko estetyczne.

Odwotlujac si¢ do refleksji Tacyta (Publiusza Korneliusza), sugerujacego, ze to
wlasnie Neron ponosi odpowiedzialnos¢ za pozar Rzymu w 64 roku n.e., poeta
przedstawil wladce jako artyste zbrodni. Kataklizm przeksztalcil sie w teatr znisz-
czenia — w tej wizji poetyckiej cesarz rzymski staje si¢ modernistycznym ,,artysta
zycia”, nieomal dekadentem, ktory przekracza fundamentalne granice etyczne,
traktujgc wlasne okrucienstwo jako dzieto sztuki.

Krwawy potworze! Zbrodni artysto, Neronie
Niz olimpijskich bogéw gigantyczne cienie,
Niz $wietej aureoli Chrystusa promienie
Imig twoje wspanialsze, tygrysie na tronie.

O, boska chwilo! U stép twoich miasto plynie
Pozoga, ktdrg twoje wzniecito skinienie -
Patrzysz, jak drogie dziecko twej woli, zniszczenie
Swiat ogarnia, a duma ro$nie w twojem tonie>?

W literaturze antycznej uksztaltowal sie wizerunek Nerona jako niemoralnego
i okrutnego wtadcy, odpowiedzialnego za przesladowanie pierwszych chrzescijan.
Wazna role w tworzeniu mitu-symbolu Nerona odegraly dzieta Tacyta, zwlaszcza

50 W. Gutowski, Z prdzni nieba ku religii zycia..., s. 182.

51 C. Jellenta, Epidemia rozpaczy, [w:] tegoz, Studia i szkice filozoficzne, Gebethner i Wolf, Warsza-
wa 1891, s. 1-32.

52 Tamze, s. 450-451.

53 T. Boy-Zelenski, Ave Caesar, ,Swiat” 1895, R. 8, nr 3, s. 58, przedruk: Mtoda Polska..., s. 450-
451.
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Roczniki (rozdzialy XIII-XVI)54. Historyk wspominal o rzekomym podpaleniu
miasta przez Nerona, ktory wedtug podania chciat w ten sposob zmieni¢ Rzym na
Neropolis; podczas pozaru wladca $piewat piesni o zagladzie Troi. Tacyt relacjo-
nowat rowniez zrzucenie przez cesarza odpowiedzialnosci za kleski, w tym przede
wszystkim za pozar ,Wiecznego Miasta”, na chrzescijan — grupe spofeczng pozba-
wiong wowczas ochrony panstwa i powszechnie pogardzang, ktérej — jak zauwazyt
historyk - nikt nie bronil. Chociaz uznal wing wyznawcéw Chrystusa, wyrazit
jednak wspotczucie wobec okrutnych kar zarzadzonych przez cesarza5s. Jak wska-
zal Seweryn Hammer, imiona takie jak Tyberiusz, Kaligula czy Neron utrwalily
sie w tradycji historycznej jako okreslenia tyranéw®¢. Podanie Tacyta stanowilo
réwniez podstawe dla przedstawienia wladcy w dziele Ernesta Renana L'Histoire
des origines du christianisme (1863-1881). Francuski badacz oznaczyl tom czwarty
podtytutem: LAntéchrist, jeszcze pod koniec XIX wieku kontynuujgc utozsamie-
nie Nerona z Antychrystem5’.

Wykreowana w sonecie posta¢ Nerona koresponduje z tradycjg przedstawiania
go jako tyrana58, Boy wszakze przewartosciowuje samego wladce:

54 Do Tacyta odwotat sie rowniez Henryk Sienkiewicz, tworzac Quo vadis. Powies¢ z czaséow Ne-
rona (1895-1896). Noblista wspominat, ze na potrzeby powiesci zwiedzat wieczne miasto ,z Ta-
cytem w reku”, budujac swojg wiedze na zrodtach antycznych. Pierwsze odcinki powiesci Sien-
kiewicza ukazaty sie dopiero w marcu 1895 roku na tamach ,Gazety Polskiej”, czyli co najmniej
miesigc po publikacji sonetow Boya.

55 7. Kubiak, Dzieje Grekéw i Rzymian, Swiat Ksiazki, Warszawa 2003, s. 460-464. Warto przy-
wotaé stowa Kubiaka dotyczace krytyki zrédet: ,nie jesteSmy tu tak zupetnie pewni, co jest
prawda, a co pogtoska. Ale o szalefstwach antyczni dziejopisarze méwiag wiele. Gtéwni swiad-
kowie to Tacyt (Roczniki, ks. XIlI-X V1), biografia Swetoniusza Nero oraz Kasjusz Dio” (tamze,
S. 460-464).

56 S. Hammer, Wstep, [w:] Tacyt, Wybér pism, przet., oprac. S. Hammer, Wroctaw 2004, s. 11.

57 M. Wyke, Neron, spektakle przesladowan i nadmiaru, przet. D. Dabrowska, M. Zakolska, [w:]
Filmowa Europa, red. M. Pabis-Orzeszyna, M. Rawska, P. Sitarski, Wydawnictwo Uniwersytetu
todzkiego, £6dz 2020, s. 142-143. Wedtug badacza Renana interesowat przede wszystkim
konflikt apostotdéw z Neronem, a nie wizerunek wtadcy. Zwrécit uwage, ze postaé¢ Antychrysta
z Apokalipsy $w. Jana to wtasnie rzymski cesarz wykorzystany przez jej autora z powoddéw
osobistej zemsty.

58 W tradycji chrzescijanskiej utozsamiono Nerona z Antychrystem, przesladowania wyznaw-
céw Chrystusa interpretowano jako zapowiedz upadku Rzymu. Wraz z triumfem nowej religii
utrwalit sie obraz cesarza jako ucielesnienie zta i skrajnego okrucienstwa. W dzietach staro-
zytnych przedstawiano go w roli niszczyciela rodzaju ludzkiego i ,trucizny zatruwajacej Swiat”.
W literaturze europejskiej - od antyku az do XIX wieku - Neron funkcjonowat jako figura
przekraczania granic w imie zepsucia i przemocy, a takze bezwzglednego wroga chrzescijan-
stwa. By¢ moze Boy znat powies¢ o bezdusznym tyranie pod tytutem Rzym za Nerona pidra
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, opublikowana w 1886 roku. Zob. M. Wyke, Neron, spektakle...,
s.142-143; |.J. Kraszewski, Rzym za Nerona. Obrazy historyczne, Druk. ,Czasu” W. Kirchmayera,
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Twe imie¢ budzi tesknot szat za orgig zbrodni,
Ucho rozmarza wyciem hyeny zglodnialej -
Twoja posta¢ i blaski, ktére bija od niej>?

Wiadca staje si¢ wigc uosobieniem zbrodni. To, co zte, przybralo forme piekniej-
szg niz to, co moralnie dobre. Spektakl zbrodniczy, mimo naruszenia fundamen-
talnych zasad etycznych, zostal oceniony jako estetyczny. Wybér Boya ,,Nerondw
ponad Chrystusy™®° - jak ujat te dychotomie Antoni Lange w Vox posthuma (1895)
- stal si¢ wyrazem fascynacji ciemng strong natury ludzkiej i dowodem zmiany
tradycyjnych wartosci. Warto zauwazy¢, ze w Mlodej Polsce czesto podejmowano
proby reinterpretacji waznych, typowych dla kultury europejskiej symboli-posta-
ci. Niektore z nich nie odbiegaly od romantycznych reinterpretacjié'.

O ile wczesniejsi tworcy — jak cho¢by Alexandre Dumasé? — eksponowali jedy-
nie artystowskie aspiracje Nerona, o tyle Boy uczynit ze zbrodni gtéwna materie
jego tworczosci. W efekcie wladca w Ave Caesar przestaje by¢ figurg historyczng
czy antytezg Chrystusa; staje si¢ — by przywota¢ fragment sonetu - ,,zbrodni ar-
tysta”, jego ,,potworna wielko$¢” dominuje nad porzadkiem moralnym, dowodzac
tym samym ksztaltowania si¢ nowej modernistycznej wrazliwosci.

Korzystajac ze skarbca kultury, Boy przedstawil obraz katastroficzny, spektakl
przemocy, triumf okrutnika, ktérego decyzje nie wpltyna na odrodzenie si¢ $wiata.
Skupit sie na ekspresji dezintegracji duszy. Poeta wyrdznit akt destrukeji, ktdry stat
sie celem Zycia:

Gaszg ziemskiej wielkoéci potegi i chwaty — 63

Tesknota za zbrodnig moze wynika¢ z dekadenckiego umitowania rozpadu
i destrukcji. Zeleniski przezwycieza jednak do$wiadczenie kryzysu wartodci za
posrednictwem intensywnego estetycznego — artyzmu zbrodni. Pragnienie tego
stanu wyraza pordwnanie szalejacego pozaru do ,boskiej chwili”, co nadaje ka-
taklizmowi wymiar masochistyczno-hedonistyczny, a zarazem go romantyzuje.
Analogiczny mechanizm poeta przedstawil w sonecie PoZar, z ta roznica, ze tam
metaforyka ognia odnosita si¢ bezposrednio do zmystowego zywiotu mitosci.
Zbrodnie Nerona okre$lane sg za pomocg silnych semantycznie epitetow. Potwor

Krakéw 1866; H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢ z czasow Nerona, oprac. T. Zabski, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2002.

59 T.Boy-Zelenski, Ave Caesar...

60 A. Lange, Poezje, nakt. autora, Krakow 1895, s. 112.

61 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 130-131.

62 Zob. A. Dumas, Neron. Romans historyczny, t. 1-2, E. Wende i Spotka, Warszawa 1926.

63 T. Boy-Zelenski, Ave Caesar...
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staje sie ,krwawy”, a cesarz jest ,,olbrzymem potwornosci”. Takie zageszczenie
emocjonalnych przymiotnikéw wprowadza nastréj niepokoju i strachu. Ponadto
»dzieckiem” Nerona okazuje si¢ zywiot ognia. Jego symbolika laczy sie z tym, co
negatywne (sifa niszczycielska), ale i tym, co pozytywne (odrodzenie). W Ave Cae-
sar ogien jest sila piekng, cho¢ destruktywna.

»,Nie czu¢ - nie istnie¢ - nie zyC¢... co znacza te dzwieki...?”
Sonet Marzenie

Henryk Markiewicz scharakteryzowal trzeci sonet cyklu - zatytulowany Marzenie
- jako rezultat nowej mody na melancholijny nastroj, czyli dekadentyzm®4. Warto
przytoczy¢ fragment felietonu autora Stéwek, ktory - juz pod pseudonimem Boy —
wracal we wspomnieniach do Krakowa lat go. XIX wieku:

Dekadent! Nigdzie ten modny termin nie miat tak pelnego oddzwigku jak w ow-
czesnym Krakowie. Dola mojego pokolenia byla straszna. Czym zy¢? Gdzie znalez¢
powszedni chleb romantyzmu? Patos cierpien narodowych, podgryzanych przez
»Szkole krakowska”, zanudzony na $mier¢ — w osobie poezji — przez szkole tout
court, byl juz dla mlodych préochnem, nowych bogéw jeszcze nie bylo. Warszaw-
ska mlodziez nie znala zapewne tej pustki: postep, pozytywizm, konspiracja, praca
spoleczna, samoksztalcenie z calym urokiem zakazanego owocu, Marks czytany
potajemnie jak romans, ciagle ryzyko, ciagly dramat w powietrzu, co$ na ksztalt
wielkiego miasta wreszcie — wszystko to sycito gtéd duszy. [...] Dekadentyzm: pod-
nie$¢ wlasng beznadziejnos¢ do wyzyn idei, stworzy¢ z niej zakon to jedyne, co po-
zostawalo5.

Zjawisko, ktore scharakteryzowat Boy, mozna by okresli¢, positkujgc sie ustale-
niami Teresy Walas, jako mitologizacje pamieci ideologicznej. Zdaniem badaczki
byt to istotny sktadnik polskiego dekadentyzmu, wyrazajacy glebokie zwatpienie
mlodego pokolenia - zaréwno w nastepstwie kleski §wiatopogladu pozytywi-
stycznego, jak i poczucia niepowodzenia tradycji romantycznej. ,,Podwdjna kle-
ska”, jaka odczuwali tworcy mlodej poezji, potegowala poczucie nieskutecznosci
i rozpaczy®s.

W skromnej literaturze przedmiotu dotyczacej sonetoéw Boya opublikowanych
na tamach krakowskiego ,,Swiata” badacze najczeéciej podejmuja analize wlaénie

64 H. Markiewicz, Boy-Zelenski..., s. 20.

65 T.Boy-Zelenski, Mity i zgrzyty..., s. 62-63.

66 T. Walas, Ku otchtani. Dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1986, s. 137.
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wiersza Marzenie?. Wspomniany trzeci sonet cyklu stanowi wyraz dekadenckiej
»epidemii rozpaczy”. Utwor otwiera bezosobowe przywotanie abstrakcyjnych ha-
sel: ,mys$li o $mierci” oraz ,,skojarzenia”. Cho¢ motywy te przywodza na mys$l tet-
majerowski Hymn do Nirwany, to warto podkresli¢, ze Boy odrzuca tradycyjng
forme apostrofy. W przeciwienstwie do utworu Tetmajera dokonuje si¢ tu zapis
doswiadczenia emocjonalnego. Te postawe podkresla wybdr formy sonetu, ktd-
rej dwie pierwsze, opisowe, zwrotki poswiecono refleksji nad $miercig i jej wszech-
ogarniajgcym wplywem. Poeta przywotuje ukryte pragnienia, tworzgc liryczny
portret osamotnionego dekadenta. Adresatem staje si¢ wiec podmiot liryczny, a nie
personifikowana $mier¢, co obrazuja stowa:

Mysl o $mierci... bezmiaru zadzy i bolesci
Skojarzenie... rozszerza si¢ strachem Zrenica,
Gdy pragnieniem drzy serce — dziwna tajemnica
Tkwi w tem stowie, co razem i famie i piesci.

Mys$l o $mierci... ach! Ilez w swoich glebiach miesci
Urokéw i przerazen — wieczysta krynica

Uczu¢ draznigcych, co swym nektarem nasyca
Dusze znuzong zyciem bez celu i tre$cié®.

Podmiot liryczny dokonuje autodiagnostyki, rejestrujac ostabienie woli i narasta-
jace zmeczenie bodzcami zewnetrznymi. Charakterystyczna dla przelomu wiekow
scjentyczna ciekawo$¢ ustepuje miejsca pragnieniu wyciszenia, w ktorym nirwana -
jako ,,mistyczna muzyka” - umozliwia chwilowe ,,zawieszenie” §wiadomosci:

Nie czu¢ - nie istnie¢ — nie zy¢... co znaczg te dzwigki. ..
Skad plynie tych wyrazéw mistyczna muzyka?...
Czuje dotkniecie dloni jedwabistej, miekkiej...%?

Jak zauwazyl Jan Tuczynski, symbol ten w literaturze Mlodej Polski rzadko stuzyt
artykulacji mistycznych tresci, ograniczajac si¢ najczesciej do estetycznego wymiaru
kontemplacji’®. Takze u Boya nirwana nie jest aktem poznawczym stuzgcym budo-
waniu nowej hierarchii wartosci, lecz wyczerpuje si¢ w czystej estetyzacji rozpaczy
i melancholijnym poddaniu si¢ cierpieniu. Jest to stan somatycznego wygasania,

67 Zob. H. Markiewicz, Boy-Zeleriski..., s. 19-21; B. Winklowa, Tadeusz Zeleriski (Boy)..., s. 21;
A.Z. Makowiecki, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 25.

68 T.Boy-Zelenski, Marzenie, ,Swiat” 1895, R. 8, nr 3, s. 59, przedruk: Mtoda Polska..., s. 451.

69 Tamze.

70 J. Tuczynski, Schopenhauer a Mtoda Polska, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1969, s. 208.
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7%

w ktérym subtelnie zarysowana, ,synestezyjna” ,jedwabista dfon” — kojarzaca si¢
z ukojeniem lub onirycznym marzeniem - petni funkcje jedynego sygnatu zmysto-
wego, stanowigcego ekwiwalent wyzwolenia z egzystencjalnej niemocy.

Motyw ten zyskuje kluczowy kontekst interpretacyjny, gdy zestawimy go
z utworem Kazimierza Przerwy-Tetmajera o tym samym tytule. Starszy poeta
kresli w nim obraz zmystowej harmonii, w ktérej oniryczny stan wspoldzieli sie
z ukochang kobieta:

Cicho w okrag - - cichy spokdj
Sle pogodny u$miech ziemi,
Morzu, niebu... My oboje

W owej ciszy marzym niemi.

Najpiekniejszej z wszystkich kobiet
Do mej piersi tulgc tono,

Wolno, sennie ptyne wzrokiem

W przestrzen morza nieskoficzona...”!

O ile zatem u Tetmajera fizyczna blisko$¢ przynosi ukojenie i nadaje utworowi
wyrazny rys erotyczny, o tyle w sonecie Boya motyw ten ulega subtelnej dekon-
strukeji. Nie dochodzi tu do catkowitego wymazania erotyki, lecz do jej kraficowej
fragmentaryzacji. Obecna w liryku ,,jedwabista dfon” stanowi sygnature kobiecosci
niepelnej, niewidzialnej i nieznanej. Ta fantomowa obecnos¢ nie oferuje realnego
ocalenia w mito$ci; jej zadaniem jest raczej porwanie podmiotu i doprowadzenie
go do specyficznego, nirwanistycznego stanu catkowitego wyciszenia. Ow dotyk,
chociaz niekompletny i tajemniczy, okazuje si¢ aktywnym impulsem do somatycz-
nego wygasania. Dlon ta nie tyle budzi namietno$¢, ile hipnotyzuje i doprowadza
bohatera do powolnego zaniku zyciowych sit.

Postawa pesymistyczna oddzialuje na poete niczym ,mistyczna muzyka”,
przed ktérg mozna uciec, zamykajac oczy, zanurzajac si¢ w ciszy. Podmiot li-
ryczny jest wyraznie zmeczony i przecigzony nadmiarem bodzcéw spotecznych
oraz egzystencjalnych. Chce wylaczy¢ zmysly, oddzieli¢ si¢ od $wiata, wyciszy¢
wszelkie dzwigki, co przywoluje na mysl bohatera nerwowego, ktory — wedtug
Krystyny Klosinskiej — charakteryzuje si¢ oslabieniem woli, zanikiem uczu-
ciowosci i wzmozeniem zmystowo$ci’2. Warstwa jezykowa wspolgra z sytuacja
podmiotu lirycznego. Mysl o $mierci, zdaje sie, powoli opanowuje jego umyst,
»rodzac” kolejne melancholijne refleksje. Mowiacy stal si¢ wiec ofiarg ,,epidemii
rozpaczy’.

71 K. Przerwa-Tetmajer, Marzenie, [w:] tegoz, Poezje. Seria Il, nakt. autora, Krakow 1895, s. 49.
72 K. Ktosinska, Powiesci o wieku nerwowym, ,,Slask", Katowice 1977, s. 36.
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Pytania, ktdre zadaje podmiot, przypominajg ostatnie impulsy niemelancho-
liinego mozgu, a scjentyczna, niemal naukowa ciekawos¢ — typowa dla postaci
nerwowych w literaturze lat go. XIX wieku - miata na celu zrozumienie stanu
duszy. Niestety, granice epistemologiczne okazaly si¢ nieprzekraczalne. Znaczace,
ze w Marzeniu — znacznie cze$ciej niz w innych sonetach z debiutanckiego cyklu
- podmiot liryczny ujawnit si¢ za pomocg pierwszej osoby liczby pojedynczej. Na-
daje to utworowi osobisty charakter.

Zanikanie woli zycia koresponduje z do§wiadczeniem ,,dziwnej rozkoszy”, kto-
ra stanowi ekwiwalent nirwany, $mierci, ukojenia, cz¢sto portretowanym w litera-
turze jako kobieta-kochanka, wyzwalajaca podmiot z bezradnosci i niemocy zycia.
Marzenie jest w istocie oniryczna wizja, realizujaca sie¢ w przestrzeni granicznej
- miedzy jawg a snem. Stan ten pozwala na rozmycie realnych konturdw, cierpie-
nia i zatarcie granic miedzy bytem a niebytem, co obrazuje moment wyciszania
zmystow:

Gladzi lekko me czolo i oczy przymyka...
I wszystkie moje mys$li, pragnienia i leki
Gasng, cichng i dziwna rozkosz mnie przenika... mistyczna’3

Hipnotyzujace dotknigcie, ktére powoduje, ze podmiot przymyka oczy, wpro-
wadza w stan psychofizycznego zawieszenia. Tytulowe ,marzenie” zyskuje w tej
konfiguracji podwojne znaczenie, splatajac oniryczna forme z gtebokim pragnie-
niem niebytu. Ow stan nirwanistyczny mozna zatem interpretowaé jako prébe
urzeczywistnienia zyczenia — intymng przestrzen, w ktorej zmyslowe ukojenie
przynosi podmiotowi przynajmniej chwilowe zawieszenie bolu istnienia. Tak po-
jety bezwlad okazuje si¢ jedynym sposobem na ucieczke przed opisanym wczes-
niej tragicznym polozeniem czlowieka. O ile w pozostalych sonetach jednostka
pozostaje bezradna wobec psychologicznego determinizmu, zawieszona w napie-
ciu miedzy milosiernym, cho¢ osamotnionym Chrystusem a nienawistnym im-
pulsem Nerona, o tyle w Marzeniu poeta podejmuje probe catkowitego wygasze-
nia owych sprzecznych sil. Oniryczny niebyt wyznacza tu unikalng sfere, w ktorej
bolesne rozdarcie ulega ostatecznemu wyciszeniu. Tym samym rola wybawiciela
przenosi si¢ z bezsilnej figury Zbawiciela na kojaca nico$¢. To nie cierpienie na
krzyzu, lecz wlasnie senny niebyt przynosi tu jedyny realny ratunek przed ,epi-
demig rozpaczy”.

73 T. Boy-Zelenski, Marzenie... Zob. kontekstowo R. Okulicz-Kozaryn, Marzenie, [w:] Stownik pol-
skiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia - terminy - zjawiska - przekroje, t. 1: A-M, red. J. Ba-
chorz, G. Borkowska, T. Kostkiewiczowa, M. Rudkowska, M. Strzyzewski, Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2016, s. 820-828.



80 Michalina Zurek

Finat w ogniu

W zaledwie czteroczgsciowym cyklu Boya tematyka az dwdch utworéw skon-
centrowana jest na zywiole ognia, co nadaje tej metaforyce wyjatkowa range
strukturalng. Motyw ognia zajmuje zreszta fundamentalne miejsce w wyobrazni
poetyckiej Mlodej Polski?. Skupia niszczycielskg pasje, tragiczne oczyszczenie,
jak i ostateczng katastrofe. Boy swiadomie wpisuje si¢ w te schytkowa wrazliwos¢.
O ile w Ave Caesar plomienie wspottworzyly jeszcze atmosfere gwattownego bun-
tu, o tyle w kolejnym utworze — Pozar — pozoga zyskuje zupelnie inny wymiar.
Wienczacy cykl sonet rozpoczyna sie opisem sceny z udzialem niszczycielskiego
ognia, bez watpienia, nawigzujagcym do wspominanego wczesniej sonetu po$wie-
conego bezdusznemu wtadcy:

Lizac belki w lubieznym, pieszczacym uscisku
Plomien skrada si¢ zwolna przez dachéw krawedzie —
Nagle buchnat i pomknat w niewstrzymanym pedzie
Po wysuszonych gontoéw zczerniatem $cielisku.

Jak rumak, gdy przestanie czu¢ wedzidlo w pysku,
Gnajg ognie w zniszczenia spienionym obledzie -
Wichru, ach wichru! Wkrétce cate miasto bedzie
Jasnie¢ w pozaréw dumnym $wietlnym obelisku?5.

Ekspansja ognia staje si¢ nosnikiem mlodopolskiego erotyzmu. Poeta, odcho-
dzac od dostownosci na rzecz sugestywnej metaforyki, kreuje wizje, w ktorej ,,lu-
biezny” plomien przeistacza si¢ w zmyslowg energie. Namietno$¢ ta, podobnie
»jak rumak, gdy przestanie czu¢ wedzidto w pysku”, wymyka sie kontroli i przy-
biera posta¢ niszczycielskiej sity, przywolujac na mysl nieokielznang ekspresje
Szatu uniesiers Wladystawa Podkowinskiego (1894), jednego z najbardziej znanych
plocien tego czasu. Pozar staje sie zatem spektaklem erotyzmu splecionego z de-
strukejg, co pozostaje w pelni zgodne z miodopolskim obrazowaniem mitosci,
w ktérym ,intensywna chwila” uniesienia prowadzi do catkowitego zatracenia sig¢
w zywiotowym igrzysku?s.

Sposdb przedstawienia aktu milosnego w poezji Boya stanowi w istocie jego abso-
lutyzacje - moment intensyfikujacy afekty i prowadzacy ku ostatecznosci. Poeta od-
wotluje si¢ do funkcjonujacego w Mtodej Polsce mitu intensywnej chwili uniesienia

74 Zob. J. Paszek, Swiat ognia, [w:] Mtodopolski $wiat wyobrazni..., s. 133-190.

75 T.Boy-Zelenski, Pozar, ,Swiat” 1895, R. 8, nr 3, s. 59, przedruk: Mtoda Polska..., s. 452.

76 Zobh. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 1992.
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milosnego?’, ale — co istotne - realizuje go w sposéb odmienny. Dla wielu moderni-
stow akt mitosny byt czyms$ w rodzaju azylu - wyizolowana, ale tez wyrezyserowana,
chwilg silnych przezy¢, chronigcg przed tyranig natury i chuci. W PozZarze prozno
jednak szuka¢ tego rodzaju ukojenia. Cho¢ poeta siega po intensywno$¢ erotycznego
doswiadczenia, to wykorzystuje je jako srodek prowadzacy do destrukeji. Intensyw-
nos¢ przezycia zbliza sie zatem nie do symboliki fagodnej Afrodyty, lecz do ciemnej,
namietnej i niebezpiecznej figury Astarte — patronki chuci, destrukcyjnej namietno-
$cii erotycznej sity przekraczajacej granice indywidualnej egzystenciji.

Znamienna okazuje si¢ uwaga Wojciecha Gutowskiego. Uczony stwierdzit, ze
w mlodopolskich utworach o tematyce mitosnej hedonistyczne ,,ja” zmystowe po-
jawia sie jako blysk zaru (pragnienia) posrdd ciemnosci’®. Boy przedstawia pozar
jako eksplozje nie tylko ognia — Zrddla ciepta i zniszczenia - ale rowniez $wiatfa:

Piers ptomieni wydluza si¢ w szyje fabedzie,
Aby znoéw si¢ w olbrzymiem zespoli¢ ognisku
Juz plong stosy w dlugim, nieprzejrzanym rzedzie,

Niebo w krwawym czerwieni si¢ luny odblysku -
Zda sig, ze iskier ptactwo caly swiat obsiedzie
Niszczac go w tem zywioléw wspanialem igrzysku...”?

Swiatlo nie ma konotacji moralnych, nie symbolizuje dobra czy objawienia
w tradycyjnym, chrzescijaniskim sensie. Jego znaczenie blizsze jest modernistycz-
nemu rozumieniu postaci Lucyfera jako ,,niosgcego $wiatlo”, a wiec figury ambi-
walentnej, faczacej poznanie, bunt i zmystowo$¢. Podobny sposob obrazowania
pojawia sie w omawianym wcze$niej Ave Ceasar, w ktorym swiatto pozaru jest wy-
nikiem spalenia cial i stuzy o$wietleniu postaci Nerona - okrutnej, lecz zarazem
estetyzowanej. W obu przypadkach $wiatfo wydobywa z mroku to, co namietne.

Warto zauwazyé¢, ze ,,spod” synestezyjnych epitetéw zastosowanych przez Boya
wylania si¢ posta¢ kobieca. Podobnie jak w Marzeniu nie jest to figura ukonkret-
niona - tam zmyslowa obecnos¢ sprowadza si¢ do dotyku ,,jedwabnej dtoni”, tutaj
natomiast, za sprawg antropomorfizacji, ogien zostaje obdarzony cechami kobie-
cego ciata: piersiami, ktore przeistaczaja si¢ w tabedzie szyje. Warto przypomnie¢,
ze tabedz to jeden z symboli-kluczy epoki®®.

W wierszu wykorzystano metonimie kobiecosci. Brakuje tu spelnionej mitosci
- zamiast niej pojawia si¢ dynamiczne, zmystowe obrazowanie pozadania, czego

77 Tamze, s. 113.

78 Tamze, s. 118.

79 T.Boy-Zelenski, Pozar...

80 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 154.
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przykladem jest ekspresyjna fraza: ,wichru, ach wichru!”. Kobieco$¢, pozbawio-
na idealizacji, zostala zestawiona z olbrzymim ogniskiem - zywiolem, ktéry ma
zniszczy¢ rzeczywisto$¢. W ten sposob poeta kreuje panerotyczng wizje aktu
miltosnego, wykorzystujac metaforyke ognia jako ekspresji destrukcyjnej sity na-
migtnosci.

Zamknigcie sonetu Pozar podsumowuje zarazem wczesny etap liryczny w twor-
czo$ci Boya. Warto jednak zauwazy¢, ze po latach autor Brgzownikéw powrdcit do
poezji lat go. XIX wieku. We wstepie do autorskiej antologii Mfoda Polska (1939),
wydanej w ramach Biblioteki Narodowej, tak charakteryzowal miniona epoke:

Plesn grobow nie byfa tym jedynym, od czego trzeba sie byto oderwac. Poprzedza-
jaca epoka byla epoka tzw. pozytywizmu, w ktérego oczach rymowanie wierszy tra-
cifo bez mata niegodna rozumnego cztowieka zabawka. [...] A jako szczegélnie nie-
godne i $mieszne wrecz marnotrawstwo czasu Scigal pozytywizm poezje mitosna.
Sam pamigtam w tymze warszawskim ,,Przegladzie Tygodniowym” taka odpowiedz
od redakgji: ,Wierszy mitosnych nie drukujemy”. Bylo to tuz przed momentem, gdy
miala calg Polske rozpulchni¢ zmyslowa liryka Tetmajera, otwierajaca $luzy wez-
branej fali poezji mitosnej obojej plci®!.

Boy nie ogranicza si¢ do wskazania momentu przetomu. W dalszej cze¢sci swo-
ich wspomnien precyzuje, jak szybko nowa estetyka przeistoczyta sie w zestaw te-
matéw i wyobrazen. Tym samym poeta definiuje oblicze catego pokolenia:

Wszystko to zwigzane razem - smetek, milos¢, biodra, piersi, obok nirwany raz ta-
trzanskich perci, zlebow, piargéw - bedzie stanowito na dtugo inwentarz nasladowcow.
Ukuto wéwczas termin: ,tetmajeryzowa¢” na oznaczenie tego stylu poezji®2.

Nowa poezja — podazajac za wskazéwkami Boya - byta ,,rozpieta” miedzy sym-
boliczng nirwang (rozumiang jako $mier¢, zapomnienie) a mitoscig. Ten dualizm
Erosa i Tanatosa tworzyl napiecie, ktére decydowalo o mlodopolskiej wizji czlo-
wieka, w ktorej akt zmystowy mial przynosi¢ chwilowe uwolnienie od egzysten-
cjalnego bolu. Wskazujac na te mechanizmy, dojrzaly krytyk mimowolnie opisat
istote wlasnego, wypartego, debiutu.

Warto zauwazy¢, ze cykl omawianych sonetéw rozwija si¢ wzdltuz tej osi, cho¢
w sposob nieoczywisty. Otwierajaca go udreka Boga-czlowieka w Chrystusie oraz
estetyczny teatr zbrodni Nerona w Ave Caesar tylko pozornie odbiegaja, jak sie
zdaje, od tej prostej klasyfikacji, w istocie przygotowujac grunt pod finalowe wy-
znania. Motywy cierpienia i zniszczenia, z pierwszych utwordw, znajdujg swoje

81 T. Boy-Zelenski, Wstep, [w:] Mtoda Polska..., s. 5-6.
82 Tamze, s. 17-18.
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intymne domkniecie w Marzeniu, skupionym na pragnieniu ostatecznego wygas-
niecia, oraz w Pozarze, gdzie niszczycielska sita aktu milosnego staje si¢ wyrazem
buntu przeciwko egzystencjalnej pustce.

W tym kontekscie debiutanckie sonety Boya jawia sie jako istotne $wiadectwo
jego postawy artystycznej, znaczaco odbiegajacej od jego pdzniejszego wizerunku
satyryka, utrwalonego miedzy innymi przez Antoniego Stonimskiego®3. Potrak-
towanie tego debiutu jako $wiadomie uksztaltowanego cyklu pozwala na istotna
redefinicje rozumienia wczesnej twdrczosci autora Piekta kobiet i wpisuje ja w nurt
modernizmu.

Boy poeta

Do lirycznej tworczosci Boya zaliczy¢ nalezy84:
« cztery debiutanckie sonety opublikowane w ,,Swiecie” w 1895 roku;
o teksty napisane podczas dziatalnosci kabaretowej (czesto we wspotpracy z Wi-
toldem Noskowskim) - przyktady:
— Igraszki kabaretowe (1908);
— Piosenki i fraszki , Zielonego Balonika” (1908);
— Nowe piosenki (trzecia seria) (1910);
— Szopka krakowska ,,Zielonego Balonika” (1911);
— Gdy sig cztowiek robi starszy... Wierszykow porcja czwarta (1911);
o Stowka. Zbiér wierszy i piosenek z 16-ma melodiami w tekscie z 1913 roku (osiem
wydan poprawianych i uzupetnianych przez samego Boya);
» nieopublikowane wiersze pojawiajace si¢ w korespondencji do Anny z Schille-
réw Leszczynskiej®s;
o Markiza i inne drobiazgi z 1914 roku - wlasnym nakladem;
o Storice jesienne (tryptyk) z 1915 roku — wlasnym naktadem;
o Z mojego dzienniczka (Akord smutku) z 1916 roku, ale opublikowane w 1917 -
wlasnym nakladem.
Ostatnie trzy wymienione tomy poezji poczatkowo zostaty wydane w formie
osobnych publikacji. Niemniej jednak to Stéwka odzwierciedlaja najwazniejszy
koncept poetycki w tworczosci Boya. W zwigzku z tym utwory zawarte w tych

83 W ujeciu Stonimskiego wizerunek Boya satyryka opiera sie na zestawieniu $miechu z melan-
cholia: ,Jako poeta, autor Stéwek, zostanie Boy niezréwnanym satyrykiem, taczacym senty-
ment z dowcipem, zartobliwos$¢ z melancholig” (tenze, Alfabet wspomnien, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 22-23).

84 Wedtug ustalen Barbary Winklowej, zob. taz, Tadeusz Zeleriski (Boy)..., s. 19-117.

85 Zob. B. Winklowa, Listy Tadeusza Boya-Zelenskiego do Anny Leszczyniskiej, ,Pamietnik Literacki”
1968, t. 59, 2.1, 5. 171-255.
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tomach byly wielokrotnie wlaczane do kolejnych reedycji zbioru z 1913 roku, ktére
- dla przypomnienia - ulegly zmianie w efekcie decyzji autora az osiem razy®é.

Z perspektywy omawianego tematu najistotniejszy jest tom Z mojego dziennicz-
ka (akord smutku), ktory znalazt sie w Stéwkach juz w wydaniu trzecim (1918). Jego
charakter znaczaco odbiega od poprzednich zbioréw. Jak podpowiada tytul, silne
sg tu nastroje melancholijne, korespondujace niekiedy z tonacja debiutanckich so-
netéw. Widoczna tam warstwa ironiczna okazuje si¢ blizsza twdrczosci Heinricha
Heinego niz poetyce kabaretowej. W wierszu Majowg, cichg nocg mozna zreszta
zauwazy¢ bezposrednie nawigzania do autora Ksiggi Piesni:

Bladze, jak jaki Heine,
Z dusza $miertelnie chorg -87

Ukierunkowanie interpretacji na poetyke zblizong do twodrczos$ci Heinego
wprowadza zarazem modyfikacje dotychczasowych ustalen, ,,odsuwajac” te utwo-
ry od Stéwek, silnie wszak powigzanych z ich kabaretowym rodowodem. Wier-
sze te powstaly takze w innych okolicznosciach niz Stéwka, w 1916 roku, gdy Boy
zostal powolany na lekarza kolejowego, a wiec odizolowano go od krakowskiego
srodowiska. Okres ten zapisal si¢ w $swiadomosci tworcy jako ciemny i trudny.
W liscie do Anny Leszczynskiej z 26 stycznia 1917 roku wyznal: ,Dziwne mam
uczucie teraz, nie wiem, czy to przez spedzanie wigkszej czesci zycia w zupelnej
samotnosci, w cieplarnianym goracu zelaznego pieca, ale coraz wiecej jakos zyje
jak przez sen”®8. Z tego wzgledu tomy te nalezy interpretowac odrebnie, gdyz nie
sa w pelni integralne ze Stowkami.

Zakonczenie

» 1y znasz jeden, o rytmie, me wnetrze® - to wlasnie rytm, rozumiany jako sub-
stytut poezji, zostat przez Tadeusza Boya-Zelefiskiego wybrany do ekspresji wlas-
nego wnetrza. Tworca nie byl jednak odosobniony w przekonaniu, ze to wlasnie li-
ryka najlepiej sprzyja artystycznemu samowyrazaniu. Nic wiec dziwnego, ze i Boy,
urzeczony czasami ,,rzadoéw poezji”, probowal swoich sit takze w formie liryczne;j.

Niniejszy szkic stanowi wstep do dalszych badan nad mlodopolskim rodo-
wodem Boya. Juz Andrzej Zdzistaw Makowiecki zauwazyl, ze wlasciwy pocza-
tek formacyjnego doswiadczenia pisarza nalezy wigza¢ z Mloda Polska. Badacz

86 B. Winklowa, Tadeusz Zelenski (Boy)..., s. 84-86.

87 T.Boy-Zelenski, Z mojego dzienniczka (Akord smutku), G. Gebethner i Spétka, Krakéw 1917, s. 10.
88 T.Boy-Zelenski, List do Anny Leszczynskiej z 26 | 1917, [w:] tegoz, Listy..., s. 113-115.

89 T.Boy-Zelenski, Z mojego dzienniczka..., s. 13.
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pomniejszyt jednak znaczenie wierszy debiutanckich autora Sfowek, wskazujac na
cyganerie Przybyszewskiego jako gtéwne zZrédto doswiadczenia mtodopolskiego®®.
Tymczasem zwigzki Boya z formacja mtodopolska miaty charakter na tyle ztozony
i wieloaspektowy, ze nie nalezy marginalizowac jego wczesnych poetyckich $wia-
dectw, w tym omawianych sonetow. Utwory te stanowig dokument procesu twor-
czego Boya i sg elementem wspdttworzacym zrdznicowany mlodopolski etap jego
tworczo$ci. Zrozumienie, czym dla Boya byta Mloda Polska, jest niezwykle istotne
w celu uchwycenia ksztaltu jego pdzniejszej postawy twdrczej. Wiaczenie cyklu
opublikowanego na tamach ,,Swiata” w obreb S#6wek odsunelo na dalszy plan ich
pierwotny kontekst i przesadzilo o ich marginalizacji. Tymczasem debiutanckie
sonety Boya maja potencjal interpretacyjny wykraczajacy poza dotychczasowe
ustalenia badaczy.
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Michalina Zurek, studentka I roku studiéw magisterskich filologii polskiej na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej zainteresowania badaw-
cze koncentrujg si¢ na literaturze modernistycznej, szczegdlnie na okresie Mlodej
Polski i twérczo$ci Tadeusza Boya-Zelefiskiego. Interesuje ja takze analiza debiu-
tow literackich, biografizm i autobiografizm oraz badania nad stylem literackim.
W pracy naukowej bada wptyw doswiadczen zyciowych pisarzy na ich twdrczos¢,
zwlaszcza w kontekscie relacji miedzy Zyciem a literaturg w okresie przetomu XIX
i XX wieku. Zajmuje si¢ takze twdrczoscig niemieckiego poety Heinricha Heinego
oraz jego wplywem na polskich poetéw modernistycznych.
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