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Tasmy profesjonalne to seria wydarzen teatralnych, ktorych prymarnym
zrédlem i zasadg bylo proste pragnienie powtdrzenia. Zostaly one zainicjo-
wane przez wzorowanie si¢ na popkulturowej, japoniskiej zabawie karaoke'.
Jednak zamiast zastepowa¢ wokaliste, w danceoke — bo takiej nazwy uzywa sie
dla podobnych dzialan w Azji i Skandynawii — uczestnicy w lustrzany sposob
wykonuja choreografie ogladana na wyswietlanym teledysku Iub filmie tanecz-
nym. W Tasmach posuneli$my sie jeszcze dalej, proponujac co$, co mozna by
dos¢ niezrecznie nazwad teatroke, a co w praktyce okazato si¢ nieoczywistym
doswiadczeniem interakcji ze skladnikami réznorodnych performanséw kultu-
rowych i poszukiwania wéréd nich wlasnej tozsamos$ci. W niniejszym artykule
autor przedstawia opis ewolucji projektu Tasmy profesjonalne i jego poszcze-
gdlnych faz, a zarazem probe jego kontekstualizacji w oparciu o wspoélczesna
antropologie i filozofie kultury. Przy czym, autor tekstu jest zarazem pomyslo-
dawca i wspottworceg analizowanego projektu.

* Tomasz Ciesielski — performer, tancerz, doktorant w Katedrze Dramatu
i Teatru Instytutu Kultury Wspoélczesnej, Wydzial Filologiczny, Uniwersytet E6dzki,
90-131 £6dz, ul. Pomorska 171/173.

' Jap. 717 # T, czyli karappo — pusty i 0kesutora — orkiestra.
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Nieformalnym poczatkiem Tasm byly warsztaty Teatru Chorea i Grupy
KIJO pt. Dotknigci/Poruszeni, realizowane w ramach programu edukacyjnego
Lato w teatrze+, ktérego organizatorem jest Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego. W gronie instruktoréw uznali$my, ze pracujac z nastolatkami
chcieliby$my sprawdzi¢ takze, czy i w jaki sposob ,dotyka” ich wspolczesny
teatr. Odbywalo si¢ to czesciowo poprzez rozmowy z grupa, zaproponowa-
lem jednak, by sprobowaé metody pracy, jaka poznatem w sierpniu 2013 roku
w Berlinie, w trakcie warsztatow danceoke. Te organizowane w berlinskich Ufer-
studios byly juz jednak pewnym rozwinieciem japonskiej zabawy z taricem.
W popkulturowym wydaniu taneczne karaoke jest podobna do wspolczesnych
gier multimedialnych zabawa w jak najlepsze ,odtariczenie” choreografii to-
warzyszacej teledyskowi wybranej gwiazdy muzycznej. W warsztatach prowa-
dzonych przez Halle Olafsdéttir i Johna Mostroma wzorcem byt balet Giselle
Adolphe’a Adama, w wykonaniu American Ballet Theatre. Co istotne, material
wideo nie byl zwykla rejestracja widowiska ze statycznej kamery, lecz raczej
spektaklem teatru telewizji (dostepnym zreszta ciagle w serwisie YouTube?),
a wiec wlasciwie rodzajem teledysku. Zadaniem uczestnikéw byla zrazu do$é
swawolna zabawa z kopiowaniem, na miare swoich mozliwosci, techniki kla-
sycznej i narracji legendy spisanej przez Heinricha Heinego. Prowadzacy do-
konywali przy tym swoistej kulturowej dekonstrukcji i demokratyzacji baletu,
pozwalajac na kopiowanie czegokolwiek, co pojawilo si¢ na ekranie (miyn
wodny, pies etc.), w sposéb dla siebie odpowiedni. Z czasem prowadzacy po-
zwalali wrecz na rezygnowanie z kopiowania ruchu protagonistéw sztuki na
rzecz koncentrowania si¢ na detalach (litery napiséw, btysk wody w mlynie,
dzwigki etc.) i wlasnych na ich temat wariacji. Calo$¢ w ryzach trzymala zasa-
da ciaglej obecnosci przynajmniej jednej osoby imitujacej gléwna postaé oraz
koniecznos¢ wspdlnego dziatania w grupowych, przestrzennych fragmentach
choreografii corps de ballet. Wéwczas w nagraniu zastgpowano oryginalna $ciez-
ke dzwigkowa utworami electro punku, uwidaczniajac maskowana w balecie
mechaniczno$¢ choreografii. Zaproponowane przez Findw warsztaty byly wiec
gestem emancypujacym widza i jego cialo w prawdziwie ludycznej, nieokiel-
znanej zabawie, a takze specyficzng krytyka kultury baletowe;j.

Podobna strategie przyjatlem podczas pierwszych warsztatéw z 16dzkimi na-
stolatkami. Po probie z Giselle szybko zaczalem proponowac im jednak o wiele bar-
dziej wspolczesne spektakle — balet byt tak dalece oderwany od ich codziennego

* Choreografia: Jean Corelli, Jules Perrot oraz Marius Petipa, muzyka: Adolphe
Adam. https://wwwyoutube.com/watch?v=BbYIMnFgp3c (dostep: 30.05.2015).
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do$wiadczenia, ze trudno bylo im w interakcji wybra¢ cokolwiek innego niz stra-
tegie parodii i groteski. Sposrod najnowszych produkeji uczestnikéw warsztatow
najbardziej interesowat spektakl Foi (fr. wiara, obietnica, $wiadectwo), ktérego
rezyserem i choreografem jest Sidi Larbi Cherkaoui’. Twoérca ten posluguje sie
$rodkami i estetykami pochodzacymi z tanica, teatru dramatycznego, fizyczne-
go, mimu i wreszcie chéralnego $piewu. Okazalo sig, Ze to bogactwo zamknigte
w czytelnej i spojnej dramaturgicznie formie umozliwilo kazdemu uczestnikowi
znalezienie wlasnego wzorca mimetycznego, pociagajacej jakosci eksponowa-
nej przez skontrastowanie z innymi — np. groteskowa gestykulacja czarnej drag-
queen i miekki ruch biatego tancerza. Taka réznorodnos$¢ dawata mlodziezy takze
szans¢ na eksperymenty, stawanie si¢ co chwila kim$ zupelnie innym. Mozna
przypuszczal, ze doprowadzilo to uczestnikéw do sugerowanego przez nas spo-
strzezenia, ze owa jako$¢ i towarzyszaca jej narracja nie musi by¢ skoncentrowana
wokot konkretnej postaci i performera, ale moze by¢ takze skupiona na rekwizy-
cie, dZzwieku lub nawet pustce. Uczestnicy zaczeli w nieoczywisty sposob dokony-
wac ucielesnionej krytyki ogladanych spektakli, wybierajac te elementy nagran,
ktore mialy dla nich najwieksze znaczenie. Tym samym odeszli od dzialania stricte
mimetycznego, na rzecz zywej gry z roznica i powtdrzeniem.

Wydaje sie, ze wlasnie o takiej sytuacji myslat Clifford Geertz, piszac w epi-
logu do antologii Antropologia doswiadczenia, ze to kopiowanie jest poczatkiem®.
Za tym stwierdzeniem stoi przywolywane przez niego rozréznienie na ,tylko
doswiadczenie” lub moze trafniej ,przezycie” (mere experience) oraz ,doswiad-
czenie” (an experience)®. Przezycie to wedlug Victora Turnera ,zwykle bierne
trwanie i akceptacja wydarzen’, natomiast do$wiadczenie to moment, ktéry ,jak
kamient w ogrodzie zen, wznosi si¢ ponad plaszczyzne monotonnie biegnacych
godzin i lat, tworzac to, co Dilthey nazywa »struktura do$wiadczenia« [w thum.

* Premiera 18 marca 2003 roku, scena Vooruit w Gandawie, Belgia. http://www.
east-man.be/en/14/30/Foi (dostgp: 30.05.2016).

* Clifford Geertz, Zdobywajgc doswiadczenia. Autoryzujqc siebie, ttum. E. Klekot,
A. Szurek, [w:] Antropologia doswiadczenia, red. VW. Turner, E.M. Bruner, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 401.

> W polskim tlumaczeniu tekstu Geertza istnieje duza, mylaca niekonsekwencja.
Mere experience pojawia sie jako ,tylko do$wiadczanie® albo ,przezycie’, natomiast
an experience jako ,doswiadczanie® lub takze ,przezycie”. Aby unikna¢ dwuznaczno-
$ci i zachowa¢ konsekwencje leksykalna, dokonatem nieznacznie odmiennego wy-
boru. Zob. Ibidem, s. 400, oraz Clifford Geertz, Making Experiences. Authoring Selves,
[w:] Anthropology of Experience, eds. VW. Turner, E.M. Bruner, University of Illinois
Press, Urbana and Chicago 1986, s. 380.
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polskim ‘przezycia), w oryginale ‘structure of experience’]”. Chociaz oba w swej
dialektycznej strukturze tekst-jako-performans/performans-jako-tekst moga
opiera¢ si¢ na tych samych powtarzanych i kopiowanych modelach kulturowych,
to jednak tylko prawdziwe, relatywnie rzadkie ,do$wiadczenie” jest radykalnie
rézne od codziennosci i twércze — zapoczatkowujace (originating). Zdefiniowa-
nie jego wyjatkowosci okazuje si¢ jednak dla antropologéw niezwykle trudne.
Nie daje sie ono latwo przeprowadzi¢, nawet wykorzystujac wieloplaszczyznowe
i skalarne ujecie liminoidalnosci lub inne koncepcje antropologiczne. Z podobna
trudnoscia zetkneli$my sie pracujac nad Tasmami, gdy zgodzilismy sie pracowa¢
intuicyjnie, prowokujac i wyszukujac momenty, ktére dla nas ,wznosily sie ponad
plaszczyzne monotonnie biegnacych” treningéw oraz prob.

Ludyczna zabawa w mimikre, ktora zapoczatkowala prace poczatkowo
przesunela si¢ wiec na poziom poznawczo-do$wiadczeniowy. W luzny sposéb
odwolujac sie do koncepcji ucielesnionego umystu, szukaliémy sposobu, by
yucielesni¢” akt ogladania rejestracji spektaklu teatru taiica. W tym momencie
oznaczalo to poszukiwania bardzo indywidualne. Kazda z szesciu dziewczat
starala si¢ poprzez szereg ¢wiczen improwizacyjnych znajdowaé w swoim ciele
i ruchu wlasna wersje jakosci, ktora dostrzegta w ogladanym materiale. Mimo
ze odsuwalo nas to od lustrzanego kopiowania ruchu, wektor interakcji pomie-
dzy tekstem kultury a performerkami pozostawat bardzo jednostronny - to film
miat kreowa¢ znaczenia. Bardzo szybko jednak 6w wektor zaczatl sie zmieniad.
Poprzez zgola oczywiste gesty wyboru interesujacej jakosci i samej decyzji
0 uczestniczeniu w karaoke w danym momencie spektaklu, dziewczeta zacze-
ly przejmowa¢ narracje. Stworzylo to rodzaj krytycznego dialogu, w ktérym
np. momenty wycofania si¢ catej grupy okazywaly sie najbardziej ucielesniong
odpowiedzig i zarazem wyrdzniajacym sie doswiadczeniem.

Zwrocilo to takze nasza uwage na specyficzna skalarnos¢ doswiadczania.
Kazdy moment, w ktérym zaczynalismy wykracza¢ ponad zwykle przezywanie,
byt wyczuwalny, ale kolejne kroki, cho¢ wymagajace wiele wysiltku, przynosi-
ly niewielkie rezultaty. Podobnie jednak jak w wykresie funkcji hiperboliczne;
nadchodzil moment przelamania, gdy znéw intensywnos¢ do$wiadczenia na-
rastala tak szybko, ze niekiedy nie byliémy w stanie nad tym zapanowa¢, jakby
nie nadazajac za tempem zmian. Rodzilo to frustracje, bowiem nasze dzialania
z wielkim trudem wywolywaly do$wiadczenia i po to jedynie — by$my po6zniej

¢ Victor W. Turner, Dewey, Dilthey i gra spoleczna: szkic z zakresu antropologii do-
swiadczenia, tham. E. Klekot, A. Szurek, [w:] Antropologia doswiadczenia, red. VW. Tur-
ner, E.M. Bruner, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2011, s. 45.
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nie byli w stanie znalez¢ performatywnego dziatania adekwatnego do gleboko
wyczuwalnego, wzrastajacego w naszych odczuciach niemal wykladniczo, po-
tencjalu doswiadczenia. Przy czym istotno$¢ znalezienia dziatania performa-
tywnego, ktére byloby odpowiednie do wzrostu potencjalu, nie bylo potrzeba
wynikajaca z checi otworzenia tego do$wiadczenia na obecnos¢ swiadka — wi-
dza, lecz jego uobecnienia w ogdle. Perfomans wspottworzyt srodowisko do-
$wiadczenia, ktére zarazem wymuszalo jego ewolucje.

To wlasnie doprowadzito do zmiany strategii naszej pracy. Cho¢ materiat
filmowy pozostawal zrédlem dzialania, kreowaly je raczej perfomerki, a nie
wideo. Od tego momentu byl on traktowany bardziej jako partner w dialogu
niz zrédlo tekstu, na ktéry mamy przymus odpowiedzieé. W praktyce ozna-
czalo to, ze zamiast tworzy¢ material ruchowy w dugim procesie szukania nan
ucielesnionej odpowiedzi, performerki najpierw przygotowywaly krotka cho-
reografie, ktéra dopiero potem konfrontowana byta z wybranym spektaklem.
Stworzylismy sytuacje, w ktorej jeszcze wyrazniej dzialanie tancerek byto ne-
gocjacja znaczen pomigdzy dwoma performansami. Wielokrotnie powtarzaly
swoja choreografi¢ od poczatku do konica z jednoczesna projekcja wybranego
materialu, majac za zadanie dokona¢ jego interpretacji wewnatrz swojej goto-
wej frazy ruchowej. To przesuniecie sie na poziom tekstualny nastapilo jednak
na bazie niedyskursywnych, doswiadczeniowych i prerefleksyjnych strategii
cielesnych. Negocjacja znaczen rozumiana w duchu pragmatyzmu Richarda
Rorty’ego byla produktem ubocznym intuicyjnego poszukiwania rodzaju es-
tetycznej harmonii — czesto zbudowanej na kontrascie — pomiedzy fizycznymi
jakosciami ruchu performerek i wideo. Nienaturalno$¢, a czasem nawet opre-
syjno$¢ zestawien dzialan z nagraniami pozwolita nam zwiekszy¢ czestotliwos¢
indywidualnych ,do$wiadczen”. Wydaje sig, ze powodem tego bylo ,wzmoc-
nienie” tozsamo$ci performerek przez koniecznos¢ pracy ze stworzonym wcze-
$niej i zafiksowanym ruchem. Utrudnialo im to uciekanie w proste powtorze-
nie ruchu i rozmycie wlasnego ego w mimikrze, bo zostalo ono ustanowione
wczesniej w choreografii. Musialy zatem prowadzi¢ negocjacje pomiedzy dys-
kursem ogladanego materiatu, wlasnym doswiadczeniem i jego ograniczong
reprezentacja — choreografia — w sytuacji zmeczenia wywolanego dtuga praca
i bezlitosna, powtarzalng czasowoscia nagrania. Jak jednak zauwaza wybitny
pedagog tafica Jozef Frucek’, to wlasnie sytuacje opresji i zagrozenia ujawniaja

7 Wypowiedz Jozefa Frucka z warsztatéw BodyConstitution 2016 we Wroctawiu.
J. Frucek jest zatozycielem i cztonkiem RootlessRoot. Ukoniczyl Akademie Muzyczna
i Teatralna w Bratyslawie, a nastepnie obronit doktorat (2002). W latach 20022005 byt
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poziom naszych zdolnosci przetrwania oraz skuteczno$¢ taktyk, jakimi sie po-
shugujemy.

Z perspektywy czasu mozna sadzi¢, ze takie zmultiplikowanie w prébach
tozsamosci tancerek, zawartej w ich aktualnym dzialaniu, ale takze przygoto-
wanym wczesniej przeciez przez nie same materialem choreograficznym, bylo
w istocie ujawnieniem tego, co Roger D. Abrahams nazywa ,do$wiadczeniem
typowym”. Termin ten zaproponowal, chcac znalez¢ termin adekwatny do opi-
sania specyficznej ambiwalencji doswiadczen kulturowych pomiedzy ich jed-
nostkowa indywidualnoscia a kulturowo ugruntowana wspolnotowoscia:

W sytuacji zetkniecia si¢ ludzi wywodzacych sie z réznych kultur i warunkéw
historycznych wielo$¢ gloséw staje sie problemem z perspektywy jakiejkolwiek
préby adekwatnego opisu do§wiadczen. Wymaga [on] przewarto$ciowania rze-
czywistoéci skonstruowanej z autorytatywnie okreslanych praktyk w dziedzine
spotecznie projektowanych jednostek dzialania, ktére sie wysoko wartoéciuje,
poniewaz wszyscy uczestnicy sa co do nich zgodni, a takze dlatego, ze stanowia
uciele$nienie wzorcéw oczekiwan, ktérych mozna sie wspdlnie nauczy¢, ktére
mozna ¢wiczy¢ i praktykowad. Nacisk na wspélne cechy do$wiadczenia domaga
sie redefinicji samej kultury w kategoriach innych niz oficjalnie zadekretowane
funkcje i praktyki oraz uregulowane i obowiazkowe zachowania; definicji, ktéra
ujmowalaby wzgledna ,typowo$¢” tego, co sie ciagle przydarza jednostkom w po-
dobnych sytuacjach. Kiedy jakie$ do$wiadczenie mozna okregli¢ jako typowe,
wowczas jednostka i spoteczno$¢ dzialaja wspdlnie, biorac pod uwage nie tylko
to, co sie rzeczywiscie dzieje, lecz takze odczucia czlowieka wobec zachodzacych
wydarzen®.

czlonkiem zespotu Ultima Vez prowadzonego przez Wima Vandekeybusa, wspdltwo-
rzac Blush (wersje sceniczng i filmowa) oraz Sonic Boom. W latach 2005-2006 wspét-
pracowat z Krélewskim Teatrem Flamandzkim w Brukseli (KVS), realizujac wiasne pro-
jekty. W 2006 roku, wraz z Linda Kapetaneg, zalozyt RootlessRoot — platforme realizacji
spektakli oraz prowadzenia badan i dziatan edukacyjnych. Wraz z Kapetanea Frucek roz-
wija program badawczy Fighting Monkey, wykorzystujac sztuki walki w ksztalceniu ak-
toréw, tancerzy i innych praktykéw ruchu. Prowadzi regularnie warsztaty na miedzyna-
rodowych festiwalach i w szkotach teatralnych. W latach 20062011 Frucek i Kapetanea
uczyli w Narodowej Szkole Tarica w Atenach, a od 2012 roku Frucek jest czlonkiem ka-
dry naukowej Pafistwowej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie. Wykla-
da jako profesor wizytujacy na Uniwersytecie Tarica i Cyrku w Sztokholmie (DOCH).
http://rootlessroot.com/who-we-are (dostep: 30.05.2016).

® Roger D. Abrahams, Doswiadczenie zwyczajne i niezwykle, tham. E. Klekot,
A. Szurek, [w:] Antropologia doswiadczenia, red. VW. Turner, E.M. Bruner, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2011, s. 70.



Tasmy profesjonalne... 283

Grupe uczestniczek projektu stanowilo szes¢ dziewczat w wieku od 16 do
19 lat. Niemal wszystkie wychowaty si¢ w podobnych warunkach kulturowych,
spolecznych i ekonomicznych. W wieku, w ktérym ksztaltuja sie ich poglady
i szeroko pojeta tozsamo$¢, poziom ich oddzialywania na siebie nawzajem byl
takze znaczacy. Homogenizacje grupy poglebiala takze zwigkszajaca sig zazy-
lo$¢ pomiedzy uczestniczkami. O ile w sensie spolecznym wszystkie te procesy
byly z gruntu korzystne, o tyle w pracy teatralnej okazaly si¢ zaciemnia¢ in-
dywidualng wyjatkowos$¢ dziewczat. Nie zostala ona zamazana, ale materialy
przez nie przygotowywane oraz sposob pracy zaczely si¢ upodabnia¢, jedno-
cze$nie prowadzac do emergencji swoistych grupowych norm dzialania. Te na-
tomiast, gdy ktora$ z dziewczat nie mogla im sprosta¢, powodowaly zatrzyma-
nie lub spowolnienie jej procesu twérczego. Innymi stowy, w grupie doszlo do
zintensyfikowania spolecznej gry réznicy, powtdrzenia i podobienstwa, ktéra
nie zawsze byla korzystna.

W takim mikrospolecznym kontekscie przygotowywane przez dziewczyny
materiaty okazywaly sie czesto ,typowe” — w charakterystyczny sposéb wyko-
rzystujace znane im techniki ruchu, a takze sposoby zachowania i reakcji na
zadawane podczas prob ¢wiczenia. Pozytywnie wplywato to na fragmenty per-
formansu, ktére wykonywaly unisono, stwarzajac interesujaca jako$¢ symetrii
dos$wiadczenia, jednoczeénie bez pelnej unifikacji sposébow jego osiagania.
Gdy jednak pracowaliémy nad scenami solowymi, wéwczas szukali$my narze-
dzi wyeksponowania ich indywidualno$ci. Przyblizyliémy sie do tego wlasnie
dzigki podnoszeniu poziomu zagrozenia albo opresyjnosci ¢wiczen. Natural-
nie, nie byla ona budowana na poziomie psychologicznym, lecz czysto zada-
niowo-ruchowym. Wéwczas udawato si¢ minimalizowa¢ aktywno$¢ typowych
strategii interakcji na rzecz z jednej strony wyeksponowania strategii indywi-
dualnych - latwiejszych, blizszych swiadomosci wlasnego ciata — a z drugiej,
chocby z powodu zmeczenia i obciazenia iloscia informacji, uwazniejszego
i pelniejszego dopasowania strategii do danej chwili oraz materiatu. Byl to swe-
go rodzaju proces odzyskiwania indywidualno$ci dziewczat, a zarazem, jak de-
klarowaly, metoda umozliwiajaca im poglebienie samoswiadomosci.

Kontekst refleksji Abrahamsa pozwolit na rozpoznanie w naszej pracy
swoistej triangulacji trzech rodzajéw do$wiadczenn mocno zwigzanych z cha-
rakterystyka ich szeroko pojetej performatywnej aktualizacji. Pierwszym bylo
ydoswiadczenie typowe”, ktére zarazem posiadalo wiele podtypéw i moglo
ustanawiac si¢ zaréwno na poziomie jednostki, jak i grupy. Jak wskazuje Abra-
hams, mozna wyrdznia¢ doswiadczenie ,amerykanskie czy zydowskie, do-
$wiadczenie lat sze$¢dziesiatych, a nawet doswiadczenie dorastania i starzenia
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si¢”. Podobnie uczestniczki projektu dysponowaly réznymi typami, ktére uru-
chamialy odpowiednio do wywolujacych je w procesie sytuacji. Jednym z nich
byt takze ,typ feministyczny”, ktéry znaczaco zdominowat poczatek prac, na-
suwajac si¢ przez banalny fakt uczestniczenia w projekcie samych kobiet, z wy-
jatkiem muzyka i rezysera. Okazalo si¢ to jednak $lepa uliczka — kontekst fe-
ministyczny byl w ograniczonym stopniu obecny w doswiadczeniu dziewczat.
Naturalnie, istotne byly watki zwiazane z ich kobieco$cig i ewentualng dyskry-
minacja, jakiej doznawaly. Niemniej dzialania, ktore wiazaly sie z tym zagadnie-
niem, dla nich powiazane byly bardziej z innymi typami doswiadczen i w inny
sposéb wpisywaly sie w ich indywidualng tozsamos¢.

Wiasnie wyjatkowa dla kazdej z uczestniczek konstelacje typéw mozna
uzna¢ za transkulturowy fundament rodzaju drugiego, a wiec indywidualnego
dos$wiadczenia. Jak zauwaza Wolfgang Welsch, wspolczesny czlowiek, przyjmu-
jac w procesie socjalizacji jednoczesnie bardzo rézne formy kulturowe, interna-
lizuje ich opozycyjnos¢. Jego tozsamos¢ staje si¢ w ten sposob heterogeniczna,
fragmentaryczng hybryda'’. Drugi rodzaj doswiadczenia'' obecny w Tasmach
bytby wigc performatywna aktualizacja najbardziej uciele$nionych form tozsa-
mosci dziewczat, ktora objawia sie na bardzo glebokim poziomie poznawczo-
-emocjonalnym. W kategoriach fenomenologicznych mozna powiedzie¢ o nim
jako prerefleksyjnym, ktory, owszem, modulowany jest kulturowo, wydaje sie
by¢ jednak czyms radyklanie réznym od tozsamosci rozumianej w kategoriach
spolecznych. To subtelna réznica pomiedzy ,ja” — tym, co odczuwam jako moje
— a tym, co jest tylko ,czeéciag mnie”, bez wzgledu na to, jakie sg tego zrédla
w obu przypadkach.

Wreszcie trzeci rodzaj to swoiécie obecne do$wiadczenie zawarte w wyko-
rzystywanych materialach filmowych. Mozna je opisa¢ takze jako pewien kon-
glomerat wielu ,typowosci”, ktory przez performans uczestniczek, a nie wlasny,
zyskiwal w projekcie jednostkows tozsamos¢. Nie jest on réwnoznaczny z do-
$wiadczeniem perfomera na nagraniu ani tez postaci, ktora reprezentuje, bo

o Ibidem,s. 71-72.

12 Wolfgang Welsch, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury, [w:] Filozoficzne
konteksty rozumu transwersalnego. Wokét koncepcji Wolfganga Welscha, red. R. Kubicki,
cz. II, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1998, s. 207.

"' We wskazanym kontekscie teoretycznym rozréznienie tozsamosci i doswiadcze-
nia nie jest do$¢ klarowne. Réznica wydaje si¢ jednak wyczuwalna na poziomie ich czaso-
wosci oraz sposoboéw emergencji. W tym sensie propozycja antropologii do$wiadczenia
moze by¢ uzupetnieniem sieciowej koncepcji tozsamosci Wolfganga Welscha.
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stanowig one jedynie jeden ze znaczacych elementéw obrazu filmowego. Mimo
to generuje on pewne jednostkowe doswiadczenie w gescie odczytania filmu
jako tekstu kultury. Negocjacja znaczen w procesie twérczym przygotowywa-
nia Tasm odbywala si¢ zatem pomiedzy tymi trzema rodzajami do$wiadczen,
ktére w podobny sposéb moga by¢ dostepne kazdemu. Fakt, ze uczestniczki
projektu nie byly profesjonalnymi tancerkami lub aktorkami (cho¢ niektére
posiadaly juz bogaty warsztat charakterystyczny dla tych dwoch grup), nie ma
tu zadnego znaczenia, bo oznaczatoby to tylko kolejna ,typizacje”, z ktéra nale-
zaloby prowadzi¢ negocjacje.

W innej perspektywie mozna ustanowi¢ relacje tozsamosci i doswiadczen
w projekcie odwolujac sie do pracy Dubravki Ugresi¢ pt. Kultura karaoke. Przy-
woluje ona japoniska gre karaoke jako metafore wspolczesnej kultury w ogéle:

Fundamentem kultury karaoke jest egzorcyzmowanie anonimowego ego za po-
mocg gry symulacyjnej. Tak jakby ludzi bardziej interesowala ucieczka od samych
siebie niz poznawanie wlasnego autentycznego ,ja” JA stalo sie nudne i nalezy
do innej kultury. Mozliwosci transformacji, metamorfozy i teleportacji w co$ lub
kogo$ innego sa ciekawsze od grzebania we wlasnym wnetrzu. Kultura narcyzmu
zmutowala sie w kulture karaoke. Albo po prostu jest jej konsekwencja 2.

W niniejszym artykule pos§wigeconym procesowi pracy w projekcie Tasmy
profesjonalne nie ma miejsca na ustanowienie powstatego performansu w kon-
tekscie kulturowo-ekonomicznych rozwazan Ugresi¢. Jej diagnozy sa bez wat-
pienia w wielu miejscach zgodne z tymi, jakie nasuwaly si¢ podczas pracy nad
projektem. To jednak, co wydaje si¢ najbardziej pociagajacym fragmentem jej
propozycji w konteksécie mojej dotychczasowej refleksji, to kwestia relacji po-
miedzy wzorcem a powtdrzeniem dokonanym przez performerki. Chorwacka
krytyczka pisze, ze w karaoke interesuja ja

[...] dzialania ludzkie, podczas ktérych anonimowy uczestnik — powielajac jakis
istniejacy juz kulturowy wzdr i korzystajac ze wspolczesnej technologii — osiaga
stan zaspokojenia. (Nie, nie chodzi o zaspokojenie seksualne, jesli ono Czytel-
nikowi wiaénie jako pierwsze przyszlo do glowy). Wzorce, ktére powiela ano-
nimowy uczestnik, pochodza najczeéciej z kultury popularnej (seriali i filméw
telewizyjnych, muzyki pop, komikséw, gier komputerowych), cho¢ tez z niegdy-
siejszej kultury ,wysokiej” (filmu, literatury, malarstwa). Zaspokojenie (pleasure)

'? Dubravka Ugresi¢, Kultura karaoke, thum. D.J. Cirli¢, Korporacja Halart, Kra-
kéw 2013, s. 8.



286 Tomasz Ciesielski

i igraszki (fun) najczesciej znajduja wyraz w tym, ze wspétuczestnik na chwile
staje si¢ kim$ innym, jest w ,innym $wiecie”, w $éwiecie réwnolegtym".

Réwnoleglym $wiatem w Tasmach byly fragmenty spektakli Anny Teresy
De Keersmaeker, Piny Bausch, Yvonne Rainer, rejestracja treningu Ryszarda
Cieslaka oraz wywiad z Jerzym Grotowskim, performans Mariny Abramovi¢,
przeméwienie Emmy Watson na temat feminizmu przed Zgromadzeniem
Ogolnym ONZ, kolaz filméw dokumentujacych parady i manifestacje na $wie-
cie i wreszcie, na samym poczatku, fragment pokazu mody Vicotria’s Secret.
Wrhasciwie tylko ten fragment ustanowiony byt w pokazie tak, jak karaoke opi-
suje Ugresi¢. Zarazem jednak naznaczal pozostale wykorzystane teksty kultury
jako potencjalnie réwnie opresyjne i rownie nieosiagalne wzorce performatyw-
ne. W ten sposob utrzymana zostala w pracy i koncowym pokazie

dwuznaczno$|ci] sytuacji, w jakiej znajduja sie jej uczestnicy: $piewajac czyjas
piosenke, amator wyraza szacunek dla oryginatu (Sinatry albo Madonny), a jed-
noczesnie obala 6w muzyczny autorytet, poniewaz swoim wykonaniem sprawia,
iz staje sie on $§mieszny'*.

Te drobne ambiwalencje i przesuniecia umozliwity unikniecie wyznacze-
nia tekstu/performansu dominujacego — kanonu, ktéry poddawany bylby kry-
tyce albo afirmowany. Wszystkie do$wiadczenia zostaly obarczone taka sama
odpowiedzialno$cig i ,wing” za skutki ich interakcji. Refleksja Ugresi¢ ujawnia
jednak istotng relacje ego performerek i nienaruszalnego ,ego” wideo. Wy-
twarzaja one skale, ktérej jeden koniec stanowi mozliwie kompletna rezygna-
cja z wlasnej tozsamosci — na rzecz tej przejetej z wideo — drugi natomiast to
wykorzystanie tozsamosci obecnych w nagraniu, dla aktualizacji wlasnego do-
$wiadczenia. W przypadku Tasm wyswietlany w karaoke performans zastepo-
waly treningi technik tanecznych, warsztaty teatralne oraz krytyczne rozmowy
o wybranych nagraniach, ktére razem tworzyly performatywna podstawe dla
kreowania nowych do$wiadczen.

Konkluzje Ugresi¢ dotyczace tozsamo$ci wspolczesnego czlowieka sg dos¢
ponure, i to nawet pomimo tego, ze w karaoke widzi ona ostatecznie dziala-
nie kulturotworcze. Tworzy ono jednak dalej $wiat symulakréw. W Tasmach
probowali$my odwréci¢ wskazane przez Chorwatke procesy, ktére z karaoke
tworza kreatora Baudrillardowskiej hiperrzeczywisto$ci. Cho¢ teoria symulacji

B Ibidem, s. 10.
“ Ibidem,s.7.
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francuskiego filozofa pozornie znajduje wrecz groteskowo idealne odzwiercied-
lenie w kopiowaniu choreografii zmartej w 2009 roku Piny Bausch, postugujac
sie rejestracja wideo prezentacji Nazareth Panadero, ktéra do tego nie wyste-
powala w premierowej obsadzie. Pozornie wiec tworzymy ,mape mapy mapy’,
ale to tylko wowczas, jesli zgodzimy sig, ze kazde kolejne wykonanie jest ,po-
wtdrzeniem nagim” — nie niesie réznicy. Myl Gillesa Deleuze’a wydaje sie naj-
dogodniejsza dla wyjasnienia kierunku naszych eksperymentéw. Jak twierdzi:

To samo nigdy nie wyszloby z siebie, aby rozdzieli¢ si¢ na wiele ,podobnych” zja-
wisk w cyklicznych odmianach, gdyby nie istniala réznica przemieszczajaca sig
w tych cyklach i przebierajaca sie¢ w owo to samo, czynigca powtérzenie impera-
tywnym, ale ukazujaca tylko jego naga postac'.

Innymi slowy, w Tasmach prébowaliémy poprzez réine strategie usta-
nawiania typoéw doswiadczen i sposobdéw ich performowania odkry¢ to, co
Deleuze nazywa powtdrzeniem bedacym afirmacja przypadku — sposéb na
uporzadkowanie nadmiaru:

Wszelka jednostkowos$¢ jest pewnym poczatkiem na linii horyzontalnej,
[...] wzdluz ktérej jednostkowosé wedruje, tworzac jakby swoje reprodukcje lub
kopie, ktére stanowia elementy powtoérzenia nagiego. Ale jest rozpoczynaniem od
nowa, na linii wertykalnej, ktéra kondensuje jednostkowosci i gdzie tka sie inne
powtdrzenie, na linii afirmacji przypadku'.

Intuicje, na ktéra powolywalem sie na poczatku artykulu, moge teraz zasta-
pi¢ afirmacja przypadku w do$wiadczeniu. Ja, jako rezyser, performerki oraz pu-
blicznos¢ uczestniczy w Tasmach, fluktuujac pomiedzy wydarzeniem, zwyklym
przezyciem, a doswiadczeniem, ktére moga obserwowac jako $wiadkowie — uzy-
skujac wigksze poczucie realno$ci wydarzen — lub jako uczestnicy'”. Traca wow-
czas perspektywe i zatracaja si¢ tym samym we wlasnym doswiadczeniu. W ta-
kiej sytuacji staralem si¢ postawi¢ nas wszystkich. Uczestniczki projektu poprzez
procesowy prace na warsztacie, a widzéw poprzez rozmieszczenie publicznosci
tak jak na modowym wybiegu. Chciatem, by dzigki temu widzowie musieli ak-
tywnie performowa¢ w swojej percepcji, decydowad, na ktére powtoérzenie patrza

5 Gilles Deleuze, Réznica i powtdrzenie, ttum. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wy-
dawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 394

16 Ibidem, s. 284-28S.

7 Roger D. Abrahams, Doswiadczenie...., s. 65.
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i w konsekwencji — od czego zaczynaja wlasne. Wszystko to bowiem mialo sens,
o ile kazde powtdrzenie byto indywidualnym do$wiadczeniem.

Nalezy przyzna¢, ze kategoria do$wiadczenia nie jest idealna. Niemniej
wydaje si¢ ono kluczem do utrzymania namacalnosci i waznoséci wielu bytéw
kulturowych, ktére posiadajac performatywny charakter, nie powinny jedno-
cze$nie rozplywac sie w ogélnosci jezyka. Jak zauwaza Abrahams:

rozwijanie samo$wiadomo$ci wlasnych wzorcéw i ograniczen kulturowych wy-
daje sie niezmiernie istotne, poniewaz wzorce zaangazowane w rozumienie do-
$wiadczenia jako kategorii sztuki poszerzaja réwnoczesnie rozumienie koncepcji
kultury jako przedstawienia — kultury widzianej przez pryzmat sposobéw, za po-
mocg ktérych spektakle kulturowe, takie jak rozmaite widowiska i uroczystosci,
$wieta i obrzedy, ukazuja to, co przez czlonkéw danej kultury uwazane jest za zna-
czace momenty zycia'®,

W ten sposob zatem spelnia sie takze edukacyjny charakter projektu. Bu-
dowany jest on jednak nie w oparciu o trening interpersonalny z wykorzysta-
niem warsztatu teatralnego, lecz multiplikowanie doswiadczen w réznych kie-
runkach komunikacji i poziomach performatywnych.
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Abstract

Proffesional Reels. Experience-Repetition-Difference

Presents from the director’s perspective the process of developing a performative
project Professional Reels. The basis of the project is the idea of a theatre karaoke,
derived through danceoke from traditional vocal karaoke. The evolution of the
initial assumptions and creative strategies is contextualized within the context of
the anthropology of experience, as the most functional category of research and
paradigm relevant to the adopted creative strategies. Of particular importance are the
proposals of Victor W. Turner and Roger D. Abrahams, which are supplemented by
the reflection of Gilles Deleuze and Dobravka Ugresi¢. This allows critical analysis of
the relationship between the project to the participants and used in the project video
recordings of contemporary dance theater and other cultural performances.





