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Monika Nowakowska

Stowarzyszenie Historykéw Sztuki

Szlachetne pasje
— z warsztatu historyka sztuki

Noble passions — from the workshop of an Art Historian

romadzenie, opracowywanie i pokazywanie artefaktow to chyba naj-

wieksze marzenie kazdego pasjonata sztuki. Doskonale wie o tym Do-

minik Antoszczyk - historyk sztuki, absolwent Uniwersytetu Lodzkiego,
doswiadczony muzealnik, cztonek Stowarzyszenia Historykow Sztuki, wybitny
spotecznik (od 2003 roku jest wiceprezesem Towarzystwa Opieki nad Starym
Cmentarzem przy ul. Ogrodowej w Lodzi oraz aktywnym czlonkiem oddziatu
todzkiego Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich), a od pieciu lat kolekcjoner
polskich kiliméw z XX wieku. Lata pracy w Centralnym Muzeum W1dkien-
nictwa w Lodzi (2003-2020) uksztattowaly jego zainteresowania polskg tkani-
ng artystyczng, dajac mu wiedze, a zarazem profesjonalny warsztat badawczy,
ktory postanowil wykorzysta¢ w gromadzeniu wlasnej kolekcji. Powstaje ona od
2020 roku we wspolpracy z innymi badaczami i znawcami tematu, ale fascynacje
polskim kilimem rozbudzity w nim rodzinne pamiatki.

Zagadnienia rzemiosta artystycznego i dizajnu ciekawily mnie juz w cza-
sach licealnych i studenckich. Wowczas zwrocilem tez uwage na tkaniny
zabytkowe jako elementy wystroju wnetrz. Praca w muzeum sprzyjala
kontaktom z réznymi aspektami dziedzictwa wldkienniczego o charak-
terze zabytkowym, jak i ze wspolczesna sztuka wtokna. Okolo 2000 roku
odkrytem dwa stare kilimy znajdujace si¢ u mojej cioci i jej corki. Intry-
gowaly mnie ich wzory i sposéb wykonania. Niebawem otrzymalem je
w prezencie. ,Samotnie” spedzily u mnie wiele lat. Jeden z nich wymagat
pracochtonnych napraw, dzigki ktérym odzyskat tzw. stan ekspozycyjny!

- wspomina pierwsze kolekcjonerskie doswiadczenia Dominik Antoszczyk. Dla-
czego tak zaintrygowal go akurat kilim, jeden z najstarszych gatunkoéw tkackich,
znany juz w starozytnosci, na ziemiach polskich darzony szczegélng estyma
z powodow m.in. patriotycznych? Jak ttumaczy kolekcjoner:

1 Dominik Antoszczyk, Jak powstawata kolekcja, ,Kalejdoskop” 2023, nr 6, s. 43.
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Kilimy nie bez powodu nazywa si¢ polska tkanina narodows, i to nie
tylko te pochodzace sprzed 1939 roku, ale takze powstate w czasach PRL.
Wystepowaly doé¢ powszechnie, cho¢ byly stosunkowo kosztowne. Wia-
$nie powszechno$¢ kiliméw w polskiej kulturze mieszkaniowej byta dla
mnie szczegdlnie intrygujaca. Dziwil mnie, takze jako muzealnika, brak
obszerniejszej literatury dotyczacej tej dziedziny. Paradoksalnie, dopiero
po zakonczeniu pracy w muzealnictwie, mozliwe stalo sie rozwiniecie
moich zainteresowan. Postanowitem wéwczas zbudowac¢ kolekcje ukazu-
jaca (na miare moich mozliwosci i uwarunkowan rynku antykwarycznego)
specyfike, niezwyklos¢ zjawiska, jakim byt kilim polski w okresie jego naj-
wiekszego rozwoju, masowego wrecz wystepowania w XX wieku’.

Celowo skupil si¢ na tkaninach XX-wiecznych, mniej opracowanych naukowo,
a zarazem jeszcze do$¢ fatwych do pozyskania na rynku sztuki. Jego zbiory obej-
muja kilimy typowe dla polskich wnetrz mieszkalnych, czesto o wyjatkowych
walorach artystycznych, zaprojektowane przez znakomitych twdrcoéw. Nie wyklu-
czyl, a wrecz rozbudowal, sekcje tzw. kiliméw cepeliowskich z drugiej potowy
XX wieku, dotad traktowanych w oficjalnych kolekcjach muzealnych raczej mar-
ginalnie. Efekty tych poszukiwan pokazal w 2023 roku na premierowej prezentacji
fragmentu swoich zbioréw, zatytutowanej Nie tylko folklor. Kilimy cepeliowskie
z kolekcji Dominika Antoszczyka w kameralnych wnetrzach Muzeum Regional-
nego w Brzezinach. Wystawa, przygotowana pod opieka kuratorskg Matgorzaty
Wréblewskiej Markiewicz — wybitnej badaczki polskiej tkaniny artystycznej,
historyka sztuki i wieloletniego muzealnika, cieszyla si¢ ogromnym zaintereso-
waniem nie tylko brzezinian.

Nie bez znaczenia dla wlaczenia do mojej kolekcji kiliméw cepeliowskich
byt fakt zakonczenia dzialalnosci Cepelii w 2020 roku, co jest ogromna
stratg dla naszej kultury - opowiada Dominik Antoszczyk. - Moj zbiér
tkanin cepeliowskich jest swoistym hotdem dla tej instytucji, ktora, nieza-
leznie od jej wad, byla fenomenem na skale $wiatowa i prawdziwym amba-
sadorem naszego dziedzictwa. Poczatki mojego zainteresowania Cepelig
i jej wyrobami siegaja odleglego czasu i wywolane zostaly odwiedzinami
w sklepach Cepelii jeszcze w latach 80. minionego stulecia. Gdy w dziecin-
stwie bywalem z mama w centrum Lodzi, zawsze odwiedzali$émy ktorys ze
sklepow Cepelii. Pamietam, Ze najwigcksze wrazenie robit na mnie salon

2 Polski kilim art déco. w setng rocznice wystawy swiatowej w Paryzu. Kolekcja Dominika An-
toszczyka, red. Dominik Antoszczyk, Robert Starzynski, Malgorzata Wréblewska Markiewicz,
Zgierz 2025.
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przy Placu Wolnosci: obszerny, dwukondygnacyjny, z elegancka aranzacja
wystawionych przedmiotéw. Fascynujace byto bogactwo barw i ksztattow,
zwlaszcza ceramiki i tkanin, zréznicowane faktury wyrobéw ceramicz-
nych. Wracaliémy tam z przyjemnoscia. Wyjatkowa byla atmosfera tego
salonu, gdy z gwarnego placu wchodzilo si¢ do sklepu, w ktérym pano-
wala zupelna cisza, to odizolowanie od probleméw otaczajacego $wiata
byto niesamowite, czuli§my si¢ tam nie jak w placéwce handlowej, lecz jak
w $wigtyni sztuki’.

Sukces brzezinskiej ekspozycji dat asumpt do kolejnego projektu, réwniez
popartego fachowym opracowywaniem i uzupelnieniem kolekeji, tym razem po-
$wieconego polskim kilimom z lat 20. i 30. XX wieku. Przypadajace w 2025 roku
stulecie stynnej Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Przemystow
Nowoczesnych w Paryzu w 1925 roku zainspirowalo 16dzkiego kolekcjonera do
pokazania w Muzeum Miasta Zgierza 50 kilimoéw z pierwszej potowy XX wieku.
Zgromadzone przez niego zabytkowe tkaniny zostaty wpisane w historyczny kontekst
epoki i dopelnione przykladami wyrobéw z huty szkta ,Hortensja” w Piotrkowie
Trybunalskim, huty szkla w Zgbkowicach, okoliczno$ciowymi drukami zwigzany-
mi z paryska ekspozycja, np. znaczkami pocztowymi czy losem loteryjnym za
50 frankéw francuskich, wyrobami z drewna, a nawet ztotym medalem - jednym
z kilku przyznanych polskim artystom i wytwérniom w Paryzu. Zwracaja one
uwage na fakt, ze kilimy zazwyczaj nie funkcjonowaty we wnetrzach — prywatnych
czy publicznych - samotnie, lecz efektownie je dopetniaty, ocieplajac, zabezpie-
czajac powierzchnie oraz je dekorujac, a tym samym sprawiajac, ze korzystanie
z nich bylo przyjemniejsze. Wystawa miala zwraca¢ uwage na duza popularnos¢
kilimu w polskich domach i instytucjach publicznych, traktowanego w kategoriach
uzytkowych i artystycznych, z naciskiem na estetyke i jako$¢ wykonania - dobrze
zachowane stuzg nam po dzi$§ dzien. To mniej muzealne podejscie, pokazujace
powszechno$¢ i najbardziej popularne typy tych tkanin, czesto nieznanych wy-
konawcéw ale realizowane wedtug rozpowszechnionych wzoréw, bylo zabiegiem
celowym. Dominik Antoszczyk wyjasnia:

Cho¢ w moim zbiorze nie brakuje prac najbardziej wybijajacych sie
tworcow, nacisk polozony zostal na zbudowanie bardziej kompleksowego
obrazu polskiej sztuki kilimowej XX wieku. W tym sensie kolekcja ta moze
by¢ postrzegana jako interesujace uzupelnienie zbioréw instytucjonalnych.

3 Nie tylko folklor. Kilimy cepeliowskie z kolekcji Dominika Antoszczyka, red. Dominik Antosz-
czyk, Malgorzata Wréblewska Markiewicz, Brzeziny 2023.
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Impulsem do podjecia wysitku zbudowania zbioru byta takze swiadomos¢,
ze okres zywiotowego rozwoju rodzimego kilimiarstwa przypad! na lata 20.
i30. XX w. — dokfadnie 100 lat temu. Interesujace wydato mi si¢ spojrzenie
na te zagadnienia wiasnie z perspektywy stulecia, w czasie ktorego tradycje
polskiego kilimu, pomimo kataklizmu II wojny §wiatowej i zmiany uwa-
runkowan polityczno-gospodarczych po 1945 roku, podtrzymywano oraz
tworczo rozwijano, osiagajac znakomite rezultaty*.

W ten sposdéb doszlo do drugiej odstony todzkiej kolekeji, zatytutowanej
Polski kilim art déco. W setng rocznice wystawy swiatowej w Paryzu. Kolek-
cja Dominika Antoszczyka, czynnej od maja do pazdziernika 2025 roku w Mu-
zeum Miasta Zgierza — samorzadowej instytucji kultury dzialajacej od 1977 roku.
Placéwka ma siedzibe w klasycystycznym domu miejskim ,,Pod Lwami” z lat 20.
XIX wieku, gdzie na statej wystawie zatytulowanej Kruszowka — wnetrza pofabry-
kanckie z przetomu XIX i XX wieku prezentowane s kompleksowo wyposazone
mieszczanskie wnetrza z konca XIX i poczatku XX wieku - stanowiace niegdy$
wlasnosé¢ rodziny Krusche, wspoiwlascicieli Towarzystwa Akcyjnego Manufak-
tury Bawelnianej Lorentz i Krusche w Zgierzu, w ktérym wytwarzano wyroby
bawetniane i przedze. Prezentacja polskich kiliméw z 1. potowy XX wieku, ulo-
kowana w piwnicach zgierskiego muzeum, ciekawie koresponduje z eklektycz-
nym wystrojem Kruszéwki, czgsciowo wpisujac sie w klimat wnetrz z poczatku
XX wieku i wskazujgc na kontynuacje pewnych zjawisk stylistycznych w okresie
miedzywojennym. Kuratorem wystawy ponownie zostala Malgorzata Wroblew-
ska Markiewicz, ktéra dokonata wyboru prac, opracowala je merytorycznie
i zaaranzowala w przestrzeni wystaw czasowych.

Whbrew pozorom, warunki ekspozycyjne w niskich i dos¢ ciemnych wne-
trzach muzeum zgierskiego byly korzystne - opowiada kuratorka. — Za-
pewnily kameralno$¢ ogladu wystawy, bardzo bliski kontakt z kazdym
obiektem, a o$wietlenie koncentrujace si¢ na poszczegdlnych tkaninach
pozwolito dobrze wydoby¢ zaréwno kompozycje, jak i koloryt przedstawio-
nych kiliméw. Przestrzen podzielona na niewielkie pomieszczenia ufatwita
skupienie si¢ na poszczegélnych kwestiach, wystepujacych w plastycz-
nym obrazowaniu. Stagd mamy salke z kilimem najstarszym i najnowszym
w otoczeniu najpopularniejszych kilimowych realizacji, salke z kilimami
o stylizowanych i geometryzowanych motywach roélinnych z zaakcen-
towaniem powrotéw do dawnych kiliméw ,dworskich” i ,ludowych’,
aneks z wzorami czysto geometrycznymi oraz przyklady odzwierciedlajace

4 Dominik Antoszczyk, Jak powstawata kolekcja, ,Kalejdoskop” 2023, nr 6, s. 43.
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nowe poszukiwania podejmowane w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Z uwagi na szczuplo$¢ miejsca nie mozna bylo przedstawi¢ znajdujacych
sie w kolekcji Dominika Antoszczyka duzych formatéow (powyzej 2 na
2,5 metra), a takg wielko$¢ mialy czesto kilimy pelniace funkcje dywandw.
Nie mozna tez byto roztozy¢ kiliméw na podtodze, niemniej zostat zamar-
kowany fragment wnetrza z kilimem w formie obrusa; pokazane zostaty
kilimowe poduszki/serwetki (tych zachowato si¢ najmniej; dzisiaj s praw-
dziwa rzadkoscig kolekcjonerska, a byly popularne), zainscenizowany zo-
stal kilimowy mini-bazar - skrzynia, na ktérej utozone zostaly zrolowane
i posktadane tkaniny, odnoszacy si¢ do sposobu eksponowania kiliméw
w punktach ich sprzedazy. Pokazane zostaly takze az dwie pary Kkili-
mow, ktore stuzyly do zawieszania nad szafkami przy matzenskich 16z-
kach badz stanowily przytdzkowe dywaniki (dzisiaj unikatowe). Wystawa,
z zalozenia, jest punktem wyjscia do kolejnych kilimowych prezentacji.
Temat kilimu mozna bowiem rozpatrywaé w najrozmaitszych aspektach.
I co najwazniejsze — jest tego warty.

Czy zdaniem autoréw wystawy oddawala ona fenomen polskiego kilimu
- w kontekscie jego wielkiego artystycznego, a cze$ciowo takze komercyjnego

sukcesu, jakim byta $wiatowa wystawa paryska w 1925 roku?

Sadze, ze obraz kilimowego wzornictwa z dwudziestolecia migedzywojen-
nego zostat rzetelnie zaprezentowany. W Muzeum Miasta Zgierza znalazty
sie bowiem zaréwno kilimy ,,projektanckie”, tak znamienitych autoréow jak:
Bogdan Treter, Kazimierz Brzozowski, Roman Orszulski, Wojciech Jastrze-
bowski, modele przypisywane Zofii Stryjenskiej czy interpretacja projektu
Karoliny Mikotajczyk (Buthakowej). Pokazane zostaty kilimy z czotowych
pracowni krakowskich (Pracownia ,,Grot” Wandy Grottowej, Pracownia
»Ostoja” z kilimem wedtug projektu Felicji Rose) oraz z najwiekszych cen-
trow produkeji kilimowej w Malopolsce Wschodniej, czyli z huculskiego
Kosowa oraz z Glinian kolo Lwowa. Duza cze$¢ tkanin pochodzi z mniej-
szych wytworni, rozrzuconych po caltej Polsce. Mialy one duzy udziat
w wytwarzaniu kiliméw, oferowanych zwtaszcza na rynkach lokalnych.
Byly najblizej nabywcow i najszerzej odpowiadaly na ich zapotrzebowania.
Obraz zawartosci kilimowej we wnetrzach byt raczej piramidg odwro-
cona w stosunku do kiliméw ,,projektanckich” We wnetrzach miedzywo-
jennej Polski byto ich najmniej, ale w wyniku badan, po$wigecanych przede
wszystkim najwybitniejszym artystom i ugrupowaniom plastycznym (patrz
warszawska Spotdzielnia Artystow ,Lad”) jest dos¢ falszywie natozonym fil-
trem. Wszyscy sie zachwycaja kilimem ,,Pity” Wojciecha Jastrzebowskiego,
ale ten wybitny artysta, organizator wielu stowarzyszen artystycznych,
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legionista, dyrektor Departamentu Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religij-
nych i O$wiecenia Publicznego, senator II RP i wreszcie rektor ASP w War-
szawie byl autorem zaledwie czterech (!) projektéw kilimow. W miedzy-
wojennych wnetrzach dominowaly kilimy tradycyjne, stopniowo coraz
wigcej pojawialo si¢ tkanin taczacych tradycje z nowymi pradami w sztuce
i modnymi paletami barwnymi. Zaswiadcza o tym zachowany materiat
ikonograficzny (zdjecia rodzinne, prasowe, filmy). Bez wzgledu na ksztalt
plastyczny, kilim byt jednak obowigzkowym elementem dwczesnego pol-
skiego wnetrza, a jego rodzaj zalezal od mozliwosci finansowych i gustu
wlascicieli. Ten aspekt powszechnosci i réznorodnosci kilimowych realiza-
cji byt przy konstruowaniu wystawy niezwykle wazny. I takie ujecie kili-
mowej prezentacji zostalo zastosowane, jak sadze, po raz pierwszy - pod-
kresla Malgorzata Wroblewska Markiewicz. - W tej wystawie zawartych
zostalo kilka warstw. Z jednej strony jest skondensowanym obrazem zja-
wiska kilimu w dwudziestoleciu miedzywojennym, z jego réznorodnoscia
i relacjami miedzy tradycja a nowoczesnoscig. Moze by¢ zatem i studium
do badania wzornictwa i szerzej sztuki dekoracyjnej tego okresu. Moze
by¢ lekcja na temat gustu i wyboréw plastycznych/estetycznych z dwoch
dziesiecioleci XX w. Moze by¢ przyblizeniem wygladu polskich wnetrz ze
wspomnianych dwoéch dekad i sktania¢ do poréwnan z dniem dzisiejszym
- czy obecnie tez znajdziemy jaki$ identyfikujacy element ,,obowigzkowy”
we wspolczesnych domach? Moze by¢ refleksja na temat projektantow
i wykonawcéw przedmiotéw dekoracyjno-uzytkowych wowczas i dzisiaj.
Moze by¢ wstepem do zainteresowania si¢ technikami rzemie$lniczymi
i ich historia. A moze by¢ po prostu spotkaniem z picknymi tkanina-
mi, tak mocno osadzonymi w polskiej tradycji i kulturze — podsumowuje
Malgorzata Wroblewska Markiewicz®.

Wystawa byta rowniez okazjg do refleksji nad wspotczesnym kolekcjonerstwem

- w tym wypadku polskich tkanin artystycznych, tak waznych dla naszego dzie-
dzictwa kulturowego - i zwigzang z tym potrzebg edukacji, zwlaszcza najmtod-
szego pokolenia odbiorcéw. To piekny wklad w tradycje ocalania od zapomnie-
nia pamiagtek narodowych, a zarazem dowdd otwartoéci na wspolczesne wyzwania
z tym zwigzane (takze finansowe). To w koncu zastugujacy na wielki szacunek
przyklad dzielenia si¢ pasja ze spoleczenstwem — badaczami i odbiorcami kultury
o réznych potrzebach, gustach i do§wiadczeniach, ktorzy juz czekaja na kolejne
prezentacje wciaz powiekszanego zbioru kiliméw, gromadzonych nie bez wysitku

przez Dominika Antoszczyka, skromnego historyka sztuki z miasta Lodzi.

5 Cytat z rozmowy przeprowadzonej w dniu 22.06.2025 r.
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1. Fragment ekspozycji, fot. autor

2. Kilim z dziewie¢sitami, Pracownia Antoniny Sikorskiej w Czernichowie (?), Pracownia
Wtodzimierza Pohlmana w Lipnicy (?), 1900-1910
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4. Narzuta z reinterpretacja wzoru Zofii Stryjenskiej (zw. ,,Swieczka”), Polska, lata 30. XX w.
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