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Tina Modotti — buntowniczka,
wojowniczka, fotografka wspodtczesnosci

Tina Modotti - rebel, warrior, contemporary photographer

Streszczenie. Tina Modotti (Assunta Adelaide Luigia Modotti Mondini) urodzita si¢
w1896 r. we Wloszech, zmarta w Meksyku w 1942 r. Byla aktorka, fotografka a nade
wszystko aktywnie zaangazowang komunistyczng dzialaczka polityczna, od 1927 r.
zwigzang z Meksykanska Partia Komunistyczng. Przyjaznila si¢ m.in. z Clemente
Orozco, Fridg Kahlo i Diego Rivera. Zafascynowna fotografig i... ideologia komuni-
styczna porzucita dobrze zapowiadajaca si¢ kariere aktorska w Hollywood. Fotografii
zaczeta uczy¢ sie u Edwarda Westona, z ktorym niebawem wspolnie wyjechataz USA
do Meksyku. W 1924 r. Weston wrécit do USA; meksykanskie studio Modotti stalo sie
waznym salonem intelektualnym stolicy; bywali w nim: Rivera, Khalo, John Dos Passos
i wielu innych takze politycznych uchodzcow z krajow Ameryki Lacinskiej. Fotogra-
fie Modotti publikowane byly w czasopismach o profilu komunistycznym: ,,Shape”,

»New Masses”, ,,Horizonte”. Po prébie wplatania fotografki w zabdjstwo Julio Antonio
Melli w1929 r., sekretarza generalnego KPM, z ktérym laczyl ja bliski zwiazek, zostala
zmuszona do opuszczenia Meksyku. Oskarzono ja tez o probe zabdjstwa Ortiza Rubio
Pasquala, nowego premiera panstwa, w wyniku czego zostala aresztowana i wydalona
z Meksyku. Wyjechala do Berlina, nast¢pnie w 1930 r. do ZSRR. W Rosji porzucila

- czy tez uniemozliwily jej to wladze radzieckie - fotografowanie na rzecz dziatalnosci
politycznej w Kominternie. Podczas wojny domowej w Hiszpanii zaangazowala si¢ po
stronie republikanéw. W 1939 r. pod zmienionym nazwiskiem wrocita do Meksyku,
gdzie umarla w 1942 r. na atak serca. Biografia Modotti znalazta odzwierciedlenie
w jej fotografiach: uwieczniala artystow, politykéw, dokumentowala zycie ludu
i wydarzenia polityczne, kobiety z zamozniejszych $rodowisk i chlopki, architektu-
r¢ i martwe natury, portretowala kwiaty i pejzaze Meksyku. W swej pracy ekspery-
mentowala, osiagajac wysublimowane efekty bliskie abstrakeji. Zaangazowanie w ruch
rewolucyjny, ortodoksyjnie rozumiany komunizm znalazly swéj wyraz w fotografiach
o wysokich walorach artystycznych, fotografiach o silnym tadunku emocjonalnym
a jednoczesnie zachowujacych elegancje i dystans w stosunku do modeli, ktérych
twarze czesto sa ukryte. Istotg pozostaje pytanie o zakres jej zaangazowania w komu-
nizm, ktéry ostatecznie zdecydowat o porzuceniu fotografowania. Ow akt biografki
Modotti wigzg z jej pobytem w ZSRR, dokad wyjechata z Vittorio Vidali, kolejnym
mezem, ktdrego zaangazowanie w komunizm, agentura na rzecz GPU do dzi$§ wywo-
tuja emocje o stopien odpowiedzialnosci i obojetnosci europejskich intelektualistow
na terror i dyktature stalinowskiej Rosji.

Stowa kluczowe: fotografia; Meksyk; Tina Modotti; reportaz; XX wiek
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Abstract. Tina Modotti (Assunta Adelaide Luigia Modotti Mondini) was born in Italy
in 1896 and died in Mexico in 1942. She was an actress, photographer, and above all,
an active communist political activist, affiliated with the Mexican Communist Par-
ty from 1927. She was friends with Clemente Orozco, Frida Kahlo, and Diego Rivera,
among others. Fascinated by photography and... communist ideology, she abandoned
a promising acting career in Hollywood. She began studying photography with Ed-
ward Weston, with whom she soon left the United States for Mexico. In 1924, Weston
returned to the United States; Modotti’s Mexican studio became an important intel-
lectual salon in the capital; frequented by Rivera, Khalo, John Dos Passos, and many
other political refugees from Latin America. Modotti’s photographs were published
in communist-leaning magazines such as ,,Shape,” ,New Masses,” and ,,Horizonte.”
After an attempt to implicate the photographer in the 1929 assassination of Julio An-
tonio Mella, Secretary General of the Communist Party of Mexico, with whom she
had a close relationship, she was forced to leave Mexico. She was also accused of at-
tempting to assassinate Ortiz Rubio Pasquale, the country’s new prime minister, and
was arrested and expelled from Mexico. She moved to Berlin, then to the USSR in 1930.
In Russia, she abandoned photography - or was prevented from doing so by the So-
viet authorities - in favor of political activism in the Comintern. During the Span-
ish Civil War, she joined the Republican side. In 1939, she returned to Mexico under
an assumed name, where she died of a heart attack in 1942. Modotti’s biography was
reflected in her photographs: she immortalized artists and politicians, documented
popular life and political events, women from wealthier backgrounds and peasant
women, architecture and still lifes, and portrayed Mexican flowers and landscapes.
In her work, she experimented, achieving sublime effects approaching abstraction.
Her involvement in the revolutionary movement and orthodox understanding of com-
munism found expression in photographs of high artistic value, photographs with
a strong emotional charge, yet maintaining elegance and distance from the models,
whose faces are often hidden. The question remains: the extent of her involvement
in communism, which ultimately led to her abandoning photography. Modotti’s bi-
ographer links this act to her stay in the USSR, where she left with Vittorio Vidali,
another husband whose involvement in communism and his work as an agent for the
GPU continue to evoke emotions about the degree of responsibility and indifference
of European intellectuals to the terror and dictatorship of Stalinist Russia.

Keywords: photography; Mexico; Tina Modotti; reportage; 20" century

Byta Wloszka i Amerykanka, a z wyboru Meksykanka i Hiszpanka, byta
natchnieniem stynnych artystéw i poetéw — Orozco i Nerudy, Rivery, Gut-
tusa i Rafaela Alberti, a wczes$niej Edwarda Westona.

Ryszard Stanistawski'
I try to produce not art but

honest photographs, without
distortions or manipulations.

Tina Modotti*

1

2

STANISEAWSKI 1980, s.1n.

MODOTTI 1929, nr 4, V. 5: przedruk w: MILLER/MODOTTI/THROCKMORTON 1997, S.1.:

»Staram sig tworzy¢ nie sztuke, ale uczciwe fotografie, bez znieksztalcen i manipulacji”.



TECHNE
89 TEXNH

SERIA NOWA

rtykul ten nawiazuje merytorycznie do konferencji Fotografia i nowe

media zorganizowanej przez Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Lodz-

kiego w kwietniu 2025 ., a zarazem stanowi probe przypomnienia postaci
artystki-fotografki Tiny Modotti oraz wystawy jej prac z 1980 r. — jedynej, jaka
miala miejsce w Polsce. Wystawa zatytulowana Tina Modotti. Rewolucjonistka.
1896-1942. Fotografie odbyla sie¢ w Muzeum Sztuki w Lodzi w dniach 27 maja
- 27 lipca 1980 r. Kuratorkami byty ze strony meksykanskiej Megi Pepeu, a ze strony
polskiej Urszula Czartoryska (Dzial Grafikii Technik Wizualnych MSL). Rok 1980
byt dla Polski znamienny: nabrzmiata konfliktami sytuacja polityczna, spoleczna
i gospodarcza w kraju rzadzonym od 1945 r. przez komunistéw zaowocowala
strajkami i protestami obejmujacymi rézne regiony kraju. W Muzeum Sztuki
tymczasem otwarto wystawe artystki-fotografki, ktérej curriculum vitae zwigzane
bylo z wyznawana przez nig ideologia komunistyczng, z buntem i walka z nie-
sprawiedliwosciami spotecznymi - z rewolucja w imie obrony pokrzywdzonych.
Prezentowane fotografie odznaczaty si¢ wyjgtkowym kunsztem artystycznym,
a zarazem mogly (cho¢ dzi$ trudno to jednoznacznie zweryfikowa¢) stanowic¢
wezwanie do protestu, do opowiedzeniu si¢ po stronie strajkujacych robotnikow

ze Swidnika, Lublina, a niebawem takze Gdanska (14 sierpnia 1980).

% %k ok

Tina Modotti (wlasciwie Assunta Adelaide Luigia Modotti Mondini) urodzita
sie 16 sierpnia 1896 r. w Udine we Wloszech; wywodzila si¢ ze skromnej rodziny
(ojciec Giuseppe Modotti byt mechanikiem, matka Assunta krawcowa). Poszu-
kiwanie pracy zmusito ojca Tiny do wyjazdu do Austrii. W 1905 r. Giuseppe
Modotti wrécil do Wioch, by w 1906 r. ostatecznie wyemigrowa¢ do Stanéw
Zjednoczonych. Jako 12-letnia dziewczynka Tina podjeta prace w fabryce tek-
stylnej, aby utrzymac matke i rodzenstwo. W 1913 r., w wieku 17 lat, wyjechata
do San Francisco, gdzie mieszkat jej ojciec; kilka lat pozniej dotaczyta do nich
reszta rodziny. Poczatkowo Tina pracowata w zakladzie krawieckim, a nastepnie
w salonie kapeluszniczym. W 1917 r. zadebiutowata we wloskim teatrze ama-
torskim dzialajgcym w San Francisco, wstapita do trupy aktorskiej o nazwie
City of Florence Company. Od 1920 r. zaczeta z powodzeniem wystepowac jako
aktorka filmowa kina niemego, odtwarzata m.in. gtéwne role w takich filmach
jak: The Tiger’s Coat (il. 1) w rezyserii Roya Clementa (1920), w ktérym poruszono
problem uprzedzen rasowych w Ameryce, The Mission Play (1920), traktujacym
o historii misji franciszkanskiej w Kalifornii, Riding With Death (1921) czy I Can
Explain (1922)°.

3 Por. HOOKS 1999; HOOKS 2017.
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1. T. Modotti w filmie The Tiger’s Coat, 1920, rez. R. Clement, fot. domena publiczna

Uroda i talent Tiny Modotti mogly zapewnic¢ jej sukces w Hollywood, gdyby
nie stereotypowe — jak pisze jej biografka — postrzeganie jej wizerunku jako
»Srodziemnomorskiej picknosci”, ktore zniechecilo artystke do, skadinad intrat-
nego, statusu gwiazdy filmowej: ,,[...] jej prosta, a przy tym oszalamiajaca uroda
promieniowala mistycyzmem, ktéry przez cale zycie, od momentu gdy staneta
przed kamera, byl jej cecha wyrdzniajacg™. W 1920 r. Modotti pozowata kilku
fotografom, byli to: Jane Reece, Johan Hagemayerow i Edward Weston.

Wkroétce sama zainteresowata si¢ fotografia i rozpoczela nauke pod kierun-
kiem Westona, doswiadczonego i znanego fotografa (il. 2). Z czasem Weston stat
sie jej najblizszym mentorem i przyjacielem. W1923 r. razem przeprowadzili si¢
do Meksyku; decyzja o przeniesieniu si¢ do innego kraju gleboko odmienita losy
Tiny Modotti.

Spotkanie z Meksykiem wigzalo si¢ dla niej z poznaniem wielkich artystow-

-rewolucjonistow, ktérych tworczoé¢ historia sztuki faczy z malarstwem $ciennym
(muralami) o wymowie politycznej. W gronie tym znalezli si¢ m.in.: Diego Rivera,

David Siqueiros i Clemente Orozco. W 1924 r. odbyta si¢ jej pierwsza wystawa prac

4 HOOKS 1999, S. 71.
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fotograficznych, a takze doszto do rozsta-
nia z Edwardem Westonem, ktéry wré-
cil do Standéw Zjednoczonych. Modotti
zwigzala si¢ wowczas z Juliem Antoniem
Mellg. Jej zdjecia-reportarze publiko-
wane byly w lewicowych czasopismach:
»Shape”, ,New Masses” i ,Horizonte”.
W 1927 r. wstgpita do Komunistycznej
Partii Meksyku. Jej meksykanskie studio
stalo si¢ jednym z najwazniejszych salo-
néw artystycznych w stolicy Meksyku;
bywali tam Frida Khalo, John Dos Pas-
sos, Dolores Del Rio, Diego Rivera i wielu
innych. Miejsce to stanowilo takze azyl

dla uciekinieréw politycznych z innych

2. E. Weston, Portret Tiny Modotti, 1921,
fot. domena publiczna

panstw Ameryki Poludniowej. W lutym
1930 1. Tina zostala zmuszona przez rzad
meksykanski do opuszczenia Meksyku.
Byla bliska towarzyszka skrytobdjczo zamordowanego kubanskiego rewolucjo-
nisty Julia Antonia Melli’ i Zong Carlosa Contrerasa (Vittorio Vidali®), zdekla-
rowanego stalinisty, przywodcy Pigtego Regimentu z czaséw wojny w Hiszpanii.
Modotti zostala takze oskarzona o udzial w ataku na Pasquala Ortiza Rubia’,

5 Julio Antonio Mella (ur. 25 marca 1903, zm. 10 stycznia 1929) — kubanski polityk komunistyczny,
w 1925 1. byl jednym z zalozycieli Komunistycznej Partii Kuby. Jako student prawa na Uniwer-
sytecie w Hawanie brat udzial w rewolucyjnym ruchu studenckim — domagat sie m.in. naprawy
systemu nauczania, niezaleznosci uniwersytetu oraz darmowej edukacji. Gdy wladz¢ na Kubie
przejal Gerardo Machado, zaangazowal si¢ w walke z rezimem. Wielokrotnie aresztowany pod
zarzutem przygotowywania zbrojnego wystapienia przeciwko Machado, zostal relegowany
z uczelni i zmuszony do opuszczenia Kuby, w 1925 r. wyemigrowat do Meksyku. W 1929 r. zo-
stal skrytobdjczo zamordowany w Meksyku - okolicznosci jego $mierci nie zostaly do konca
wyjasnione. Prawdopodobnie w zabdjstwo zamieszany byl Vidali. Por. GAWRYCKI/BLOCH
2010. Tina Modotti, zwigzana z nim uczuciowo, pono¢ byla naocznym swiadkiem $mierci
Melli, ktory w styczniu 1929 r. zostal zastrzelony przez agentéw dyktatora Kuby. Fakt ten mial
sie sta¢ ,,momentem zwrotnym w zyciu Tiny”, CZARTORYSKA 1980 s.n.

6 Vittorio Vidali (1900-1983) — wloski polityk, przekonany stalinista i agent Gpu. Prawdopodob-
nie byl zaangazowany w $mier¢ Julia Antonia Melli. Znany réwniez jako Vittorio Vidale, Enea
Sormenti, Jacobo Hurwitz Zender, Carlos Contreras i ,Comandante Carlos’, po wydaleniu
z Wloch wraz z doj$ciem do wladzy Benita Mussoliniego, udal sie do Moskwy, gdzie zostal
agentem sowieckiego Kominternu. Zestany do Meksyku, gdzie byt zamieszany w zamachy na
kubanskiego komuniste Julia Melle i rosyjskiego rewolucjoniste Leona Trockiego. Pdzniej Vi-
dali byl aktywny w innych miejscach, ostatecznie od 1947 r. przewodzil nowej partii komuni-
stycznej na Wolnym Terytorium Triestu. Informacje na podstawie: VIDALI 1957.

7 W latach 1930-1932 Pascual Ortiz Rubio (1877-1963) jako przedstawiciel Partii Narodowo-Re-
wolucyjnej byt prezydentem Meksyku.
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nowego przywoddce panstwa. W zwigzku z tym zarzutem zostala aresztowana,
a nastepnie wydalona z Meksyku. Wyjechata wéwczas do Berlina, gdzie spotkala
m.in. Bohuméra Smerala®, pisarza Egona Kischego® oraz fotogratke Lotte Jacobi®.
Jako zdeklarowana komunistka w pazdzierniku 1930 r. wyjechata do Zwiazku
Radzieckiego, porzucajac fotografowanie na rzecz dziatalnosci politycznej w Ko-
minternie. Gdy w Hiszpanii wybuchta wojna domowa, Modotti zaangazowata
sie po stronie republikanéw. W 1939 r. pod zmienionym nazwiskiem wrdcita do
Meksyku, gdzie zmarta w1942 1.

W latach 1927-1929 w czasie, gdy mieszkata w Meksyku, dziatata w Lidze Anty-
imperialistycznej”, byta czlonkinig Ligi Pomocy Ofiarom Faszyzmu, nalezala do
organizacji Socorro Rojo™ (Czerwona Pomoc). Zwigzek uczuciowy Julia Antonia
Melli i Tiny Modotti, ich wspolna praca oraz jego smier¢ odmienily jej losy. Przez
cze$¢ prasy meksykanskiej Modotti zostala oskarzona o udzial w porachunkach
rywali. Bezskutecznie bronila dobrego imienia przyjaciela, chcac ujawnié¢ praw-
dziwe tlo polityczne zabdjstwa. Wkrotce, w upokarzajacych okoliczno$ciach,
zostala wydalona z Meksyku®. W czasie gdy przebywata w Zwigzku Radzieckim,
jej »przewodniczky” zostata Helena Stasowa, byla asystentka Lenina. W tym
czasie wyszlta za maz za Vittoria Vidaliego. W Zwigzku Radzieckim nawigzata
kontakty z tamtejszym $rodowiskiem artystycznym, m.in. poznata Sergiusza
Eisensteina. Podobno ok. 1934-1935 r. odbyla podréz do Polski z misjg Czerwo-
nej Pomocy; nastepnie, w towarzystwie Vidaliego przebywala przez rok w Pa-
ryzu, gdzie pod zmienionymi nazwiskami przygotowywali mityngi w obronie
teoretykow i dzialaczy komunistycznych wiezionych przez rzady faszystowskie

(Dymitrowa, Gramsciego, Thaelmanna). W 1936 r., gdy wybuchta wojna domowa

8 Bohumér Smeral (1880-1941) — czeski komunista, dziatacz ruchu robotniczego, zatozyciel Cze-
skiej Partii Komunistycznej.

9 Egon Kisch (1885-1948) — czeski i niemiecki pisarz, dziennikarz i reporter zydowskiego po-
chodzenia, obywatel austro-wegierski, a potem czechostowacki, tworzyt w jezyku niemieckim.
Uznawany za jednego z najwybitniejszych reporteréw w historii dziennikarstwa.

10 Lotte Jacobi (wlasc. Johanna Alexandra Jacobi; 1896-1990) niemiecka fotografka; urodzila si¢
w Toruniu, przez ponad 20 lat mieszkata w Poznaniu, potem w Monachium, Berlinie, w 1935 r.
wyemigrowala do Stanéw Zjednoczonych. Portretowala m.in.: Alberta Einsteina, Thomasa
Manna, Marca Chagalla, Eleanor Roosevelt, Billie Holiday.

1 Organizowala manifestacje na rzecz uwolnienia Sacca i Vanzettiego — anarchistéw i robotni-
kéw amerykanskich pochodzenia wloskiego, ktorzy brali czynny udzial w robotniczych de-
monstracjach strajkowych o lepsze place i humanizacje stosunkéw pracy. W 1920 r. w trakcie
organizowania wiecu zostali zatrzymani pod zarzutem dzialalnoéci godzacej w dobro publicz-
ne. Wigcej na ten temat: AVRICH 1991; JASZUNSKI 1997.

12 Socorro Rojo International (SRI) — migdzynarodowa organizacja zajmujaca si¢ opieka nad ro-
dzinami przesladowanych i wiezionych rewolucjonistow, dzialajaca od 1922 1.

13 Sfingowano falszywe oskarzenie, jakoby Modotti brala udziat w spisku przeciwko prezydentowi
Meksyku.
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w Hiszpanii, Modotti pod pseudonimem ,,Maria” organizowala szpitale i pomoc
dla ludnosci cywilnej, a takze redagowala pismo ,,Ayuto”, poswiecone miedzy-
narodowej pomocy Republice Hiszpanskiej. Jej wspotpraca z Vidalim wiazala

sie z zaangazowaniem w organizowanie 5. Regimentu Armii Republikanskiej,
ktdrego ten byl dowoddca (ps. ,,Carlos Contreras”). Jak podaje Czartoryska, wspdt-
pracowali m.in. z Karolem Swierczewskim! (ps. ,Walter”). Gdy ,wojna hiszpariska”
dogorywata, Modotti i Vidal przedostali sie do Francji. Poniewaz nie zostali

wpuszczeni do Stanéw Zjednoczonych, wrdcili do Meksyku. W tamtych latach

Meksyk byt jedynym z nielicznych krajow, ktére udzielaty azylu ogromnej liczbie

wygnancow z frankistowskiej Hiszpanii. Anulowano wyrok wygnania Modotti,
ktéra niebawem stata sie wazna postacig srodowiska lewicowego i intelektualnego

w Meksyku. Zajmowala sie przekltadami tekstow do gazet i dziatala na rzecz

emigrantéw z Wioch rzadzonych przez Mussoliniego. Zmarta nagle zimg 1942 r.
Jej pogrzeb stal sie manifestacja solidarnosci kombatantéw wojny hiszpanskiej,
robotnikéw meksykanskich i intelektualistow. W uroczystosci wzigli udzial jej

przyjaciele-poeci: Pablo Neruda i Rafael Alberti.

Tyle o artystce-fotografce moéwia biografowie, chetniej wszakze osadzajac ko-
leje jej zycia w kontek$cie dokonan artystycznych niz - z dzisiejszej perspek-
tywy — w $wietle jej zaangazowania w komunizm o najbardziej ponurym obliczu.
Wznowienie monografii po$wieconej Modotti, zatytutowanej Tina Modotti, Photo-
grapher and Revolutionery, autorstwa Margaret Hooks, po raz pierwszy wydanej
w1993 1., wywolalo zainteresowanie tg nieco dzi$ zapomniang fotogratkg'. Tina
Modotti jako fotografka dziatata zaledwie przez dziewie¢ lat — rozdarta miedzy
problemami sztuki i zaangazowaniem politycznym, uwiktaniami w liczne zwiaz-
ki, pomocg komunistycznym wiezniom politycznym i zaangazowaniem w dzia-
talno$¢ partyjna. Ostatecznie porzucita aparat fotograficzny, poswiecajac sie tym
dzialaniom catkowicie. Przypomnijmy, w latach 30. i 40. XX wieku w Europie i na
$wiecie tworzyli wybitni fotografowie, znajdujac wazne tematy zaréwno na ulicach
miast, na prowingji, jak i w okopach wojny w Hiszpanii: Brassai, Henri Cartier-
-Bresson, Robert Capa, Aleksander Rodczenko, August Sander... Porzucenie ka-
mery fotograficznej - jak zauwaza Stanistawski — bylo w jej przypadku manifestem
votum nieufnosci wobec fotografii, ,w imie najwazniejszej idei — braterstwa””.

14 W 1975 r. zostata opublikowana pierwsza monografia Tiny Modotti, ktdrej autorka jest amery-
kanska historyczka sztuki i kuratorka w nowojorskim MOMA, CONSTANTINE 1975.

15 STANISEAWSKI 1980, s.n.
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Fotografie Tiny Modotti, szczegélnie te powstale w Meksyku, stanowia obecnie
symbol uwarunkowanego historycznie i ideologicznie dokumentu szczegolnego
zwigzku jasno okreslonej, bezkompromisowej postawy politycznej. Jak pisata
Urszula Czartoryska: ,Dokument sojuszu ideologii ze sztukg — nalezy do dokonan
pokolenia kryzysow po pierwszej wojnie $wiatowej, wielkich migracji politycznych,

»16

hiszpanskiej wojny domowej i przemian lat 40.”*°. Modotti tworzyla fotografie-
-reportaze, wyrafinowane kompozycje ztozone z kwiatéw i przedmiotéw codzien-
nego uzytku, portrety znanych postaci i zwyklych ludzi. Przyjazd Modotti i We-
stona do Meksyku w latach 20. i 30. XX wieku - kraju, w ktérym wowczas roz-
strzygaly sie wazkie problemy polityczne, naznaczone konsekwencjami Rewolucji
Meksykanskiej (tzw. Rewolucji Zapaty) i Wielkiego Kryzysu, kraju borykajacego
sie z wdrazaniem radyklanych reform spotecznych, politycznych i gospodarczych
- zadecydowal o profilu tematycznym fotografii Modotti. Jednoczesnie Meksyk
tamtego okresu wyrdznial si¢ na tle innych panstw Ameryki Potudniowej stosun-
kowo liberalnym ustrojem politycznym. Radykalna rewolucja artystyczna inspi-
rowana byta przez wybitnych malarzy-muralistow o wyraznie komunistycznym
$wiatopogladzie, jak Rivera, Orozco, Siqueiros, Frida Khalo. Dzigki tym znajomo-
$ciom Modotti rozpoczela prace dla komunistycznej gazety ,,El Machete”, w ktorej
zamieszczano jej zdjecia rejestrujace biezace wydarzenia polityczne w Meksyku;
wykonywata portrety przyjaciol - ludzi jak ona zaangazowanych w komunizm,
dokumentowata zabytki i mieszkancow Meksyku. Szczegdlng uwage poswiecata
przedstawieniom kobiet, folklorowi meksykanskiemu oraz sztuce religijnej, reje-
strujac takze wazne wydarzenia spoteczne. Nowatorskie i odwazne ujecia szybko
uczynily jg centralng postacig $wiata nowoczesnej fotografii. Jej wizja byta jasna,
dramatyczna i bezkompromisowa, przesycona ideologia — obraz Meksyku tamtych
lat utrwalony w jej zdjeciach ma znaczenie historyczne; Modotti rejestrowata
kraj, ktory wybrata, tworzyla dokumenty wydarzen, ktérych byta $wiadkiem.
Nie ujawniala twarzy protestujacych, a uchwycony przez nig ttum robotnikéw
w jednolitych ubraniach i nakryciach glowy, kroczacych w solidarnym marszu,
emanuje silg ,buntu mas”; glos tych ludzi - zdaje sie¢ méwic fotografia — musi
by¢ wystuchany.
Dla Tiny Modotti istotne bylo zdefiniowanie samej siebie w relacji miedzy wia-
sng tworczo$cig a egzystencjg ,artystki w okreslonych okoliczno$ciach historycz-
nych i kategoriach moralnych™” - pisata Czartoryska. Przywigzywata szczegdlng

wage do roli fotografa-dokumentalisty i nie zgadzata sie, by jej zdjecia traktowano

16 CZARTORYSKA 1980, s.n.
17 Ibidem.
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w kategoriach sztuki czy dzieta artystycznego: ,,Kiedykolwiek do moich fotografii
stosowane jest stowo sztuka lub przymiotnik artystyczne, czuje si¢ gteboko do-
tknieta. Jest to oczywiscie skutkiem zlego uzycia tych okreslen. Uwazam si¢ za
fotogratke, nic wiecej”*. Warto$¢ fotografii dokumentalnej upatrywata w potg-
czeniu wrazliwosci, zrozumienia i jasnego okre$lenia postawy etycznej fotografa
wobec czlowieka i danej sytuacji historycznej. Fotografia dokumentalna powinna
- wedlug Modotti — by¢ osadzona w okreslnym miejscu, w ktérym dokonuje sie
rewolucja spoleczna, ,do ktdrej wszyscy winnismy sie przyczyni¢”®. Spotkanie
w Kalifornii z Edwardem Westonem (1886-1958) oraz ich kilkuletnie wspolne zycie
(1923-1926) zadecydowaly o ksztalcie jej pracy. Chociaz - jak wskazujg badaczki
Modotti - Weston nauczyt ja fotografowa¢, byla jego partnerka i wspdlniczka,
a nie nasladowczynig; pozostata indywidualnoscig, a jej styl dojrzat w Meksyku,
niezaleznie od konwencji stosowanych przez Westona. Jeszcze przed 1926 r. two-
rzyla zdjecia charakteryzujace si¢ klarownym rysunkiem, obrazujace fragmenty
architektury okreslone delikatnym $wiatlocieniem. Diego Rivera, ktory bardzo
cenit fotografie Tiny Modotti, dostrzegal w nich ,,ptaskos¢, abstrakcyjnoséé¢, po-
wietrznos¢ i intelektualizm”, poréwnywal je do obrazéw Velazqueza. Modotti
fotografowata murale Rivery; na tle niektdrych z nich zostala tez sama uwiecz-
niona. Byt to najdonioslejszy okres jej pracy — powstawaly wowczas zdjecia o wy-
raznej wymowie spolecznej, ich gléwnymi tematami byty dzieci bezrobotnych,
zblizenia rak robotnikdw, manifestacje i zgromadzenia komunistow. Jak zauwaza
Czartoryska, formalnie ,,pojawia si¢ podobienistwo do syntetycznej, rzezbiarskiej
artykulacji postaci znanych z malarstwa Orozco i Rivery, oraz symboliczny skrot
(gitara, sierp, taSma z nabojami), odwolujacy si¢ do mitologii prymarnej, do
atrybutéw pracy i walki, zakorzenionych w ikonografii meksykanskiej od sztuki
ludowej do dziet muralistow™*.
Przedstawienia ludu meksykanskiego, pejzazy, intrygujacych zblizen roélin
(il. 3)* staty si¢ - zdaniem Kelly Sidley, kuratorki wystawy fotografii Modotti
w MOMA w 2016 r. - punktem wyjécia dla jej najbardziej symbolicznych i abs-
trakcyjnych obrazow™.

18 MODOTTI 1929. Tekst zostal opublikowany z okazji wystawy Tiny Modotti na Uniwersytecie
Narodowym w Meksyku w 1929 1.

19 Ibidem.

20 CZARTORYSKA 1980, s.n.

21 Niektore aspekty fotografii Tiny Modotti, szczegolnie zdjecia flory (intymne ujecia roslin
w duzych zblizeniach, np. Réze), biografowie taczg z fotograficznymi obrazami Imogen Cun-
ningham (1883-1976), amerykanskiej fotografki, zatozycielki i cztonkini (wraz z mezem Roiem
Partridgem i innymi artystami) grupy f/64. Por. JORDAN 1997.

22 SIDLEY 2016.
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3. T. Modotti, Réze, 1925, fot. domena publiczna

Fotografujac linie drutéw telegraficznych ostro przecinajacych jasne niebo
i tworzacych napieta siatke, osiggneta efekt metafory niepokojoéw wstrzasajacych
Meksykiem. Rejestrowata powtarzalny rytm schodéw na Stadionie w Mexico City,
budujac ekspresje poprzez wykorzystanie silnego $wiattocienia; elementy archi-
tektury fotografowane z ostrego punktu widzenia stawaly sie figurg abstrakcyjna
o niespotykanych walorach kompozycyjnych. Kluczem do fenomenu fotografii
reportazowej Tiny Modotti bylo jej bezwarunkowe zaangazowanie w problemy
spoleczne. Identyfikowala si¢ z Meksykiem nie z perspektywy osoby rejestrujacej
urode tego kraju i jego folklor, lecz jako uczestniczka zycia, §wiadoma, zZe doku-
ment fotograficzny jest swiadectwem odpowiedzialnosci za obraz prawdy czasu,
ktory byl rowniez jej czasem. Fotografowala rzeczywisto$¢ z pozycji wlasnych
doswiadczen, sprzeciwu wobec z gory narzuconego ksztaltu §wiata — wobec nie-
sprawiedliwo$ci spotecznych, brutalnej polityki wtadzy, biedy i krzywdy. Zdawata
sobie sprawe, ze fotografia — przy jej walorach estetycznych - jest instrumentem
dynamicznym, mogacym decydowa¢ o historii, wptywaé na losy ludzi. Dobrg

fotografie pojmowata jako taka, ktora akceptuje wszelkie ograniczenia techniki
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fotograficznej i wykorzystuje oferowane przez to medium. Zg fotografie defi-
niowala natomiast jako te, ktéra jest — jak twierdzita - ,wykonywana z pozycji
kompleksu nizszo$ci, przy braku doceniania tego, co oferuje sama fotografia”*.
Biografka Tiny Modotti Margaret Hooks, w ksiazce Tina Modotti, Photographer
and Revolutionery™, analizujac to zdanie, probuje dociec, jakie okoliczno$ci spra-
wily, Ze Modotii porzucita fotografowanie, podczas pobytu w Moskwie w latach
30. XX w. Gdzie jest klucz do zrozumienia tej decyzji? ,Poniewaz nie mogta zaak-
ceptowa¢ ograniczen? — zastanawia si¢ Hooks. — Nie mogta wykorzysta¢ catego
swego potencjatu i mozliwosci?” W 1930 r. sytuacja w Meksyku ulegla zmianie: kraj
zerwal stosunki dyplomatyczne ze Zwigzkiem Radzieckim, partia komunistyczna
zostata zdelegalizowana, a dysydenci byli przesladowani. Modottii, oskarzona
o udzial w zamachu na zycie prezydenta Pascuala Ortiza Rubia, spedzita dwa tygod-
nie w wiezieniu. Jak wspomniano wyzej, po uwolnieniu zostata wydalona z Mek-
syku, a powrdt do Wioch rzadzonych przez Mussoliniego byt niemozliwy. Zanim
udala si¢ do Moskwy, przez pét roku mieszkata w Berlinie, a nastepnie przez
pewien czas w Paryzu. Z Moskwy dofaczyta do Brygad Migdzynarodowych i zo-
stata wystana do Hiszpanii, gdzie walczyta przeciwko generalowi Franco. Przyta-
czam ponownie trase wedréwki Modotti i jej powrdt do Meksyku®, gdzie zmarta
w wieku 46 lat, aby postawi¢ pytania: Czy jej fotografia moglaby istnie¢ bez jej
koncepcji politycznej? Jaki wplyw na tak niezalezng osobowos¢ miat Vittorio
Vidali, ktory — w swietle wspotczesnych badan, przy jednoczesnym uwzglednie-
niu jego zaangazowania w dzialalno$¢ antyfaszystowska — jawi si¢ jako postaé
co najmniej dwuznaczna. Prawdopodobnie byl zamieszany w zabdjstwo Melli,
w nieudang probe zamachu na rezydencje¢ Leona Trockiego w Meksyku City
24 maja 1940 r., wspolpracowal z NKWD, byl agentem GPU i bezkrytycznym
zwolennikiem Stalina...> Jezeli zaktadamy, ze jej fotografie nie mogtyby istnie¢
bez ideologii politycznej, ktorg — jak sadze — wyznawata bezkrytycznie, to dlaczego
przestala fotografowaé w 1932 r., gdy wraz z Vidalim znalazla si¢ w Moskwie?
Laczac reprezentacje rzeczywistosci z ideg rewolucyjng i traktujac fotografie jako
instrument perswazyjny - z dzisiejszej perspektywy postrzegany w kategoriach

antropologii kultury - powinna wlasnie wtedy robi¢ zdjecia, gdy trafita do kraju

23 MODOTTI 1929, s. 196-198.
24 HOOKS 2000.

25 Tina Modotti do Meksyku wrdcita w 1939 r., legitymujac si¢ falszywymi dokumentami, uzy-
wajac nazwiska Carmen Ruiz Sanchez. Wedlug Margaret Hooks zmarta nagle w wieku 46 lat,
w 1942 1. w takséwce w drodze do domu poety Pabla Nerudy. Okoliczno$ci $mierci Modotti za:
HOOKS 2000, . 27.

26  HOOKS 2000, S. 155 i in. KARLSEN 2016; KARLSEN 2019.
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rewolucji, do komunistycznej Rosji. A jednak to wlasnie tam porzucita fotografo-
wanie. Hooks sugeruje, Ze przyczyna tej decyzji tkwi w braku poparcia dla dziatan
Modotti ze strony Eleny Stasowej i Vittoria Vidalego. W stalinowskiej Rosji lat 30.
XX w. Tinie Modotti po prostu zakazano fotografowaé - sowiecki system wiladzy,
hierarchiczny komunizm z wyrafinowang maching politycznych przesladowan,
obozow Gulagu, ,,znikania” przeciwnikéw politycznych, powszechnego terroru
- wykluczal wszelkie przejawy niezalezno$ci. Jezeli Modotti, traktujac sztuke
w kategoriach ,,stuzby ludowi”, godzita si¢ z faktem, ze jej ideaty zostaly zdeprawo-
wane i zmanipulowane, a mimo to pozostawata wierna stalinizmowi, to co mogto
ksztaltowac t¢ niezachwiang postawe? Strach? Podporzadkowanie? Fanatyzm?
Patricia Albers ,ttumaczy” akt porzucenia fotografii przez Modotti jej nieza-
chwiang lojalno$cig wobec stalinizmu i jej dziesigcioletnim zwigzkiem z Vidalim
- »,dogmatycznym funkcjonariuszem partii komunistycznej”, ,ta samg namietno-
$cig, ktéra napedzata jej sztuke, liczne romanse” — wlagnie namietnos¢, pasja zycia
i dzialania lezaly u podstaw jej bezkrytycznego zaangazowania w komunizm®.
Tina Modotti zajmowala sie fotografig przez niespelna dziesig¢ lat, a jej dorobek
artystyczny mozemy zestawia¢ z tworczoscig Aleksandra Rodczenki czy kadrami
filmoéw Sergieja Eisensteina, podobnie silnie zwigzanymi tre§ciowo z zaangazo-
waniem w sprawy spoteczne i polityke. Znalazta wiasng — niezalezng od Westona,
Rodczenki, Eisensteina, Dorothei Lange — metode kompozycyjng, wspoétgrajaca
z jej wizja rewolucji, walki o ,nowy wspanialy $wiat”. Fotografujac zycie Meksyku,
utrwalata w obrazach dramatyczne losy jego mieszkancow, pejzaze, architekture,
wierzac w nowy, sprawiedliwy porzadek — w takim ksztalcie, w jakim pojmowali
go najpierw Lenin, a potem Stalin. Uwazala, Ze fotografia ma wyraza¢ prawde;
byta jedng z prekursorek kierunku, ktéra za temat uczynit spoleczenstwo jako
masg. Rejestrowata manifestacje, protestacyjne pochody, uniesienie ludu, traktujac
te tematy z wykorzystaniem ich dynamiki, byla stronnicza i bezkompromisowa.
Odwazna estetycznie i etycznie, wprowadzita innowacyjny sposob patrzenia
- wszystko to robila w imi¢ rewolucji.

Zyciorys Modotii ukazuje niezwykle potaczenie pragnienia uchwycenia obrazu
ideologii z autokadrowaniem wlasnego zycia w ramach sprawy komunistycznej
- rozumianej jako ,rozkaz w sensie bolszewickim”. Odpowiedzi na pytanie, dla-
czego rzucila fotografowanie w Rosji Sowieckiej, biogratki Modotti szukaja w jej
zgodzie na narzucone ograniczenia — zbyt rozlegte, zbyt restrykcyjne, zbyt odle-
gle od historycznej roli, jaka przypisywala fotografii. ,,Albo zycie zjadlo sztuke”

- stwierdzita Margaret Hooks, nie znajdujgc jasnego wyttumaczenia®.

27 ALBERS 2022, S. 399.

28  HOOKS 2000, §. 299.
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Gdy przestata fotografowad, przestata tez obserwowaé - pisze Hooks.
- Nie dostrzegala opresji w bolszewickim $wiecie ani stalinowskich czy-
stek, nie zdawala sobie sprawy [podkredl. E.J], ze przestala fotografowac.
W zaprzestaniu fotografowania tkwi, moim zdaniem, znaczenie fotografii
i walki politycznej. Jesli akt fotografowania byl synonimem transformacji
spotecznej, walki i rewolucji, to koniec fotografowania jest koncem re-
wolucji. I Tina powinna byta to poczu¢®.

Przywotlajmy zdjecie Tiny Modotti
zatytutowane The Workers Parade (Ma-
nifestacja robotnikéw) z 1926 r. (il. 4).
Zostalo zrobione podczas demonstracji
pierwszomajowej i stato si¢ symbolem
zaangazowania fotografki w polityke
rewolucyjng oraz w napiecia zwigzane
z ,buntem mas” w Meksyku tamtych lat.

Uderzajgce w tym zdjeciu jest uka-
zanie tlumu jako masy - zdeperso-
nalizowanej, bez twarzy. Fotografie
zrobiono z wysokiego punktu obserwa-

cyjnego; widzimy jedynie niekonczace

sie morze kapeluszy sombrero. Brak

L o ) 4.T. Modotti, The Workers Parade, 1926,
linii horyzontu i ciasny kadr sugeruja fot. domena publiczna

zamkniecie, droge bez wyjscia. Cata
plaszczyzna fotografii wypetniona jest
wizualng kakofonig - artystka polaczyla tu nowoczesng estetyke (czysta
linia, nowatorskie ujecie) z politycznym przestaniem. Wprawdzie polityczne
przekonania Modotti w coraz wiekszym stopniu determinowaly jej fotografie,
jednak jej prace pozostaly niezwykle piekne i nigdy nie zostaty przyttoczone
funkcja agitacji ideologicznej. Artystka postrzegata siebie jako dokumentalistke
w pelni odpowiedzialng wobec spoleczenstwa, z ktérym sie solidaryzowata,
i wobec historii, ktorej byla $wiadkiem i uczestnikiem?”.

Fotografia Kobieta z Tehuantepec (il. 5) z 1929 r. to portret mlodej Meksykanki
w tradycyjnym, bogato zdobionym huliple. Na szyi ma zawieszony na grubym
tancuszku amulet, w uchu kolczyk, na malym palcu prawej reki podtrzymujacej
naczynie z wydrazonej dyni widzimy pier§cionek. Ozdoby zapewne wykonane

29  Ibidem, s. 271.

30  https://emuseum.mfah.org/objects/149091/campesinos-workers-parade [dostep: 19.07.2025].
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5. T. Modotti, Kobieta z Tehuantepec, 1929, 6. T. Modotti, Matka z dzieckiem
fot. domena publiczna Tehuantepec, 1929

sg ze zlota — strdj i bizuteria wskazuja, ze kobieta pochodzi z zamozniejszej klasy
spolecznej. Duze naczynie, ktore trzyma na glowie, takze jest bogato zdobione.
Mieszkanka Tehuantepec nie patrzy wprost w obiektyw aparatu — prawdopodob-
nie Modotti sfotografowala ja bez jej wiedzy. Tu artystka pokazala pickno mlodej
kobiety z powaga i dumg prezentujacej swa zamoznos¢ i tozsamo$¢ etniczng (il. 6).
Takze z 1929 r. pochodzi zdjecie Matka z dzieckiem Tehuantepec, przedstawiajace
brzemienna kobiete trzymajaca nagie niemowle. Na tej fotografii Modotti uchwy-
cifa kanoniczny obraz macierzynstwa, odchodzac od tradycyjnego wyobrazenia
poprzez skupienie uwagi na dziecku, ktére obejmuje matke, tworzac z nig orga-
niczng calo$¢. Dziecko ukazane jest od tylu. Nie widzimy ich twarzy - sila tej
sceny zawarta jest w splocie obu cial: kobiety i malenkiego dziecka niesionego
w silnych ramionach matki. W przeciwienstwie do zdjecia Kobieta z Tehuantepec,
fotogratka w tym zdjeciu uchwycita codziennos¢ zycia, zwyczajny los anonimowej
kobiety z ludu.

Lata spedzone w Meksyku byty dla Tiny Modotti - fotografki-dokumenta-
listki, dziataczki politycznej i spolecznej, dziennikarki, przyjaciétki malarzy
i poetow meksykanskich, przyjaciotki i kochanki rewolucjonistéw — najbardziej

owocne. Lata nabrzmiate wydarzeniami wzniostymi i tragicznymi pozostaty
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w jej zyciu chyba najszczesliwszymi. Do tego ,,szczescia” chciala wréci¢, gdy
po latach w towarzystwie Vittoria Vidaliego przyjechata do Meksyku w 1939 r.,
gdzie — w niewyjasnionych okolicznoéciach - zmarla.

& 3k ok

Margaret Hooks przywoluje nieliczne
zdjecia, ktére Tina Modotti zrobita po
przymusowym opuszczeniu Meksyku:
dwie zakonnice sfotografowane na uli-
cach Berlina, kobieta z mezczyzna w ber-
linskim ZOO, portret ciezarnej kobiety
z dwojgiem dzieci oraz jedno, obecnie
przechowywane w Moskwie, przedsta-
wiajgce biuro, w ktérym Modotti pra-
cowatla — z widocznym stosem papierow
na biurku i unoszacym si¢ dymem pa-
pierosowym®. Biurko z maszyng do pisa-
nia wypelnia caty kadr - artystka wyko-
rzystala w tym zdjeciu podobny sposdb

ujecia, jaki znajdujemy w kompozycji

Maszyna do pisania J.A. Melli z 1928 7. T. Modotti, Maszyna do pisania J.A. Melli,
1928. Katalog wystawy Tina Modotti - re-

roku (il. 7). wolucjonistka. 1896-1942, Muzeum Sztuki
w Lodzi, 27 maja - 27 lipca 1980, s.n.

Fotografia jest medium krzyku i ciszy, obecnosci i znikania obrazu, u$miercania
czasu i jego wskrzeszania. Tina Modotti, jedna z pierwszych kobiet-fotografek,
pojmowala aparat fotograficzny jako narzedzie, ,podobnie jak malarz traktuje
pedzel; cieszymy sie aprobata tych, ktorzy cenia zaslugi fotografii takiej, jaka
ona jest i akceptuja jg jako $rodek utrwalania i rejestrowania wspdlczesnej epoki.
[...] Fotografia, wlasnie dlatego, ze powstaje w czasie terazniejszym i dlatego,
ze opiera si¢ na tym, co obiektywnie istnieje przed kamera, potwierdza swa

role jako najbardziej odpowiedni srodek stuzacy do rejestrowania prawdziwego

31 W katalogu wystawy Tina Modotti — rewolucjonistka. 1896-1942, zorganizowanej w Muzeum
Sztuki w Lodzi w 1980 r., podano informacje o trzech fotografiach, ktére Modotti zrobita w Ro-
sji Sowieckiej: Pionierzy w ZSRR (1932), Vittori Vidali (ok. 1932) oraz Vittorio Vidali na statku
(ok. 1932).
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zycia w jego wszystkich przejawach. Stad wynika wlasnie wartos¢ dokumental-
na fotografii” - pisala w 1929 r.”*

W 2004 r. w londynskiej Barbican Gallery, w ramach wystawy retrospektyw-
nej Tina Modotti and Edward Weston. The Mexican Years, przedstawiono prace
pary artystow. Ekspozycja pokazata, Ze wspolna praca pozwolila im osiggnacé
wysoki poziom kunsztu, a nawet — co zwrdcilo szczegdlng uwage — to Modotti
inspirowala swego mistrza nowoczesnymi ujeciami. Rosnace zainteresowanie fo-
tografig i sztuka kobiet w ostatnim czasie zaowocowalo skupieniem szczegolnej
uwagi kuratorek na fotografiach Tiny Modotti. W 2010 r. w Wiedniu odbyla si¢
kolejna retrospektywna wystawa — Tina Modotti. Photographer and Revolutionary

- na ktdrej pokazano 250 fotografii, wiele z nich po raz pierwszy. Krytycy, piszac
o tych ekspozycjach, koncentrowali si¢ gléwnie na odkrywaniu jej dzieta po kil-
kudziesieciu latach, poréwnujac daty powstania zdje¢ Westona i Modotti, i pod-
kreslali fenomen jej niezaleznych dokonan artystycznych, czgsto przewyzszajacych
dokonania Edwarda Westona, jej pierwszego nauczyciela. Rzadziej natomiast
zwracano uwage na — z dzisiejszego punktu widzenia - trudne do zrozumienia,
gleboko zaangazowane w komunizm podejscie Modotti, ktérego ponurych stron
nie dostrzegata lub nie chciala dostrzega¢. Krytycy skupiali si¢ raczej na konwencji
martwych natur i bezosobowych fotografiach ulicznych.
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