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Projekt fotograficzny Stefana Figlarowicza
1:121979 roku przyktadem korelacji
z Atlasem Mnemosyne Aby Warburga™

Stefan Figlarowicz's 1:1 photographic project from 1979
is an example of correlation with Aby Warburg's Mnemosyne Atlas

Streszczenie. Tytulowe projekty dzieli okoto 50 lat. Oba bazuja na ikonografii, two-
rzac swoiste narracje. Zestawione w nich obiekty dzialajg na siebie, przenoszac nas
do innej rzeczywistoéci, i cho¢ sg rozpoznawalne, to za sprawg idei oraz sposobu ich
prezentowania otrzymujemy $wiat nie do konca jednoznaczny. Nastepuje przejscie
od tego, co oczywiste i znane, w strong nierealnego. Dzielo Aby Warburga byto nie-
jednokrotnie zestawiane z pracami artystow, ktorzy w swojej tworczosci postugiwali
si¢ medium fotografii, wéréd nich odnajdujemy m.in. takie nazwiska jak: Gerhard
Richter, Nigel Henderson, Hannah Hoch, Sophie Calle, Christian Boltanski, Anna Me-
schiari, Zofia Rydet. Przypadek Stefana Figlarowicza jest o tyle intrygujacy, ze fotograf
nie mogt znaé Atlasu Mnemosyne, a jednak powstata wyjatkowa korelacja pomiedzy
tymi dzietami. Projekt 1:1 wykorzystuje fotografie umieszczone na czarnych plan-
szach, przedstawiajace dwa osiedla mieszkaniowe — ,,Mlyniec” Gdansk Zaspai,Jary”
Warszawa Ursynow. Stefan Figlarowicz, tak jak Aby Warburg, postuzyt sie wizualng
narracja. Tworca poprzez swoje dzieto szukat odpowiedzi na wiele nurtujacych pytan.
Poprzez zastosowanie montazu obrazow stworzyl artystyczny inwentarz miejsc i obiek-
tow, ktore staty sie narzedziem prowokujacym do spotecznej debaty nad problemem
funkcjonowania czlowieka w przestrzeni nowo powstalych osiedli. Ale projekti:1to
przede wszystkim wyraz artystycznej interwencji Figlarowicza zakonczonej kilkoma
wystawami w Polsce. Jest ciekawym przykladem sztuki postkonceptualnej w Polsce,
atakze rozwijajacej si¢ w owym czasie fotografii socjologicznej. Analiza pordwnawcza
obu projektow, pozornie odleglych, przynosi interesujace wnioski. Projekty sa silnie ze
sobg skorelowane, zaréwno pod katem formalnym (montaz, uzycie fotografii, tablice
zciemnym tlem, brak komentarza, skupienie uwagi na detalach), jak i znaczeniowym
(inwentarz, narzedzie badawcze, narracja). Sklania to do refleksji, ze Atlas Mnemosyne
po raz kolejny stal sie punktem odniesienia w historii sztuki. W przypadku fotografii
mysélenie obrazem odgrywa kluczowa role. Zestawianie/montowanie poszczegélnych
zdje¢ prowadzi do napi¢¢ wewnatrz obiektu i jednocze$nie zmusza odbiorce do dia-
logu z samym dzielem, jak i jego tworca.

Stowa kluczowe: fotografia; XX wiek; Aby Warburg; Stefan Figlarowicz; sztuki
wizualne

* Artykul stanowi zmieniong wersje fragmentu rozprawy doktorskiej pt. Gdariskie srodowisko
fotograficzne w latach 1945-1989 i jego dziatania artystyczne, obronionej w 2022 roku na Uni-
wersytecie Gdanskim.
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Abstract: The titular projects are separated by approximately 50 years. Both are based
on iconography, creating unique narratives. The objects juxtaposed within them in-
teract, transporting us to another reality. Although recognizable, the ideas and man-
ner of presentation create a world that is not entirely clear. There is a shift from the
obvious and familiar towards the unreal. Aby Warburg’s work has often been com-
pared with the works of artists who utilized the medium of photography, including
Gerhard Richter, Nigel Henderson, Hannah Hoch, Sophie Calle, Christian Boltan-
ski, Anna Meschiari, and Zofia Rydet. The case of Stefan Figlarowicz is intriguing
because the photographer could not have been familiar with the Mnemosyne Atlas,
yet a unique correlation emerged between these works. The 1:1 project utilizes photo-
graphs placed on black boards depicting two housing estates — ,,Mlyniec” in Gdansk
Zaspa and ,,Jary” in Warsaw Ursynow. Like Aby Warburg, Stefan Figlarowicz em-
ployed a visual narrative. Through his work, the artist sought answers to many press-
ing questions. By using image montage, he created an artistic inventory of places and
objects, which became a tool provoking social debate on the problem of human func-
tioning within the space of newly developed housing estates. However, the 1:1 project
is primarily an expression of Figlarowicz’s artistic intervention, culminating in sev-
eral exhibitions in Poland. It is an interesting example of post-conceptual art in Po-
land, as well as the sociological photography developing at the time. A comparative
analysis of both seemingly distant projects yields interesting conclusions. The proj-
ects are strongly interconnected, both formally (montage, use of photography, dark
background panels, lack of commentary, attention to detail) and semantically (in-
ventory, research tool, narrative). This prompts reflection that the Mnemosyne Atlas
has once again become a point of reference in art history. In the case of photography,
thinking through images plays a key role. The juxtaposition/montage of individual
images creates tensions within the object and simultaneously forces the viewer into
a dialogue with the work itself and its creator.

Keywords: photography; 20™ century; Aby Warburg; Stefan Figlarowicz; visual arts

rojekt 1:1 Stefana Figlarowicza' powstal dokladnie pdt wieku po nagltym
przerwaniu prac nad Atlasem Mnemosyne Aby Warburga®, ktorego smier¢
w 1929 roku zakonczyta to wyjatkowe dzieto. Skala obu projektow jest zupet-

nie inna, ale Iaczy je wykorzystywanie obrazéw do odczytywania $wiata. Obrazéw

1 Stefan Figlarowicz (1937-2015) — polski fotograf. Nalezal do Zwiazku Polskich Artystéw Fo-
tografikow, a w latach 1976-1979 byl prezesem Zarzadu Gtéwnego ZPAF. Prowadzit Gdanska
Galerie Fotografii przeksztalcong w 1995 r. w Oddzial Muzeum Narodowego. Od lat 60. XX w.
wykonywal zdjecia reporterskie, najpierw jako student Politechniki Gdanskiej do ,,Kroniki
Studenckiej”, potem wspoipracowal m.in. z czasopismami ,,Polska’, ,,Czas”, ,,Litery”. W polo-
wie lat 70. byt inicjatorem i wspélzatozycielem pierwszego w Polsce Studium Fotografii Arty-
stycznej w Gdansku, a takze tworca nowej formuly ogélnopolskiego konkursu ,,Zlocisty Jantar”
Zrealizowal wiele wystaw fotograficznych i projektéw opartych na fotografii.

2 Abraham Moritz Warburg, znany jako Aby Warburg (1866-1929) — niemiecki historyk sztuki
i kulturoznawca. Pochodzil z rodziny bankieréw. Po przejeciu majatku jako najstarszy syn za-
warl uktad ze swoimi braémi, zrzekajac sie pracy bankowca w zamian za udzialy w firmie. Bra-
cia finansowali mu zakupy ksigzek, podroze badawcze i kwerendy. Zgromadzone w ten sposéb
ogromne zbiory pismiennictwa dotyczacego historii sztuki, gtéwnie antycznej i renesansowej,
staly sie fundamentem instytucji nazwanej Bibliotekq Historii Kultury Warburga przy Uniwer-
sytecie Hamburskim, a po $mierci badacza i przeniesieniu biblioteki w latach 30. XX w. do Lon-
dynu utworzono Instytut Warburga. Na dziatalno$¢ naukowa Warburga i jego postrzeganie
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tworzacych narracje, wzajemnie na siebie oddzialujacych i przenoszacych winna
rzeczywisto$¢. Uzywam okreslenia ,,inna” dlatego, ze cho¢ przedstawienia sa
w wigkszym lub mniejszym stopniu rozpoznawalne i znane, potrafimy je kojarzy¢,
widzimy je na co dzien, to za sprawg tworcy i sposobu zestawienia poszczegdl-
nych obiektdw otrzymujemy $wiat nie do konca jednoznaczny. Nastepuje przejscie
z tego, co nam znane, oczywiste, w strone odrealnionego/nierealnego/fantastycznego.

Atlas Mnemosyne — inwentarz, egzegeza dokumentow, przyktad wzoréw twor-
czo$ci obrazowej?, takich okreslen uzywat sam badacz w stosunku do tworzonego
przez wiele lat projektu®. Do dzi$ Atlas jest obiektem dociekan i inspiracji, przy-
kuwajac uwage badaczy z kregu nauk humanistycznych, a takze artystow, ktorzy

- $wiadomie badz nie - tworzyli dziela analogicznie powiazane z nieukonczonym
projektem Aby Warburga’. Owo przedsiewzigcie Pawel Brozynski nazywa archiwi-
stycznym, wystawienniczym, terapeutycznym i spoleczno-politycznym otwartym
projektem badawczym®. Okreslenia Brozynskiego w stosunku do dzieta Warburga
sg intrygujaco adekwatne przy opisywaniu projektu 1:1 Stefana Figlarowicza. Oba
zaloZzenia cechujg spéjnos¢ i konsekwencja.

Atlas Mnemosyne skladal sie z 63 pionowych tablic, zestawionych w pewnym
porzadku i oznaczonych numeracjg. Na pokrytych czarnym suknem tablicach
umieszczono w roznych odstepach i formatach materialy wizualne - fotogra-
fie, reprodukgcje, pocztowki, znaczki pocztowe, mapy, plakaty, wycinki prasowe

- przedstawiajace obiekty lub ich fragmenty ze $wiata sztuki, kultury, medycyny,
astronomii, astrologii, a takze obrazy z zycia wspolczesnego badaczowi. Podczas
wieloletniej pracy na dzietem kazdg tablice sfotografowano. Na zdjeciach widoczne
jest tlo, np. grzbiety ksigzek ustawionych na regatach w hamburskiej czytelni
Biblioteki Historii Kultury Warburga. Zachowaly si¢ tez ujecia zestawow tablic.
Zarejestrowano i udokumentowano to, co zawierala dana plansza. Powstawatl ob-
razowy inwentarz. Punktem wyjscia dla Aby Warburga byly badania nad kultura
i sztuka, m.in. renesansu, oraz wynikajace z nich odwolania do antyku i ich przeto-
zenia na sztuke nowszg’. Koncowe plansze Atlasu Mnemosyne (Tablice o numerach

77, 78, 79) wyraznie jednak wskazuja na zainteresowanie naukowca wydarzeniami

$wiata wplyw mialy jego liczne podréze do Wioch, a takze do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
m.in. zglebial kulture plemion Pueblo i Navaho.

3 WARBURG 20114, S. 110.

4 Na temat Atlasu Mnemosyne Aby Warburga zob. m.in. ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antro-
pologia kultury, etnografia, sztuka’, R. 65, 2011, nr 2-3; WARBURG 2012; WARBURG 2016; Aby
Warburg. Panorama recepcji 2020.

5 Nauwage zastuguje m.in. tworczo$¢ artystow: Gerharda Richtera, Nigela Hendersona, Hannah
Hoch, Sophie Calle, Christiana Boltanskiego, Anny Meschiari czy Zofii Rydet.

6 BROZYNSKI 2016, S. XVI.

7 WARBURG 2011b, s. 116-119.
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jemu wspolczesnymi - faszyzmem, antysemityzmem i kryzysem wartoéci. Panele
te nie zawieraja komentarza. Katia Mazzucco, analizujac fotograficzny kontekst
projektu Warburga, nazywa dzieto wizualnym atlasem - narzedziem do badania
obrazéw za pomocg obrazow®. Umieszcza projekt badacza ,,w ramach debaty na
temat odmian historyczno-artystycznej narracji/ekspozycji i zastosowania foto-
grafii w historii sztuki™. Nieukonczony Atlas Mnemosyne sklonil humanistow
do préb umiejscowienia go w historii sztuki jako samoistnego dzieta, zwracajac
jednoczesnie uwage na nowatorska wowczas metode badawczg, opartg na analizie
wzajemnego oddzialywania przedstawien danych obiektéw wizualnych. Atlas
stal sie zbiorem obrazoéw, obrazéw pamieci - Mnemosyne.

Przyjrzyjmy si¢ teraz szerzej projektowi 1:1, aby zrozumie¢ jego korelacje
z dzielem Warburga. Od maja do lipca 1979 roku Stefan Figlarowicz realizowal
projekt fotograficzny ukazujacy dwa osiedla mieszkaniowe - ,,Jary” na warszaw-
skim Ursynowie i ,Mlyniec” na gdanskiej Zaspie, zakonczony w tym samym
roku wystawa pt. Jeden do jednego [1:1]*. Ekspozycja przez kolejne miesiace
pokazywana byta w kilku salonach wystawienniczych, m.in. w Gdansku, War-
szawie, Wroclawiu i Bydgoszczy". Dodatkows, interesujaca z punktu widzenia
spotecznego forma prezentacji byto umieszczenie dziet w witrynie supersamu
Victus na gdanskiej Zaspie. Figlarowicz po kilku latach od wydarzenia tak opi-
sywal witryne sklepu: ,,Ma pigkne okna wystawowe — powiesitem w nich kiedys
swoja wystawe fotograficzng, miala wigksze powodzenie niz w pieknej galerii
w centrum miasta. Ogladali jg réwniez ci, dla ktérych stowa galeria lub mu-
zeum nic nie znaczg”"*. Projekt powstawal w czasie, gdy fotograf mieszkat w obu
wspomnianych osiedlach - na stale w gdanskim, a w warszawskim okazjonalnie,
korzystajac z pracowni fotograficznej, przydzielonej podczas petnienia funkeji
prezesa ZPAF. Dzieki tym miejscom Figlarowicz miat wyjatkowa swobode ob-
serwacji zycia mieszkancéw ,,betonowych” osiedli.

Ekspozycja 1:1 skladala sie z 37 tablic®, kazda o wymiarach 100 x 70 cm, pre-

zentowanych w pionie lub poziomie. Na czarnym tle umieszczono tacznie 305 zdjeé,

8  MAZZUCCO 2021.

9 Ibidem, s. 120-123

10 Jeden do jednego 1979.

n  Pomiedzy pazdziernikiem a listopadem 1979 r. fotografie eksponowano w Klubie Stowa-
rzyszenia Architektow Polskich Odzial w Gdansku SARP Strzelnicy $w. Jerzego, a w dniach
11-31 stycznia 1980 — w warszawskiej Galerii Kordegarda, a nastepnie w pawilonie wystawo-
wym Stowarzyszenia Architektéw Polskich. Potem zdjecia trafity do Muzeum Architektury
we Wroclawiu, a stamtad do Oddzialu Bydgoskiego SARP.

12 FIGLAROWICZ 1983, §. 11.

13 Konrad Dydzinski podaje, ze wystawa skiadata si¢ 36 tablic, zob. DYDZINSKI 2015. Autor po-

minal jedng z tablic zatytulowang Widok ciggly 111 z tramwaju do domu. Jest to najprawdopodob-
niej wynik zaginigcia oryginalnych plansz, o czym wspomina Stefan Figlarowicz, zob. Stefan
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pogrupowanych i utozonych wedlug okreslonego schematu, tworzacego narracje.
Fotografie nie nakladaly si¢ na siebie jak w fotokolazu, a jedynie czasami stykaly
sie krawedziami. Kazdy panel fotograficzny opatrzony byt tytulem™, ktéry bywat
hastowy: Miasto, Zaspa, Ursynéw, Samochodem, Informacje, Wejscie, Hall, lub
metaforyczny, nawigzujacy do zawartego materiatu ilustracyjnego. Na przyktad
Kompozycje scienne przedstawialy fragmenty fasad blokéw z elementami mato
estetycznymi, takimi jak ukruszony tynk czy rozlana farba. Kompozycje liternicze
ukazywaly napisy na murach i skrzynkach elektrycznych oraz ogloszenia i ta-
bliczki z nazwami ulic. Znaki plastyczne I-V prezentowaly fragmenty schodow
i chodnikéw, dzieciece rysunki kreda na asfalcie, studzienki i $mietniki zestawione
z rzezbami przestrzennymi. Widok ciggly I-V stanowit zapis poklatkowy przeby-
tego przez autora odcinka drogi, a Kompozycje przestrzenne I-I1I przedstawialy
fragmenty placow zabaw. Dzigki zaproponowanym tytulom projekt zyskat cechy
artystycznej kreacji, wykraczajac poza ,czysty” dokument. Figlarowicz czesto
wykorzystywal stowo w swoich dzialaniach. Przypomnijmy jego najwazniej-
sze wystawy: Czlowiek i jego miasto (1971), gdzie Figlarowicz i Nina Smolarz,
kuratorzy wydarzenia, zestawili nadestane na konkurs fotografie z wycinkami
prasowymi; Manipulacje (1981) - kompilacja haset komunistycznych o wydzwieku
propagandowym; oraz Tu mieszkam (1981-1984), gdzie artysta zestawil zdjecia
osiedla Zaspa z wypowiedziami ankietowanych mieszkancéw.

W projekcie 1:1 jedna z plansz nosita tytul W skali cztowieka. Pierwszym
i najoczywistszym skojarzeniem bylo poréwnanie ,,jeden do jednego” obu osie-
dli. Symptomatyczne jest to, Ze pomimo réznic zauwazalnych szczegélnie dla
fachowcow, dla przecietnego odbiorcy rozwdj i funkcjonowanie obu miejsc byty
bardzo podobne. Innym skojarzeniem jest odwolanie do zaproponowanej przez
Le Corbusiera jednostki miary, ktéra stanowi cztowiek-jednostka, ,modulor”

wyznaczajacy idealne proporcje architektoniczne®. Pozwala to lepiej zrozumied,

Figlarowicz o Zaspie i Ursynowie 2012 [dostep: 28.04.2019]. Dydzinski, jak sam podaje, korzy-
stal ze skanow tablic otrzymanych od Stefana Figlarowicza, por. DYDZINSKI 2015, s. 17. Nato-
miast plansza Widok ciggly 111 z tramwaju do domu zostala zreprodukowana w jednym z nume-
réw czasopisma ,, Architektura’, por. ,,1:1” — wystawa Stefana Figlarowicza 1980, s. 25.

14 Projekt Stefana Figlarowicza sktadat si¢ z dwdch tablic wprowadzajacych, tytutowej 1:1 fotogra-
fia Stefana Figlarowicza oraz wstepu architekta Wiestawa Andersa. Nastepnie w kolejno$ci pre-
zentowano: MIASTO, ZASPA, URSYNOW, W skali cztowieka, Otoczenie osiedla, Otoczenie domu,
Otoczenie sklepu, Spacerem, Rowerem, Samochodem, dwie tablice Informacje I-1I, Kompozycje
Scienne, Kompozycje liternicze, pig¢ tablic Znaki Plastyczne I-V, Widok ciggly 1 z kolejki do
domu, Widok ciggly IT z autobusu do domu, Widok ciggly 111 z tramwaju do domu, Widok ciggly
IV ze sklepu do domu, Widok ciggly V po schodach, trzy tablice Kompozycje przestrzenne I-III,
Przyzba, Hall, dwie tablice Wejscie I-11, trzy tablice Powierzchnie wspélne I-III. Cato$¢ zamy-
kata tablica informujaca, ze projekt powstal od maja do lipca 1979 r., a inicjatorem wystawy
byl Gdanski Oddziat psp.

15 JENCKS 1982; CORBUSIER 2012.
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o jaka skale chodzito Figlarowiczowi. Fotograf wrecz zadaje pytania, jakg miarg
mierzy si¢ umiejscowienie czlowieka w ogromnych przestrzeniach osiedla i co
zaburza te proporcje? Osoba na poziomie wzroku dostrzega kioski, wiaty $miet-
nikowe, trzepaki, parterowe balkony czy przybuddwki na tle fasad blokéw. Jednak
gdy podniesie wzrok lub spojrzy z oddali, budynki zaczynajg ja przyttaczac i do-
minowad. Artysta tak komentowal to zjawisko: ,,Skala czlowieka to przedmioty
bedace w zasiggu reki, nie przekraczajace wysokosci trzech metréw: kiosk »Ruchug,
trzepak, $mietniki, transformator, budka z warzywami i klitka z watg cukrows.
Reszta jest wicksza. Niewspotmiernie wieksza od cztowieka™.

Tablica ze wstepem architekta Wiestawa Andersa w pewien sposob ukierun-
kowuje odbidr dzieta. Wedlug Andersa miata to by¢ opowies¢ o kulturze pro-
jektowania, budowania i uzytkowania wspdlczesnych dzielnic mieszkaniowych
w duzych miastach. Projekt postuzyl do zorganizowania w Warszawie seminarium
z udziatem Figlarowicza, dziennikarzy i architektéw (m.in. Hanna Adamczew-
ska-Wejhert, Krzysztof Chwalibog, Stanistaw Furman, Andrzej Gorynski, Jacek
Nowicki, Halina Skibniewska, Zygmunt Skibniewski)”. Poklosiem wydarzenia
byta publikacja w miesieczniku ,, Architektura™ samych fotografii (bez widoku
calych tablic) i fragmentéw wypowiedzi uczestnikow spotkania. PéZniejszy re-
zonans projektu odnajdujemy gtéwnie w publikacjach poswieconych polskiej
architekturze®. Zdecydowanie zabraklo natomiast komentarza dotyczacego arty-
stycznego wymiaru ekspozycji. Skupiono sie gtéwnie na spoteczno-socjologicznych
problemach osiedli oraz zagadnieniach zwigzanych z architekturg i urbanistyka
polskich miast. Teresa Zwierzchowska widziata w ekspozycji glos publicysty,
a niekoniecznie fotoreportera czy fotografika, ktéry poprzez swiadomy wybor
tematyki zastanawial sie, w jaki sposob mieszkancy uzytkuja zaprojektowane
przez architektéw osiedla®. Przy opisie wystawy probowano siega¢ do termino-
logii sztuki, nazywajac ja np. portretem dwdch osiedli mieszkaniowych™. Joanna
Grajter komentowala, Ze ,,zestawienia obserwacji sa ostre i prowokujace”**. Z ko-
lei Iwona Jacyna, autorka ksigzki A jednak miasto?, pisata wprost: ,Nie potrafie
opisaé wystawy. Ale mozna jg sobie wyobrazi¢ — trzeba tylko uwaznie spojrze¢ wo-

kol na przestrzen zamknieta zaporami coraz wiekszych i coraz dtuzszych doméw,

16 ~ FIGLAROWICZ 1983, s. 10.

17 Nazwiska uczestnikéw seminarium podaje w kolejnosci alfabetycznej za JACYNA 1984, 5. 46-51.
18 ,1:17 — wystawa Stefana Figlarowicza 1980, s. 5-27.

19 SZCZESNIAK 1983, S. 4-7; JACYNA 1984, S. 45-51; BOGDANOWICZ 1988, s. 148-149.

20 ZWIERZCHOWSKA 1979, S. 3.

21 BOGDANOWICZ 1988, s. 148.

22 GRAJTER1979, S. 4.
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czasami schludnie uporzadkowana, czeéciej zaniedbang i niechlujng”®. I rzeczy-
wiscie taki gléwnie jawi sie obraz ,,sportretowanych” przez Stefana Figlarowicza
miejsc. Dopiero wiele lat p6zniej Hubert Czachowski podjal probe artystycznej
oceny projektu, traktujac go przede wszystkim jako przykiad ,antropologicz-
nej fotografii miasta” i konsekwentnej proby zmierzenia si¢ z jego materia poprzez
potaczenie formy artystycznej i dokumentalnej*.
Socjologiczny wydzwigk zdje¢ Figlarowicza jest bezsporny, podkreslany nie-
jednokrotnie tytutami. Plansza Przyzba ukazywatla wejscia do klatek schodowych
- naturalne miejsca kroétkich spotkan mieszkancéw, cho¢ nieprzystosowane do
takich chwil i nieprzewidziane w projektach budowlanych, a jednak, jak zauwazyt
Figlarowicz, miejsca, w ktorych ,,krzyzujq si¢, a potem rozchodzg drogi wszystkich
mieszkancow klatki™.

Tablice Figlarowicza prowadzily widza od planéw catych osiedli po detale.
Eksponowaly monumentalne bloki, ukazywaly szerokie plany chodnikow i tere-
néw wokdl, a takze poszukiwaly miejsc bardziej intymnych, takich jak zaulki czy
klatki schodowe. Na zdjeciach nie pojawiaja si¢ wnetrza mieszkalne, stanowigce
autonomiczng cze$¢ zycia mieszkancow Ursynowa i Zaspy. Artysta skupil sie na
elementach wspolnych, dotyczacych zaréwno dorostych, jak i dzieci. Pojedyncze
ujecia motywow nie robig tak silnego wrazenia jak ich zbiér. Wykadrowane z oto-
czenia i zestawione w grupy poteguja site odbioru, a nagromadzenie motywow
przykuwa uwage widza, konfrontujac to, co rzeczywiste, z tym, co wyobrazalne.

Przyjrzyjmy si¢ postkonceptualnym cyklom Widok ciggly przywodzacym na
mys$l zapisy poklatkowe. W Polsce takie dziatania prowadzit np. Jézef Robakow-
ski (praca Ide, 1973). Figlarowicz w Widoku cigglym zarejestrowal droge z przy-
stanku kolejki SKM Gdansk-Zaspa do domu oraz z przystanku autobusowego do
domu na warszawskim Ursynowie. Pokonywane trasy oznaczyl na fotografiach
strzalkami, ktére - jak wyjasniat - mialy pomaga¢ mieszkaricom i przyjezdnym
w orientacji w ,,labiryncie” drog i $ciezek pomiedzy blokami**. Inny charakter ma
zapis zmieniajacej si¢ perspektywy, ktérg mozna byto zaobserwowac wchodzac na
dziesiate pietro bloku. W dwdch zestawach po dziesiec¢ fotografii artysta postuzyt
sie pionowa narracjg widoku. W pierwszym obserwujemy zmieniajacg sie linie
horyzontu widoczng z kolejnych okien klatki schodowej, w drugim - to, co twdrca

zarejestrowal schodzac i patrzac w dét pod nogi.

23 JACYNA 1984, S. 46.

24  CZACHOWSKI 2012, S. 173.
25  FIGLAROWICZ 1983, S. 11.
26  Ibidem.



TECHNE
TEXNH 60

SERIA NOWA

Zdjecia z projektu 1:1 powstaly przy uzyciu zmiennej optyki, gtéwnie obiek-
tywow szerokokatnych, zaobserwowaé mozna tez duze ziarno, silne kontrasty
$wiatfocieniowe i skroty perspektywiczne. Doprowadzilo to do deformacji widzia-
nego $wiata, a tym samym zbudowalo napiecia pomiedzy obrazami. Figlarowicz
wykreowal atmosfere panujaca w osiedlach, ukazujgc raczej smutny obraz Zycia na
terenach oddalonych od centrum. Mimo obecnosci mieszkancéw na fotografiach,
caly zestaw tworzy mocno wyobcowany klimat obu osiedli.

Dokument fotograficzny czesto postrzegany jest jako medium przekazujace
prawde. Kamila Le$niak zauwaza specyfike fotografii dokumentalnej, , ktorej
cechg jest silny zwiazek z rzeczywisto$cia, dopiero pozniej za$ — jako dziatanie
prowadzace do powstania obrazu posiadajacego konkretne walory stylistyczne
czy kompozycyjne””. Podczas warszawskiego seminarium zdjecia Figlarowicza
odczytywano jako §wiadectwo nienajlepszej kondycji polskiej urbanistyki. Jeden
z dziennikarzy twierdzit wrecz, ze fotografie pokazuja zaréwno btedy projektan-
tow jak wykonawcéw budowlanych i uzytkownikow. Jednak najsilniej jawia sie
pytania zasadnicze — czy rzeczywiscie w taki sposdb trzeba projektowac i budo-
waé miasta?”*® Zdjecia artysty odczytywano jako ,,czysty” dokument, a taki - jak
wiemy - w rzeczywistosci nie istnieje. Wedtug Andrzeja Gorynskiego fotografie
ukazywaly ludzi w okreslonym momencie, w konkretnym osiedlu i stanowity

»29

obraz 6wczesnej ,,przestrzeni do zycia”. Oglad zestawdw sklanial jednak do
malo optymistycznych refleksji. Zamieszczone w miesieczniku ,,Architektura”
i ksigzce A jednak miasto? fragmenty wypowiedzi z warszawskiego seminarium
stanowily pewnego rodzaju usprawiedliwienie dla tego typu budownictwa. Z cy-
towanych wypowiedzi mozna wysnu¢ wniosek, ze srodowisko architektow byto
zazenowane i wrecz staralo sie broni¢, szukajac powodéw oraz wyjasnien, dla-
czego zaprezentowany obraz osiedli ma wydzwiek negatywny. Siegano m.in. po
argumenty historyczne zwigzane z utratg mozliwosci rozwoju spoteczenstwa
spowodowang II wojna $wiatowa™. Zdjecia pokazaty uboga infrastrukture osiedl,
a usprawiedliwieniem dla tego stanu mial by¢ dlugi czas, jaki mijat od koncep-
cji do realizacji - czas, ktérego nie mozna bylo zatrzymac. Dla tworcow osiedli
istotnym priorytetem bylo tez jak najszybsze wprowadzenie si¢ mieszkancow?.

Zdjecia Figlarowicza z jednej strony stanowig forme dokumentu - tak jak widzi
to Kamila Lesniak - z drugiej jednak, poprzez zabiegi artystyczne wynikajace
z charakterystyki samego medium i koncepcji ekspozycji, tracg bezposredni

27 LESNIAK K. 2010, S. 90.

28 ,1:17 - wystawa Stefana Figlarowicza 1980, s. 7.
29 JACYNA 1984, s. 46.

30 ,1:17 - wystawa Stefana Figlarowicza 1980, s. 26.

31 Ibidem, s. 7.
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zwigzek z rzeczywisto$cig. Kreacja artystyczna widoczna jest przede wszystkim
w zestawach, z ktorych kazdy otrzymat tytul: czasem bedacy komentarzem na-
prowadzajacym odbiorce na zamyst autora, a czasem majacy charakter metafory.
Skumulowanie na jednej planszy tych samych motywow i detali z obu osiedli
stalo si¢ zabiegiem artystycznym, silniej oddziatujacym na wyobrazni¢ odbiorcy.
Z jednej strony poszczegoélne fotogramy sa dokumentalnym zapisem codzienne;j
rzeczywisto$ci, z ktdrg spotykal sie Figlarowicz, z drugiej — fotograf wykreowat
artystyczny obraz pejzazu tak oczywistego i znanego, a jednak odkrywanego
na nowo.

Praca 1:1 przywoluje skojarzenia z innymi zestawami fotograficznymi, w kt6-
rych tematem przewodnim jest miasto. Widok z mojego okna - kronika z lat
1969-1976 Mariusza Hermanowicza, Moje miasto Krakow — Rynek Grupy Tworczej
SEM (Stanistaw Kulewiak, Jerzy Ochonski, Andrzej Rzepecki, Krzysztof Wol-
ski), czy Izolacja Zdzistawa Pacholskiego. Co faczy prace Stefana Figlarowicza
z wymienionymi dzietami? Na pewno tematyka, ktora jest opowiescig czlowieka
o czlowieku, jego najblizszym otoczeniu, miejscem, w ktérym zyje i codziennie
rejestruje widoki. Wszystko odbywa si¢ na zasadzie skojarzen, poprzez odpowiedni
dobdr motywow, ktory ma wywolaé konkretne emocje. Formalnie prace maja kilka
punktéw wspolnych - wykorzystuja fotografie dokumentalng, od planéw ogélnych
po detale, by tworzy¢ zestawy tematyczne. Pomimo podobienstw i skojarzen, pro-
jekt Figlarowicza znacznie szerzej ujmowal problematyke zwigzang z czlowiekiem
i miastem. Istotna jest tu nie tylko przewaga liczby zaprezentowanych zdje¢, lecz
takze proba konfrontacji dwoch konkretnych miejsc na mapie Polski, ktéra spra-
wila, ze cykl potraktowano jako narzedzie badawcze, a nie tylko jako ukazanie
kontekstu dzieta sztuki. Jerzy Busza, postugujac si¢ przykladem pracy Mariusza
Hermanowicza, nazwal takie praktyki metoda dowolnego kojarzenia osobnych
obrazoéw, ktdra poteguje wewnetrzne rozdarcie i nieprzystawalnos¢ kolejnych ob-
razéw do siebie, ,emituje poprzez wyrywkowe relacje proces przemienienia ma-
gicznego »teraz« w autentycznag historie biezacej codziennosci. W efekcie granice
autentycznosci i mistyfikacji dzieta sztuki, a wiec prawdy czasu i osobliwego

»32

artystycznego falszu - zacierajg si¢”*. Busza dotknal problemu postrzegania
fotografii socjologicznej, ktora, postugujac si¢ dokumentem i reportazem, od-
woluje si¢ jednoczes$nie do sfery artystycznej. Zbigniew Dlubak zwrécil z kolei
uwage na ,,dwubiegunowos¢ zjawiska fotografii socjologicznej”*. Funkcja, jaka
spelnia fotografia socjologiczna, polega na rejestrowaniu, dokumentowaniu, czy

wrecz interweniowaniu i przekazywaniu informacji i emocji, przez co staje sie

32 BUSZA 1979, S. 75—-76.
33 DLUBAK 1984, S. 34.
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ona materiatem badawczym w réznych dziedzinach nauki*. Z drugiej strony

wedlug Dlubaka, ,fotografia weszta bardzo szeroko jako material do sztuki i jest

materialem stuzagcym do wytwarzania nowych wartosci w sztuce””. Stad mowa

o dwoch biegunach i wynikajacych z tego problemach zwigzanych z wystawami

fotografii socjologicznej, ktora jest jednoczesnie uzytkowa i artystyczna. Stefan

Figlarowicz podkreslal, Ze jego wystawa byla artystyczna, osobistg refleksja, ma-

jacg na celu dialog miedzy architektem a mieszkaricami osiedli*. Po raz kolejny

fotograf dat wyraz swojej spotecznej wrazliwosci, mowiac: ,,Jestem »patriotag« obu

osiedli [...]. Mysle jednak, ze patriotyzm nie polega na przesadnym upiekszaniu

rzeczywistosci, lecz na jej cigglym udoskonalaniu™. Busza, analizujgc polska fo-

tografie socjologiczng, podkreslal wyjatkowa postawe tworcow, ktorzy swiadomie

kontestowali dwczesne ,tu i teraz”, majac przy tym poczucie odpowiedzialnoéci

za przekazywany obraz®. Projekt 1:1 - zwiericzony wystawg w kilku miastach,

dyskusja wérod spoteczenstwa, nie tylko branzowego, publikacja w czasopismie

»Architektura” — stal sie artystyczno-spolecznym wydarzeniem na skale krajowa™.

Do$¢ pesymistyczny wydzwiek zdjeé, stanowigcych zbiér tematéw dotyczacych

radzenia sobie cztowieka w otoczeniu, ktére — jak sie okazalo — byto malo przy-

jazne, zbliza prace Figlarowicza do ,,czarnego realizmu”, o ktérym Adam Sobota

pisal, Ze zawiera antypropagande, czyli ,element parodii oficjalnych sloganéw

i fasadowych osiaggnie¢”, wynikajacy z ,rozczarowania co do mozliwosci systemu

socjalistycznego

»40

. Otrzymali$my zapis socjologiczny odzwierciedlajacy zagad-

nienia poruszane w tamtym czasie w polskiej fotografii*. Podsumowaniem tego

byt I Ogélnopolski Przeglad Fotografii Socjologicznej w Bielsku-Bialej (1980). Ten

typ fotografii pokazuje w szerokim kontekscie procesy i zjawiska zachodzace

w spoleczenistwie, na co zwracal uwage m.in. Diubak, podkreslajac, ze fotografia

socjologiczna, ,wywiera wplyw na strukture grup spotecznych, albo wywiera

wplyw na stan $wiadomosci zbiorowej, albo interweniuje w zjawiska intersu-

biektywne”**. Z kolei Krzysztof Jurecki pisat, ze fotografia socjologiczna nie jest
34 Ibidem.
35 Ibidem, s. 40.

36
37
38
39

40

41

42

»1:1" — wystawa Stefana Figlarowicza 1980, s. 5.
Ibidem.
BUSZA 1985, S. 243.

Projekt 1:1 Stefana Figlarowicza jest nadal przywotywany w pracach dotyczacych architektury
miast, jako dokument wizualny, ale nie dzielo sztuki, por. CZACHOWSKI 2012; TOMASZEWSKA
2017, S. 233.

SOBOTA 2006, . 79.

Jerzy Busza stal na stanowisku, ze ,,fotografia socjologiczna” byta typowo polskim zjawiskiem,
ktore zostalo historycznie zamkniete. Jego poczatki siegaja potowy lat 70. XX w., a koniec na-
sta,pil wraz z sierpniem 1980 r., z0b. BUSZA 1985, S. 243.

DLUBAK 1984, S. 33.
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czystym dokumentem ani reportazem, cho¢ wywodzi si¢ z problematyki spo-
tecznej rejestrowanej na zamowienie prasy®. Wielu fotografikéw pracujacych dla
czasopism wykonywalo ogromne iloéci zdje¢, z ktorych jedynie znikomy procent
trafial do publikacji. Jeden z nich, Mariusz Hermanowicz, pisal: ,Polska, kraj,
w ktorym tak wiele i tak szybko si¢ zmienia, jest wspanialym tematem dla ludzi
zajmujacych si¢ fotografig socjologiczng™*. Na przegladzie w Bielsku-Biatej starano
sie ukazac¢ historie fotografii polskiej spofecznie zaangazowanej. By¢ moze zbyt
duze skupienie uwagi w projekcie 1:1 na problemach zwigzanych z architektura
i urbanistyka osiedli mieszkaniowych duzych miast przystonilo walor artystyczny
paneli fotograficznych Stefana Figlarowicza, co uniemozliwilo zaistnienie jego
prac na tym przegladzie.

Wracajac do tytutowej korelacji, w 1979 roku Stefan Figlarowicz nie mégt zna¢
dzieta Aby Warburga®, cho¢ pewne cechy wspélne obu projektéw wydaja sie
symptomatyczne. Zestawienie Atlasu Mnemosyne i projektu 1:1 zwraca uwage
na game rozwigzan formalnych uzytych w obu zalozeniach, a takze na ich prze-
znaczenie i funkcje.

Figlarowicz, tworzac swoja prace artystyczna, chcial, aby stala si¢ ona ,narze-
dziem badawczym”, ktére wywola debate wsrod architektow, urbanistow, publicy-
stow i mieszkancédw na temat stanu polskiego budownictwa osiedlowego. Projekt
fotografa wykorzystywat pojedyncze obrazy ujete w zespoty tematyczne, majace
wywolywaé wewnetrzne napigcia i przekazywac odbiorcy to, co dostrzegat artysta.
Zaréwno dzieto Warburga, jak i Figlarowicza opieraja sie na typologizacji - w obu
nie ma przypadkowodci, a istotna jest kolejno$¢ paneli, dzigki ktorej tworzona
jest narracja. Zastosowano montaz obrazéw, w ktérym uktad poszczegélnych
obiektow jest zamierzony. W obu przypadkach elementy kompozycji z jednej
strony tworzg samodzielne obrazy, z drugiej — zestawione razem - staja si¢ spdjna
caloscig $wiadomie rozmieszczonych obiektéw. Na te swiadomos¢ kompozycji
zwraca uwage Andrzej Lesniak w kontekscie Atlasu Mnemosyne, ale rownie dobrze
moze ona dotyczy¢ projektu 1:1. Wedlug badacza stworzenie zaproponowanych
przez Warburga ,,relacji migdzyobrazowych” opartych na montazu dato wieksza
swobode opisywania niz sekwencje pojedynczych obrazéw podporzadkowanych

~réwnoleglej narracji”*.
Praktycznie elementy na panelach w obu projektach nie stykaja sie, a jesli juz,

to nie nachodzg na siebie, jak czesto zdarza si¢ w fotomontazach czy kolazach.

43 JURECKI 2009, S. 216.
44  HERMANOWICZ 1980, s. nlb.

45 Jednym z pierwszych opracowan zawierajacych cze$¢ tablic Atlasu Mnemosyne byta publikacja
21988 1., Zob. BAUERLE 1988, podaj¢ za BROZYNSKI 2016, . VIIL.

46  LESNIAK A. 2011, S. 157.
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Wrykorzystujac technike montazu, obaj twdrcy zaproponowali odbiorcy skupie-
nie uwagi na pojedynczych obiektach, pomiedzy ktérymi zachodzg juz pewne
zalezno$ci. Istotny jest jednak cato$ciowy odbidr zespotu elementéw — montazu
- budujgcy na nowo obraz. Ogladajacy z daleka widzg zbiér obrazéw wspottwo-
rzacych jedno dzieto. Wymusza to podejscie blizej do tablicy i zacheca do ana-
lizowania pojedynczych obiektow, ktére w koncowym efekcie przybieraja forme
heterogeniczng. Natlok informacji wyzwala u odbiorcy potrzebe analizowania
i interpretowania zestawu obrazéw. Zdaniem Karola Jézwiaka, ,odwolywanie
sie do montazu, jest [...] pewna drogg heurystyczng, pewng metodg odkrywania
nowych prawd, [...] senséw, za pomocg eksperymentalnej, zmiennej formy, wy-
korzystujac jednoczesnie wielo$¢ opracowanych materialéw. Montaz jest sposo-
bem poradzenia sobie z heterogenicznym, réznorodnym materialem, z ktérego
konstruowana jest pewna narracja””.

Wrykorzystanie czarnego tta w panelach obu projektéw pozwala lepiej wydoby¢
poszczegolne elementy. Ciemne tlo stanowi istotny element montazu, a wedtug
Jozwiaka jest on obszarem posrednim, ,lacznikiem montazowym”, ktéry umoz-
liwia ,manipulowanie” badanym materialem, ,,0zywia” go, daje mu szanse na

~przemawianie” i ,oddziatywanie” na wspdtczesno$¢*. Na panelach fotograficz-
nych Warburga i Figlarowicza zaznacza si¢ heterogeniczno$¢ obszaréw wzajem-
nie na siebie oddziatywujacych. Nie tylko zestawione obiekty majg znaczenie,
ale réwniez obszar pomiedzy nimi jest istotnym elementem percepcji. Georges
Didi-Huberman widzial celowos$¢ wykorzystania przez Warburga ciemnych prze-
strzeni pomigdzy obiektami Atlasu Mnemosyne, nazywajac je ,dynamicznym
srodowiskiem”, ktdre otacza obrazy wylaniajace si¢ z przesztosci®. Taka ,,poetyka
przestrzeni pomiedzy™ - jak ja nazywa Karol Jézwiak — w polaczeniu z obra-
zami przybliza réwniez dzieto Figlarowicza do formy narracji, w postaci ,.eseju

»51

wizualnego™', na temat kondycji polskich blokowisk.

Inng cechg faczacy oba projekty jest zwrdcenie uwagi ich tworcow na detal,
a dokladnie - jak pisze Andrzej Le$niak - na ,,wspodtistnienie pewnych detali™>.
Warburg wydobywat z dziet ich fragmenty i zestawial na planszy z innymi deta-
lami lub dzietami. Wojciech Balus podkresla, ze badacz zwracal uwage na drobne

elementy dziela, czasem marginalne, peryferyjne i niepasujace do calosci przez

47 JOZWIAK 2016, S. 24-25.

48 Ibidem, s. 26

49  DIDI-HUBERMAN 2006, S. 456, za ibidem, s. 25.
50 JOZWIAK 2016, s. 25.

51 Termin uzyty przez Benjamina Buchloha w kontekscie wystawy Atlas. Jak unies¢ swiat na wla-
snych barkach? — ATLAS. ;Como Ilevar el Mundo a cuestas?, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, kurator Georges Didi-Huberman (2010), zob. BUCHLOH 2011, §. 195.

52 LESNIAK A. 2008.
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co wiecej dowiadywal si¢ o epoce i jej sztuce. Wedtug Batusa jest to cecha my-
slenia ponowoczesnego, odkrywajacego mikrohistorie, zwracajacego uwage na
innos¢, dekonstrukcje wydawatoby si¢ spdjnych obrazéw i narracji**. I w tym
wypadku rozmontowany przez Stefana Figlarowicza obraz osiedli mieszkaniowych
na detale, wyabstrahowane z otaczajacej 6wczesnego mieszkanca rzeczywisto$ci
staje si¢ my$leniem ponowoczesnym.

Wolfgang Kemp pisze o ,,idei nie komentowanego montazu materiatu™”. Tym,
co faczy oba dziela, jest brak komentarza lub jedynie znikomy komentarz do pro-
jektow Figlarowicza i Warburga. Z tg roznica, ze 1:1 jest projektem skonczonym,
natomiast Atlas Mnemosyne stanowi wytwor nieukonczony i pozostaje nam
jedynie domniemywa¢, powolujac si¢ na Ernsta Hansa Gombricha, iz rzeczy-
wiscie Aby Warburg nie mial w planach pozostawienia komentarza. Gombrich
twierdzil, ze obiekty wizualne mialy by¢ wystarczajacym obja$nieniem, ,,Zrédtem
ozywezych skojarzen™. Na bazie tej opinii oraz obecnej wiedzy i pozostawionego
materialu mozliwe jest poréwnanie projektu Figlarowicza z dzietem Warburga.
Brak komentarza odautorskiego i zastosowanie jedynie hastowych tytuléw w pracy
Figlarowicza pozostawialy wieksze pole do interpretacji. Metaforyczne tytuly
wprowadzaly model narracji, byly uzupetnieniem przy odbiorze dzieta i skta-
nialy do glebszej refleksji. Andrzej Lesniak w niestosowaniu komentarza przy
Atlasie Mnemosyne widzi §wiadomy ,,gest rezygnacji z jezyka”, ktory jest ,,gestem
politycznym” polegajacym na prowadzeniu polityki wzgledem instytucji, wladzy
w polu dyscypliny i samych obrazéw, ktére ,,opuszczaja wasko definiowany obszar
sztuki””. Ten gest w przypadku Figlarowicza moze by¢ rozumiany podobnie.
Fotografik poprzez swoja postawe artystyczng definiowal sprzeciw wobec sko-
stniatych, zachowawczych poczynan, przyklepujacych zastana rzeczywistos¢.
Jego praca1:1, parafrazujac Le$niaka, opuszcza wasko definiowany obszar sztuki,
wykorzystuje nieoczywiste miejsce prezentowania — nie byta to galeria i mu-
zeum, a witryna sklepu spozywczego. Dzielo sztuki stalo si¢ narzedziem badaw-
czym, a tytuly nadaty mu inne znaczenia. Wykorzystujac obrazy fotograficzne,
zbudowano opowies¢.

Analiza poréwnawcza podobienstw formalnych obu projektéw (montaz, uzycie
fotografii, tablice z ciemnym tfem, brak komentarza, skupienie uwagi na detalach)

i ich funkcji (inwentarz, narzedzie badawcze, narracja) prowadzi do refleksji, ze

53 BALUS 2010, S. 31.
54 Ibidem.

55 O takiej idei wspomina Wolfgang Kemp, poréwnujac Pasaze Waltera Benjamina i Atlas Mne-
mosyne Aby Warburga, zob. KEMP 1983, s. 154.

56 GOMBRICH 1970, 8. 283, Cyt. za KEMP 1983, s. 153.

57 LESNIAK A. 2011, S. 160.
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dzieto Aby Warburga po raz kolejny stato sie punktem odniesienia w histo-
rii sztuki. W przypadku fotografii myslenie obrazem odgrywa kluczowa role.
Zestawianie/montowanie poszczegolnych zdje¢ prowadzi do napie¢ wewnatrz
obiektu i jednocze$nie zmusza odbiorce do dialogu z dzielem i jego tworcy.
Stefan Figlarowicz, zwracajac si¢ w strone probleméw wielkomiejskich osiedli,
zastosowal wizualng narracje. Poruszatl si¢ w obrebie sobie znanych tematow.
Postuzyl si¢ montazem obrazéw, by stworzy¢ nowg jakos¢ czegos, co jest znane
w kulturze, a jednak podane w taki sposob jest zaskakujace. Stworzyl artystyczny
inwentarz miejsc i obiektow, ktory mial sprowokowa¢ do spolecznej debaty nad
problemem funkcjonowania cztowieka w §wiecie. Wykorzystat wspolczesne sobie
obrazy, ktdre z perspektywy czasu nabraly nowych znaczen. Kolejny raz Atlas
Mnemosyne stal si¢ punktem odniesienia dla artystycznych dokonan tworcy
postugujacego sie¢ medium fotografii.

Bibliografia

»1:1" — wystawa Stefana Figlarowicza 1980 — ,1:1” — wystawa Stefana Figlarowicza. z wypo-
wiedzi dziennikarzy, wypowiedzi architektow i ksiegi wpisow wystawy, ,, Architektura”
1980, N1 4, 8. 5-26.

Aby Warburg. Panorama recepcji 2020 — Aby Warburg. Panorama recepcji, wybral, wstepem
opatrzyt i przektady przejrzal Ryszard Kasperowicz; przekl. Jolanta Dygul, Jacek Jaz-
wierski, Tomasz Ososinski, Ryszard Kasperowicz, Mateusz Salwa, Gdansk 2020.

BALUS 2010 — Wojciech Balus, Dlaczego Warburg?, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2010, nr 2,
5. 25-53.

BAUERLE 1988 — Dorothée Bauerle, Gespenstrgeschichten fiir ganz Erwachsene. Ein Kom-
mentar zu Aby Warburgs Mnemosyne, Miinster 1988.

BOGDANOWICZ 1988 - Piotr Bogdanowicz, Czlowiek i przestrzen. Kultura, przestrzen, sztuka,
Warszawa 1988.

BROZYNSKI 2016 — Pawel Brozynski, Wstep do wydania polskiego, [w:] Aby Warburg, Atlas
obrazéw Mnemosyne, Warszawa-Krakow 2016.

BUCHLOH 2011 - Benjamin Buchloh, ,Atlas”. Gerharda Richtera: archiwum anatomiczne,
przekl. Katarzyna Bojarska, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antropologia kultury,
etnografia, sztuka’, R. 65, 2011, nr 2-3, s. 184-194.

>

BUSZA 1979 — Jerzy Busza, Fotografia jako ,,widok z mojego okna”, ,,Miesigcznik Literacki”
1979, 10t 3, 8. 69-77.

BUSZA 1985 — Jerzy Busza, Fotografia socjologiczna, ,Foto” 1985, nr 9, s. 243-244.
CORBUSIER 2012 - Le Corbusier, W strong architektury, Warszawa 2012.

CZACHOWSKI 2012 — Hubert Czachowski, Antropologia miasta - fotografia miasta, [w:] An-
tropolog w miescie i o miescie, red. Grazyna Ewa Karpinska, ,£6dzkie Studia Etnogra-
ficzne’ t. L1, £.0dZ 2012, s. 165-184.



TECHNE
67 TEXNH

SERIA NOWA

DIDI-HUBERMAN 2006 — Georges Didi-Huberman, L’immagine insepolta. Aby Warburg,
la memoria dei fantasmi e la storia dell' arte, Torino 2006, ,Hybris” 2016, nr 32, s. 19-35,
http://magazynhybris.com/images/teksty/32/03%20Jozwiak%20[19-35].pdf [dostep:
28.04.2025].

DLUBAK 1984 — Zbigniew Dtubak, Fotografia socjologiczna, ,Obscura” 1984, nr 8, s. 33—40.

DYDZINSKI 2015 — Konrad Dydzinski, ,,Jeden do jednego”. Wystawa fotograficzna Stefana
Figlarowicza z roku 1979, praca licencjacka napisana pod kierunkiem dra Jacka Frie-
dricha, Instytut Historii Sztuki Wydziatu Historycznego Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2015, [maszynopis].

FIGLAROWICZ 1983 — Stefan Figlarowicz, Bylo lotnisko, ,Radar” 1983, nr 29, s. 10-11.

GOMBRICH 1970 - Ernst Hans Gombrich, Aby Warburg. An intellectual biography, Lon-
don 1970.

GRAJTER 1979 — Joanna Grajter, W skali czlowieka, ,Dziennik Baltycki” 1979, nr 254, s. 4.

HERMANOWICZ 1980 — Mariusz Hermanowicz, Dokument czasu, [w:] I Ogélnopolski
Przeglgd Fotografii Socjologicznej w Bielsku-Biatej, [katalog wystawy], Bielsko-Biala,
listopad 1980.

JACYNA 1984 — Iwona Jacyna, A jednak miasto?, Warszawa 1984.

Jeden do jednego 1979 — Jeden do jednego, [katalog wystawy], pazdziernik-listopad
1979, Gdanski Odzial Pracowni Sztuk Plastycznych, oprac. Stefan Figlarowicz,
Gdansk 1979.

JENCKS 1982 — Charles Jencks, Le Corbusier — tragizm wspélczesnej architektury, Warsza-
wa 1982.

JOZWIAK 2016 — Karol Jozwiak, Montaz nowoczesnosci. Wystawa ,,Atlas nowoczesnosci”
wobec wybranych wqtkow filozofii historii sztuki, ,Hybris” 2016, nr 32, s. 19-35, http://
magazynhybris.com/images/teksty/32/03%20Jozwiak%20[19-35].pdf [dostep: 28.04.2025].

JURECKI 2009 — Krzysztof Jurecki, Oblicza fotografii, Wrzesnia 2009.

KEMP 1983 — Wolfgang Kemp, Walter Benjamin i Aby Warburg, ,,Artium Quaestiones” 1983,
nr 11, s. 145-172.

LESNIAK A. 2008 — Andrzej Lesniak, Warburg i Ranciere. Atlas Mnemosyne i nowoczesna
historia sztuki, , Archiwum Obiegu”, utworzone 14.05.2008, https://archiwum-obieg.
u-jazdowski.pl/teksty/7842 [dostep: 28.04.2025].

LESNIAK A. 2011 - Andrzej Le$niak, Wstep do politycznej analizy Atlasu Mnemosyne
Aby’ego Warburga, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antropologia kultury, etno-
grafia, sztuka’, R. 65, 2011, nr 2-3, s. 156-161.

LESNIAK K. 2010 - Kamila Lesniak, Dyskusje nad pojeciem i istotq dokumentu fotograficz-
nego, ,Quart’, 2010, nr 4, s. 83-90.

MAZZUCCO 2011 - Katia Mazzucco, Mnemosyne: Bilderdemonstration, Bilderreihen, Bil-
deratlas. Chronologiczna prezentacja dokumentow zwigzanych z Atlasem Warburga,
przekl. Mateusz Salwa, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antropologia kultury, etno-
grafia, sztuka’, R. 65, 2011, nr 2-3, s. 120-142.

MAZZUCCO 2021 - Katia Mazzucco, Projekt Mnemosyne Aby’ego Warburga; redakcja
naukowa Ryszard Kasperowicz; przeklad Mateusz Salwa, Gdansk 2021.

SOBOTA 2006 — Adam Sobota, Fotograficzny obraz spoleczeristwa PRL-u, [w:] Polska foto-
grafia dokumentalna na skrzyzowaniu dyskursow. Materialy z sesji zorganizowanej
w dniu 2 1V 2005 z okazji wystawy Leonarda Sempoliiskiego, red. Malgorzata Jurkie-
wicz, Warszawa 2006, s. 75-82.


http://magazynhybris.com/images/teksty/32/03%20Jozwiak%20[19-35].pdf
http://magazynhybris.com/images/teksty/32/03%20Jozwiak%20[19-35].pdf
http://magazynhybris.com/images/teksty/32/03%20Jozwiak%20[19-35].pdf
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/7842
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/7842

TECHNE
TEXNH 68

SERIA NOWA

Stefan Figlarowicz o Zaspie i Ursynowie... 2012 — Stefan Figlarowicz o Zaspie i Ursynowie.
Spotkanie z cyklu Lokalni Przewodnicy, https://www.gdansk.pl/wydarzenia/Stefan-Fi-
glarowicz-o-Zaspie-i-Ursynowie-Spotkanie-z-cyklu-Lokalni-Przewodnicy,w,13248
[dostep: 30.04.2025].

SZCZESNIAK 1983 — Edmund Szczesiak, Trzynasty dzieri tworzenia, ,Pomerania” 1983,
nrs,s. 4-7.

TOMASZEWSKA 2017 — Iga Tomaszewska, Dzielnica mieszkaniowa Zaspa w Gdatisku. Ma-
rzenie a rzeczywistosc, ,Porta Aurea” 2017, nr 16, s. 211-238.

WARBURG 20112 — Aby Warburg, Atlas Mnemosyne. Wprowadzenie, przekt. Krzysztof
Pijarski, ,, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antropologia kultury, etnografia, sztuka’,
R. 65, 2011, O 2-3, S. 110-115.

WARBURG 2016 — Aby Warburg, Atlas obrazow Mnemosyne, Warszawa—Krakow 2016.

WARBURG 2012 — Aby Warburg, Der Bilderatlas MNEMOSYNE, hrsg. von Martin Warnke,
Berlin 2012.

WARBURG 2011b — Aby Warburg, Sniadanie na trawie Maneta. Wzorotwdrcza funkcja
pogatiskich béstw elementarnych dla nowoczesnego odczucia natury, przekt. Krzysztof
Pijarski, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa. Antropologia kultury, etnografia, sztuka’,
R. 65, 2011, nr 2—3, S. 116-119.

ZWIERZCHOWSKA 1979 — Teresa Zwierzchowska, Osiedle i ludzie, ,Wieczér Wybrzeza”
1979, I 245, §. 3.

Received: 01.06.2025. Verified: 01.07.2025. Accepted: 24.07.2025

Funding information: Academy of Fine Arts in Gdarisk

Conflicts of interests: None

Ethical considerations: The Authors assure of no violations of publication ethics and take full respon-
sibility for the content of the publication

The percentage share of the author in the preparation of the work is: AP 100%

Declaration regarding the use of GAl tools: not used


https://www.gdansk.pl/wydarzenia/Stefan-Figlarowicz-o-Zaspie-i-Ursynowie-Spotkanie-z-cyklu-Lokalni-Przewodnicy,w,13248
https://www.gdansk.pl/wydarzenia/Stefan-Figlarowicz-o-Zaspie-i-Ursynowie-Spotkanie-z-cyklu-Lokalni-Przewodnicy,w,13248

