TECHNE
TEXNH

NR 15-16/2025 25-38 HTTPS://DOI.ORG/10.18778/2084-851X.19.03 SERIA NOWA

Dagna Kidon

Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, TV i Teatralna im. L. Schillera w todzi
Instytut Nauk o Sztuce

Oryginaty, reprodukcje i ich miejsce
w badaniach oraz edukacji artystycznej

Originals, reproductions and their place
in research and art education

Streszczenie. Artykul analizuje wykorzystanie reprodukgcji dziet sztuki w edukacji

ibadaniach w konteks$cie ograniczonego dostepu do oryginalow. W czeéci teoretycznej

przedstawiono kluczowe koncepcje: aur¢ Waltera Benjamina, tez¢ o transferowal-
nosci Gregory’ego Currie oraz zjawisko ,,dostosowania si¢ do kopii”, ktére pozwala

odbiorcom koncentrowac si¢ na walorach artystycznych mimo ograniczen medium.
Przeglad badan empirycznych potwierdza, ze kontakt z oryginalem wywoluje silniejsze

reakcje emocjonalne, sprzyja lepszej ocenie i zapamigtywaniu, a kontekst muzealny
dodatkowo wzmacnia do§wiadczenie estetyczne. Autorka przeprowadzita badanie

eye-trackingowe na studentach, poréwnujac percepcje dwdch wspdtczesnych obra-
z6w ogladanych w muzeum oraz w formie cyfrowych reprodukeji. Wyniki wykazaty,
ze oryginaly otrzymywaly wyzsze oceny estetyczne, szczeg6lnie przy dziele wyzej

ocenionym. Analiza okulograficzna ujawnita rézne strategie ogladania. Kazda z nich

ma swoje zalety, ktore mozna wykorzysta¢ w edukacjii badaniach. Wnioski wskazuja
wiec na komplementarnos$¢ obu form prezentacji. Reprodukcje oferujg kontrolowane

warunki badawcze i systematyczng analize, oryginaly zapewniaja petniejsze doswiad-
czenie emocjonalne. Istotne staje si¢ $wiadome wykorzystanie specyficznych atutow
kazdego medium zamiast wybierania miedzy nimi.

Slowa kluczowe: percepcja sztuki; eye-tracking; reprodukcje; edukacja artystyczna;
transferowalno$¢; dostosowanie do kopii

Abstract. The article analyzes the use of art reproductions in education and research
in the context of limited access to originals. The theoretical section presents key con-
cepts: Walter Benjamin’s aura, Gregory Currie’s transferability thesis, and the phe-
nomenon of ,facsimile accommodation,” which allows viewers to focus on artistic
values despite medium limitations. A review of empirical studies confirms that orig-
inals evoke stronger emotional reactions, are better evaluated and remembered. Mu-
seum context significantly enhances aesthetic experience. The author conducted an
eye-tracking study with students, comparing the perception of two contemporary
paintings viewed in a museum and as digital reproductions. Results showed that orig-
inals received higher aesthetic ratings, particularly for work already highly valued.
Oculographic analysis revealed different viewing strategies. Each has its advantages
that can be utilized in education and research. The findings thus indicate the com-
plementarity of both forms of presentation. Reproductions offer controlled research
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conditions and systematic analysis, while originals provide a fuller emotional expe-
rience. What becomes essential is the conscious utilization of each medium’s specific
advantages rather than choosing between them.

Keywords: art perception; eye-tracking; reproduction; art education; transferabili-
ty thesis; facsimile accommodation

azdy, kto mial okazje stang¢ przed obrazem Widok Delft Johannesa

Vermeera w Mauritshuis w Hadze, przed wielkoformatowymi kompo-

zycjami Marka Rothko w National Gallery of Art w Waszyngtonie czy
portretami Rembrandta w Rijksmuseum, do$wiadczyl tego szczegdlnego mo-
mentu bezposredniego kontaktu z arcydzielem. To doswiadczenie, ktére Walter
Benjamin opisal jako spotkanie z aurg dzieta, pozostaje niepowtarzalne i trudne
do zastgpienia'. Intuicyjnie wiemy, ze kontakt z dzietem oryginalnym ma niepo-
wtarzalny charakter i olbrzymig warto$¢ - zaréwno poznawczg, jak i emocjonalna.
Bezposrednie obcowanie ze sztukg angazuje wszystkie zmysly, pozwala dostrzec
fakture, pociagniecia pedzla, realny rozmiar dziela oraz jego materialno$¢, ktéra
nie moze by¢ w pelni odtworzona w cyfrowej reprodukcji.

Byloby wspaniale prowadzi¢ zajecia ze studentami w najwazniejszych mu-
zeach $wiata — w Londynie, Berlinie, Paryzu, Nowym Jorku czy Waszyngtonie.
Niestety pozostaje to jedynie w sferze marzen. Podobnie badania nad odbiorem
sztuki nie moga by¢ realizowane w dowolnych instytucjach i przestrzeniach
wystawienniczych. Ograniczenia finansowe, organizacyjne czy prawne szybko
weryfikuja ambitne plany, zmuszajac do kompromiséw. Rzeczywistos¢ edu-
kacyjna i badawcza stawia przed nami praktyczne ograniczenia, ktore czynia
systematyczny dostep do oryginatéw niemozliwym. W obliczu tych ograniczen
pozostaje nam reprodukcja — w ksigzce, na projektorze czy na monitorze kom-
putera. Nawet Walter Benjamin przyznatl ostatecznie, ze reprodukcja sprawia,
iz sztuka staje si¢ osiggalna i ,umozliwia dzietu wyjscie naprzeciw odbiorcy™>.

Moze to zreszta nie jest tak powazny problem, jak mogloby si¢ wydawac.
Wspolczesne miode pokolenie, okreslane mianem digital natives, regularnie
korzysta ze smartfonow praktycznie do wszystkiego - od komunikacji przez
rozrywke po edukacje. Dla tej grupy, urodzonej w czasach ogélnodostepnego
internetu, cyfrowe formy prezentacji tresci nie sg jedynie substytutem, ale natu-
ralnym $rodowiskiem poznawczym. W dodatku jakos¢ wspolczesnych reprodukeji
znacznie przewyzsza mozliwoséci sprzed dekad. Minely juz czasy, gdy podstaw
historii sztuki uczono sie z tomow Sztuka i czas Barbary Osinskiej, ilustrowanych
jedynie czarno-biatymi fotografiami, a o kolorystyce dzieta mozna byto si¢

1 BENJAMIN 1975.
2 Ibidem, s. 70.
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dowiedzie¢ wylacznie z opisu. Dzisiejsze reprodukcje cyfrowe oferuja wysoka
rozdzielczo$¢, wiernos¢ kolorow i mozliwoé¢ przyblizania detali.

Co jednak tracimy, gdy poznajemy sztuke w ten sposob? Czy pozbawieni bez-
posredniego kontaktu z dzietem nie do§wiadczamy jego wartosci, a nasze poznanie
pozostaje jedynie zaposredniczone? A moze wlasnie ta odmienna perspektywa
ma swoje dobre strony? Problem konkurencji migdzy bezposrednim kontaktem
z dzielem oryginalnym a jego reprodukcja byt wielokrotnie analizowany przez
teoretykow sztuki i weryfikowany empirycznie przez badaczy. Istniejg okreslone
aspekty estetyczne oraz mechanizmy psychologiczne i spoteczne, ktdre sprawiaja,
ze obcowanie z oryginalem wywoluje silniejsze reakcje. Z drugiej strony pojawiaja
sie koncepcje uzasadniajace wykorzystywanie reprodukcji w badaniach i edukacji.
Chciatabym je zarysowa¢, by potem przedstawi¢ wlasne badania, ktére powstaty
w wyniku opisanego wyzej konfliktu®.

Rozwazania teoretyczne o oryginalnosci

Dyskusja o wartosci oryginatu ma swoje glebokie korzenie w estetyce filozoficznej.
Walter Benjamin wlatach 30. XX wieku wprowadzil fundamentalne rozréznienie
miedzy dzietem auratycznym a jego reprodukcja techniczng. Wedlug Benja-

mina aura - ,,niepowtarzalne zjawisko pewnej dali”*

- stanowi o wyjatkowosci
dzieta i jest nierozerwalnie zwigzana z jego unikalng obecnoscig w przestrzeni
i czasie. Reprodukcja, cho¢ moze odtworzy¢ wiele aspektow wizualnych dzieta,
nigdy nie bedzie w stanie przekaza¢ tej unikatowej jakosci. Mysl te rozwinat
dalej John Berger, wskazujac na materialny aspekt tej réznicy: ,W oryginalnym
dziele milczenie i bezruch przenikaja konkretny material, farbe, ktéra umozliwia
sledzenie nastepujacych po sobie gestow malarza™. Ta materialno$¢ stanowi
o niepowtarzalno$ci doswiadczenia obcowania z oryginalem - mozliwosci ob-
serwacji faktury, warstw farby, sladéw narzedzi malarskich.

Przeciwwaga dla tej perspektywy byta koncepcja Gregory’ego Currie, ktéry
w polowie lat 80. sformutowal teze¢ o transferowalnosci (ttum. wlasne, transfe-
rability thesis)°. Wedtug tej teorii, pod pewnymi warunkami kopia dzieta sztuki
moze mie¢ takg samg warto$¢ estetyczng jak oryginal. Currie argumentowal, ze
jesli reprodukcja lub kopia jest wykonana w sposob doskonaly i bezstratny, zacho-
wujgc wszystkie istotne cechy wizualne oryginatu, moze przenosi¢ jego walory

3 Rozwazania na temat zastosowania reprodukcji pod katem metodologicznym zawartam w publi-
kacji w ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2025, 69(3), 129-149. https://doi.org/10.35757/KiS.2025.69.3.8

4 Ibidem, s. 72.
5 BERGER 1997, S. 31.
6 CURRIE 1985.
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estetyczne. Doskonalym przykladem prawdziwosci tej tezy jest moje osobiste
doswiadczenie, ktore pozwole sobie opisa¢. W moim rodzinnym domu wisiat
namalowany przez mame nieduzy obraz przedstawiajacy usmiechnieta kobiete.
Lubitam na niego patrze¢. Przedstawiona posta¢ miata rozpieta koszule i lekko
potargane wlosy. Gdy bytam juz starsza i zaczetam interesowa¢ si¢ historig sztuki,
ze zdziwieniem odkrytam, Ze dzielo to jest kopia Cyganki Fransa Halsa z 1628-1630
roku. Kilka lat p6éZniej zobaczytam oryginal w paryskim Luwrze. Przyjrzawszy
sie uwaznie stwierdzilam, ze obraz wyglada w zasadzie tak samo, jak ten wiszacy
w naszym mieszkaniu. Lekko spuszczony wzrok kobiety i jej delikatny u$émiech
nadal uwodzity i wywolywaly te same uczucia. Cho¢ jedno piétno byto bezcennym
oryginalem w muzeum, a drugie jedynie kopig w f6dzkim mieszkaniu, precyzja
wykonania sprawiala, ze nie tracito ono wartosci estetycznej. Kompozycja wciaz
pozostawala harmonijna, kolory odpowiednio dobrane, a gra $wiatla i linii nie-
zmiennie urzekajaca.

Zapierajgce dech w piersiach oryginaty

Badania empiryczne ostatnich dekad dostarczaja jednak konkretnych dowodéw,
ze kontakt z oryginalnym dzielem rézni sie od obcowania z jego kopig lub re-
produkejg. Stefanie H. Wolz i Claus-Christian Carbon w 2014 roku wykazali, ze
sama informacja o tym, czy ogladane dzielo jest oryginatem czy kopig, istotnie
wplywa na jego ocene’. Uczestnicy badania oceniali obrazy, z ktorych jedne byty
oznaczone jako kopie, a inne jako oryginaly. Okazalo sie, zZe kopie uwazano za
mniej warto$ciowe, mniej oryginalne, wzbudzajace mniejsza wartos¢ emocjo-
nalng. Co wigcej, nawet ich jakos¢ wykonania byla gorzej oceniana, mimo ze
obiektywnie byla identyczna.

Reakcje na kopie dokonujg si¢ takze na poziomie znacznie glebszym niz woli-
cjonalny. Badania neurobiologiczne zrealizowane na Uniwersytecie Oksfordzkim
wykazaly, Ze mozg inaczej reaguje na dzieta oznaczone jako kopie®. Podczas gdy
obszar kory wzrokowej nie wykazywat réznic w aktywnosci, zmiany pojawily
sie w regionach odpowiedzialnych za pamie¢ i funkcje kognitywne. Uczestnicy
deklarowali, Ze aktywnie poszukiwali wad w kopiach, co sugeruje bardziej ana-
lityczne, krytyczne podejscie do ich ogladania.

Na percepcje sztuki wplyw ma takze kontekst muzealny, co przeanalizo-
wal zespot badawczy Davida Briebera®. Okazalo sie, Ze ten sam obraz ogladany

7 WOLZ/CARBON 2014.
8 HUANG et al. 2011.

9 BRIEBER/NADAL/LEDER 2014.
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w muzeum otrzymywal konsekwentnie wyzsze oceny pod wzgledem zainte-
resowania, przyjemnosci i zrozumienia w poréwnaniu z jego cyfrowa wersja
ogladana w laboratorium. Co wigcej, dziela obejrzane w muzeum byty lepiej
zapamietywane, a widzowie spedzali przy nich wiecej czasu. To dowodzi, ze oto-
czenie muzealne wspiera bardziej poglebione i zfozone doswiadczenie estetyczne.

Carbon podkresla dodatkowo, ze doswiadczenie w naturalnym $rodowisku
muzealnym angazuje widza w sposdb wielowymiarowy'. Juz samo przyjscie
do muzeum stanowi inwestycje czasu, energii i wysitku intelektualnego, zwieksza-
jac motywacje do aktywnego obcowania ze sztuka. Co wigcej, kontakt z obiektem
przestrzennym (nawet jesli jest to obraz, to przeciez ptétno, rama czy blejtram
tez maja swoja bryle) w polaczeniu z jego faktura, okreslonym o$wietleniem
i mozliwosécig swobodnego wyboru dystansu ogladania, tworzy inne warunki
niz srodowisko cyfrowe.

Nie bez znaczenia dla naszej recepciji jest tez to, czy muzeum zwiedzamy sami
czy w towarzystwie. W 2001 roku Jeffrey i Lisa Smith zmierzyli czas ogladania
sze$ciu wybranych dziet w Metropolitan Museum". Okazuje sig, ze czas spedzony
przed obrazem zalezat od liczby oséb: grupy spedzaly $rednio 62,4 sekundy przed
obrazem, pary $rednio 47,4 sekundy, a pojedynczy widzowie $rednio 20,6 sekundy.
Zatem im wieksza grupa, tym wiecej czasu spedzamy przy obrazie, rozmawiajac
i analizujac. Badacze zadali sobie bardzo interesujgce pytanie: jak to jest mozliwe,
ze widzowie, po$wigcajac zazwyczaj od kilku do kilkunastu sekund na obraz, sa
na tyle poruszeni dzietami sztuki, ze wpisuja do ksiegi gosci komentarze typu:

»Niesamowite”, ,Zapierajace dech w piersiach”, ,Wybitne”. Ale kiedy proszono
o wskazanie jednego lub dwoch dziet na wystawie, ktére szczegélnie zapadly
w pamie¢, wielu odwiedzajacych nie potrafilo tego zrobi¢”. Autorzy wnioskuja,
ze to nie pojedyncze dzieta wywoluja emocje, ale wizyta jako catos¢. Skumulo-
wane doswiadczenie poruszania sie po muzeum pelnego pieknych dziet sprawia,
ze ich ogdlna reakcja jest pozytywna.

Dostosowanie sie do reprodukgji

Mimo udokumentowanych przewag oryginaldw, istnieja rowniez przekonujace
argumenty przemawiajgce za wartoscig reprodukcji. Pierwszy to wspomniana
juz teza o transferowalnosci. Drugi przedstawil Paul Locher i jego wspdtpra-
cownicy, przeprowadzajac w 1999 roku kompleksowe badanie poréwnujace

10 CARBON 2017.
11 SMITH/SMITH 2001.
12 SMITH 1988.
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doswiadczenie ogladania dziet sztuki w trzech formatach: jako oryginalne obrazy
w Metropolitan Museum of Art, jako projekcje slajdow oraz jako prezentacje na
ekranie komputera®. Wyniki wykazaty, ze sposrdd szesnastu cech (np. proste
- skomplikowane, podobne - kontrastujace, zwyczajne — zaskakujace, przyjem-
ne — nieprzyjemne) jedynie cztery wykazaly statystycznie istotne réznice miedzy
warunkami ogladania. Kluczowe okazato sie tu zjawisko, ktére badacze nazwali
dostosowaniem si¢ do kopii' (ttum. wiasne, facsimile accommodation). Uczest-
nicy badania, ogladajac wysokiej jakosci reprodukcje, potrafili ,patrze¢ ponad”
ograniczeniami medium i skupia¢ uwage na walorach artystycznych dzieta. Jak
zauwazyli autorzy: ,,Kiedy uczestnicy ogladali na przyktad obraz Vermeera na
ekranie komputera, przystosowywali sie do ekranu komputerowego i skupiali
Swoj3 uwage na osiggnieciu artystycznym malarza. Rozumieli, ze patrzg na re-
produkcje i koncentrowali sie na sztuce””. Mechanizm ten ma fundamentalne
znaczenie dla uzasadnienia stosowania reprodukcji w celach edukacyjnych i ba-
dawczych. Sugeruje, ze odbiorcy maja zdolnos¢ abstrahowania od ograniczen
medium i koncentrowania si¢ na tre$ciach artystycznych, co czyni reprodukeje

warto$ciowym narzedziem poznawczym.

Badajgc mtode pokolenie

Majac na uwadze zaréwno argumenty przemawiajace za wyjatkowoscig orygina-
téw, jak i potencjat reprodukeji, postanowitam przeprowadzi¢ pilotazowe badanie
weryfikujgce roznice w odbiorze dziel oryginalnych i ich cyfrowych wersji wsrod
mlodych dorostych. Celem byla analiza potencjalnie odmiennych reakcji pod
katem oceny poznawczej, estetycznej i emocjonalnej. Za pomoca eye-trackingu
chciatam takze sprawdzi¢, czy zmienia si¢ réwniez sposob patrzenia na poziomie
fizjologicznym. Zastosowanie tej technologii jest uzasadnione, poniewaz reje-
stracja ruchow oczu dostarcza informacji o tym, gdzie widz patrzy w pierwszej
kolejnosci, jak wyglada $ciezka jego spojrzenia, jak dlugo oglada dzieto, ktore
obszary sa ogladane najczesciej, a ktdre sa pomijane. Chcialam sprawdzié, czy
format i medium mogg inaczej dziala¢ na widza i tworzy¢ inne bodzce, cho¢
pomiary zrealizowane w 2010 roku przez zesp6t badaczek z Wielkiej Brytanii
takich réznic nie wykazaly'®. Wedlug ich obserwacji struktura kompozycyjna

oryginalnego dziela, jego fotografii i reprodukecji na monitorze dziatata w ten sam

13 LOCHER1999.

14 Facsimile oznacza kopig, cho¢ warto zaznaczyc¢, ze naukowcy badali reprodukcje.
15 LOCHER 1999, S. 128.

16 ~ SAUNDERSON/CRUICKSHANK/MCSORLEY 2010.
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sposdb i skupiala uwage wzroku w tych samych punktach, co potwierdzaloby
teorie dostosowania sie do kopii.

Badanie przeprowadzitam na grupie 39 studentéw Uniwersytetu Lodzkiego
w wieku od 20 do 35 lat, reprezentujacych pokolenie digital natives. Pierwsza grupa
(15 0s6b) ogladata dwa wybrane obrazy w Muzeum Sztuki w Lodzi z wykorzysta-
niem przenosnego systemu $ledzenia wzroku Pupil Labs Invisible. Urzadzenie
rejestrowalo ruch galek ocznych z czestotliwoscig 200 Hz, bylo wyposazone
w kamere o rozdzielczo$ci 1088 x 1080 px z polem widzenia 82° x 82° oraz czuj-
niki ruchu (akcelerometr i zyroskop). Rejestracja danych odbywata si¢ poprzez
polaczenie z aplikacjg mobilng Invisible Companion.

Druga grupa (24 osoby) ogladata te same dzieta w formie reprodukji cyfro-
wych na monitorze Dell P2418D 24” (rozdzielczo$¢ 2560 x 1440 px) w Pracowni
Percepcji i Badan Odbioru 16dzkiej Szkoty Filmowej. Ruch oka $ledzil tym
razem stacjonarny eye tracker Gazepoint GP3 HD z czgstotliwo$cia probkowa-
nia do 150 Hz, wspierany przez oprogramowanie iMotions, a dzi¢ki uprzejmo-
$ci artystow do badan wykorzystane zostaly pliki o bardzo wysokiej jakosci
(100 i 300 dpi). W celu zblizenia sie¢ do warunkéw naturalnych czas ogladania
dziet byl nielimitowany i kazdy uczestnik mogt obejrze¢ je wedle wtasnych po-
trzeb i preferenciji.

Nastepnie badani wypelniali ankiete z 5-stopniowg skalg Likerta, wzorowana
na opisanych wczeéniej badaniach, gdzie 1 oznacza ,zdecydowanie nie”, a 5 ,,zde-
cydowanie tak”. Stwierdzenia mialy na celu okreslenie: oceny estetycznej dzieta
(np. »obraz mi sie podoba”, ,,obraz wydaje mi si¢ oryginalny”), poziomu pobu-
dzenia emocjonalnego (,obraz wydaje mi si¢ poruszajacy”, ,,sktania do kon-
templacji”), oceny formalnej dzieta (,uwazam, ze obraz ma ciekawie dobrane
barwy”, ,ma ciekawg fakture”) oraz oceny rzemiosta artysty i wykonania dzieta
(,uwazam, ze obraz jest namalowany precyzyjnie”, ,autor obrazu jest utalento-
wany”). Wszystkie pytania zostaly sformulowane z myslg o analizie porownaw-
czej odpowiedzi w réznych kontekstach ogladania - w muzeum i w laboratorium.

Przedmiotem analizy byly dwa rdznigce si¢ stylistycznie obrazy: abstrakcyjna
kompozycja Daniela Lergona Bez tytutu z cyklu Green on White (2019, 160 X 130 cm)
oraz semiabstrakcyjna Gfowa kobiety Macieja Olekszego (2019, 200 X 150 cm)
(il. 1). Dla obu artystow wiasciwosci i materialno$¢ medium sg waznym aspektem
ich twoérczosci. Wedlug kuratorskiego opisu ,,w praktyce artystycznej kazdego
z nich kluczowg role odgrywa proces tworczy, z ktérego materialnym sladem styka
sie odbiorca””. Daniel Lergon w swojej twdrczo$ci odwotuje sie do wizualnych

fenomendw i precyzyjnie dobiera narzedzia, farby i ich konsystencje, by osiagna¢

17 ROMANOWSKA 2024.
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1. Pierwszy rzad: obraz Daniela Lergona, mapa cieplna kopii cyfrowej i mapa cieplna wersji
oryginalnej. Drugi rzad: obraz Macieja Olekszego, mapa cieplna kopii cyfrowej i mapa
cieplna wersji oryginalnej

wielkoformatowe plaszczyzny o zréznicowanej fakturze. Analizowane dzieto to
kompozycja abstrakcyjna zbudowana w calo$ci na monochromatycznej gamie
zieleni. Na pokrytym ftalowg farbg ptétnie wida¢ pociagniecia pedzla, szpachelki,
a nawet palcow, tworzgce niefiguratywne $lady o réznych odcieniach. W efekcie
kompozycja operuje subtelnymi przejsciami barwnymi. Uzyskana faktura jest
w niektérych miejscach dynamiczna i ekspresyjna, w innych delikatnie relie-
fowa, a w pozostalych partiach, malowana watkiem, zostala gtadka i jednolita.
Struktura obrazu opiera si¢ na napig¢ciu miedzy forma stworzong w centrum
kompozycji a jednolitym tlem. Te dwie jako$ci: spontanicznos¢ gestu malarskie-
go i monolit tfa, tworzg dynamiczng réwnowage kompozycyjng. Calo§¢, mimo
abstrakcyjnej formy, charakteryzuje si¢ przemyslana organizacja przestrzeni
malarskiej i $wiadomym wykorzystaniem srodkéw formalnych.

Z kolei obraz Macieja Olekszego przyjmuje forme semiabstrakcyjng. Artysta

szerokim pociggnieciem pedzla tworzy w centrum kompozycji ksztalty sugerujace
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uproszczony zarys twarzy otoczonej ptynna linig w intensywnym niebieskim ko-
lorze. Ta dynamiczna forma tworzy rodzaj kontrastujacego obramowania - chusty
otulajacej r6zowa plame w srodkowej partii obrazu, nadajac calosci potabstrak-
cyjny wyraz. Na wysokos$ci ust autor narysowal czerwong kreske sugerujaca
kobiece wargi. Rowniez w tym wypadku zauwazy¢ mozna wyrazne, energiczne
pociagniecia pedzla, szczegdlnie w niebieskich partiach obrazu. Farba zostata po-
tozona w sposob swobodny, ukazujacy spontanicznos¢ gestu malarskiego. Poprzez
minimalistyczne $rodki wyrazu artysta osiggnal spdjng i przemyslang kompozycje.
Podstawg wyboru dziet do badan byta ich zréznicowana faktura, ktéra, jak
mozna zalozy¢, inaczej prezentuje si¢ w przestrzennym obrazie, a inaczej na
cyfrowej reprodukeji. Obaj tworcy zostawiaja na ptotnie $lad swoich dziatan
w postaci gestu, ktdry widz moze doktadnie przesledzi¢, odtwarzajac proces
twoérczy. Odmiennie tez moze dziala¢ $wiatto zatamujace si¢ na fakturach. Nie
bez znaczenia jest rowniez duzy format dziel, ktérych nie sposéb odtworzy¢ na

standardowym monitorze.

Wzmocnienie pozytywnej oceny

Badanie wykazalo réznice zaréwno w ocenach formutowanych przez uczestnikow,
jak i w sposobie ogladania dziet w zalezno$ci od medium prezentacji. Oryginalne
dziela konsekwentnie otrzymywaly wyzsze punktacje w kazdej z badanych kate-
gorii: ocenie estetycznej, emocjonalnej, formalnej, a nawet ocenie talentu artysty.
Szczegolnie istotne statystycznie okazaly sie réznice w ocenie umiejetnosci arty-
sty — oba obrazy w wersji muzealnej zostaly pod tym wzgledem ocenione wyzej.
Co ciekawe, wigksze réznice w ocenach miedzy reprodukejg a oryginatem
ujawnily sie w przypadku obrazu, ktéry zasadniczo otrzymywal wyzsza punktacje
estetyczng (byla to abstrakcja Lergona). Moze to sugerowac, ze kontakt z orygi-
nalem dziata jako wzmocnienie juz istniejacych pozytywnych reakcji wzgledem
dziela. Im wyzej oceniane jest dane dzielo pod wzgledem artystycznym, tym
wigkszg korzys¢ przynosi ogladanie go w formie oryginalnej. W przypadku dzieta,
ktdére wydaje si¢ mniej atrakcyjne, medium nie ma az tak duzego znaczenia.

Rdznice w strategiach percepcyjnych

Réwniez sposob ogladania dziet byl inny dla obu grup. Pierwsza znaczaca roz-
nica dotyczyla czasu poswieconego na ogladanie. Uczestnicy spedzali znacznie
wiecej czasu z oryginalnym dzielem ($rednio okolo 1,5 minuty) niz z jego cyfrowa
reprodukcjg (Srednio 25 sekund), co jest zgodne z dotychczas realizowanymi
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badaniami. Interesujgce okazaly si¢ rowniez szczegélowe dane okulograficzne.
Mapy cieplne, wizualizujace rozktad punktéw spojrzenia na powierzchni ob-
razu, wykazaty fundamentalne réznice miedzy grupami w strategiach patrzenia.
W przypadku reprodukeji cyfrowych wzrok koncentrowal si¢ na okreslonych
obszarach zainteresowania, tworzac wyrazne punkty skupienia na mapie cieplnej
(il. 1). Dla obrazu Lergona byl to centralny obszar o zmienionej strukturze farby,
u Olekszego byly to usta, podczas gdy w wersji muzealnej spojrzenia rozkladaty
sie znacznie bardziej rGwnomiernie po calej powierzchni dzieta. Wyraznym
punktem rozswietlonym na czerwono bylo miejsce tabliczki z tytutem znajdujacej
sie po prawej stronie obrazu.

Odmienne strategie eksploracji wizualnej wynikaja przede wszystkim z roz-
miaru prezentowanego bodzca. Oryginalne dziela, mierzace od 1,5 do 2 metréw,
wymagaly znacznie wigkszej liczby sakad (przeniesien wzroku miedzy punktami
fiksacji) — $rednio okolo 800, podczas gdy reprodukcje na 24-calowym monitorze
generowaly jedynie okolo 200 sakad. Autentyczne dzieta sztuki wywotywaty
réwniez przecigtnie wieksza liczbe fiksacji, czyli momentéw koncentracji wzroku
w okreslonych miejscach, jednak te skupienia trwaty krécej w poréwnaniu do
reprodukgji. Liczne, lecz krétkotrwate punkty skupienia uwagi na oryginalnym
plotnie moga $wiadczy¢ o dynamicznym przeszukiwaniu dzieta, w trakcie ktérego
obserwatorzy obejmujg wzrokiem wigkszg liczbe elementow i szybciej przemiesz-
czajg spojrzenie po jego powierzchni. Z kolei rzadsza czestotliwo$¢, ale wydtuzo-
ne okresy skupienia uwagi na cyfrowej reprodukcji wskazujg na skoncentrowane
obserwowanie wybranych fragmentdw, co potwierdzily rowniez wizualizacje
map cieplnych, szczegélnie ze dtugos¢ skupienia wzroku odzwierciedla stopien
analizy informacji percepcyjnych. Zatem wydluzony okres oznacza wieksze
zaangazowanie proceséw poznawczych.

Analiza $ciezek wzroku ujawnila dodatkowo, ze ogladanie reprodukeji na mo-
nitorze charakteryzowalo sie pewna uporzadkowana sekwencyjnoscia, natomiast
ogladanie oryginalu w muzeum bylo swobodniejsze i przypadkowe pod wzgledem
kolejnosci eksploracji réznych obszardéw dzieta. Uporzadkowana $ciezka wzroku
podczas ogladania na monitorze (co znajduje tez potwierdzenie w mapach ciepl-
nych) moze wynikac z ograniczonej przestrzeni ekranu, ktéra niejako ,,prowadzi”
widza, stanowigc zarazem jego rame¢. Dodatkowym czynnikiem jest mniejsza
swoboda w wyborze dystansu ogladania. W konsekwencji wzrok badanych prze-
mieszczal sie w sposob przypominajacy czytanie tekstu, od lewej do prawej i z gory
na dot, jak inne tresci cyfrowe, ktore z reguly czytane sa w podobny sposob. Wpltyw
pisma na praktyke percepcyjna obrazéw wizualnych byl juz zreszta wczesniej
badany". Natomiast bardziej przypadkowa kolejnos$¢ przy ogladaniu oryginatu

18 BRINKMANN et al. 2022; BIALY/FERENC/KIDON 2023.
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moze wynika¢ z wiekszej swobody w wyborze kata i odleglosci ogladania, a takze
fizycznej obecnosci dzieta, ktéra pozwala na bardziej naturalne, instynktowne
eksplorowanie oraz mozliwo$¢ dostrzezenia detali i tekstur, przyciagajacych uwage
w nieoczekiwanych momentach. Kontekst muzealny moze zatem prowokowaé
bardziej swobodny styl ogladania.

Intymne spotkanie ze sztukg

Wryniki przeprowadzonego badania, cho¢ na stosunkowo niewielkiej prébie,
dostarczaja warto$ciowych wskazéwek dla praktyki edukacyjnej i badawcze;j.
Odpowiedzi z ankiet potwierdzaja, ze bezposredni kontakt z dzielem sztuki
stanowi wyjatkowe do$wiadczenie. Jednoczeénie dane eye-trackingowe wska-
zujg na specyficzne zalety wykorzystania reprodukcji cyfrowych. Umozliwiaja
one bardziej skoncentrowane i systematyczne studiowanie dzieta. Prywatna
przestrzen laboratorium czy sali wyktadowej pozwala na skupione analizowanie
obrazu bez typowych dla muzeum zaktocen, takich jak obecnos¢ innych zwiedza-
jacych, hatas, zmeczenie (tzw. museum fatigue”) czy ograniczenia czasowe. Ten
aspekt moze by¢ szczegdlnie warto$ciowy w konteksécie wspotczesnego problemu
przebodzcowania, z ktérym boryka si¢ mlode pokolenie. Jak zauwazyt Adorno,
cytujacy Paula Valéry’ego, cho¢ traci si¢ bezposredni kontakt z oryginalem,
zyskuje sie mozliwo$¢ bardziej intymnego, prywatnego spotkania ze sztuka, co
nie zawsze jest osiggalne w zatloczonym muzeum.

Reprodukcje cyfrowe oferujg réwniez dodatkowe mozliwosci dydaktyczne,
ktorych nie da si¢ zrealizowaé w muzeum. Przyblizanie szczegdlow, porow-
nywanie dziet obok siebie, naktadanie dodatkowych warstw informacyjnych
czy manipulowanie kontrastem i nasyceniem koloréw moga wzbogaci¢ proces
poznawczy. Te techniczne mozliwosci, cho¢ nie zastagpia doswiadczenia bezposred-
niego kontaktu z materig dziela, oferujg komplementarne narzedzia edukacyjne.

W kontekscie badan naukowych nad percepcja sztuki reprodukcje zapewniaja
kontrole warunkéw eksperymentalnych niemozliwg do osiagniecia w przestrzeni
muzealnej. Standaryzacja rozmiaru, o$wietlenia, dystansu ogladania oraz eli-
minacja czynnikéw zakldcajacych pozwalaja na rzetelne pomiary i poréwnania.
Kluczowe jest jednak uwzglednienie ograniczen takiego podejscia w interpretacji
wynikow. Kolejnym waznym atutem jest mozliwos$¢ analizy dziel z calego $wiata,
bez wzgledu na to, gdzie s eksponowane, dzieki czemu mozna analizowa¢ dzieta

odpowiednie dla konkretnego problemu badawczego.

19 GILMAN 1916.



TECHNE
TEXNH 36

SERIA NOWA

Specyfika i komplementarnos¢ medium

Przeprowadzona analiza nie prowadzi do jednoznacznego wniosku o wyzszo$ci
jednego medium nad drugim, ale raczej do postulatu $wiadomego i komplemen-
tarnego ich wykorzystania. Oryginat niewatpliwie wywoluje silniejsze reakcje
emocjonalne, jest lepiej oceniany i zapewnia pelniejsze doswiadczenie artystyczne.
Zwlaszcza w przypadku dziel uznawanych za warto$ciowe estetycznie. Z kolei
analityczne strategie patrzenia udowadniaja, Ze reprodukcja moze by¢ wystarcza-
jaca do celow edukacyjnych. Warunkiem jest jednak wykorzystanie reprodukcji
wysokiej jakosci, ktore zapewniaja odpowiednie mozliwosci eksploracji wizualne;.

Kluczowe jest zachowanie §wiadomosci réznic miedzy tymi dwiema formami
prezentacji sztuki. W praktyce edukacyjnej oznacza to konieczno$¢ jasnego
komunikowania studentom ograniczen reprodukcji przy jednoczesnym pod-
kredlaniu ich zalet. Idealnym rozwigzaniem byloby laczenie obu podejs¢ - sys-
tematycznej pracy z reprodukcjami uzupetnionej wizytami w muzeach, ktore
pozwalaja do$wiadczy¢ réznicy i doceni¢ specyfike kazdego z mediow.

W badaniach naukowych réwnie istotne jest zachowanie §wiadomosci roz-
nic miedzy percepcja oryginatéw i reprodukcji. Wyniki badan prowadzonych
zwykorzystaniem reprodukeji nie moga by¢ bezkrytycznie uogoélniane na odbiér
sztuki w ogdle, lecz powinny by¢ interpretowane z uwzglednieniem specyfiki
medium, w ktérym dzielo zostalo zaprezentowane. Cho¢ moze to si¢ wydawac
oczywiste, praktyka pokazuje, ze nie zawsze znajduje to odzwierciedlenie w pu-

blikacjach naukowych.

Balans w cyfrowej epoce

Dyskusja nad zasadno$cig wykorzystania reprodukcji w edukacji i badaniach
artystycznych nie powinna by¢ rozstrzygana w kategoriach alternatywy ,albo
- albo”, lecz raczej komplementarnosci ,i — i”. Zaréwno oryginaly, jak i repro-
dukcje majg swoje specyficzne walory i ograniczenia, ktére czynig je przydat-
nymi w réznych kontekstach. Reprodukcje cyfrowe, mimo swoich ograniczen,
stanowig nie tylko konieczny substytut w sytuacjach, gdy dostep do oryginatéow
jest niemozliwy, ale takze oferujg unikalne narzedzia edukacyjne i badawcze.
Mechanizm ,,dostosowania si¢ do kopii” pozwala odbiorcom efektywnie stu-
diowa¢ walory artystyczne dziel, a kontrolowane warunki cyfrowej prezentacji
stwarzajg okazje do systematycznych badan nieosiggalnych do przeprowadzenia
w muzeum. Jednocze$nie bezposredni kontakt z oryginalem, nawet dla pokolenia
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przyzwyczajonego do ekrandéw, pozostaje doswiadczeniem niezastepowalnym,
oferujacym pelniejsze zaangazowanie emocjonalne i sensoryczne. Dla edukacji
artystycznej oznacza to potrzebe przemyslanego taczenia obu podejs¢, a dla
badan naukowych - koniecznos$¢ precyzyjnego definiowania warunkéw eks-
perymentalnych i ostroznej interpretacji wynikow. W epoce cyfryzacji kultury
i zwigkszajacej sie dostepnosci reprodukgji istotne staje si¢ nie tyle wybieranie
miedzy oryginalem a reprodukgja, ile celowe wykorzystanie specyficznych atutow
kazdego z tych mediow. Tylko taka postawa pozwoli na petne wykorzystanie
potencjatu zaréwno tradycyjnych, jak i nowoczesnych form prezentacji sztuki

w edukacji i nauce.

Bibliografia

BENJAMIN 1975 — Walter Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej,
[w:] Twérca jako wytwdrca, red. Hubert Orfowski, ttum. Janusz Sikorski, Poznan 1975.

BERGER 1997 — John Berger, Sposoby widzenia, thum. Mariusz Bryl, Poznan 199;.

BIALY/FERENC/KIDON 2023 — Kamila Bialy, Tomasz Ferenc, Dagna Kidon, Moralnos¢
a doznanie. Uwagi o estetycznym i pozaestetycznym doswiadczaniu sztuki, 16dz 2023.

BRIEBER/NADAL/LEDER 2014 — David Brieber, Marcos Nadal, Helmut Leder, In the white
cube: Museum context enhances the valuation and memory of art, ,,Acta Psychologica”
2014, NI 154, S. 36—42.

BRINKMANN et al. 2022 — Hanna Brinkmann, Jan Mikuni, Zoya Dare, Hideaki Kawabata,
Helmut Leder, Raphael Rosenberg, Cultural Diversity in Oculometric Parameters when
Viewing Art and Non-Art, ,,Psychology of Aesthetics, Creativity, and the Arts” 2022,
https://doi.org/10.1037/aca0000563.

CARBON 2017 - Claus-Christian Carbon, Art Perception in the Museum: How We Spend
Time and Space in Art Exhibitions, ,i-Perception” 2017, https://doi.org/10.1177/
2041669517694184.

CURRIE 1985 — Gregory Currie, The authentic and the aesthetic, ,American Philosophical
Quarterly” 1985, nr 22 (2), s. 153-160.

GILMAN 1916 — Benjamin Ives Gilman, Museum Fatigue, ,The Scientific Monthly” 1916,
nr 2 (1), s. 62—74, http://www.jstor.org/stable/6127.

HUANG et al. 2011 - Mengfrei Huang, Holly Bridge, Martin ]. Kemp, Andrew J. Parker,
Human cortical activity evoked by the assignment of authenticity when viewing works
of art, ,Front. Hum. Neurosci” 2011, nr 5, https://doi.org/10.3389/fnhum.2011.00134.

LOCHER 1999 — Paul Locher, Lisa Smith, Jeffrey Smith, Original paintings versus slide and
computer reproductions: A comparison of viewer responses, ,Empirical Studies of the
Arts” 1999, nr 17 (2), s. 121-129.

ROMANOWSKA 2024 — Milena Romanowska, Daniel Lergon, Maciej Olekszy. Flow, 2024,
https://msl.org.pl/daniel-lergon-maciej-olekszy-flow [dostep: 5.06.2025].


https://doi.org/10.1037/aca0000563
https://doi.org/10.1177/2041669517694184
https://doi.org/10.1177/2041669517694184
http://www.jstor.org/stable/6127
https://doi.org/10.3389/fnhum.2011.00134
https://msl.org.pl/daniel-lergon-maciej-olekszy-flow

TECHNE
TEXNH 38

SERIA NOWA

SAUNDERSON/CRUICKSHANK/MCSORLEY 2010 — Helen Saunderson, Alice Cruickshank,
Eugene McSorley, The Eyes Have It. Eye Movements and the Debatable Differences
between Original Object and Reproductions, [w:] Museum Materialities. Object, Engage-
ments, Interpretations, red. S.H. Dudley, London-New York 2010, s. 89-98.

SMITH 1988 - Jeffrey Smith, A study of visitors to the Art of Renaissance Siena exhibition,
New York 1988.

SMITH/SMITH 2001 — Jeffrey Smith, Lisa Smith, Spending time on art, ,Empirical Studies
Of The Arts” 2001, nr 2, s. 229236, https://doi.org/10.2190/5MQM-59JH-X21R-JN5]J.

WOLZ 2014 - Stefanie Wolz, Claus-Christian Carbon, What’s Wrong with an Art Fake?
Cognitive and Emotional Variables Influenced by Authenticity Status of Artworks, ,Leo-
nardo” 2014, nr 47, . 467-473.

Received: 09.06.2025. Verified: 01.07.2025. Accepted: 17.07.2025

Funding information: The National Film, Television and Theatre School named after L. Schiller in £6dz,
Institute of Art Scienses

Conflicts of interests: None

Ethical considerations: The Authors assure of no violations of publication ethics and take full respon-
sibility for the content of the publication

The percentage share of the author in the preparation of the work is: DK 100%

Declaration regarding the use of GAl tools: not used


https://doi.org/10.2190/5MQM-59JH-X21R-JN5J

