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w prozie Stefana Zeromskiego

STRESZCZENIE

W Wiernej rzece, Echach lesnych i Rozdzidbig nas kruki, wrony... Stefan Zeromski uka-
zuje powstanie styczniowe poprzez zlozona organizacje pejzazu dzwiekowego,
w ktorym przeszlosé Sciera sie z terazniejszoscig. Dominuja tu nie artykutowane
stowa, lecz glosy boélu: jeki, pomruki i tkania, przejmujace i niepokojace. Stalym
elementem sg takze odglosy natury i walki - tetent koni czy rytmiczne uderzenia
narzedzi - przywolujace obraz bitwy. Sfera akustyczna staje si¢ przestrzenia trau-
my, zaburzenia tadu zycia ludzkiego i przyrodniczego. W kazdym z tych utworéw
walka ukazana jest jako zakl6cenie dzwiekowej réwnowagi, podkreslane przez ci-
sze i napiecie towarzyszace oczekiwaniu na dzwiek.
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SUMMARY

The Soundscape of the January Uprising in the Prose of Stefan Zeromski

In Wierna rzeka, Echa lesne, and Rozdzidbig nas kruki, wrony..., Stefan Zeromski depicts
the January Uprising through a complex organisation of the soundscape, in which
the past collides with the present. The dominant elements are not articulated words,
but voices of pain: groans, murmurs, and sobs - haunting and unsettling. Equally
constant are the sounds of nature and battle - the pounding of horses” hooves or the
rhythmic strikes of tools - evoking the image of combat. The acoustic sphere beco-
mes a space of trauma, disrupting the order of both human and natural life. In each
of these works, the struggle is portrayed as a disturbance of sonic harmony, em-
phasised by the omnipresent silence and the tension inherent in the act of listening,.

Keywords
sound studies, audiosphere, soundscape, silence, January Uprising

Powstanie styczniowe naznaczylo cala twoérczosé Stefana Zeromskiego
i wielu pisarzy jego pokolenia'. Autor Wiernej rzeki ukazuje w swoich utwo-
rach moment przejécia miedzy pozytywistycznym a modernistycznym
mysleniem o narodzie, w ktérym wyraznie zarysowuje si¢ zalagzek nowego
rozumienia §wiadomosci zbiorowej. Jak pisze Eugenia t.och, temat powsta-
nia pisarz rozwijat z kilku powodéw: ,[.. ] jako dalsze rozwazania o historii
i sensie nieprzerywalnoéci irredenty, jako zdarzenie okreslajace wspotcze-
snoé¢ i role w niej grup spotecznych, wreszcie jako czesciowa historie wta-
sng i rodziny”2. Twérczoéé Zeromskiego prowokuje do rewizji utrwalonych
pojec i sposoboéw myslenia o powstaniu styczniowym i odejscia od dydak-
tyzmu oraz od juz utrwalonej legendy zrywu narodowowyzwolericzego,
ktéra wykreowata wizerunek Polski uswieconej lub wrecz heroicznej’.
Maria Jolanta Olszewska, analizujgc zryw narodowowyzwoleniczy, pod-
kresla, ze powstanie styczniowe - zaréwno w literaturze, jak i w zapiskach
historycznych - stanowi wazny punkt odniesienia w refleksji nad sposo-
bami méwienia i pisania o pamieci zbiorowej oraz nad funkcjonowaniem
powstaniczej legendy w $wiadomosci Polakéw*.

! Por.: A. Chomiuk, Powstanie styczniowe w narodowym imaginarium, ,Pamietnik Literacki”
2017, nr 2, s. 232-238; Powstanie styczniowe. Reinterpretacje pamieci. Studia, red. J. Lawski, LE. Ru-
sek, P. Wojciechowski, Bialystok 2019; Wyobraznia spoteczna w literaturze polskiej. Od Bolestawa
Prusa do Marii Dgbrowskiej, red. J. Herlth, A. Sikorska-Krystek, T. Sobieraj, Poznan 2023.

2E. Loch, Zeromski jako ekspresjonista. Problemy katastrofizmu wojennego, [w?] Klucze do Ze-
romskiego, red. K. Stepnik, Lublin 2003, s. 65.

3 Por.: G. Borkowska, Pozytywisci i inni, Warszawa 1999, s. 11; M. Micinska, Miedzy Krélem
Duchem a Mieszczaninem. Obraz bohatera narodowego w pismiennictwie polskim przetomu XIX i XX
wieku (1890-1914), Wroctaw 1995, s. 241-243.

* M.J. Olszewska, Wokoét , Ojczyma” Jozefa Narzymskiego, czyli o trudnym polskim rachunku
sumienia, [w:] Powstanie styczniowe. Reinterpretacje pamigci. Studia, red. ]J. Lawski, L.E. Rusek,
P. Wojciechowski, Biatystok 2019, s. 163-188. Wiecej na ten temat rowniez: B. Szacka, Pamig¢
zbiorowa i wojna, ,Przeglad Socjologiczny” 2000, R. XLIX, s. 11-28; M. Ziotkowski, Pamiec i zapo-
mnienie. Trupy w szafie polskiej zbiorowej pamieci, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2001, nr 3, 4.



Podstawa niniejszych rozwazan sa trzy utwory Stefana Zeromskiego,
w ktoérych explicite pisarz podejmuje temat powstania styczniowego: Roz-
dziobig nas kruki, wrony... (1895), Echa lesne (1905) oraz Wierna rzeka (1912).
Symboliczne jest to, iz pisarz urodzit si¢ w roku upadku zrywu narodowo-
wyzwolericzego (1864), a jego utwory dotykajace loséw powstaricoéw ukazy-
waly sie w odstepach czasowych, co umozliwia przesledzenie ewolucji tego
motywu. Kazdy z wymienionych utworéw doczekatl si¢ wielu interesuja-
cych interpretacji. O opowiadaniu Rozdziobig nas kruki, wrony... pisali m.in.:
Dariusz Trzesniowski, Elzbieta Flis-Czerniak, Beata Katarzyna Obsulewicz,
Wiestaw Trzeciakowski, Jan Zygmunt Jakubowski’; zrywowi narodowo-
wyzwoletficzemu w Echach lesnych przygladali sie m.in.: Alina Kowalczy-
kowa, Ewa Ihnatowicz, Stawomir Sobieraj; a o Wiernej rzece w kontekscie
powstania styczniowego pisali m.in.: Zdzistaw Jerzy Adamczyk, Eugenia
toch, Sylwia Zacharz, Wojciech Gruchata, Dorota Samborska-Kukué, Bar-
bara Szargot, Maciej Szargot, Dariusz Piechota®. Réznice w sposobie kon-
struowania pejzazu dzwiekowego w omawianych utworach mozna wigza¢
z wplywem naturalizmu i symbolizmu, a takze z dazeniem do sakralizacji
lub mitotwoérczego ujecia rzeczywistosci przedstawionej. W Rozdzidbig nas
kruki, wrony... dominuje naturalistyczny rejestr w eksponowaniu brutal-
nych odgtosow $mierci. W Echach lesnych pisarz wykorzystuje symbolizm
i w alegoryczny sposéb wigze dzwieki pracy z odglosami bitwy. Z kolei
w Wiernej rzece, utrzymanej w konwencji klechdy domowej, mamy do czy-
nienia z mitologizacja narracji opowiadajgcej o wiernosci i poswieceniu,
ktérej towarzysza wysublimowane dzwieki. Wspomniane poetyki maja
wplyw na kreacje audiosfery powstania w prozie Zeromskiego.

Idac tropem monografii Magdaleny Krzyzanowskiej W swiecie dZwigkdw.
Stuchacze w polskiej prozie lat 1864-1918, warto zapytac, jak brzmiato powsta-
nie styczniowe w twoérczosci autora Wiernej rzeki’? Czy dystans czasowy
miedzy poszczegdlnymi utworami w istotny sposéb zmienia perspektywe

5J.Z. Jakubowski, W kregu historii i wspélczesnosci (utwory Zeromskiego o roku 1863), [wr]
Dziedzictwo literackie powstania styczniowego, red. J.Z. Jakubowski, J. Kulczycka-Saloni, S. Frybes,
Warszawa 1964, s. 330-358; D. Trze$niowski, Zeromskiego ,obrazki z ziemi mogit i krzyzow”, [w]
Stefan Zeromski. O twdrczosci literackiej, pod red. E. Loch, Lublin 1994, s. 169-190; E. Flis-Czer-
niak, Migdzy Wallenrodem a Irydionem. Rzecz o , Rozdzidbiq nas kruki, wrony...” Stefana Zeromskiego,
,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2016, nr 27(47), s. 139-164; B.K. Obsulewicz,
O idei mitosierdzia we wczesnej twdrczoéci Stefana Zeromskiego, [w] Swiaty Stefana Zeromskiego. Stu-
dia, pod red. MLJ. Olszewskiej, G.P. Babiaka, Warszawa 2005, s. 381-400; W. Trzeciakowski, Wiara
czy polityka? Religia i socjalizm w twdrczosci Stefana Zeromskiego, [w:] Zeromski. Pigkno i wolnosé. Stu-
dia, red. A. Janicka, I. E. Rusek, G. Czerwiriski, Bialystok 2014-2015, s. 459-478.
¢ Z.J. Adamczyk, Wstep, [w1] S. Zeromski, Wierna rzeka, Wroctaw 1978, s. XXVIII-L;
E. Loch, Zrddta historyczne ,Wiernej rzeki” Zeromskiego, [w:] tejze, Szkice o twérczoéci Stefana Ze-
romskiego, Lublin 2008, s. 181-199; S. Zacharz, Powstanie styczniowe w , Wiernej rzece” Stefana
Zeromskiego, »~Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2007, t. 23, s. 110-118; W. Gruchala,
Dobosz. Stefan Zeromski na drogach niepodlegtoéci, Warszawa 2021; D. Samborska-Kukué, Fakto-
grafia fabularnej kanwy , Wiernej rzeki”, [w] tejze, Dziewietnastowieczne pryncypia i marginalia lite-
rackie. Studia, £.6dz 2020, s. 261-271; B. Szargot, M. Szargot, ,Wierna rzeka” jako powies¢, klechda
i klechda domowa, [w:] Stefan Zeromski. Kim byt? Kim jest?, red. Z.]. Adamczyk, Kielce 2015, s. 271~
278; D. Piechota, Swiat natury w ,Wiernej rzece” Stefana Zeromskiego, [w:] Zeromski. Powroty, red.
M.]. Olszewska, Warszawa 2024, s. 233-246.
7 Por. M. Krzyzanowska, Wistep, [w] taz, W swiecie dZwigkdw. Stuchacze w polskiej prozie lat
1864-1918, Lublin 2023, s. 9.
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opisu, na jakie dzwieki wyczulony jest Zeromski-pisarz i wreszcie, jak
w wymienionych utworach autor Popiolow kreuje przestrzenn dzwiekows,
towarzyszaca konfliktowi zbrojnemu? Jak pisze Katarzyna Szalewska:
»~dzwiek ma site przywota¢ wspomnienia, ale tez stac sie nosnikiem historii,
audytywnym miejscem pamieci, a nawet postpamieci”®. Za odczytaniem
utworéw Zeromskiego dotykajacych tematu powstania styczniowego przez
pryzmat proponowanych tu sound studies przemawia miedzy innymi wy-
powiedz pisarza, ktéry w nastepujacy sposoéb komentowal powies¢ o tema-
tyce powstariczej Marii Jehanne Wielopolskiej pod tytulem Kryjaki (1913),
odnoszac sie réowniez do jej dzwiekowych aspektow:

Nie wydaje mi sie odpowiednia nazwg ,,opowiesci”’, potozona pod tytulem
tego dzieta. Jest to potezna i ponura symfonia, ktéra z wladza i sitg, réwna
wladzy i sile muzyki - odchyla czarna zastone skonu polskiego powstania.
Jakaz fantazja zdola by¢ wyzsza, bogatsza, bardziej wieloraka nad rzeczy-
wistos¢ tych dziejow? Totez pisarka tych kart podaje tylko fakty wyrwane

z piekla ruiny - i klechdy, co si¢ zostaly w duszach ludzi, nie jako wspomnie-
nie, nie jako uczucia, nie jako placz, lecz jako zimne i proste wiesci wieczne,
podobne do odmian zbiorowego snu plemienia - mity o nieSmiertelnej

pieknosci cierpieni bohateréw i o najwyzszej polskiej ofierze’.

Autor Wiernej rzeki odnotowuje zmiane w sposobie pisania o powstaniu,
w ktorym jego generacja nie brata udziatu, w zwigzku z czym nie dyspo-
nuje bezposrednimi wspomnieniami, traumatycznymi do$wiadczeniami,
ale jednoczeénie naznaczona jest ewokacja czaséw nie tak dawno minionych.
Subiektywizm w opisie powstania zostaje zastagpiony obiektywizmem, wie-
dza na temat zdarzen i konsekwencji z nich wynikajacych itd. Zmianie ulega
réwniez konwencja pisania o zrywie wolnosciowym, w ktérej coraz czesciej
pojawia si¢ stylizacja na ludowg opowies¢ lub klechde, nadajgca narracji rys
tajemniczosci i niezwykloéci, a niekiedy takze heroiczny ton. Podkreslajac
wartoé¢ ponadczasowa gminnych wieéci (zblizonych do mitu), Zeromski
wskazywal szanse przezwyciezenia ograniczen narzucanych przez wladze
polityczna zaborcy. Takie zmaganie si¢ z fatum dziejowym wymagato, co
prawda, wysitku, dokonujacego si¢ w spolecznej sferze zycia duchowego,
ktorej nie lekcewazylo pokolenie tworcy Ech lesnych. Dodatkowo Zeromski
tworzy, wykorzystujac Rozdzidbig nas kruki, wrony..., Echa lesne czy Wierng
rzeke, wlasny, ale tez poniekad rodzinny rozrachunek z przesztoscia.

Sound studies a audiosfera powstania narodowowyzwolenczego
Trzy wskazane utwory Zeromskiego zostana poddane analizie z perspek-

tywy sound studies, ze szczegblnym uwzglednieniem dzwiekéw towarzy-
szacych zrywowi narodowowyzwoleficzemu. Magdalena Krzyzanowska

8 K. Szalewska, Pejzaz dZwiekowy i praktyki audytywne czasu wojny (wowczas i wspotczesnie),
,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2015, nr 6, s. 38.
9S. Zeromski, Przedmowa, [w:] M.]. Wielopolska, Kryjaki. O szesédziesigt trzecim roku opo-
wiesci z przedmowg Stefana Zeromskiego, Chicago 1913, s. 10.



wyroéznia trzy gléwne kregi zagadnien, w ktérych szeroko rozumiana pro-
blematyka antropologiczna faczy sie z opisami dZzwigkéw oraz stuchania:
doswiadczenie dzwiekow, ekspresja dzwiekowa i uczestnictwo w $wiecie
dzwiekéw™. W zwiazku z tym sound studies okreélaja przede wszystkim
rodzaj relacji, jaka wystepuje miedzy bohaterami literackimi a niezwykle
szeroko pojmowanym $wiatem dzwiekow.

Druga potowa XIX i poczatek XX wieku to réwniez czas intensyfikacji
cech nowoczesnosci", co oznaczalo miedzy innymi natezenie nowych zja-
wisk w obrebie srodowiska dzwiekowego. W tym procesie Jonathan Sterne'?
widzi poczatki zmiany traktowania dzwiekéw, w ktérych zaczeto dostrze-
gac¢ ich spoleczny oraz kulturowy aspekt. Metodologia sound studies sta-
nowi element interdyscyplinarnego nurtu zajmujacego sie dzwiekami®. Jak
stusznie zauwaza Krzyzanowska, ,w literaturze pokolenia pozytywistéw
i modopolan w niezwykle skomplikowany sposéb rozumiano splot tego, co
audialne i wizualne: traktowano te sfery réwnorzednie lub dowartoéciowy-
wano jeden ze zmystéw, przy czym wykazywano zawodnos¢ drugiego™.

Twoérczoéé Zeromskiego stanowi cenny material badawczy, dzieki kto-
remu mozna przyjrzeé sie kategorii opisu dzwiekowego swiata'®, gdyz te
opisy zyskuja w jego utworach wymiar autentyzmu'é; pisarz, eksponujac
odglosy towarzyszace powstaniu styczniowemu, tworzy cos, co Krzyza-
nowska nazwala srodowiskiem akustycznym?. Literatura korica XIX i po-
czatku XX wieku stanowi¢ moze material do rekonstrukcji ,minionego
otoczenia dzwiekowego cztowieka na podstawie zapiséw stownych”*.

Na marginesie warto wspomnie¢, iz pojecie audiosfery wystepuje
w rodzimej metodologii. Warto w tym konteksécie przywota¢ miedzy in-
nymi artykul Lukasza Piaskowskiego®; natomiast samo pojecie audiosfery
rozpowszechnione zostalo przede wszystkim przez Marie Golaszewska®.
Sound studies otworzyly réwniez perspektywe badan nad wszystkim, co
w dzwiekowej (a raczej dzwiekotworczej) aktywnosci czlowieka jest czysto

10M. Krzyzanowska, W swiecie dzwigkow. .., s. 9.

1 Zob. J. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie Swiata, przel. ]. Kalazny, Poznan 2013.

12 Badacz zwraca uwage na kulminacje tych zjawisk pod koniec XIX wieku, ale proces
rozpoczal sie juz w wieku XVIIL. Zob. ]. Sterne, The Audible Past. Cultural Origins of Sound Re-
production, London 2003, s. 3.

3 Wymieni¢ tu mozna réwniez ekologie akustyczna, antropologie, urban studies, muzy-
kologie, czy wspomniane juz literaturoznawstwo.

* M. Krzyzanowska, Swiat dzwigkow, s. 20.

5 Nalezy w tym kontekscie przywota¢ wazna pozycje stownikowa autorstwa Barbary
Bartnickiej, Stownictwo pism Stefana Zeromskiego. Tom 4. Swiat dZwigkéw, Krakow 2002, a takze
szkic Jerzego Skarbowskiego, ktory taczy perspektywe literaturoznawcza z muzykologiczna,
analizujac muzyczne odniesienia i metafory w twérczoéci Zeromskiego, zob. J. Skarbowski,
Stefan Zeromski — mistrz literackiego opisu muzyki, [w:] tenze, Literatura — muzyka. Zblizenia i dialogi,
Warszawa 1981.

16 S. Bernat, Krajobrazy dZwiekowe (soundscapes) jako przedmiot zainteresowari nauki i sztuki,
[w:] tenze, DZwigk w krajobrazie. Podejscie geograficzne, Lublin 2015, s. 83.

7M. Krzyzanowska, W swiecie dZwigkow, s. 13.

8 Tamze, s. 26.

91 Piaskowski, Audiosfera jako kategoria literaturoznawcza. Proba przyblizenia zagadnienia,

»~Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2020, t. LXIII, z. 4, s. 136.
2 M. Golaszewska, Estetyka pigciu zmystow, Warszawa 1997, s. 76-88.
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cielesne i wykracza poza jezyk, bedac zarazem mowgq niewerbalna, wolna
od stowa jako podstawowego narzedzia komunikacji spolecznej. Cialo staje
sie w takim ujeciu swoista ,fabryka dzwiekow”.

Na potrzeby niniejszych rozwazan przyjeto (za Tomaszem Misia-
kiem?), tré6jdzielny podzial ,swiata dZwiekéw” obejmujacy: audiosfere - ro-
zumiang jako zesp6t dzwigkow charakterystycznych dla danej przestrzeni
i wpisanych w jej tozsamos¢ akustyczna; fonosfere” - odnoszaca sie do wy-
twarzanych i odbieranych dzwiekéw mowy ludzkiej; oraz sonosfere - obej-
mujacg odglosy otaczajgcej rzeczywistosci, w tym przede wszystkim natury
i zwierzat. Termin audiosfera jest uzywany w znaczeniu nadrzednym - do
opisu caloksztaltu dzwiekowej warstwy swiata przedstawionego; fonosfera
i sonosfera sa stosowane jedynie tam, gdzie konieczne jest wyréznienie ich
specyfiki. Taki podziat pozwala zachowa¢ terminologiczng precyzje i spdj-
no$¢ w opisie pejzazu dzwigkowego powstania styczniowego w utworach
Stefana Zeromskiego. W twoérczosci Zeromskiego powstanie narodowe
przedstawiane jest przede wszystkim w scenerii wiejskiej, gdzie audiosfera

- dzwieki natury, pracy i walki - buduje emocjonalny i symboliczny wymiar
narracji. Zblizong wrazliwoé¢ na relacje miedzy naturg a wydarzeniami hi-
storycznymi odnalezé mozna u Elizy Orzeszkowej w Nad Niemnem, gdzie
szum rzeki i lasu nie tylko buduje tlo narracyjne, lecz takze petni funkcje
noénika pamieci o powstaniu styczniowym. Podobne strategie audialne po-
jawiaja sie w wojennych opowiadaniach Wiadystawa Stanistawa Reymonta
(Dola, Wotanie, Echa, I wyniesli), w ktérych pejzaz dzwiekowy ksztaltuja na-
turalne odgtosy wsi przenikajace sie z odglosami konfliktu zbrojnego. Tego
rodzaju poréwnania pozwalaja umiesci¢ twoérczosé Zeromskiego w szer-
szym intertekstualnym pejzazu dzwiekowym literatury polskiej przelomu
XIX i XX wieku.

Rozdzidbiq nas kruki, wrony...

Opowiadanie, ktére ukazalo si¢ w zbiorze pod tym samym tytulem, to
przede wszystkim historia powstarica styczniowego mierzacego si¢ z bez-
nadziejnoscia swojej sytuacji. Zeromski w historii Szymona Winrycha sku-
pia sie przede wszystkim na ciszy - gluchej i meczacej - ktéra kontrastuje
z dzwigkowym bogactwem opowiadania Rozdziobiq nas kruki, wrony...,
gdzie odglosy natury staja sie istotnym elementem narracji. Odglosy towa-
rzyszace gléwnemu bohaterowi stanowiq ,zanieczyszczenie dzwiekowe”?,
pojawiaja sie w pozornie cichej, sielskiej przestrzeni wsi, zakldcajac jej spo-
kd¢j i ujawniajgc napiecie ukryte pod warstwa ciszy. Cisza w opowiadaniu
pelni funkcje narracyjna - buduje napiecie i poteguje poczucie zagrozenia,
stajac sie jednym z elementéw kreujacych tragizm powstania styczniowego.

2 A. Regiewicz, Odgtosy - przedmiot refleksji, [w:] tenze, Stownik odglosow somatycznych (na
podstawie prozy polskiej po 1989 roku), Gdarsk 2022, s. 8-10.

2 T. Misiak, Estetyczne konteksty audiosfery, Poznan 2009, s. 30-39.

B'W tej sferze interesowac bedzie mnie jedynie ludzki glos, pomijam kwestie zwiazane
z nagrywaniem, bo w przypadku twérczosci Zeromskiego nie beda one mialy znaczenia.

# Przywoluje pojecie Raymonda Murraya Schafera. Zob. R M. Schafer, The Soundscape.
Our Sonic Environment and the Tuning of the World, Rochester 1994.



Odglosy wydawane przez bohateréw opowiadania Zeromskiego
sq zréznicowane - protagonista mowi przez zeby, szepcze, pogwizduje
i wzdycha. Dzwigki te przede wszystkim podkreélaja napiecie emocjo-
nalne i fizyczne wyczerpanie postaci. Wszystko to uwypukla fragmen-
tarycznos¢ i ulotnos¢ dzwiekéw, ktérych zrédiem jest napieta, peina
niepokoju przestrzenn powstanczej rzeczywistosci. Odglosy z pola bitwy
determinuja to, co dzieje sie¢ wokét, wtedy tez inne dzwieki milkna. Pisarz
wchodzi w pewnga gre z czytelnikiem, sugerujgc jednoczes$nie nastuchi-
wanie polaczone z oczekiwaniem. Utwor skupia si¢ na jednym, niemal
statycznym momencie, co pozwala Zeromskiemu wydoby¢ i uwypukli¢
znaczenie pojedynczych dzwiekéw - zyskuja one wage dzieki swojej izo-
lacjiioszczednosci srodkéw wyrazu. W tym kontekscie warto wspomnie¢
m.in. o odglosach wydawanych przez konie Winrycha i zwierzeta, na
ktorych przyjechali do powstarica Rosjanie oraz o modlitwach gtéwnego
bohatera przed émiercia. Modlitwa chlopa tuz przed zbezczeszczeniem
zwlok wydaje sie bezrefleksyjna, automatyczna. Nota bene chlop w opo-
wiadaniu ma cechy zwierzecia, porusza sie chylkiem jak ,szara bestia”?,
docierajac do ciata powstarica.

Odglosy w opowiadaniu Rozdzidbiq nas kruki, wrony... wytwarzaja lu-
dzie; sg to dzwigki przede wszystkim zlowrogie, napawajace lekiem, wpro-
wadzajace element niepewnosci, wszechowladniajgce czy paralizujace jak:
stukanie w okno w $rodku nocy do jednego z doméw na wsi przez boha-
tera, klapanie znoszonych butéw w blocie, sygnal dzwiekowy wzywajacy
Moskali do powrotu, dZzwiek uderzenia grotem o lufy najprawdopodobniej
sztuceréw, ktére Winrych miat na swoim wozie.

Dzwieki zwierzat - koni i ptakéw - sa zbiezne z pozostalymi elemen-
tami audiosfery, a przygladajac si¢ konkretnym elementom w opowiada-
niu mozemy dostrzec wplywy poetyki naturalistycznej, postugujacej sie
analogiami miedzy $wiatem ludzkim a zwierzecym, bo przypomnijmy,
wierny przyjaciel Winrycha i $wiadek jego $mierci, kofi rzy wotajac nie-
jako o pomoc: ,O ludzie nikczemni, o rodzie wystepny, o plemie morder-
cow!..”*. Krzyk konia rozchodzi sie po pustej (i cichej) okolicy niczym
przestroga dla rodzaju ludzkiego i zapowiedz kleski. Wrony, nazywane
w opowiadaniu ,trupojadami’”, wydaja przede wszystkim dzwieki
zwigzane z jedzeniem.

W ostatniej scenie, symbolicznie niemalze niemej, ptaki nie kracza, bo:

[...] na tle zorzy liliowej wida¢ bylto konia wspartego na przednich no-
gach. Miotal tbem, wykrecal go w strone grobu Winrycha i rzat. Trzepaty
si¢ nad tym zywym trupem, wzlatywaty, spadaty i krazyly wron cate
gromady?.

%G, Zeromski, Rozdzidbig nas kruki, wrony..., [w:] tenze, Opowiadania, Warszawa 1993,
s. 11.

26 Tamze, s. 10.

? Tamze.

2 Tamze, s. 12.
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Smier¢ konia, ukazana z wyjatkowym natezeniem emocjonalnym i aku-
stycznym, stanowi alegorie losu Polski - zwierze, jak zauwazaja Monika
Gabry$-Stawiriska® oraz Ryszard Handke®, jest w twérczoéci Zeromskiego
integralnym elementem pejzazu ojczyzny.

Echa lesne

Motyw deforestacji, tak czesto podejmowany w literaturze drugiej polowy
XIX i poczatku XX wieku®, Zeromski w Echach lesnych wiaze z motywem
ciszy - braku naturalnych dzwiekéw. Autor, osadzajac fabute w kontekscie
powstania styczniowego, ukazuje grupe chlopéw pracujacych przy wyre-
bie lasu. Praca ta staje si¢ dla bohateréw pretekstem do wspomnieri o ostat-
nim zrywie narodowowyzwolenczym. W Echach lesnych przeszioé¢ splata
sie z terazniejszoscia, a cisza przyrody - milczacy las, nieruchome drzewa,
brak wiatru - nabiera znaczenia symbolicznego. Odslania duchowa pustke
iniepokdj, jakie pozostaly po doswiadczeniu powstania styczniowego. Brak
dzwiekéw jest tu symptomatyczny, bo podobnie cisza wybrzmiewala w po-
przednim omawianym opowiadaniu. Maria Jolanta Olszewska, charakte-
ryzujac zespoly leSne w tworczosci autora Wiernej rzeki, zauwaza, iz las jest
przede wszystkim ,zywym $wiadkiem i uczestnikiem dziejow, straznikiem
wartosci patriotycznych i noénikiem idei polskosci”®. Las u Zeromskiego
jest niemy, bo byt obserwatorem krwawych wydarzen, ktérych nie da si¢
skomentowaé. Dodatkowo drzewostan jest w pewien sposéb okaleczony,
cichy i chory, bo walki powstaricow miaty réowniez destrukcyjny wpltyw na
Swiat natury.

W przywolanym opowiadaniu pojawiaja si¢ gltéwnie dzwieki zwig-
zane z wyragbywaniem lasu. Niecodzienne prace prowadzone s3 nocga, aby
przyspieszy¢ w ten sposéb wyjazd przybylych oficjeli. Cisza panujaca o tej
porze dnia sprawia, ze dzwieki siekier brzmia jeszcze mocniej, stajac sie
dominanta akustyczna sceny:

Z lasu lecial po rosie wieczornej loskot siekier. Loskot uderzat w lasy,
w ogromne $wietokrzyskie bory jodtowe, w puszcze wilgotng, senna,
niemg, glucha. Echa cioséow mknety od gory do goéry, od kniei do kniei,
w dal czarng, w noc, we mgte. Odbite, wypedzone, dalekie glosy drzaty
kedys$ za swiatem i zza $wiata wolaly. Przelekle i niewymowne wracaty
z dali, z moczaréw, gdzie nikt nie chodzil, gdzie ,straszy”. Co pewien czas
rozlegal si¢ wéréd stuku siekier jadowity trzask lecacego drzewa, szum
i fomot obszaru jego galezi, potezny, gluchy grzmot upadku wielkiego
pnia. Echo porywato ten glos i niosto w ciemnonocng dalekos¢ wies¢ coraz

» Por.: M. Gabrys, Kobiety i konie w twdrczodci Stefana Zeromskiego, [w:] Dworki, pejzaze,
konie, red. K. Stepnik, Lublin 2002, s. 277-284.

% Por.: R. Handke, Kori - uosobienie zywiotu w powiesciach Stefana Zeromskiego, [w:] Dworki,
pejzaze, konie, s. 271-275.

31 D. Piechota, Motyw deforestacji w literaturze drugiej potowy XIX wieku, ,Polish Studies
of Kyiv” 2023, nr 39.

22 MJ. Olszewska, Stefan Zeromski: koncepcje narracji dendrologicznych. Zarys problematyki,

»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2020, nr 8, s. 134.



gluchsza, o tym ciosie przejmujace zwiastowanie... Wszystek las tamat
sie i rozpadat, huczat wszystkimi drzewami §wiadectwo niezapomniane
i zywym glosem z ciemnosci wzywal®.

Zeromski w widoczny sposéb stopniuje tutaj napiecie: od toskotu, czyli
gluchego, donosnego dzwieku sugerujacego jednostajny ruch, powtarzal-
noé¢ i przewidywalnosé¢, przechodzi w konicowych fazach opisu do jado-
witego trzasku, ktéry jest znacznie mniej przewidywalny, dodatkowo jest
krotki, ostry, gwaltowny i duzo bardziej ulotny niz foskot, bo jak twierdzi
Adam Regiewicz ,nad trzaskaniem nie ma kontroli, wymyka sie z rak”**.
We wskazanym fragmencie symptomatyczne wydaje sie réwniez stowo
~echo” odnoszace si¢ do rozchodzacego sie po lesie toskotu siekier; , echo”
ma podwoéjne znaczenie, ewokujac zaréwno destrukcje ekosystemu lasu,
jak i wspomnienie walk powstanczych. Ewa Ihnatowicz w dzwigkach nio-
sacych sie po lesie dostrzega przede wszystkim mowe puszczy, ale réwniez
pewien symbol zwigzany ze zbiorowa pamiecig®, bo halas siekier moze
przypominac¢ dzwieki pdl bitewnych.

Warto zwréci¢ uwage, iz w opowiadaniu zgromadzeni mezczyzni byli
skupieni przede wszystkim na nastuchiwaniu odgloséw wytwarzanych
przez czlowieka w trakcie wyrebu lasu, ktére przerywaly glucha cisze;
przypomina to réwniez nastuchiwanie osoby znajdujacej sie w niebezpie-
czenstwie czy zyjacej w cigglej niepewnosci. Las - zwykle pelen zwierzat,
odglosow zycia - tym razem milczal. Kompleks le$ny staje sie przestrzenig,
w ktoérej przechowywana jest pamie¢ o dawnych wydarzeniach - to wla-
$nie w jego obrebie narrator przywoluje obrazy przesztosci i §lady historii:
~wolaly sie echa po lesnych gorach...”**. Olszewska dodatkowo zauwaza, iz
drzewa w twoérczosci Zeromskiego maja §wiadomos$é wyzsza niz ludzie,
a takze odmienny od ludzkiego punkt widzenia, wynikajacy chociazby
z ich dlugowiecznosci”.

Wierna rzeka

W utworze Wierna rzeka, ktéry opowiada o losach ciezko rannego w walce
powstarica styczniowego, ksiecia Jozefa Odrowaza oraz Salomei Brynickiej,
szlachcianki mieszkajgcej w majatku szlacheckim w Niezdotach, bohate-
rowie funkcjonuja w permanentnym zawieszeniu, w nadziei na zmiane,
oczekiwaniu na wiadomos¢ (dobrg lub zlg, jak na przyktad przybycie woj-
ska), w zwigzku z tym wszyscy zaczynajg przede wszystkim nastuchiwac
dzwiekéw rozlegajacych sie w oddali. Dzigki temu jako pierwsi beda mogli
uslyszec sygnaty zblizajacego sie niebezpieczeristwa. Odnosi sie to réwniez
do Salomei, ktorej:

3G, Zeromski, Echa lesne, [w:] tenze, Opowiadania, s. 150.

* A. Regiewicz, Trzaskanie/trzask, [w:] tenze, Stownik odgtoséw somatycznych (na podstawie
prozy po 1989 roku), Gdarisk 2022, s. 274.

% E. Thnatowicz, Puszcza eromskiego i Orzeszkowej, [w:] Klucze do Zeromskiego, s. 167

%G, Zeromski, Echa lesne, s. 157.

% M.]. Olszewska, Stefan Zeromski..., s. 127.
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serce targato sie w piersiach jak dzwon. Zdawalo si¢, ze bicie ustysza §piacy
i ze ten alarm serca wszystko wyda. Kazdy odglos i kazdy szelest byt zwia-
stunem nieszczescia. Jakze nieskoriczenie dtugo trwaly minuty tej nocy!™

Oczekiwanie zostaje tu ukazane w wymiarze akustycznym - w $wie-
cie napietej ciszy kazdy odglos nabiera znaczenia ostrzezenia. Zeromski,
ukazujac utrate wiary w lepsze jutro, przedstawia swoich bohateréw w sta-
nie nieustannego nastuchiwania. DZwiek staje sie tu wskaznikiem napiecia
i narastajacego leku, a wytezony stuch - sposobem przetrwania, gdyz bo-
haterowie szukaja schronienia w domowych przestrzeniach, ktére pelnia
funkcje azylu.

W Wiernej rzece ludzie niebioracy bezposredniego udziatu w powsta-
niu styczniowym réwniez go dotkliwie doswiadczajg, miedzy innymi sty-
szac odglosy, ktore za kazdym razem budza strach, jak wtedy, gdy Jozefa
Odrowaza ,wyrwat z tej na poét przytomnosci odgtos konskiego stapania
za Scianami domu”?®, ale jak juz zostalo wspomniane, nastuchuja wszy-
scy, przywola¢ warto réwniez inny fragment: ,wybieral zreszta raz w raz,
azeby pelni¢ warte - nastuchiwac tepymi uszyma, czy ziemia nie jeczy pod
stopa nadchodzacej nieprzyjaciela piechoty™’. W innym momencie, juz
pod koniec powiesci, okazuje sie, ze jedynie cisza moze w pewien spos6b
ukoi¢ nerwy bohateréw, bo: ,wszelkie wiesci ze $wiata, wszelki turkot na
dziedziricu sprowadzat drzenie, panike i meczarnie ucieczki. Totez w dwo-
rze niezdolskim znienawidzono turkot i tetent™!. Strach przed dzwiekiem
udowadnia, Ze terror zwigzany z walkami powstariczymi niemalze na
stale zmienia oblicze przestrzeni. Dodatkowo potrzeba zachowania dworu
jako symbolu rodzinnego gniazda polaczona z jego jednoczesnym pusto-
szeniem (wynoszeniem i paleniem sprzetéw) oraz wtargnieciem zotnierzy
walczacych po przeciwnej stronie (profanacja przestrzeni intymnej, osobi-
stej)*? sprawia, iz nasila sie¢ w bohaterach poczucie nieodwracalnosci korica.

Pojawiajgce sie odglosy to przede wszystkim hatas, ktéry przenika do
przestrzeni intymnej: ,tymczasem z wnetrza domu stycha¢ byto tumult, to-
skot i krzyki zolnierzy przetrzasajacych mieszkanie™; lub w innym miej-
scu mowa - odglosy walki: ,,poprzez bezlistne drzewa, w $wietle tagodnego
poranka widzieli nad rzeka rzecz straszliwg - styszeli strzaly - zwierzece
krzyki™.

Cisza w powiesci nie jest stanem trwalym - stanowi raczej chwilowe
zawieszenie miedzy kolejnymi dZwiekami natury i odglosami ludzkiego
niepokoju. Juz na poczatku utworu, podczas wedréwki Odrowaza od-
nalez¢ mozna opisy niemych drzew. Réwniez podréz Salomei do miasta

3G, Zeromski, Wierna rzeka, oprac. Z.J. Adamczyk, Wroctaw 1978, s. 57.

% Tamze, s. 88.

4 Tamze, s. 74.

4 Tamze, s. 145.

2 Wspomina o tym m.in. Jadwiga Zacharska. Zob. J. Zacharska, Dom rodzinny - raj utra-
cony czy porzucony, [w:] Obraz domu w kulturach stowianiskich, red. T. Dabek-Wirgowa, A.Z. Ma-
kowiecki, Warszawa 1997, s. 98-99.

3G, 7Zeromski, Wierna rzeka, s. 105.

4“4 Tamze, s. 106.
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naznaczona byla cisza: ,Ciarki chodzity po skérze panny Mii, kiedy minefa
odludzia i miala przed sobg gleboki, zamilkly bor”. Las wydaje jednak
nienaturalne odglosy: ,drga i steka [...]. Wszystko w nim kipi od cioséw
szalonego serca. W glebi ziemi, na ktorej strudzone cialo spoczelo, huczy
- énilo sie - grzmot podziemny i potyskuja pioruny™¢. Dodatkowo drzewa
w Wiernej rzece sa personifikowane, maja mozliwo$¢ S§piewania i przywoly-
wania wspomnieni: ,stare, wysokie topole huczaty glucho hymny od wcze-
snego dziecifistwa znane sercu i uchu™’.

Pod koniec powieéci dzwigki wojny zostaja zestawione z odglosami
budzacej sie do zycia przyrody, co wprowadza kontrast miedzy destrukcija
a odnowa. Dostrzega tym samym Zeromski pewien potencjat odrodzenia;
w tym aspekcie jest zbiezny z perspektywa przyjeta chociazby przez Wiady-
stawa Stanistawa Reymonta w opowiadaniu Za frontem, w ktérym réwniez
przyroda zwycieza i zaczyna wprowadzac §wiat (réwniez ten dzwiekowy)
na zwyczajne, codzienne tory. W Wiernej rzece zmiana pory roku staje sie
znakiem przejécia - od zimowego bezruchu i $mierci ku odnowie, ale tez
zapowiedzig nieuchronnych przemian w losach bohateréw: ,,noc byla cicha,
w przedwiosnie. Lagodne tchnienia ciggnety nad ziemia i zdawaty si¢ prze-
nikac izby mieszkalne™®.

W powieséci Zeromskiego woda, a zwlaszcza tytutowa rzeka, pelni role
szczegdlnego medium dzwiekowego - nie tylko elementu krajobrazu, ale
aktywnego uczestnika wydarzen powstariczych.

Wtedy tajemnicza sklebiona woda rozwarta swéj czarny nurt jakoby fono.
Pojal. Jeknat. Zdart z ramion rzemieri i z zamachem cisnat skérzang torbe
- sekret Ojczyzny - w glebine. Rzeka plusneta - na znak - ni to gtuchg od-
powiedz. Zawarla sie. Tysigcem zawineta fal skarb powierzony. Poptyneta

w kreta, prastarg, a wiecznie nowg, daleka droge®.

W przytoczonym fragmencie audiosfera zostaje zorganizowana wokot se-
kwencji akustycznych: ,jek”, ,plusk”, ,glucha odpowiedz”. Kazdy z tych
dzwiekéw ma funkcje semantyczng - plusk jest tutaj sygnalem inicjacji
aktu poswiecenia, a zarazem umownym znakiem porozumienia miedzy
czlowiekiem a zywiotem. Rzeka ,odpowiada” bohaterom, tworzac iluzje
dialogu cztowieka z natura - zjawiska, ktére w sound studies interpretowane
jest jako forma dzwiekowej interakcji miedzy $wiatem ludzkim a poza-
ludzkim. Opis Zeromskiego podkresla rytmiczne wspétgranie ruchu wody
z dynamika wydarzen: rzeka ,zamyka si¢” po przyjeciu ,sekretu Ojczyzny”,
a jej fale ukladajg sie w niemal muzyczny wzor, przypominajacy wariacje
dzwiekowa. W ten sposéb woda staje sie¢ archiwum akustycznym powstan-
czych loséw - przechowuje ich echo, zaréwno w sensie symbolicznym, jak
i dostownym.

4 Tamze, s. 81.
4 Tamze, s. 10.
47 Tamze, s. 86.
8 Tamze, s. 102.
4 Tamze, s. 107.
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W finale rzeka znéw odzywa sie¢ do bohaterki, a jej plusk domyka ca-
tosci narracji niczym echo wczeéniejszych scen. Powtarzajacy sie dzwiek
wody uruchamia audialng pamie¢ tekstu - rzeka staje si¢ medium pamieci,
przechowujacym echa dawnych wydarzenn. W kontekscie sound studies
mozna tu méwic¢ o topografii dzwieku, w ktorej konkretne miejsca krajo-
brazu (zakole rzeki, nurt) staja sie punktami emitujacymi znaczace sygnaty,
uruchamiajgcymi wspomnienia i narracje.

Rzeka u Zeromskiego nie jest milczacym $wiadkiem, lecz akustycznym
archiwum pamieci - przechowuje i odtwarza echo historii, czyniac z dzwieku
noénik doswiadczenia . Jej dzwieki (plusk, szmer, gtuchy ton) tworza swoista
sonosfere powstania styczniowego, w ktérej brzmienie stanowi integralng
czes¢ doswiadczenia historycznego i emocjonalnego. Dzwigki - zwlaszcza te
pochodzace ze §wiata natury - pelniag w prozie Zeromskiego funkcje zna-
czeniotworcza: ujawniajg emocje bohateréw, wspottworza przestrzen symbo-
liczna i uruchamiajg pamie¢ o minionych wydarzeniach.

E

Analiza konstrukcji audiosfery w trzech utworach Zeromskiego - Rozdzidbig
nas kruki, wrony..., Echa lesne oraz Wierna rzeka - pozwala dostrzec element,
ktory je taczy, mimo réznic gatunkowych i perspektyw narracyjnych: jest
nim symptomatyczna cisza. Cisza ta nie jest pustka, lecz znaczacym tlem,
ktére kontrastuje z odglosami powstania. W ten sposéb staje sie elemen-
tem kompozycyjnej klamry, zamykajgcej audialng opowies¢ o styczniowym
zrywie. W kazdej z narracji petni funkcje momentu granicznego: zawiesza
akcje, intensyfikuje napiecie, pozwala odbiorcy wstucha¢ si¢ w echo minio-
nych wydarzen.

We wszystkich trzech utworach walki jawia si¢ jako anomalia w §wiecie
dzwiekéw - zakl6écenie naturalnego rytmu zycia zaréwno ludzi, jak i przy-
rody. Perspektywa czasowa miedzy poszczegdlnymi tekstami nie wptywa
znaczaco na rejestrowanie pewnych statych elementéw audiosfery - przede
wszystkim motywu nasluchiwania oraz wszechogarniajacej i obezwladnia-
jacej ciszy. Zmienia sie jednak sposéb literackiego ujecia tych elementéw: od
naturalistycznego rejestru Rozdzidbiq nas kruki, wrony..., przez alegoryczna
konstrukcje Ech lesnych, po mitologizujaca narracje Wiernej rzeki. Jak za-
uwaza Eugenia toch, wrazenia stuchowe splataja sie u pisarza z wizual-
nymi, tworzac spéjna, multisensoryczng narracje*. Adam Regiewicz dodaje
do tego wymiar antropologiczny®. Dzwieki bitwy staja sie u Zeromskiego
znakiem zaburzenia naturalnej harmonii $wiata; dopiero powroét do ciszy
natury symbolizuje mozliwoé¢ ponownego pojednania czlowieka z przy-
roda. Analiza ta poszerza dotychczasowe badania nad Zeromskim, ujmu-
jac powstanie styczniowe z perspektywy pejzazu dzwiekowego i wpisujac
jego tworczosé w szerszy dyskurs sound studies w literaturze polskiej prze-
fomu XIX i XX wieku.

% E. Loch, Zeromski jako ekspresjonista..., s. 71.
1 A. Regiewicz, Punkt wyjsicia, [w:] tenze, Stownik odgtosow somatycznych (na podstawie
prozy po 1989 roku), Gdanisk 2022, s. 5.
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