O P|E

c

Member since 2021
JM1S105 COLLECTANEA PHILOLOGICA XXVIII, 2025: 193—213,

https://doi.org/10.18778/1733-0319.28.13

Joanna JABLKOWSKA
Uniwersytet L.odzki
https://orcid.org/0000-0002-0076-5033

MEDEA. STIMMEN CHRISTY WOLF
W KONTEKSCIE RECEPCJI MITU
W LITERATURZE NIEMIECKOJEZYCZNEJ

MEDEA. STIMMEN BY CHRISTA WOLF IN THE CONTEXT
OF THE RECEPTION OF THE MYTH
IN GERMAN-LANGUAGE LITERATURE

This article examines the distinctive features of the German reception of antiquity. The first
part highlights key aspects of this reception, particularly in the context of German Weimar Classi-
cism and the Enlightenment. Subsequent sections explore the strong interest in mythology and an-
tiquity in contemporary literature, especially in GDR literature, where mythological parables often
served as a means to circumvent censorship.

The main focus of the article is Christa Wolf’s novel Medea. Stimmen (1996). It demonstrates
how Wolf reinterprets the Medea figure, discarding the traditional portrayal of her as a child murde-
rer and instead depicting her as a victim of an inhumane, totalitarian system. This reinterpretation
should not be read explicitly as a critique of the GDR or West German neoliberal capitalism, but
rather as a broader, pessimistic vision of humanity — one that remains unwilling to renounce power
struggles, xenophobia, and authoritarianism.

Keywords: reception of antiquity, reception of myth, German literature, GDR literature, Chri-
sta Wolf, Medea. Stimmen

Stowa klucze: recepcja antyku, recepcja mitu, literatura niemiecka, literatura NRD, Christa
Wolf, Medea. Stimmen

- © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This article is an
creatlve open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution
COMMONS  license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

Received: 25.02.2025. Verified: 29.02.2025. Revised: 29.04.2025. Accepted: 02.06.2025.

Funding information: University of Lodz. Conflicts of interests: None. Ethical considerations: The Authors assure of no violations of
publication ethics and take full responsibility for the content of the publication. Declaration regarding the use of GAI tools: not used.


https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://doi.org/10.18778/1733-0319.28.13
https://orcid.org/0000-0002-0076-5033
https://orcid.org/0000-0002-0076-5033

194 Joanna Jabtkowska

I

Recepcji kultury antycznej w literaturze i refleksji teoretycznej niemieckiego
obszaru jezykowego nie da si¢ rzetelnie ,,stre$ci¢” bez ryzyka niebezpiecznych
uproszczen i nieuniknionych przektaman. Nie zamierzam w tym artykule dowo-
dzi¢, ze literatura niemieckojezyczna czerpala z greckiej i rzymskiej spuscizny
intensywniej niz wigkszos¢ literatur europejskich, jednak z pewnoscia czynita to
w sposob specyficzny. Postrzegata siebie bowiem — podobnie jak kilka innych
kultur (wtoska, francuska, hiszpanska, angielska... kazda na swdj sposob) — jako
spadkobierczynie ,,Rzymu”, cokolwiek miatoby to oznaczaé. W pierwszej czesci
artykutu sprébuje nakresli¢ istote tej specyfiki, w drugiej natomiast przedstawi¢
jej charakterystyczny przyktad. Nie proponuje konkretnego zawezenia metodo-
logicznego, bowiem niniejszy artykut ma przede wszystkim charakter informa-
cyjny. Chee zainteresowac polskojezycznych czytelnikow i czytelniczki tematem
u nas mato znanym oraz utworami nie ttumaczonymi na jgzyk polski.

Swiete Cesarstwo Rzymskie Narodu Niemieckiego (Das Heilige Romische
Reich Deutscher Nation), kierujace si¢ ideg renovatio imperii Romani, miato by¢
kontynuacja antyczno-chrzescijanskiego cesarstwa. W intencji wladcow chodzi-
to oczywiscie o panowanie nad caltym §wiatem chrzescijanskim i wtadze poli-
tyczna, a nie o literacka spuscizng czy to, co dzi$ nazwaliby$Smy zwigzkami in-
tertekstualnymi lub, szerzej, tradycja kulturowa. Ta tradycja sita rzeczy zaczela
jednak dominowac¢ w coraz bardziej podzielonym panstwie. Sama nazwa Rzeszy
(Sacrum Imperium), istniejagcej w osobie cesarza od czasoOw Ottona I, pojawita
si¢ dopiero w potowie XII wieku, a mniej wiecej sto lat pozniej dodano do niej
okreslenie Romanum (od czaso6w Ottonow krolowie niemieccy nosili zazwyczaj
tytut Rex Romanorum). Z kolei pojecie ,,narodu niemieckiego” bylo wynalazkiem
nazewniczym czaséw poznosredniowiecznych. Cesarz nie reprezentowat kon-
kretnego ,,narodu”, lecz — przede wszystkim w sferze symbolicznej — dziedzictwo
Cesarstwa Rzymskiego. Poniewaz ani nardd, ani panstwo nie istnialty w praktyce
politycznej az do drugiej polowy XIX wieku, idea niemieckos$ci ksztattowata sie
miedzy innymi poprzez wspolna literature, jezyk, teatr i teorie estetyczne, w duzej
mierze opierajace si¢ na kulturze antycznej i chrze$cijanskie;.

Kiedy tradycja rzymskich koronacji niemieckich krélow na cesarzy przeszta
do historii (ostatni koronowany w Rzymie byt Fryderyk III w 1452 roku), do
Witoch zaczgli podrézowaé niemieccy arystokraci, a od XVII wieku takze inte-
lektualisci. Nie chodzito im przy tym o poznanie wtoskich panstw, postrzeganych
jako politycznie zacofane i mato interesujace, ani o zdobycie papieskiego btogo-
stawienstwa, ktore w sredniowieczu stanowito wazny element legitymizacji wta-
dzy cesarskiej. Podréze na potudnie miaty na celu przede wszystkim obcowanie
ze sztukg antyczng oraz jej kontynuacja w renesansie i1 baroku, a takze podziwia-
nie przyrody — tak odmiennej od ponurego, zachmurzonego chtodu niemieckiej
poinocy.
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Do najwazniejszych i najbardziej znanych podrdznikow nalezeli miedzy inny-
mi Andreas Gryphius (1616—-1664), Johann Joachim Winckelmann (1717-1768),
Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), Johann Gottfried Herder (1744—-1803),
Karl Philipp Moritz (1757-1793), Henriette Herz (1764-1847), Wilhelm von
Humboldt (1767—-1835), Arthur Schopenhauer (1788—1860) oraz malarze: Johann
Heinrich Wilhelm Tischbein (1751-1829), Angelika Kauffmann (1741-1807)
1 przedstawiciele tak zwanej grupy nazarenczykoéw, sposrod ktérych najbardziej
znanym byl Friedrich Overbeck (1789-1869), a takze wielu innych. Najwiek-
szy rozkwit podrozy artystycznych przypadt na lata 1760—1830 — okres $wietno-
$ci niemieckiej literatury, obejmujacy pozne oswiecenie, epoke Burzy i Naporu,
klasyke weimarskg i romantyzm. W XIX wieku potudnie przyciagato rowniez
naukowcow: geologow, geografow, przyrodnikéw (por. Oswald 1985). Do dzi$
wloskie doswiadczenie pozostaje niemal nieodzownym elementem drogi twor-
czej niemieckojezycznych pisarzy. Aby to zobrazowaé, wystarczy wspomnie¢ au-
torow znanych polskiemu czytelnikowi, takich jak Heinrich (1871-1950) i Tho-
mas Mann (1875-1955), Robert Musil (1880—1942), Heinrich Boll (1917-1985),
Ingeborg Bachmann (1926-1973) czy Thomas Bernhard (1931-1989)'.

Od kilku dziesigcioleci niemieckg oazg artystyczna w Rzymie jest Villa Mas-
simo — pierwotnie, na poczatku XX wieku, przeznaczona dla malarzy i rzezbiarzy,
obecnie takze dla pisarzy, ktérzy moga tam spedzi¢ spokojny rok. Rzym czesto
staje si¢ dla stypendystow zrodtem inspiracji, a podobnie jak w czasach osiemna-
stowiecznych podrozy, takze dzi$ powstaje literatura zafascynowana antykiem.

Wsrod setek wloskich tomow niemieckojezycznych pisarzy znajdziemy
oczywiscie ksiazki podrdznicze. Zazwyczaj nie sg to jednak zwykle relacje
z podrozy, lecz raczej refleksje artystyczne i estetyczne inspirowane wtoskimi
doswiadczeniami. Podstawowym dzietem, ktoérego nie sposob poming¢, piszac
o Rzymie z niemieckiej perspektywy, jest Podroz wioska (ltalienische Reise)
Johanna Wolfganga Goethego. Rekopis tej ksigzki nie powstat w trakcie dwu-
letniego pobytu pisarza we Wtoszech (1786—1788), lecz znacznie pozniej. Jedy-
nie fragment, Karnawat rzymski (Das Romische Carneval) ukazat si¢ drukiem
w 1789 roku. Pierwsze dwie czgsci Podrozy wloskiej wydano jako rozdziaty au-
tobiografii Goethego w latach 18161817, a ostatnig wersje w 1829 roku. Cho¢
ksigzka opiera si¢ na notatkach i listach pisanych w czasie podrozy, jej glownym
tematem jest rozwdj Goethego jako artysty i teoretyka sztuki w ciggu tych wio-
skich miesiecy. Kontakt z zabytkami antyku stat si¢ dla niego impulsem do stwo-
rzenia programu estetycznego, dzi§ nazywanego klasyka weimarska. To wlasnie
wtedy powstat dojrzaty tekst Ilfigenii w Taurydzie (Iphigenie auf Tauris, wersja
proza 1779, wersja ostateczna 1787, jej premiera 1802), a niedtugo po powrocie,
w 1789 roku, Goethe ukonczyt Torquato Tasso (druk 1790, prapremiera 1807)

! Opieram si¢ tu na wlasnym artykule: Dzikowska, Jabtkowska (2015) i na tomie: Jabtkowska,
Sidowska (2020).
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oraz Elegie rzymskie (Romische Elegien, wydane w 1795 roku). Ponadto podjat
na nowo prace nad Faustem. Pisarze wyruszajacy w podroz wioska po Goethem
musieli zmierzy¢ si¢ z jego spuscizng — nawet jesli ja negowali.

Goethe (i Schiller w Weimarze) nie stworzyli rzecz jasna klasyki z niczego.
Przed nimi i rownolegle z nimi tworzyli pisarze oswiecenia i Burzy i Naporu, tak
zwani Anakreontycy, Johann Heinrich Vof} (1751-1829), Johann Gottfried Herder
(1744-1803), Christoph Martin Wieland (1733-1813) i last but not least Johann
Gottlieb Klopstock (1724-1803). To on wprowadzit heksametr do niemieckiej
poezji. Jego nauczycielami byli zar6wno Grecy, jak i Rzymianie — Homer, Pindar,
Wergiliusz i Horacy. Klopstock byt tez mistrzem ody. Szczegolnie we wczesnym
okresie swej tworczosci, w czasie Burzy i Naporu Goethe pisat pod wptywem
Klopstocka. Dla odkrycia antyku oraz rozwoju teorii estetycznych Goethego
i innych niemieckich klasykéw — Friedricha Schillera (1759-1805), Friedricha
Holderlina (1770-1843), a wczesniej Gottholda Ephraima Lessinga (1729—-1781)
— kluczowa postacig byt Johann Joachim Winckelmann, przede wszystkim jego
wczesna, krotka (aczkolwiek uzupehlniana i rozbudowywana) rozprawa Mysli
o nasladowaniu dziel greckich w malarstwie i rzezbie, 1755 (Gedanken iiber die
Nachahmung der Griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst). Ten
kroétki tekst jest rownie znany jak gléwne dzielo archeologa, thumaczone tez na
polski Dzieje sztuki starozytnej (Geschichte der Kunst des Alterthums, 1764) oraz
prace Winckelmanna przy wykopaliskach w Herculanum. Goethe dat wyraz swe-
go uznania dla wybitnego uczonego w wydanym w 1805 r. tomie zbiorowym (tak
by$my to dzi$ okreslili) Winckelmann und sein Jahrhundert (Winckelmann i jego
stulecie), zawierajacym teksty kilku jego znawcow (Wolf, Meyer, Fernow), same-
g0 Goethego i edycje 27 listow archeologa®.

Winckelmann polozyl fundamenty pod niemiecki klasycyzm w architektu-
rze, rzezbie i literaturze, twierdzac, ze Grecy stworzyli sztuke doskonatg, a wspot-
cze$ni moga ja jedynie nasladowaé. Rzuca si¢ w oczy pewien niezwykle charak-
terystyczny fenomen — ani Winckelmann, ani Goethe, ani wickszo$¢ dwczesnych
pisarzy niemieckich nie podrézowata do Grecji. Grecja byt Rzym, wyimaginowa-
ng, wymyslong Grecjg intelektualng i artystyczng — cata europejska sztuka i mysl
filozoficzna, w tym rzecz jasna niemiecka, miata dazy¢ do idealnej Grecji, bo Gre-
cja byta niedosciglym wzorem. Niemcy (nie te prawdziwe, lecz te symboliczne)
byly Rzymem i przez to odbiciem Grecji. Jak pisat Schiller:

Wtadajac $wiatem, cali w pickna blasku,
Wiedliscie ludy zyjace bez wasni,

Szczesne, za sobg na radosci pasku,

Cudne istoty, wylonione z basni.

Wasz czar miat w sobie promienno$ci wigcej,
Jak gdyby wiewem owiany iluzji!

2 O Winckelmannie w jezyku polskim polecam Tkaczyk (2020).
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O Wenus z Amatuzji!

Wonczas wienczono twe $swiatynie wieficem,
(...)

Bogowie powroécili do domostwa,

Biorac ze soba zycia wzniosto$¢ cata.

Ni kolor po nich, ni dzwi¢k nie pozostat,
Nam tylko stowo bezduszne zostato.

Sa poza czasem, lecz ich $mier¢ nie skresli,
Bo na Pindosu kréluja wyzynie:

Co niesmiertelne, wiecznie zyje w piesni,

W Zyciu niechybnie ginie® (Schiller 1985: 31, 34).

Najstynniejsza definicja greckiej sztuki, sformutowana przez Winckelman-
na, brzmiata: ,,szlachetna prostota i spokojna wielko$¢” (Winckelmann 2015:
49): ,,eine edle Einfalt, und eine stille Grosse” (Winckelmann 1982: 20). Warto
zwroci¢ uwage na paradoks zawarty w tym zwrocie: oczekiwalibysmy ,,szla-
chetna wielko$¢ i1 spokojna prostota”. Intencja uczonego bylo odwrdcenie tej
logiki 1 ukazanie ideatu harmonii, tworzacej si¢ ze sprzeczno$ci. Winckelmann
mial ogromny wptyw na niemieckg sztuke klasycyzmu i na niemieckg mysl
estetyczng od klasykow po Nietzschego®. Ryzykujgc nadmierne uproszczenie,
powotam si¢ na przekonanie literaturoznawcdow, ze uosobieniem greckiego ide-
alu Winckelmanna byta Ifigenia Goethego, zwracajaca si¢ do Bogéw stowami:
»Zbawcie mnie! O, zbawcie / I zachowajcie swoj obraz w mej duszy!” (Goethe
1984: 124)°. Ifigenia nie poddaje si¢ Slepemu losowi — domaga si¢ od bogdéw

3 ,Da ihr noch die schone Welt regieret, / An der Freude leichtem Géngelband / Selige Ge-
schlechter noch gefiihret, / Schone Wesen aus dem Fabelland — / Ach, da euer Wonnedienst noch
glanzte, / Wie ganz anders, anders war es da! /Da man deine Tempel noch bekrinzte, Venus
Amathusia! (...) / Ja, sie kehrten heim, und alles Schone, / Alles Hohe nahmen sie mit fort, /
Alle Farben, alle Lebenstone, / Und uns blieb nur das entseelte Wort. Aus der Zeitflut weggerissen,
schweben / Sie gerettet auf des Pindus H6hn: / Was unsterblich im Gesang soll leben, / Muss im Le-
ben untergehn” (Schiller 1800: 281, 287). Jest to stynny wiersz Fredricha Schillera Die Gotter Grie-
chenlands, zawierajacy kwintesencje idei niemieckiej klasyki. Pierwsza wersja ukazata si¢ w marcu
1788 roku w ,,Der Teutsche Merkur”, wydawanym przez Christopha Martina Wielanda. Druga, pod
wplywem Goethego uzupetiona w 1800 roku, w Gedichte von Friederich Schiller. Erster Theil.
Leipzig: Crusius 1800, s. 281-287. O klasycznej idei Schillera por. w jezyku polskim Siemek
(2017). Z wierszem Schillera polemizuje romantyk Novalis w swych Hymnach do nocy (Hymnen
an die Nacht, pierwsze wydanie w 1800 roku w ,,Athendum’’) — nie odrzuca antyku, lecz daje pierw-
szenstwo chrzescijanstwu. W 1826 r. powstat wiersz Heinricha Heinego Die Gotter Griechenlands.
Heine nie neguje znaczenia antyku i przedktada jego kulture nad chrzescijanstwo. Jednak w jego po-
etyckiej wizji starozytni bogowie odeszli bezpowrotnie. Pozostat cztowiek w konfrontacji z natura.

4 W trzechsetng rocznicg urodzin Winckelmanna, przypadajaca na 2017 r. ukazato si¢ kilka
waznych monografii na jego temat, miedzy innymi ksigzka po$wigcona jego recepcji: Bomski,
Seemann, Valk (2017). W szczegdlnosci polecam ponadto: Neymeyer (2017) 1 Rottmann (2017).
W tym samym roku ukazat si¢ obszerny Handbuch, ktory takze zawiera czesci po§wigcone recpecii:
Disselkamp, Testa (2017).

5 Rettet mich, Und rettet euer Bild in meiner Seele!” (Goethe 1998: 54).



198 Joanna Jabtkowska

pomys$lnego rozwigzania: ratunku dla Orestesa oraz uszanowania godnosci To-
asa. Nie moze poswieci¢ brata na oltarzu Diany ani oszuka¢ krdla i uciec z Tau-
rydy bez pozegnania. Mowi wige Toasowi prawdg, dzigki czemu ,,barbarzynca”
nie tylko pozwala jej, Orestowi i Pyladesowi opusci¢ Tauryde, ale takze zegna
ich, przekonany o stusznoéci tej decyzji; ,,Lebt wohl!” (Goethe 1998: 67) — . Ze-
gnajcie” (Goethe 1984: 138)°. To ostatnie stowa dramatu. Istotg niemieckiej kla-
syki nie jest — jak chciat Winckelmann — nasladowanie sztuki starozytnych, lecz
przejecie z niej tego, co bylo potrzebne do stworzenia wtasnej koncepcji poeto-
logicznej (por. Zimmermann 2004). W swych pismach powstatych po podrozy
wloskiej Goethe zdotat przeku¢ opisang przez Winckelmanna doskonatos$¢ este-
tyczng w ideal humanizmu. Podobnie Schiller przepracowat estetyczne pojecie
wzniostosci, nadajgc mu wymiar etyczny.

Rozdzielenie sztuk plastycznych i literatury, a co za tym idzie — odmienne
rozumienie tradycji antycznej w rdznych obszarach kultury, wynikato z jednego
z najwazniejszych niemieckich dyskursow estetycznych, ktorego podstawa byty
pisma Winckelmanna. W 1766 roku w opozycji do Winckelmanna stanat naj-
wazniejszy przedstawiciel niemieckiego o§wiecenia, Gotthold Ephraim Lessing,
w swoim — znanym takze w Polsce — dziele Laokoon, czyli o granicach malarstwa
i poezji (Laokoon oder iiber die Grenzen der Mahlerey und Poesie). Lessing, jako
pisarz, w przeciwienstwie do archeologa, historyka i teoretyka sztuki Winckel-
manna, twierdzil, ze poezja i sztuki plastyczne postuguja si¢ odmiennymi $rodka-
mi wyrazu i nie mozna ich bezposrednio pordéwnywac. Sprzeciwiat si¢ zasadzie
ut pictura poesis Horacego 1 wprowadzit do teorii estetyki nowe, porzadkuja-
ce ja pojecia: czas jako domeng poezji (literatury) oraz przestrzen jako domeng
sztuk plastycznych. Poezja pokazuje wydarzenia nast¢gpujace po sobie, podczas
gdy malarstwo i rzezba pokazuja je obok siebie, w przestrzeni. Koronnym przy-
ktadem Lessinga byla watykanska Grupa Laokoona — rzezba grecka, nawet jesli
byta rzymska kopig hellenistycznego dzieta. Osiemnasto- 1 wczesnodziewigtna-
stowieczny dyskurs estetyczny, zapoczatkowany przez Winckelmanna, Lessinga,
Schillera, Goethego, a takze Holderlina i innych, zaowocowal w Niemczech trwa-
tym przyswojeniem, wrecz internalizacja antycznych tematow, motywow i form
w literaturze. Nie byta to przejsciowa moda, styl lub tendencja, lecz operowanie
zasobem przyswojonych juz w szkole: wiedzy, wyobrazni i odczué estetycznych.
Warto podkresli¢ raz jeszcze, ze ani Goethe, ani Schiller nie byli nasladowcami
— podobnie jak inni tworcy, ktorzy podejmowali zmagania z antykiem, postrzega-
nym jako kolebka niemieckiej kultury. Rzym jako wyimaginowana, idealna Gre-
cja, a Niemcy jako duchowy Rzym — jakkolwiek trudno to sobie dzi§ wyobrazié
— pozwalaty trwale przyswoic ikone ,,szlachetnej prostoty i spokojnej wielko$ci”

¢ Nalezy to rozumiec¢ jako pozegnanie w pokoju, poniewaz krol najpierw mowi: ,,Idzcie!”, a Ifi-
genia prosi go: ,,Nie tak, moj krolu! Bez blogostawienstwa i wérod niechgcei nie pozegnam ciebie.
(...) O, zegnaj i na znak starej przyjazni podaj mi prawice!” (Goethe 1984: 138).
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jako wtasng spuscizne. Mozna byto ja rozwija¢, wykorzystywaé¢ jako kontekst,
zmienia¢ i dostosowywac do biezacych potrzeb kulturowych’.

Jesli miatabym krotko — i sifg rzeczy niewystarczajaco — podsumowac spe-
cyfike niemieckiej recepcji antyku w tym najintensywniejszym jej czasie od poz-
nego o$wiecenia do romantyzmu, to wymienitabym dwie cechy, wyrdzniajace si¢
na tle innych kultur. Po pierwsze bylo to traktowanie Rzymu jako zastgpczej oj-
czyzny czy tez jako kolebki wtasnej kultury. Po drugie — i ta cecha bytaby moim
zdaniem decydujaca — wykreowanie w literaturze nie klasycyzmu, lecz klasyki,
nie nasladownictwa, ktore z czasem zawsze przemija bezpowrotnie, lecz wlasnej
wizji estetycznej, ktora podejmowali tworcy pozniejszych epok i podejmujg az
po dzien dzisiejszy — nawet, jesli te nawigzania sprzeciwiaja si¢ czgsto poetyce
wielkich klasykow.

Znajomos¢ literatury, sztuki antycznej oraz mitologii zaczyna, rzecz jasna,
zanika¢. Do przesztosci odchodzi réwniez klasyczne gimnazjum z obowiazkowa
greka, facing i literaturg antyczng — choc istnieja jeszcze placowki tego typu. Mimo
to w literaturze wspolczesnej wciaz pojawiaja si¢ liczne odwotania do najbardziej
znanych mitéw i ich literackich adaptacji. Do znanych, szeroko dyskutowanych
1 kanonicznych utworéw podejmujacych motywy mitologiczne naleza m.in.: no-
wela Rolfa Hochhutha Die Berliner Antigone (1963), dramat Botho Strauf3a /thaka
(Ithaka. Schauspiel nach den Heimkehr-Gesdngen der Odyssee, 1998), powies¢
Christopha Ransmayra Ostatni swiat (Die letzte Welt, 1988 — oparta na Metamor-
fozach Owidiusza) oraz Minotaurus. Eine Ballade (1985) Friedricha Diirrenmatta,
a takze inne jego dzieta odnoszace si¢ do motywu labiryntu. O tekstach autoréw
z bylej NRD wspomne w kolejnej czgsci artykutu. W przypisach i bibliografii
wskazuj¢ na kilka wybranych pozyciji literatury przedmiotu, nie podejmujac proby
streszczenia historii niemieckiej recepcji antyku — byloby to niemozliwe na zaled-
wie kilku stronach. Podkreslam jedynie, ze w zaleznosci od epoki, stylu literackie-
g0, tendencji estetycznych oraz intencji autora lub autorki, motywy antyczne pet-
nity rézne funkcje w literaturze — nie tylko niemieckojezycznej, rzecz jasna (por.
m.in.: Craciun 2000; Georg 1996; Holzberg 2022; Seidensticker, Vohler 2002).

11

By da¢ charakterystyczny przyktad ogranicze si¢ w tym artykule do jedne-
go tylko okresu literackiego, bardzo specyficznego. Wybieram ten wtasnie czas,
poniewaz wydaje mi si¢ on ciekawy z perspektywy polskiego czytelnika lub czy-
telniczki, w szczegodlnosci tych pamietajacych czasy PRL-u. Chodzi o literature

7 Syntetyczne streszczenie recepcji antyku w literaturze niemieckiej od czasow renesansu do
pierwszej potowy XX w. znajdziemy w monografii Riedel (2000). Charakter encyklopedyczny
maja: Moog-Griinewald (2008) i Liicke, Liicke (1999).
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NRD? oraz o powies¢ Christy Wolf (1929-2011), jednej z czotowych pisarek Nie-
mieckiej Republiki Demokratycznej, w pewnym momencie jej rozwoju tworczego
niemal pisarki ,,rezimowe;j”, ale zdolnej, ambitnej, rozwijajacej si¢ i w koncu bardzo
zdystansowanej do realnego socjalizmu. Moim przyktadem jest — nie thumaczona
na jezyk polski — Medea. Stimmen (Medea. Glosy, 1996). Poprzedze analize krotka
informacja o wczesniejszych ,,antycznych” tekstach Wolf: opowiadaniu Kassandra
(1983) 1 wyktadach z poetyki dotyczacych Kassandry z tego samego roku.
Zwracam uwage na funkcje adaptacji motywoéw antycznych w literaturze
NRD. Staly si¢ powszechng strategia pozwalajaca na omijanie cenzury. Dzigki
paraboli, nie zawsze czytelnej dla cenzora, pisarze mogli dotrze¢ do wielu czytel-
nikow, zyskujac jednoczesnie pewna swobode tworczg. W szczegdlny sposob na
antyczng spuscizng podatna byta liryka. Czerpala zarowno bezposrednio z dziet
greckich i rzymskich jak i z niemieckiej recepcji antyku (Klopstock, Goethe, Schil-
ler, Holderlin i in.). Z jednej strony poeci z NRD podejmowali konkretne problemy,
na ogot ukryte w postaciach mitologicznych lub historycznych, z drugiej operowa-
li gatunkami typowymi zaréwno dla antyku, jak i dla niemieckiej literatury X VIII
1 XIX w. Najpopularniejszymi byty oda i elegia (por. Bremer 2010). Nawet zmiany
formalne w znanych gatunkach lirycznych mogty oznacza¢ aluzje polityczne, nie
dla wszystkich zrozumiale; w kregach elit intelektualnych byty to znaki, przemy-
cane jak grypsy. Odniesienia mitologiczne i klasyczne (w sensie zwigzkow inter-
tekstualnych z klasyka weimarska) charakteryzuja takze literaturg postenerdowska
—dzigki znanej juz czytelnikom technice cytatow i nawigzan mozna byto probowac
,rozliczy¢ si¢” z problematycznym czasem w historii Niemiec bez konieczno$ci
bezposredniego nawigzywania do wlasnej — nie zawsze nieskazitelnej — przeszto-
$ci 1 unikajac trudnych ocen. Do najbardziej znanych utworéw — do dzi§ pozosta-
jacych w kanonie literackim czy repertuarze teatrow — wykorzystujacych watki
mitologiczne, bgdace odniesieniem czy aluzja do sytuacji polityczno-spotecznej
w NRD — nalezg wiersze Giintera Kunerta (w szczegolnosci lkarus 64, 1966),
ballada Preupischer lkarus (Pruski Ikarus, 1976) Wolfa Biermanna, Odysseus
in Ithaka (Odyseusz w Itace, 1966) Karla Mickela, Iphigenie in Freiheit (Ifigenia
wolna, 1992) Volkera Brauna, wiele opowiadan Franza Fithmanna, dramaty z lat
sze$c¢dziesiatych Petera Hacksa: Die schone Helena (Pigkna Helena, 1964) 1 Am-
phitryon (Amfitrion, 1968), teksty sceniczne Heinera Miillera, takie jak Filoktet
(Philoktet, 1958/1964), Horacjusz (Der Horatier, 1968) (por. Jablkowska 2014),
Gnijgcy brzeg. Materialy do Medei. Krajobraz z Argonautami (Verkommenes Ufer.
Medeamaterial. Landschaft mit Argonauten, 1981) lub Odipus Tyrann (Edyp. Ty-
ran, 1969). Miiller byt takze lirykiem; ciekawe sg jego wczesne wiersze, zawarte

8 Na ten temat bardzo obszerna rozprawe doktorska opublikowatl jeszcze w czasie istnienia
NRD cytowany juz wyzej Riedel (1982). Riedel omawia zardwno recepcj¢ najwazniejszych postaci
mitologicznych 1 literackich, jak i gatunkow. Jest to — wedlug mojej wiedzy — najobszerniejsza
monografia probujaca w sposob kompleksowy i syntetyczny uja¢ obecnos$¢ antyku w literaturze
NRD. Ponadto mozna poleci¢ Liidde (1993).
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w antologii In diesem besseren Land (W tym lepszym kraju, 1966), w szczegdl-
nosci dwa po$wiecone Horacemu: Leben des Horaz (Zycie Horacego) i Apolo-
gie Horaz (1) (Apologia Horacego (!)) oraz Tod des Odysseus (Smieré Odyseusza)
i Philoktet 1950 (Filoktet 1950). W antologii znalazto si¢ ponadto kilka ,,antycz-
nych” wierszy innych, wowczas waznych i znanych poetow, wyraznie skierowa-
nych ku owczesnej terazniejszosci politycznej, m.in. Johannesa Bobrowskiego,
Georga Maurera, Bernharda Klausa Tragelehna (por. Bremer 2010). Niedawno
zostal odkryty takze w Polsce jeden z najwybitniejszych lirykéw i eseistow okresu
pozjednoczeniowego, urodzony w Dreznie Durs Griinbein (ur. 1962)°. Znakomita
wiekszo$¢ jego tworczoscei to ,.klasycystyczna” refleksja nad spuscizng antyczna'’.
Griinbein i niektorzy inni pisarze i pisarki urodzeni w NRD, debiutujagcy w Re-
publice Federalnej po 1990 r., nie muszg by¢ identyfikowani z tradycja kultury
wschodnich Niemiec i ze spuscizng realnego socjalizmu. Christa Wolf natomiast,
urodzona w 1929 r., do konca swej tworczosci, takze tej pozjednoczeniowej byta
postrzegana i sama rozumiata si¢ jako autorke zwigzang z NRD. Jej Medea. Stim-
men byla interpretowana jako krytyczna refleksja nad panstwem totalitarnym
(w domysle NRD). Mnie chodzi raczej o wskazanie na wyjatkowos¢ postaci Medei
oraz 0 nowe spojrzenie na mechanizmy spoteczne, niezalezne od systemu, zawi-
ktane w uniwersalne relacje miedzyludzkie.

I

Christa Wolf nie traktuje mitu wytacznie jako paraboli, ewentualnie metafo-
ry, majgcej na celu zmylenie cenzora — zwlaszcza, ze powies¢ o Medei powstata
juz po zjednoczeniu Niemiec. Postaci Kasandry i Medei fascynowaty pisarke od
dawna. Wolf zadaje pytania o ich ,,prawdziwy” los i o ograniczenia narzucone
im przez patriarchalng strukture spoleczng. Interesuja ja faktyczne uwarunkowa-
nia, ksztattujgce dwcezesne zycie (kobiet) oraz ich konsekwencje dla czaséw nam
wspotczesnych. Obie powiesci sg ponadto ciekawe z perspektywy samej techni-
ki adaptacyjnej. Zadna nie czerpie bowiem z jednego dzieta literackiego, nawet
jesli pierwotnie bylo ono jej inspiracjg. Starajg si¢ dotrze¢ do zrodet mitu, wy-
obrazajac sobie jego historyczne korzenie, poza tym poréwnuja ze sobg rozne
utwory, przetwarzajace material antyczny. Waznym zrodtem sa dramaty 1 liryka
niemieckich klasykow, Goethego i Schillera, uwaznie czytane i starannie anali-
zowane przez Wolf. Zasadne moze by¢ pytanie, na ile klasyczny ideal kobiety,
uosabiajacy ,,szlachetng prostote i spokojna wielko$¢” byt jeszcze aktualny dla

° Thumaczem Griinbeina na polski jest Andrzej Kopacki. Antyczne wiersze poety ukazaly si¢
w 2011 r. w jego przektadzie pt. Mizantrop na Capri. Ostatnio wyszta antologia wierszy z posto-
wiem Kopackiego: Griinbein 2022.

10" Sama zajmowatam si¢ tworczos$cig Griinbeina, ktory po stypendium w Villa Massimo wydat
tom Aroma. Ein rémisches Zeichenbuch (2010), por. Jabtkowska (2013); Jabtkowska (2019).
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Wolf. Pisarka zdaje si¢ negowac zwycigstwo humanizmu i racjonalnej moralnosci
nad filozofig rozumu instrumentalnego i agresji. Jednakze wykreowane przez nia
tragiczne bohaterki przypominajg heroiny — daremnie (w przeciwienstwie do bo-
haterek Goethego, ktorym si¢ to udaje) przekonujgce swiat wiadzy o mozliwosci
bezprzemocowego rozwigzywania konfliktow.

O tym, jak rodzito si¢ opowiadanie Kassandra, Wolf pisze w czterech wykta-
dach z poetyki, wygltoszonych w 1982 r. w frankfurckim Uniwersytecie im. Jo-
hanna Wolfganga Goethego. Ukazaly sie jako obszerne teksty w 1983 roku, jedno-
cze$nie w obu panstwach niemieckich, przy czym w NRD zostaty ocenzurowane.

Wyktady zdaja relacj¢ z genezy powstania Kassandry'. Na wstepie Wolf
opowiada o przypadku (tyche) lub losie (mojra), ktore sprawity, ze przed wy-
jazdem do Grecji w marcu 1980 r. uwaznie przeczytata Oresteje Ajschylosa.
Zafascynowala ja posta¢ Kasandry, zagadkowej i silnej, tym niemniej podlegte;j
mezczyznom — ojcu, braciom, kaptanom. Zaczyna obserwowac greckie kobie-
ty 1 ich zaleznos$¢ od patriarchalnego $wiata. Aktualne zagrozenia i Igk przed
wojng nuklearng prowokuja pytania o analogie mi¢dzy starozytnymi a wspot-
czesnymi wojnami oraz o polozenie kobiet podporzadkowanych tradycyjnym
uktadom sit. Wolf probuje zrozumieé, jak zyta Kasandra. W pewnym momencie
czytamy: ,,M0j cel dotyczacy postaci Kasandry: wydobycie jej z mitu i osadze-
nie w (wyimaginowanych) uwarunkowaniach spotecznych i historycznych”'?.
Wolf szuka antycznego otoczenia bohaterki takze w literaturze, migdzy innym
niemieckiej klasyce. Mit, tradycja literacka i refleksja o wspotczesnych mecha-
nizmach wladzy tworza nowg wizj¢ trojanskiej ksiezniczki oraz samej historii
wojny trojanskie;j.

Opowiadanie Kassandra jest monologiem wewnetrznym gldwnej postaci,
zaczynajacym sie w momencie jej przybycia jako niewolnicy Agamemnona do
Myken — retrospekcje 1 wspomnienia pozwalajg zrozumie¢ jej historig, stosun-
ki panujace na dworze Priama oraz brutalny, bezwzgledny system patriarchal-
ny, w ktorym gwalt jest swego rodzaju wyr6znieniem i inicjacja (opieram si¢ na
Hilzinger 1982; Jentgens 1995). Refleksja o zwigzku przemocy z patriarchatem
bedzie towarzyszyta Wolf takze w jej poszukiwaniach dotyczacych losu Medei.

v

Siggajac po Medeg Wolf §wiadomie podjeta si¢ reinterpretacji postaci bardzo
popularnej w literaturze zarowno $wiatowej, jak 1 niemieckojezycznej. Kolchidz-
ka ksiezniczke uczynili swoja bohaterka m.in.: Eurypides, Apollonios z Rhodos,

" Opieram si¢ tu na moim wlasnym tekscie (Jabtkowska 2025: o wyktadach Wolf 102—-104).
12°_Mein Anliegen bei der Kassandra-Figur: Riickfithrung aus dem Mythos in die (gedachten)
sozialen und historischen Koordinaten* (Wolf 31987: 142). Ttum. J. Jabtkowska.
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Owidiusz, Seneca, Boccaccio, Christine de Pizan, Pierre Corneille, Jean Anouilh,
Pier Paolo Pasolini, a w literaturze niemieckojezycznej (rowniez m.in.) Friedrich
Maximilian Klinger, Franz Grillparzer, Hans Henny Jahnn, Heiner Miiller, Marie
Luise Kaschnitz, George Tabori, Dea Loher.

Cho¢ akcja powiesci Wolf rozgrywa si¢ w miejscach mitologicznych, tekst
nie probuje ,,archaizowaé” sposobu myslenia i Swiadomosci bohaterow (por. Ehr-
hardt 2000: 33). Autorka zdaje si¢ jedynie korzysta¢ z antycznego modelu, wrgcz
radykalnie go zmienia i dystansuje si¢ od znanych utworow o Medei. Gudrun
Loster-Schneider interpretuje powies¢ jako ,,maszyne tekstowa”, ktora ,,nie tylko
rozpoznaje szerokg game obcych tekstow (...); ma rowniez korzenie w tworczo-
sci Wolf, zwlaszcza w Kassandrze” (Loster-Schneider 2000: 231). Opowiedziana
historia jest ponadto osadzona w kontekScie wspodtczesnych teorii kulturowych,
zwlaszcza genderowych (por. Loster-Schneider 2000: 234). Wolf stworzyta swa
wlasng wizj¢, niepodobng do innych literackich adaptacji mitu i oparta na zro-
dtach poprzedzajacych Eurypidesa'’.

Powies¢ nie jest monologiem Medei, jej struktura narracji nie powtarza
pomystu z Kassandry. Sktada si¢ z ,,glosow” szeSciu postaci: Medei, Jazona
i corki Kreona Glauke oraz trojga bohaterow stworzonych przez Wolf: Agame-
dy, Akamasa'® i Leukona. Medea, pierwotnie czczona jako dobroczynna bogini,
byla uosobieniem ludzkiego geniuszu, ducha inicjatywy — autorka siegneta do
przedeurypidesowego mitu i nie koncentruje si¢ wokol motywu dzieciobojczyni.
Imig jej bohaterki wskazuje na to, ze jest uczona, pomystowa i sprytna. Wyroz-
nia si¢ inteligencjg 1 wiedzg. Mndeio. (Medeia) pochodzi od czasownika pndopot
(mysle¢, rozwazac, obmyslaé, troszczy¢ si¢). Oprocz inteligencji ma do dyspozy-
cji nadprzyrodzone moce, ktore wynosza ja ponad zwyktych §miertelnikow: jest
czarodziejka, swoja tajemng nauke czerpie od samej Hekate; zna zalety wszyst-
kich roslin i czaréw. To wlasnie ta cecha Medei byta dominujaca w legendzie
1 poezji: Medea stala si¢ pierwszoplanowa postacig starozytnej magii. Wedlug
tradycji dokonata wielu dobrych uczynkoéw: uratowata miasto Korynt przed gto-
dem lub zaraza; zrobita to samo dla swojej ojczyzny po powrocie do Kolchidy
(por. Mallinger 1971: 9-11)'>. W dotychczasowych interpretacjach literackich tej
postaci Medea byta wnuczka Heliosa (Aietes byt synem Heliosa). Niemiecka pi-
sarka kreuje natomiast w swoim dziele posta¢ ludzka, nie boska lub potboska.
Bohaterka jest po prostu madrg i empatyczng kobieta. Nie wszystko, co robi, jest

13 Znakomitg analize literackich wcielen Medei opublikowata Stephan (2006). Ponadto pole-
cenia godne sg monografie: Liitkehaus (2001); Glaser (2001); Luserke-Jaqui (2003); Kémmerer,
Schuchard, Speck (1998); Steskal (2001). W jezyku polskim o micie Medei w literaturze niemiec-
kojezycznej pisze Wilk (2019). W niniejszym artykule opieram si¢ czeSciowo na wiasnym tekscie
W jezyku niemieckim: Jabtkowska (2006).

14 Akamas jest postacig mitologiczng, ale zwiazang z wojna trojanskg, nie ma wigc pierwotnie
nic wspolnego z mitem Medei lub z Koryntem.

15 Za zwrocenie uwagi na rozprawe Mallingera dzigkuje Prof. J. Czerwinskie;j.
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rozsadne, ale stara si¢ nie prowokowa¢ konfliktow i nie chce triumfowaé nad Ja-
zonem i Koryntianami za wszelka ceng.

W wersji Wolf Medea nie kocha Jazona, nie jest zazdrosna o Glauke i nie jest
winna jej $mierci — przeciwnie, stara si¢ ja chroni¢. Uciekta z Jazonem, poniewaz
chciata si¢ uwolni¢ od znienawidzonej Kolchidy. Jest z nim zwigzana przyzwycza-
jeniem, wspdlnymi synami, swego rodzaju solidarnoscia, nakazujaca pomaga¢ mu
w jego korynckiej ,karierze”. Natomiast kocha mezczyzng imieniem Oistros. To
Jazon jest zdradzonym me¢zem, nie Medea zdradzona zona. Historia ucieczki z Ar-
gonautami rowniez zyskuje zupetie nowy sens. To nie Medea zabita Absyrtosa,
poswigcajac brata dla mitosci do obcego przybysza z Grecji. Mordercg byt Aietes
— krol Kolchidy i ojciec mlodzienca. Zrozumiat bowiem, ze bgdzie musiat oddac
wladze synowi, wigc postanowit si¢ go pozby¢. Plotka o bratobojstwie Medei naro-
dzita si¢ w Koryncie — celem bylo zniszczenie jej wizerunku. Stata si¢ bowiem nie-
bezpieczna: byta zbyt niezalezna, zbyt btyskotliwa, a wigc i zbyt wiele wiedziala.

Korekta watku Absyrtosa taczy si¢ z najwazniejszym odstepstwem od opowie-
$ci o Medei, jakie wprowadza Wolf. W zadnym wcze$niejszym tekscie, ani antycz-
nym, ani pdzniejszym, nie pojawita si¢ sugestia, ze Kreon kazat zabi¢ swoja starszg
corke, Iphinoe'®, poniewaz staneta na drodze jego roszczen do wiadzy. W Medea.
Stimmen zabdjstwo Iphinoe jest gtéwnym watkiem powiesci. Medea trafia na $lad
zbrodni przypadkiem. Jej przerazenie nie ogranicza si¢ do strasznego odkrycia:
,»Albo postradatam zmysty, albo ich miasto zbudowane jest na zbrodni”'’. Zdaje
sobie sprawe, ze obsesja wtadzy Koryntian nie r6zni si¢ od barbarzynskiej obses;ji
wiladzy jej ojca Aietesa, przed ktérym uciekta z Kolchidy. Co wigcej, Koryntyj-
czycy sg bardziej podstepni i obtudni — udaja przed $wiatem wyzszg cywilizacje,
podczas gdy Kolchici otwarcie kultywuja swoje barbarzynskie obyczaje. Medea
pojmuje daremno$¢ swojej ucieczki i poswiecenia, jej wlasnego i jej rodakow:

Nie musiatam opuszcza¢ Kolchidy. Nie musiatam pomaga¢ Jazonowi w zdobyciu runa. Nie
musiatam go przekonywac, by poszedt ze mng. Po co podejmowatam te dtugg, straszng podroz,
zylam przez te wszystkie lata w Koryncie jako na wpot przerazona, na wpot pogardzana
barbarzynska kobieta's.

16 Iphinoe to posta¢ z mitologii greckiej, lecz nie byta zwiagzana z Koryntem. Byta corka Proito-
sa. Zemsta Hery doprowadzita ja do szalenstwa, podobnie jak jej dwie siostry. Iphinoe zmarta, a sio-
stry zostaty wyleczone. Mowi si¢ rowniez, ze Iphinoe byta matkg Dedala. Inna Iphinoe byta corka
Alkathoosa i zmarta jako dziewica. Iphinoe jest powigzana z mitem o Argonautach, ale w zupetnie
innym kontekscie niz ten, w ktorym Christa Wolf umieszcza t¢ posta¢: Byla strazniczka na Lemnos
i przyniosta wiadomo$¢ wlasnie przybytym Argonautom, ze sa mile widziani na wyspie, a nastgpnie
zaprowadzita Jazona do swej pani. Istnieja w mitologii i literaturze antycznej jeszcze inne postacie
Iphinoe, ale nie znalaztam zadnej o tym imieniu, ktora bytaby corka Kreona. Por. http://www.zeno.
org/Zeno/0/Suche?q=iPHINOE&k=Bibliothek [05.01.2025].

17 Entweder bin ich von Sinnen, oder ihre Stadt ist auf ein Verbrechen gegriindet* (Wolf 1998a:
15). Thum. J. Jabtkowska.

18 Ich hitte Kolchis nicht verlassen miissen. Nicht dem Jason zu seinem Vlief3 verhelfen. Nicht
die Meinen zum Mitkommen iiberreden. Nicht diese lange schlimme Uberfahrt auf mich nehmen,
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Ponadto Wolf dokonuje wielu innych zmian, odbiegajacych od przekazéow
mitologicznych i ich literackich adaptacji. W mitologii Merope nie byta zona Kre-
ona, lecz Syzyfa (to najbardziej znana interpretacja tej postaci), a Iphinoe nie byla
jej corkg. Korynckie $wicto Artemidy — zguba Medei, za¢mienie ksiezyca i po-
zbawienie meskosci Turona, samobojstwo Glauke 1 wiele innych epizodow to kre-
acja niemieckiej autorki, nadajaca tekstowi nowe przestanie, sprzeczne z mitem.

Postacie prowadzace monologi wewngtrzne, czyli ,,glosy”, zostaly jedynie
czesciowo oparte na micie o Argonautach. Akamas nie ma nic wspdlnego z Ko-
ryntem Kreona, byt podobno synem Tezeusza; Agameda to zielarka i uzdrowiciel-
ka z Illiady, a kobieta w powiesci nosi jedynie jej imi¢; Leukon, krol na Krymie,
nie pojawia si¢ w wsroéd Argonautéw. Wiele postaci drugoplanowych zostato row-
niez wykreowane przez Wolf, cho¢ ich imiona zaczerpnigte sg z greckiej tradycji:
na przyktad Oistros oznacza gada, takze pasje i zadze. Aretuza byta w mitologii
wiosenng nimfa. Lyssa, Arinna, Presbon, Turon to postaci, ktore nie wystepu-
ja u Eurypidesa lub w innych adaptacjach mitu Medei'’. Ta swoboda w doborze
imion, znacznie bardziej radykalna niz w Kassandrze, wynika z proby dotarcia
do jak najbardziej prawdopodobnej opowiesci o zyciu starogreckiej spotecznosci
1 wydobycia z niej uniwersalnych praw, aktualnych do dzis.

Nie bedzie przektamaniem stwierdzenie, ze zamyst adaptacyjny wschodnio-
niemieckiej pisarki byt podobny do tego, jakim postugiwali si¢ niemieccy klasy-
cy. Jako przyktad moze stuzy¢ wyzej juz wspomniana Ifigenia: Goethe pozwolit
jej samej decydowac o losie, bedacym pierwotnie w rekach Bogow. Ifigenia do-
konuje wilasnej — i jak si¢ okazuje prawidtowej — wyktadni wyroczni delfijskie;j:
nie po siostr¢ Apolla przybyt Orest do Taurydy, lecz po wlasng siostre, czyli
Ifigeni¢. To pozwala na moralnie, spotecznie i politycznie wlasciwe — bo zgodne
z aksjologia o$§wiecenia — rozwigzanie konfliktu. Jak juz wspomniatam, Wolf jest
w pewnym stopniu uczennicg Goethego oraz innych osiemnastowiecznych twor-
cOw — bez watpienia Schillera i Lessinga. O ile jednak Kasandra — podobnie jak
bohaterki Schillera — godzi si¢ ze swym losem, wie, co ja czeka, jest $wiadoma
swej bezradnosci wobec przemocy i w ostatecznosci zwycieza ,,moralnie”, cho¢
nie tak radykalnie jak Ifigenia Goethego, to u podtoza postaci Medei lezy inna
koncepcja.

Pod koniec powiesci bohaterka zmuszona jest zrezygnowac ze swej otwar-
tosci i wiary w zdolnos¢ ludzi do mitosci, radosci i spontaniczno$ci. Nie jest juz
w stanie na nikogo wptyna¢ i jej naturalna madros¢ traci skutecznos¢. Pozosta-
je jej klatwa 1 rozpacz. Ta bezsilnos¢ Medei, radykalnie rozni si¢ od jej mocy
1 (boskiej) niezaleznos$ci postaci stworzonej przez Eurypidesa. Tak jak wszystkie
zbrodnie przypisywane Medei zostaty popetnione przez innych — Kolchidow lub

nicht all die Jahre als halb gefiirchtete, halb verachtete Barbarin in Korinth durchleben.* (Wolf
1998a: 104). Thum. J. Jabtkowska.

19 Sprawdzatam pochodzenie imion w powiesci Wolf w réznych zrodtach, m.in. w: Moog-Grii-
newald 2008; Stownik grecko-polski (1958—1965). http://www.zeno.org [01.02.2025].
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Koryntian — tak i oni przyczynili si¢ do utraty jej naturalnej mocy: daru uzdra-
wiania, wyjasniania i ulepszania. Warto poréwna¢ koncowe sceny kilku réznych
adaptacji mitu, by zrozumie¢ nowa propozycj¢ Wolf.

U Eurypidesa Medea pojawia si¢ w powietrzu w przystanym przez bogoéw
(przez Heliosa) smoczym rydwanie; w greckiej tragedii rozmawia z Jazonem
z podestu theologeion, czyli z pozycji bostwa i mowi mu, ze chce pochowac dzie-
ci w gaju Hery. Odrzuca prosbe Jazona o mozliwo$¢ ostatniego dotknigcia synow.
Chor komentuje ten koniec jako wole Zeusa.

Rowniez Franz Grillparzer pozwala Medei i Jazonowi na ostatnig rozmowe.
Medea obwinia me¢za za nieszczescie, ktore jg spotkato. Chee uda¢ si¢ do Delf,
przenies¢ Ztote Runo do tamtejszej §wiatyni, a potem podda¢ si¢ osadowi kapta-
ndéw. Jazon zostaje sam, a Medea nakazuje mu pokute.

Hans Henny Jahnn przedstawil Mede¢ jako starzejaca si¢ czarnoskora ko-
biete, juz nieatrakcyjng dla wcigz mlodego Jazona. Jest dzika i nieokielznana, ale
ostatecznie triumfuje. Takze w tym tekscie chce sama pochowaé dzieci w niezna-
nym miejscu. Stuzbie wspotwinnej tragedii przepowiada, ze wszyscy zging.

Christa Wolf konczy natomiast swg powies¢ porazka bohaterki — nie posiada
ona bowiem boskich mocy i nie moze liczy¢ na pomoc Heliosa. Medea nie zabija
swych syndéw i zostaje wygnana z Koryntu bez mozliwos$ci godnego odejscia. Do-
piero wiele lat po ucieczce dowiaduje sie, ze Koryntianie ukamienowali jej dzieci
i rozpowszechnili plotke, jakoby to ona, ich matka, byta ich morderczynia®. Tekst
radykalnie odrzuca te wersje:

Dbaja o to, by pdzniejsze pokolenia réwniez nazywaty mnie morderczynia dzieci. Ale czym
to jest w porownaniu z okrucienstwami, jakie ich czekaja? Bo przeciez si¢ nie zmienig. A c6z
pozostaje mnie? Moge ich przeklina¢. (...) Dokad mam si¢ uda¢. Mogg mysle¢ o $wiecie,
o czasach, do ktorych bym pasowata. Nie mam nikogo, kogo mogtabym spytac. I to jest
odpowiedz?!.

W powiesci Wolf Medea nie ma mozliwosci zatriumfowania nad Jazonem,
nie moze tez poswigcic¢ ciat swoich synéw w §wiatyni i tym samym uczyni¢ ich
nie$miertelnymi. Nie istnieje tez bog, interweniujacy jako wyzsza instancja. Nie
decyduje ponadto, tak jak Goethe umozliwit to Ifigenii, o wtasnym losie i losie jej
bliskich, bo cztowiek, zdany wylacznie na siebie, jest zdeterminowany przez sys-
temy spoteczne i polityczne. W tej radykalnie zsekularyzowanej wersji Medea nie
oczekuje przebaczenia czy zbawienia. Nie jest nawet — jak w kilku innych utwo-
rach — fascynujgca w swojej barbarzynskiej brutalnosci i dzikosci. W ostatnim

2 Wedtug wyktadni Wolf Eurypides uczynil Mede¢ bohaterka niewiarygodng (por. Wolf
1998b), bowiem zadna matka nie jest w stanie zabi¢ swych wtasnych dzieci.

21 Sie sorgen dafiir, daB auch die Spéteren mich Kindsmérderin nennen sollen. Aber was ist denn
das gegen die Greuel, auf welche sie zuriickblicken werden. Denn sie sind unbelehrbar. Was bleibt mir.
Sie verfluchen. [...] Wohin mit mir. In eine Welt zu denken, eine Zeit, in die ich passen wiirde. Niemand
da, den ich fragen konnte. Das ist die Antwort™ (Wolf 1998a: 218). Ttum. J. Jabtkowska.



Medea. Stimmen Christy Wolf w kontek$cie recepcji mitu w literaturze... 207

monologu jest starg i nieszczesliwg matka, ktora stracita dwoje dzieci. Bezradna
przeklina mordercoéw, swiadoma daremnosci swoich oskarzen.

,(Gtosy” petnig rolg reprezentantow spoteczenstwa. Jazon jest stabym nie-
udacznikiem, niezdolnym do walki o swa rodzing (por. Ehrhardt 2000: 41, 46).
Dla ambitnego i pozbawionego skruputow karierowicza, dworskiego astronoma
Akamasa wtadza jest celem samym w sobie (por. Paul 1997: 233). Konflikt mig-
dzy Medeg a Jazonem, kluczowy dla pierwotnej tradycji mitu, ustepuje w tek-
$cie Wolf konfliktowi miedzy Medea a Akamasem (por. Paul 1997: 233). Leukon,
bierny oportunista, potrafi wprawdzie odr6zni¢ dobro od zta i odczuwa wewngtrz-
ng solidarnos$¢ z Medea, lecz jest zbyt staby, by dziata¢ (por. Ehrhardt 2000: 45).
Agameda uciele$nia urazong, ambitng kobiete, zdolng do kazdego mozliwego
okrucienstwa. Glauke, mimo wsparcia Medei, pozwala sobg manipulowa¢ przed-
stawicielom aparatu wladzy. Jest jedynym ,,glosem” zdolnym do przyznania si¢
do winy i btedu, nie jest jednakze w stanie pomo6c Medei.

Pomniejsi bohaterowie pozbawieni ,,gtosu” — krolowie Aietes, Pelias i Kreon
oraz ich zdemoralizowani studzy, Turon i Presbon?* — zapominajg o wszelkich
ludzkich wigziach lub sg sparalizowani biernoscia i bezsilnoscig. Wyjatek stanowi
trojka bohaterow, podobnie jak Medea wykluczonych, bo byli zbyt otwarci i natu-
ralni: sg to Oistros, rzezbiarz, partner Medei, zmarta w czasie zarazy Aretuza, uko-
chana Leukona oraz Lyssa, towarzyszaca na wygnaniu Medei. Nota bene, Lyssa
w Oszalalym Heraklesie Eurypidesa oznacza szalenstwo i wsciekto$¢?. Mozna
zatozy¢, ze Christa Wolf znata znaczenia wybranych przez siebie imion i wiedzia-
ta, jak rozszerzaja one mitologiczny horyzont odniesien. Jesli Medei na wygnaniu
towarzyszylo szalenstwo, to moze to $wiadczy¢ o klesce bohaterki, o jej osta-
tecznej porazce w probach przeciwstawienia si¢ autorytarnym stosunkom spo-
tecznym. ,,Szlachetna prostota i spokojna wielko$¢” zmieniaja w powiesci Wolf
swe znaczenie — Medea jest co prawda do konica bohaterka pozytywna i mozna
ja scharakteryzowa¢ wszystkimi czterema cechami, ktore Winckelmann przypi-
sat greckiej sztuce. Datoby si¢ nawet okresli¢ ja jako spokojna — bo c6z inne-
g0 jej pozostaje. Jednak stworzona przez osiemnastowiecznego historyka sztuki
sentencja uktadajgca cztery stowa w odpowiednim, symbolizujagcym idealng har-
moni¢ porzadku, do wykreowanej przez Christe Wolf Medei nie pasuje. Mozna
ja byto przyporzadkowa¢ Ifigenii i wielu innym klasycznym bohaterkom. Pasuje

22 Presbon wystepuje w mitologii jako syn Phrixusa i Calciope, corki Aietesa, czyli byt sio-
strzencem Medei. Faktycznie mial powrdci¢ do Grecji razem z Argonautami. Wg Hederich,
B. Griindliches mythologisches Lexikon. Leipzig 1770. Sp. 2071. http://www.zeno.org/Hederich-
-1770/A/Presbon

2 Lyssa oznacza szat, a pochodzi od: 1) Myooa — szat, furia, wscieklosé, szalenstwo, obted; Avocaive
— wécieka¢ sie na kogo$; AvocoAéog — wsciekly; 10 AMoonua — atak szatu; 1) Avocopavia — atak szalen-
stwa (por. Abramowiczoéwna 1962). Wg. leksykonu Hederich, B. Griindliches mythologisches Lexikon.
Leipzig 1770. Sp. 1505 takze czwarta Furia. http://www.zeno.org/Zeno/0/Suche?&q=Lyssa&k=Lexi-
kalischer+Artikel. Dzigkuje prof. J. Czerwinskiej za zwrdcenie mi uwagi na to imig.
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do Medei w Koryncie, do peinej dobrej woli, leczacej ludzi i pomagajacej innym
zielarki. Jednak czterostowa harmonia rozbija si¢ na koncu powiesci i tym samym
dzieto Wolf neguje klasyczng spuscizne antyku.

Postaci dajace nadzieje na przezwyci¢zenie totalitarnego systemu — zarowno
w Kolchidzie, jak i w Koryncie — ging: brat Medei Aretes, Iphinoe oraz synowie
Medei i Jazona. Warto podkresli¢, ze powies¢ nie powiela feministycznych stereo-
typdw przeciwstawiajacych sprawce ofierze (por. Loster-Schneider 2000: 242).
Wolf obnaza co prawda struktury patriarchalne (por. np. Klingmann 1998/1999),
ale przedstawia o wiele bardziej skomplikowane mechanizmy, nabierajace kon-
turow dzieki psychologicznej glebi poszczegdlnych postaci. Zarowno Kolchida,
jak i Korynt reprezentuja modele zamknigtych spoteczenstw (por. von der Liihe
2000: 11ff.), odrzucajacych kazda probe spontanicznego i tworczego dziatania.
W Kolchidzie Medea staje si¢ koztem ofiarnym, poniewaz sprzeciwia si¢ trady-
cyjnym zwyczajom i obnaza je jako $rodek politycznej manipulacji. W Koryncie
jest przesladowana jako ciato obce, gdyz odmawia podporzadkowania si¢ instru-
mentalnej racjonalno$ci i pragmatyzmowi wigkszosci mieszkancow. W obu spo-
teczenstwach jest wykluczona, bo nie dostosowuje si¢ do intelektualnych i afek-
tywnych rytuatéw systemu (por. von der Lithe 2000: 7). Jako outsiderka staje si¢
ofiarg (por. Delhey 2002: 170).

Glownym tematem utworu jest wiec niezdolnos¢ do zmian dwdch homo-
genicznych, autorytarnych i hierarchicznie zorganizowanych spoleczenstw. Ani
barbarzynskie panstwo Kolchidy, ani cywilizowany Korynt nie potrafig zaakcep-
towaé systemu warto$ci reprezentowanego przez Medee — jej bezinteresowno-
$ci 1 empatii wobec innych. Medea zostaje wykluczona, poniewaz nie miesci si¢
w systemie opartym na matodusznosci, kalkulacji, obtudzie i nieufno$ci. Leukon
podkresla jej odmiennos¢ i obcos¢ w Koryncie:

Czegos brakuje tej kobiecie, czegos, co my, Koryntianie, wszyscy wysysamy z mlekiem matki,
czego juz nawet nie zauwazamy [...]. Jest to szosty zmyst, delikatny wech dla najmniejszych
zmian w atmosferze wokot potgznych, od ktorych [...] zalezymy w kwestii zycia i $mierci.
Rodzaj ciagtego terroru [...]. Tak wigc prawdziwy terror [...] byt doswiadczany przez pewnych
ludzi jako wyzwolenie*.

Leukon ma racj¢, twierdzac, ze Medea nie odczuwa tego ciaglego terroru
1 nie jest zastraszana przez poteznych, poniewaz wierzy, ze ich zna — dostrzega
ich matostkowo$¢, proznosé¢ i egoizm. Okazuje si¢ jednak, ze wobec prawdzi-
wego, czynnego terroru pozostaje bezbronna. Mierzy innych wedhug standardow
wlasnej wyobrazni. Dopiero gdy nie ma juz nadziei, uSwiadamia sobie swoj btad

24 Irgend etwas fehlt dieser Frau, was wir Korinther alle mit der Muttermilch einsaugen, das
merken wir gar nicht mehr [...], es ist ein sechster Sinn, eine feine Witterung fiir die kleinsten Veran-
derungen der Atmosphire um die Méchtigen, von der wir [...] auf Leben und Tod abhingig sind.
Eine Art stindigen Schreckens [...]. So da} der wirkliche Schrecken [...] von manchen wie eine
Befreiung erlebt wurde* (Wolf 1998a: 154). Ttum. J. Jabtkowska.
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— 1 powtarza go raz za razem. Pod tym wzglgdem nie potrafi si¢ przystosowac;
nie jest wystarczajaco elastyczna, by przewidzie¢ najwigksza perfidie. W Kolchi-
dzie wierzyta, ze Aietes zrzeknie si¢ wladzy na rzecz Absyrtosa. Po $mierci brata
przyznata: , Jakze bylismy ghupi. Jacy §lepi. [...] Nie docenilismy go”*. Na detro-
nizacj¢ Aietesa byto juz jednak za p6zno. W Koryncie zdaje sobie sprawe, ze od-
krycie morderstwa Iphinoe oznacza $miertelne niebezpieczenstwo: ,,Ktokolwiek
zdradzi te tajemnice, jest zgubiony”?*. Mimo swojej przenikliwosci do konca wie-
rzy w logike cztowieczenstwa. Dlatego idzie na festiwal Artemidy: ,, Wyciagnieta
reka, pomyslatam, dlaczego mieliby ja odrzuci¢. Dzi§ wiem dlaczego. Poniewaz
moga ztagodzié swoj strach tylko poprzez wéciekto$¢ na innych™?’. Swiadomosé
przychodzi po katastrofie, lecz do konca przy¢miewa ja naiwnos¢, ktora czyni
Medeg bezbronng i skazuje jg na taske bezwzglednej polityki wladzy. Wiadomos¢
o $mierci syndw ostatecznie jg zatamuje. Okazuje si¢, ze byta bezsilna: ,,A ja my-
$latam, ze ich méciwos$¢ zniknie, gdy odejde. Nie znatam ich”?.

W kilku recenzjach pojawia si¢ sugestia, ze w powiesci odzwierciedlone zo-
stato zycie w NRD (Kolchida) i Niemczech Zachodnich (Korynt). Tytut recenz;ji
Manfreda Fuhrmanna w ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” brzmiat wrecz: ,,Ho-
necker nazywa si¢ teraz Aietes” (Fuhrmann 1996). Tego rodzaju interpretacje sa
jednak zbyt uproszczone. Wolf ukazuje bowiem uniwersalny wymiar losu Medei
—nie jako historii o urazonej kobiecej dumie i dzieciobojstwie z zazdro$ci oraz nie
jako aluzji do NRD, lecz o morderczej walce o wladze i prestiz, i o mechanizmach
polityki ,,nie szanujgcej sumienia jednostki” (por. Ehrhardt 2000: 15). W wizji Wolf
— zardbwno w Kassandrze jak 1 w Medei — walka o wladz¢ wymaga ofiary — kogos,
kto przejmie na siebie winy rzadzacych 1 w ten sposob ich uniewinni. Nienawis¢
do ofiary jest nie tylko warunkiem, ale i konsekwencja popetnionej na niej zbrodni.
Poniewaz Koryntyjczycy czuja si¢ od Medei gorsi, musza ja zniszczyc.

Argonauci i uciekinierzy z Kolchidy, w tym Medea i Jazon, sa uchodzca-
mi — przybyszami z barbarzynskiego $wiata do cywilizacji. Poczatkowo przyjeci
zyczliwie, z czasem zaczynaja przeszkadzaé, poniewaz sg inni i stanowig zagro-
zenie. O ile Jazon, jako Grek, moze zintegrowac¢ si¢ z Koryntianami, o tyle Medea
nie ma na to szans. Jej 0sobowos$¢ nie ma znaczenia — ona i jej potomstwo musza
zosta¢ wyeliminowani, aby Korynt mogl zachowa¢ stabilnos¢. Taka interpreta-
cja, ignorujgca zarowno genderowy, jak i niemiecko-niemiecki kontekst utworu,

2 Wie dumm wir waren. Wie blind. [...] Wir hatten ihn unterschétzt* (Wolf 1998a: 92). Ttum.
J. Jabtkowska.

26 Wer dieses Geheimnis preisgibt, ist verloren® (Wolf 1998: 23). Ttum. J. Jabtkowska.

27 _Eine ausgestreckte Hand, dachte ich, warum sollten sie sie verschmihen. Heute weil} ich,
warum. Weil sie ihre Angst nur durch Raserei gegen andere mildern konnen™ (Wolf 1998a: 171).
Thum. J. Jabtkowska.

2 Und ich habe gedacht, ihre Rachsucht vergeht, wenn ich gehe. Ich habe sie nicht gekannt*
(Wolf 1998a: 217). Ttum. J. Jablkowska.
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nabiera dzi§ — w kontekscie narastajacej wrogosci wobec uchodzcéw, o czym
Wolf w 1996 r. przeciez nie wiedziata — nowego wymiaru.

Inge Stephan proponuje jeszcze inng perspektywe. Dostrzega w Medei nie
tylko ofiare, ale i nieSwiadomg sprawczyni¢. Nie jest winna zbrodni, o jakie si¢
ja oskarza, ale jej bezkompromisowa postawa prowokuje konflikty, prowadzace
do dalszych tragicznych konsekwencji. Nie potrafi uchroni¢ swoich synow przed
agresja Koryntian, poniewaz sama nie chce ustapié. Jej dwie podopieczne, niemal
przybrane corki — Glauke i Agameda — znienawidzily Medeg, gdy nie otrzymaty
od niej oczekiwanego matczynego ciepla i oddania. Glauke popetnia samoboj-
stwo, a Agameda staje si¢ sojuszniczkg Akamasa. Niezalezno$¢ 1 pryncypialno$e,
duma i wiara we wlasne kryteria moralne maja dla Medei ceng, ktorej nie ptaci
ani Ifigenia Goethego ani zadna pétbogini lub czarodziejka w innych adaptacjach
mitu. Medea przegrywa jako matka, siostra, partnerka, a takze jako coérka (por.
Stephan 2006: 41-45). Takie odczytanie tekstu otwiera nowe mozliwosci inter-
pretacyjne, pozbawione wymiaru politycznego, a nawet antygenderowe.

Niezaleznie od sposobu interpretacji, powies¢ Christy Wolf, podobnie jak
liczne inne wspotczesne ,,antyczne” dzieta literatury niemieckojezycznej, dowo-
dzi swobody, z jakg pisarze i pisarki poruszajg si¢ w mitologicznym i postmitolo-
gicznym materiale. Przede wszystkim jednak dowodzi elastycznos$ci mitu, dajace-
go mozliwos$¢ jego uniwersalizacji lub adaptacji do nowych kontekstow. Christa
Wolf zdecydowata si¢ na radykalne odrzucenie utopijnej wizji greckiego $wiata,
w ktorej zwyciezato dobro, pigkno i rozum.
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