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NON OMNIS MORIAR. ON REFERENCES TO ANTIQUITY
IN SPANISH TRANSLATIONS
OF WISLAWA SZYMBORSKA’S POEMS

The primary objective of this article is to examine the Spanish translations of three poems by
Wistawa Szymborska in which the Horatian formula Non omnis moriar appears: The Rest, Autoto-
my, The Great Number. This well-known literary motif is open to diverse interpretations in each of
the translations discussed. The analytical and interpretative remarks are an expression of a herme-
neutic reading (based on the understanding of hermeneutic translation criticism by Piotr De Boncza
Bukowski and Beata Piecychna), in which the adequacy of the translation in relation to the original
is not the primary concern. Instead, the value of the translation as an interpretatively inspiring poetic
text is emphasised.
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Tematyka artykulu wigze si¢ z recepcja antyku w kulturze nowozytnej.
Przedmiotem zainteresowania jest Horacjanska formula Non omnis moriar
przywotana w trzech wierszach Wistawy Szymborskiej przetozonych na jezyk
hiszpanski. Cieckawe jest, ze za posrednictwem hiszpanskich przektadow ta-
cinski cytat ,,wraca” na obszar dawnego Imperium Rzymskiego, na Poétwysep
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Iberyjski, po kulturowej podrézy na pédinoc. Horacjanska formuta pojawia si¢
jednak wzbogacona o nowe interpretacje i konteksty, inspiruje do nowych re-
fleksji i wnioskow.

Moim celem nie jest wyczerpujaca analiza ani polskich wierszy Szymbor-
skiej, ani ich hiszpanskich thumaczen. Interesowa¢ mnie beda znaczenia tacinskich
stow w nowym kontekscie jezykowo-kulturowym, polsko-hiszpanskim. Chce za-
proponowac¢ konkretne czytelnicze spotkanie, w mysl hermeneutycznej krytyki
przektadu, ktéra w ostatnich latach zyskuje sobie coraz wiecej zainteresowania
badaczy. Szczegodlnie bliskie sa mi dwa jej zatozenia: dialogiczno$¢, mocno zwia-
zana z hermeneutyka od jej poczatkow — tak jak jg przedstawia Piotr De Bon-
cza Bukowski (2021: 15-16), oraz nicodtaczna subiecktywnos$¢, poddana wszak
pewnym ograniczeniom. To przede wszystkim dialogicznos¢ stanowi o funkcjo-
nalno$ci hermeneutycznej mysli translatorycznej (De Boncza Bukowski 2021:
15-16): ,,Chodzi zatem o to, by zada¢ tekstowi pytania, ktore sa dla nas istotne
tu i teraz, wprowadzajac go tym samym w trwajacg od wiekow rozmowe” (2021:
24), w ktorej takze stawia si¢ ,,pytania o oryginat i do oryginalu” (2021: 27).
Moje podejscie zatem nie jest normatywne ani ekwiwalencyjne. Nie zamierzam
skupiac¢ si¢ na ocenie konkretnych wyborow translatorskich. Nie zajmuja mnie tez
uwarunkowania spoleczne, motywacje i cele thumacza, lecz pytania rodzace si¢
w bezposrednim dialogu thumaczenia z oryginatem. Bliska jest mi postawa kry-
tyka przektadu wywiedziona z hermeneutyki Hansa-Georga Gadamera, o ktore;
pisze Beata Piecychna w swojej doskonatej ksigzce (2019). Badaczka zauwaza,
ze ,,poczatek pisania tekstu docelowego to w istocie rozpoczynanie dialogu” (Pie-
cychna 2019: 209). Przektad juz sam w sobie jest rozmowa, ale to ttumacz skta-
nia tekst do mowienia (Piecychna 2019: 208). Najciekawsze jest, moim zdaniem,
uczestniczenie w tym dialogu, przez zywa i nowa czytelniczo-badawcza reakcje
na wiersze polskie i hiszpanskie.

Przedmiotem zainteresowania sg tutaj trzy wiersze polskiej noblistki: Reszta,
Autotomia oraz Wielka liczba, w ktorych pojawia si¢ Horacjanska formuta Non
omnis moriar — wyraz $wiadomosci wlasnego talentu poetyckiego. Piesn Hora-
cego, z ktorej pochodza stynne stowa, Exegi monumentum, to znana od wiekow
manifestacja dumy artysty, pelnego nadziei na nie$miertelng stawe, polskiej li-
teraturze znana od czas6w Jana Kochanowskiego. Jak zauwaza Malgorzata Ba-
ranowska we wstepie do hiszpanskiego wyboru wierszy poetki El gran numero.
Fin y principio y otros poemas', daty publikacji wierszy wskazuja, ze starozytny
cytat nie przestawal Szymborskiej towarzyszy¢ (Baranowska 2014: 33). Horacy
byt, jak przypomina badaczka, archetypem poety dla Szymborskiej (2014: 33).
Obecno$¢ Horacjanskiej formuty w poezji noblistki nie jest kwestia czesto po-
dejmowang przez krytykow, wigc tym bardziej przykuwa uwage, ze wydawcy

! Pierwsze wydanie tego zbioru, z roku 1997, byto pierwszym waznym wydaniem wyboru po-
ezji Szymborskiej w Hiszpanii.
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zbioru uznali ten szczeg6t za interesujacy dla czytelnikow z Potwyspu Iberyj-
skiego. Ostatnio problemem tym zajeta si¢ Bozena Karwowska (2024). Z wielu
jej ciekawych spostrzezen — do niektorych odniosg¢ si¢ w dalszym ciagu artykutu
— szczegdlng uwage przyciaga jedno: zauwaza ona, ze w angielskich wydaniach
poezji Szymborskiej (w przektadzie oczywiscie) zaznaczono zrodto starozytnego
cytatu oraz wyjasniono jego znaczenia®. Czytelnikowi polskiemu prawdopodob-
nie nawet nie przyjdzie do glowy, ze moglby si¢ tego spodziewac. Poetka najwy-
razniej uznala, ze jej czytelnik bez trudu rozpozna cytat, poniewaz nie wskazuje
jego zrodta ani nie objasnia jego znaczenia®. Przywotujac dwa wiersze Szymbor-
skiej, moéwi Bozena Karwowska: ,,(...) wazne jest dla niej [dla Szymborskiej] nie
to, ze dzigki poezji nie umrze cata, ale to co owa niedookreslona catos$¢ stanowi,
z jakich elementow si¢ sktada i co z tej wiasnie catosci nie przetrwa, ale obroci si¢
w nie-byt” (2024: 316). Nie tyle liczy si¢ tu znaczenie stow Horacego, ile raczej
ich przeciwienstwo. Nie to, co zostanie po mnie, lecz to, co przeocze, czego w Zy-
ciu nie przezyje, nie ogarn¢ w zaden sposob...

Istota trwato$ci zawsze byta waznym tematem poezji Szymborskie;j. Jej styn-
na ,,rados¢ pisania” (to tytut jej wiersza) to ,,zemsta reki Smiertelne;j”, ktdra pomi-
mo tego, ze sama podlega przemijaniu i $mierci, potrafi stworzy¢ cos trwalszego
niz ona sama. W wierszu tym ,,(...) wcielona w jezyk fikcja lub ulotne wrazenia
przetrwaja dtuzej od rzeczy i odradza¢ si¢ beda w nieskonczonos$¢ poprzez wie-
ki — ciaggle $wieze, mtodziencze niczym w dniu narodzin”, pisat Jerzy Jarzebski
(1996: 6). Przetrwaja, jesli jednak ich istnienie bedzie rzeczywiste. W tym wier-
szu kwestia nieSmiertelnosci nie zostala rozstrzygnieta ostatecznie.

We wszystkich trzech wierszach, ktorych przektadom chce si¢ przyjrzec,
Szymborska zastanawia si¢ nad wartos$cig i trwatoscig sztuki stowa. Cho¢ pisane
w réznych momentach i publikowane osobno, utwory te moga by¢ czytane razem,
jak jedna poetycka opowies¢ o trwato$ci poezji i zycia. Opowie$¢ zaczynataby
si¢ od deklaracji: nie umre z mito$ci, nie dam si¢ ogarng¢ szalenstwu mitosci jak
literacka Ofelia. Wiersz Reszta jest opowiedzeniem si¢ po stronie zycia nie pel-
nego idealow, lecz zwyklego, codziennego, jak zycie aktorki bez teatralnej cha-
rakteryzacji. Argumentem za tym, by mocno opowiedziec¢ si¢ po stronie konkret-
nej rzeczywistosci mogtaby by¢ ulotno$¢ nadziei na przetrwanie w poezji, ktore
jest tak znikome i ulotne, jak trzy piorka — jak w wierszu Autotomia. W koncu

2 Karwowska przywotuje tutaj artykut : J. Clarvoe, ,, Non Omnis Moriar”: Reading Szymborska
in Translation, ,,New Ohio Review” 2023, nr 23, https://newohioreview.org/2009/01/19/non-omnis-
-moriar-reading-szymborska-in-translation/ (za: Karwowska 2024: 315). Przy hiszpanskich przekta-
dach omawianych w tym artykule nie ma takiej informacji.

* Taki zabieg Edward Balcerzan nazywa dyrektywa translacyjng: to fragment obcojezyczny
w tekscie, podany czytelnikowi ,,bez jakichkolwiek utatwien translacyjnych” (2009: 18). Balcerzan
wyrdznia kilka rodzajow dyrektywy translacyjnej: najtatwiejsze dla czytelnika to wlasnie obcoje-
zyczne cytaty w tekscie, ,,wymagaja jedynie przypomnienia ich gotowych, znanych, kanonicznych,
krazacych w obiegu spotecznym polskich odpowiednikow”, jak w przypadku sentencji (2009: 18).
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w wierszu Wielka liczba nadzieja na non omnis moriar w poezji zostanie podwa-
zona jako niepotrzebna troska cztowieka, dla ktorego wazniejszym zadaniem niz
dywagacje o $mierci jest przezycie swojego zycia w petni. Do tego stuzy poet-
ce rozmowa z Horacym. Wojciech Ligeza pisze, ze w tworczosci Szymborskiej
,»|d]ialog z poprzednikami shuzy krystalizacji wlasnej postawy poetyckiej. Roz-
mowa ponad wiekami staje si¢ swoistg szkotg myslenia” (2001: 216). Z tekstami
noblistki z kolei wchodzg w dialog powstajace przektady. To przede wszystkim
one mnie tutaj interesuja. Przektady oczywiscie istnieja w sposob inny niz teksty
wyj$ciowe. Zawsze pozostaja z nimi w jakiej$ relacji. Rowniez pomagajg je zro-
zumie¢. Thumaczenia ze swej istoty sprzyjaja odkrywaniu coraz glebszych zna-
czen, przy czym nie chodzi tylko o znaczenia tak zwanego tekstu oryginalnego,
lecz o sens ludzkiego istnienia i $wiata, w réznych jego przejawach i sferach.
Poznawanie przektadéw to poznawanie rzeczywistosci na rozne sposoby, odpo-
wiedz na zaproszenie do wtasnej odpowiedzi na podejmowane poetycko pytania.
Do wypowiedzi, ktorej thumacze i teoretycy ttumaczen nieraz nadajg range wy-
powiedzi autorskich®. Zaréwno tak zwany oryginal, jak i przektady zapraszaja
czytelnika do hermeneutycznego spotkania i do rozmowy.

W teorii przektadu wiadomo nie od dzis, Zze kryterium adekwatnos$ci wobec
oryginalu nie moze by¢ jedynym ani nawet jednym z najwazniejszych kryteriow
oceny warto$ci tltumaczen. Ich glownym zadaniem nie jest juz dzisiaj odzwier-
ciedlenie tekstu wyjsciowego. Zwrot kulturowy w badaniach translatorycznych
sprawit, ze tekst wyjSciowy przestal by¢ postrzegany jako zrodto znaczen, ktore
koniecznie nalezy odkry¢ i odda¢ w przektadzie. Jak przypomina Magda Heydel,

(...) podwazeniu ulega teza o mozliwosci odkrycia i ustabilizowania znaczenia tekstu
przektadanego, a wigc o istnieniu jednoznacznych rozstrzygni¢¢ interpretacyjnych. Prowadzi
to do zanegowania absolutnej pozycji oryginatu jako zrédla znaczen, ktore, wytuskane
z jezyka oryginatu, nalezy przenie$¢ w jezyk i tekst przektadu. (...) Zanegowane zostaje (...),
traktowane dotad jako naturalne i przezroczyste, zatoZenie o istnieniu potencjalnej i pozadane;j
ekwiwalencji miedzy tekstem wyjsciowym i docelowym, a takze preskryptywny z gruntu
postulat dazenia do osiagnigcia owej ekwiwalencji w procesie translacji poprzez szereg
podejmowanych przez ttumacza suwerennych decyzji (2006: 22).

Przektad nie ma by¢ tekstem wtornym, kopig oryginatu, lepsza lub gorsza.
Oryginal nie ma ostatniego stowa, jesli chodzi o sens (Rubio Tovar 2013: 10).

4 Dzi$§ szczegblnie akcentuje si¢ tworcze kompetencje thumacza. O ich uznanie apeluje Jerzy
Jarniewicz, ceniony i nagradzany poeta, ttumacz i literaturoznawca. Tlumacz ma ,,tworzy¢ nowy
tekst. A jesli trzeba, to i nowy jezyk. Bo przektad literacki to nie dziatalno$¢ pasozytnicza czy wtor-
na, poddana dyktatowi oryginatu. Jest on dziedzing literatury, a to znaczy, ze thumacz jest tworca,
czyli tym, jak chciat Nietzsche, »kto rozbija tablice i stare warto$ci«” (Jarniewicz 2018: 10—11). Nie
jest to odosobniony glos, na przyktad w antologii tekstow z nowoczesnej komparatystyki czytamy:
.Starania ttumaczy, z ktorych pracy korzystam i ktorg podziwiam (...), w pelni zastuguja na status
réwny temu, jaki nadaje si¢ autorom, poniewaz udatnie oddaja jezykowa wyjatkowosé tekstu zro-
dlowego... w innym jezyku” (Ungar 2010: 535).
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Wilasnie w ten sposob — jako teksty samodzielne i pelnowarto§ciowe — odbierano
szwedzkie przektady wierszy naszej noblistki, ktore cieszyly si¢ duzym uznaniem
zarowno czytelnikow, jak i krytykow. Leonard Neuger tak o nich pisze:

W niektorych recenzjach pojawily si¢ jednak sygnaty glebszego odczytania Utopii®, to znaczy
takiego, ktore nie traktuje tekstu thumaczonego jako swego rodzaju falsyfikatu, na podstawie
ktorego domyslaé si¢ nalezy pongt oryginatu, lecz jako tekstu integralnego i samodzielnego
(1996: 102).

Wartos¢ thumaczen wigze si¢ zatem z przeniesieniem tekstu w inng sytuacjg
komunikacyjng. W ten sposob istniejg one jako interpretacja, w podobnym rozu-
mieniu, o jakim pisze Michat Pawel Markowski:

(...) przez interpretacje rozumiem tutaj mozliwos$¢ sformutowania dowolnej wypowiedzi na
temat innej wypowiedzi, a takze efekt tej operacji, czyli tekst, ktorego napisanie sprowokowato
istnienie innego tekstu (...) Interpretacja niemozliwa jest wigc bez najmniejszej chocby
dekontekstualizacji, przeniesienia, ktore umozliwia wprawdzie dostep do tekstu, ale i 6w tekst
przemieszcza, przeksztalca, przenosi w inng przestrzen komunikacyjng (2002: 396).

Warto$¢ interpretacji polega w szczegolnosci na tym, ze inspiruje do my-
$lenia, czyli ,,chce” by¢ interpretowana: ,,Rzecz nie polega (...) na tym, czy in-
terpretacja jest Scista, czy niescista, prawdziwa lub fatszywa, ale czy warto z nig
dyskutowac, czy nie warto” (Markowski 2002: 398).

Czy warto dyskutowa¢ z interpretacjami translatorskimi, jakimi sg hiszpan-
skie przektady utworow Szymborskiej? Pragne pokaza¢, ze dialog z nimi moze
okazac¢ si¢ bardzo interesujacy.

Pierwszy chronologicznie wiersz Szymborskiej, Reszta, pochodzi z tomu So/
(po raz pierwszy wydanego w roku 1962). Wiersz moéwi o tym, co dzieje si¢ w te-
atrze po przedstawieniu®, a teatralny entourage stuzy do wyrazenia ogolniejszych
refleksji. Szymborska nie tylko tutaj siega po obrazowanie ze $wiata teatru, kiedy
pragnie mowic¢ o kondycji czlowieka. Wiele jej utworéw odnosi si¢ do spektaklu
czy r6éznego rodzaju widowisk, na przyktad Buffo, Komedyjki, Koloratura, Akro-
bata, Sen nocy letniej. Scena, charakteryzacja, proby, publicznos¢, kulisy, oklaski
— powtarzaja si¢ w tej poezji’. Jednak ani sztuka teatralna, ani rzeczywisto$¢ nie
funkcjonujg odrebnie i niezaleznie, ale ,,tworzg dialektyczny splot” (Ligeza 2001:
226) w poezji noblistki.

5 To tytul wyboru poezji Szymborskiej w jezyku szwedzkim (przet. A. Bodegard, Falkkoping
1989), wedlug Neugera reprezentatywny wizerunek Szymborskiej-poetki (1996: 100).

¢ W innym wierszu, Wrazenia z teatru, Szymborska interesuje ,,akt szosty”, ktorego wedtug
klasycznych regul nie ma w sztukach dramatycznych. Poetka nazywa aktem szostym to, co dzieje
si¢ w teatrze bezposrednio po spektaklu: uktony aktorow, opadanie kurtyny. Jak w wielu innych
utworach interesuje ja to, co ukryte, nicoczywiste.

7 Wérod teatralnych zainteresowan Szymborskiej wiasnie dramat Szekspirowski zajmowat
szczegodlne miejsce, zauwaza Wojciech Liggza (2001: 219).
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Wiersz Reszta nawigzuje do dramatu Szekspira, cho¢ imi¢ Ofelia odnosi si¢
tutaj raczej do aktorki grajacej Szekspirowska posta¢ niz do samej bohaterki.
Ofelia-aktorka ,,od$piewala szalone piosenki i wybieglta ze sceny zaniepokojo-
na” — w garderobie zmywa sceniczny makijaz i przebiera si¢, wracajac do swojej
prawdziwej tozsamos$ci. Prawda objawia si¢ w tym, co jest poza teatrem, poza
gra, za kulisami, w ukryciu. Szymborskg interesuje najbardziej ,.teatr bez teatru”,
zauwaza Ligeza (2001: 223)%.

Sztuka wigc u Szymborskiej czesto fatszuje rzeczywisto$e’. Jesli non omnis
moriar — nie caly umre, to nie dzieki wiecznemu trwaniu sztuki, ktora nie od-
zwierciedla rzetelnie prawdy. Malgorzata Burzka-Janik zauwaza, ze cho¢ w nie-
ktorych wierszach moze si¢ wydawac, iz Szymborska dostrzega mozliwos¢
ocalenia $wiata w sztuce, ta nadzieja ma u niej charakter iluzoryczny (2012:
78). ,,W poezji Wistawy Szymborskiej »przejscie« na stron¢ natury ocala od
sztucznosci (np. Reszta) (...)” — stwierdza Ligegza (1996: 77). Ale z drugiej stro-
ny tez i ,,[t]eatr potrzebny jest tej poezji do ujawniania brakow zycia, jego przy-
godnosci i przemijania” (Liggza 1996: 80). W ten sposob Szymborska sytuuje si¢
nie tylko wobec starozytnej maksymy, ale i wobec innych fragmentow dtugie;j
historii kultury: wobec teatru, wobec filozoficznej koncepcji zycia jako teatru
(co w kontekscie hiszpanskojezycznym przypomina Calderéna de la Barke), wo-
bec dramaturgii Szekspira.

Wrdé¢my zatem do wiersza. Nawigzuje on do Szekspirowskiej Ofelii, ktora
za namowg bliskich odrzucita mito$¢ Hamleta. W kulturze jej posta¢ utrwalita si¢
jako symbol szalenstwa z powodu niespetnionej mitosci, prowadzacej do samo-
bojczej sSmierci. Mozna — powotujac si¢ na Horacjanskg formute — powiedziec,
ze postac literacka zyje w §wiadomosci czytelnikéw, wlasnie dzigki tej obtgkan-
czej, odbierajacej zmysty mitosci. Ostatni wers utworu w tym witasnie kontekscie
przywotuje Non omnis moriar. Poetka o$wiadcza: ,,Non omnis moriar z mitosci”
— w ten sposob opowiadajac si¢ po przeciwnej stronie niz Szekspirowska boha-
terka. ,,Zadnych romantycznych uniesien, Zadnych marzen ponad stan. Dosko-
nalac cnoty praktyczne, ksztalcac przemyslng odpowiedzialno$é, nalezy stoczyé
bezkompromisowa walke o utrzymanie si¢ na powierzchni zycia” — komentuje

8 Ten rodzaj poetyckiego ,,podgladania” u§wiadamia tez sposob patrzenia Szymborskiej na rze-
czywisto$¢ z punktu widzenia, ktory nie jest usytuowany w centrum wydarzen. Matgorzata Borkow-
ska zauwaza: ,,Wiersze Szymborskiej dowodza waznej prawidlowosci: poetka odbiera widzialny
swiat eks-centrycznie, uwzgledniajac nie tyle srodek, ile peryferie, przesuwajac wzrok na sam skraj
kadru. Tg strategi¢ poetyckiego opisu zastosuje wielokrotnie, np. w utworze Miniatura srednio-
wieczna (WW), uroczej stylizacji na archaiczng sielanke, oraz w wierszu opatrzonym znamiennym
tytutem Reszta (S)” (1996: 147).

° Demaskacja iluzorycznosci teatru czy filmu dokonuje sie tez w wierszach Wrazenia z teatru
czy Wyjscie z kina (zob. Burzka-Janik 2012: 78). Do podobnych wnioskéw dochodzi Dorota Wojda,
kiedy stwierdza, ze w wierszach poetki po§wigconych sztuce czesto spotykamy si¢ z deziluzjg dziet
pozaliterackich: teatru, muzyki, malarstwa, fotografii, tanca, filmu (1996: 50).
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Wojciech Ligeza (2001: 222-223)'°, Koncowe ,,Non omnis moriar z mito$ci” jest
wiec deklaracja-opowiedzeniem si¢ po stronie takiej mitosci, jaka reprezentuje
Ofelia ,,prawdziwa”, mitosci przywigzanej do realiow, do codziennosci, do wi-
dzialno$ci praktyczne;.

Jaka jest zatem Ofelia w hiszpanskich ttumaczeniach i po ktdrej stronie opo-
wiada si¢ ja liryczne w hiszpanskich przektadach wiersza Szymborskiej? Przyjrze
sie dwom hiszpanskim przektadom: Elzbiety Bortkiewicz (Szymborska 2018: 64)
oraz Gerarda Beltrana (Szymborska 2017: 71). Oto fragment z przektadu Bort-
kiewicz:

Ofelia cant6 sus canciones locas

y sali6 corriendo del escenario, inquieta,

que si el vestido se ha arrugado, que si los cabellos
caian sobre los hombros como es debido.

Para el colmo de lo verdadero, borra de las cejas
la desesperacion negra (...)

I wersja Gerarda Beltrana:

Ofelia cant6 sus desquiciadas canciones

y sali6 corriendo de la escena, inquieta:

que si se le quema el vestido, que si sobre los hombros
le cae el cabello de la forma adecuada.

Para verdadero colmo, se lava las cejas
de esa negra desesperacion (...)

U Bortkiewicz piosenki Ofelii s3 ,,locas”, co najprosciej mozna rozumiec
jako szalone, u Beltrana natomiast ,,desquiciadas”. Ten z kolei przymiotnik nie
wskazuje wprost na szalenstwo, ile raczej na to, ze piosenki s3 nie na miejscu, wy-
darty si¢ ze swojego kontekstu (cho¢ ,,desquiciar” tez oznacza ,,0szale¢”, jednak
pierwszym znaczeniem jest ,,wyja¢ z zawiasow”, DRAE!"). Sg jeszcze bardziej
oderwane od codziennej rzeczywistosci, bo przymiotnika ,Jloco” mozna uzy-
waé w roznych, codziennych wtasnie, sytuacjach i kontekstach. U Beltrana

10 Zawodowy azyl szalenstwa przestania sfer¢ wyboréw niejasnych i perspektyw niecokreslo-
nych, jakie cierpliwie oczekuja na cztowieka w jego codziennym zyciu” (Liggza 2001: 222). Oczy-
wiscie, nie sposob zaprzeczyd, to szalenstwo jest ,,rozsadne”, bo ogranicza si¢ do odgrywania go na
scenie. Trudno jednak zgodzi¢ si¢ catkowicie z Liggza co do azylu — jest chyba raczej odwrotnie:
-zawodowy azyl szalenstwa” nie wydaje si¢ prawdziwym azylem, skoro bohaterka potrafi tak rze-
€ZOWO 1 trzezwo zatroszczy¢ si¢ o swoj sceniczny wizerunek, a rola nie oznacza dla niej zapomnie-
nia o zwyklych troskach zycia. Zadnych wyboréw chyba to teatralne szalefstwo nie przestania,
a jesli juz to na chwile je maskuje.

' Diccionario de la Real Academia Espaiiola https://dle.rae.es/desquiciar?m=form [21.02.2025].
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Ofelia-posta¢ literacka jest bardzo odlegla od rzeczywistosci, jej piosenki nie
maja z rzeczywistoscia wiele wspdlnego.

Chwile p6zniej u Beltrana bohaterka wiersza martwi si¢, czy wlosy spadaja
jej na ramiona we wlasciwy sposob. Nie wiadomo, czy ,,we wlasciwy sposob”
odnosi si¢ do sytuacji po przedstawieniu: czy chce wyglada¢ we wlasciwy spo-
sob, bo juz wroécita do siebie, juz zyje jako aktorka, zywa osoba. Dopiero gdy
obmywa brwi z czarnej rozpaczy, zupetnie odcina si¢ od dramatu literackiej Ofe-
lii. I juz si¢ nie martwi. Ofelia jest tutaj troch¢ dwuznaczna. Nie jest do konca
Ofelia, kiedy jeszcze jest w roli, troszczgc si¢ bardzo o swoj wyglad. Nigdy nie
oddata si¢ do konca szalonej mito$ci. Z nig nie utozsami si¢ Szymborska-poetka,
ktora zdecydowanie — jak bohaterka wiersza w jego polskiej szacie — odcina si¢
od Szekspirowskiej postaci.

Ofelia Elzbiety Bortkiewicz sprawdza, czy wlosy spadaly jej na ramiona
,jak powinno by¢” (,,como es debido™). Nie martwi si¢ o prawdziwe zycie, tylko
o sztuke, o pozory, o gre, ale — chyba do$¢ paradoksalnie — wraca do ,,prawdzi-
wej” rzeczywisto$ci, w ktorej nie musi odgrywac roli. Odcina si¢ od tamtej Ofelii,
od jej istnienia i przezy¢. Ofelia, posta¢ literacka, ma przypisane sobie powinno-
$ci, wypelnia pewien schemat, postuszna odgoérnym ustaleniom. Nie zyje wiec
prawdziwie, wedlug zmieniajacych si¢ pragnien i potrzeb zywego cztowieka,
zdecydowanego na udziat w nieprzewidywalnej przygodzie zycia. Nie zatraci si¢
z mito$ci jak Ofelia, nie jest Ofelig z dramatu Szekspira. Aktorka wraca za kulisy
i w tym samym momencie wraca do swojej prawdziwej tozsamosci.

Uzyte w kolejnej strofie ,,na domiar prawdziwego” to przeksztatcone przez
Szymborska utarte wyrazenie, charakterystyczny dla poetki zabieg stylistyczny!2.
Potoczne ,,na domiar ztego” stuzy do wprowadzenia informacji o kolejnej, oprocz
juz znanych, niepomyslnej okolicznosci, zawsze negatywnej'’. U Szymborskiej
,»ha domiar prawdziwego” podkresla prawdziwos¢ kolejnego aspektu sytuacii,
o ktorej mowa: autentyczng tozsamos¢ aktorki, ktora po odegraniu roli porzuca
wszystkie atrybuty fikcyjnej postaci. Sugeruje zarazem negatywne nacechowanie
prawdziwej, pozascenicznej tozsamosci, ktora wydaje si¢ zagrozeniem. Wracajac
do swojej prawdziwej tozsamosci, spoza roli, musi mierzy¢ si¢ z rzeczywistoscia
,»ha domiar”, czyli z rzeczywistoscia, ktora jest trudna.

Hiszpanski dysponuje wyrazeniem: ,,para colmo”, ktére znaczeniowo bardzo
jest bliskie naszemu ,,na domiar”, ,,w dodatku”, i jak polskie wyrazenie ma ne-
gatywne konotacje. Podobnie jak Szymborska ttumacze je przeksztalcili, sprzeci-
wiajac si¢ zwyklym regutom uzycia. Jak mozna rozumie¢ te neologizmy? ,,Para el
colmo de lo verdadero” (u Bortkiewicz) mozna by wyjasni¢ jako: w dodatku, na

12 Jedna z trzech wyodrgbnionych przez Teres¢ Skubalanke kategorii stylistycznych wiasci-
wych poezji Szymborskiej to napigcie migdzy biegunem innowacyjnosci i biegunem potocznosci
(Skubalanka 2008: 82). Przejawia si¢ ono, miedzy innymi, w innowacjach dotyczacych frazeologii
i przeksztalceniach taczliwosci wyrazow (2008: 88).

13 Por. https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/Na-domiar;16752.html [19.03.2024].
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domiar tego, co prawdziwe. Podkreslona zostata tu prawdziwo$¢, rzeczywistos¢,
to ona jest jakby stopniowana, to jej jest wiecej, coraz wigcej... Z kolei ,,para
verdadero colmo” (Beltran) znaczytoby raczej: ,,w prawdziwym dodatku” — jesli
uznamy, ze ,,para colmo” to ,,w dodatku”. W tej drugiej wersji przymiotnik ,,praw-
dziwy” odnosi si¢ do ,,colmo”, czyli podkresla z emfaza fakt, Ze jest to cos$ dodat-
kowego, podkresla owo ,,na domiar”. W ten sposob w wersji Beltrana nie akcentu-
je sie roznicy miedzy sztuczno$cig teatru a prawdg zycia. Rozdzwigk miedzy nimi
staje si¢ mniej oczywisty, a zatem mniej bolesny. Szalenstwo i prawda, sztucznos¢
1 autentyczno$¢ zycia — te kontrasty sa bardziej widoczne u Bortkiewicz.

Kolejny wiersz, w ktérym Szymborska odwotuje si¢ do Horacjanskiej formu-
ty to Autotomia. Zostat on wydany w tomie Wszelki wypadek'* (pierwsze wydanie
pochodzi z 1972 roku) i zadedykowany Halinie Poswiatowskiej — poetce, ktora
chora przez wiele lat na serce, zyta w cigglym zagrozeniu $miercig'>.

Wiersz, jak wiele innych, oparta Szymborska o koncept'. Tutaj jest to iro-
niczne porownanie kondycji cztowieka do strzykwy, morskiego stworzenia, ktore
W sytuacji zagrozenia potrafi zostawi¢ czg$¢ swojego ciata i uciec — stad tytut
wiersza, termin biologiczny okreslajacy t¢ zdolnos$¢. Rzeczywiscie, umiejetnosé
przetrwania jest przedmiotem podziwu i zazdro$ci w Autotomii, cho¢ do pewne-
go stopnia. Strzykwa, ktorej naturalne zdolnosci do przezycia budzg ludzka za-
zdros¢, zyje w sposob przewidywalny, w jej Swiecie wszystko ma swoje wlasciwe
miejsce 1 miarg, zgodnie z ustalonym w przyrodzie porzadkiem. Nawet rozpacz,
do ktorej jest zdolna antropomorfizowana strzykwa jest oswojona i akceptowana
bez niepotrzebnych rozterek:

Na jednym brzegu $mier¢, na drugim zycie.
Tu rozpacz, tam otucha.

14 Piotr Michatowski zauwazyt, ze w tomie poetyckim Wszelki wypadek negacja nie (liczac tak-
ze facinskie ,,non”) pojawia si¢ az 89 razy (Wistawy Szymborskiej poetyka zaprzeczen, ,,Pamigtnik
Literacki” 1996, z. 2, s. 125, cyt. za: Karwowska 2024: 309). To charakterystyczna cecha jezyka
poetyckiego noblistki — tworcze, niebanalne wykorzystanie mozliwosci znaczeniowych przeczenia.

15 Szymborska jednak, zauwaza Wojciech Ligeza, ,,[o] Halinie Po§wiatowskiej, dla ktorej tren
uktada, méwi bardzo powsciagliwie. Biografia przedwczesnie zmarlej poetki znajduje si¢ poza tek-
stem Autotomii. Wplywa jednakze na ksztattowanie znaczen. Tylko okreslenie ,,cigzkie serce” moz-
na taczy¢ z chorym sercem Poswiatowskiej, ale rownoczesnie ten zestaw stéw ma sens ogolniejszy,
gdyz ujawnia niepokéj, z jakim przechodzi si¢ do literackiej nie$miertelnosci. (...) Smieré¢ pozosta-
nie fundamentalng niesprawiedliwoscia” (2001: 326).

16 Tak przedstawia ten wiersz Malgorzata Baranowska hiszpanskiemu czytelnikowi: “Nuestra
unica vida esta delimitada, esta recortada por dos momentos para los cuales no existe preparacion
alguna. El hombre viene por casualidad y por casualidad se va” (Nasze jedyne zycie jest ograniczo-
ne, okreslaja je dwa momenty, do ktérych nie ma zadnego przygotowania. Cztowiek pojawia si¢
przez przypadek i przez przypadek odchodzi; 2014: 37). W ten sposob, konkluduje Baranowska,
wyraza si¢ ciemna strona egzystencjalizmu Szymborskiej, ale — dodaje badaczka — u Szymborskiej
znajdziemy tez jego jasna strong, na przyklad w wierszu Jarmark cudow (2014: 38). Baranowska
jednak nie zwraca uwagi hiszpanskiego czytelnika na przenikajaca ten wiersz ironig.
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Jesli istnieje waga, szale si¢ nie zachwieja.
Jesli jest sprawiedliwos$¢, oto ona.

Umrze¢ ile konieczne, nie przebrawszy miary.
Odrosna¢ ile trzeba z ocalonej reszty.

Pochwata strzykwy przypomina nieco ironiczne laudacje cebuli z innego
znanego utworu Szymborskiej. Jak w wierszu Cebula, tak i teraz ludzka kondycja
moze wydawac si¢ duzo gorsza, ale jest to pozorne. W odrdznieniu od strzykwy
cztowiek nie ma zdolnosci dzielenia swojego ciata na dwie czeéci w przypadku
niebezpieczenstwa — niestety. Mamy jednak wazng umiejg¢tnosc, obcg wszystkim
strzykwom i calej reszcie stworzen — umiejetnos¢ rozdzielania innych przestrzeni
naszego zycia, by przetrwa¢ w jednej z nich:

Potrafimy si¢ dzieli¢, och prawda, my takze.
Ale tylko na ciato i urwany szept.
Na cialo i poezje.

(...)
Tu cigzkie serce, tam non omnis moriar,
trzy tylko stowka jak trzy pidrka wzlotu.

Mozemy tworzy¢ poezje, ktora jest tez nazwana ,,urwanym szeptem”, jest
wigc ulotna i nieuchwytna, jak wznoszace si¢ piorka. Non omnis moriar przeciw-
stawia tutaj poetka ,,ciezkiemu sercu”, ktére mozna rozumie¢ zgodnie z przeno-
$nym znaczeniem zwrotu frazeologicznego, w odniesieniu do psychiczno-ducho-
wej rzeczywistosci cztowieka, albo tez — zgodnie z wczesniejsza sugestia wiersza
— jako ciato (na ten drugi trop naprowadza zwlaszcza dedykacja wiersza Halinie
Poswiatowskiej). Brzmi to szczegodlnie w wierszu poswigconym zmartej mtodo
poetce 1 zarazem pokazuje dystans Szymborskiej do wlasnego poetyckiego zaje-
cia. ,, Trzy tylko stowka jak trzy piorka wzlotu” — dokad mozna wzlecie¢ na trzech
piorkach?... Stowka, nie stowa, niezbyt powazne, ktorym nie mozna do konca
ufa¢. W ten sposéb kieruje Szymborska do czytelnika wazne pytanie o warto$¢
poezji, sama nie udzielajac na nie ostatecznej odpowiedzi.

Zajmg si¢ tutaj trzema przektadami tego wiersza: Abla Murci (Szymborska
2017: 224), Elzbiety Bortkiewicz (Szymborska 2018: 116) oraz translatorskiego
tandemu Anny Moix i Jerzego Stawomirskiego (Szymborska 2020: 86)'7.

17 Wszystkie trzy przektady, do ktorych cheg sie odnies¢, zatytutowano Autotomia. 1 dobrze, bo
glownym tematem i przedmiotem zainteresowania jest wlasnie ta wyjatkowa zdolnos¢ niektorych
zwierzat do uciekania przed catkowitym unicestwieniem, sklaniajaca nas do zastanowienia si¢ nad
wlasnym losem. Dwa z nich mowia o stworzeniu nazywanym ‘“holoturia” (Moix i Stawomirski
oraz Murcia), tylko Elzbieta Bortkiewicz uzywa innej nazwy: ,,cohombro”. Pierwsza, ,,holoturia”,
etymologicznie nawigzuje do taksonomii, podczas gdy druga jest bardziej potoczna. ,,Cohombro”
jako nienalezace do jezyka specjalistycznego pozwala tatwiej i naturalniej dostrzec analogi¢ migdzy
egzystencja opisywanego stworzenia a ludzkim istnieniem.



Non omnis moriar. O nawigzaniach do antyku w hiszpanskich przektadach... 183

U Szymborskiej strzykwa dzieli si¢ na dwa ,,ja”’. Podobnie jest u Moix i Sta-
womirskiego, gdzie strzykwa pozostawia jedno swoje ja (,,suelta un yo”) i ,,dru-
gim” ucieka (,,con el otro huye”). U Bortkiewicz i Murci to sa dwie czgsci (mowa
jest o ,,una parte”). Co innego przetrwa¢ w czgsci, co innego ocali¢ swoje ,,ja”,
chocby okrojone. Bardziej pociagajaca perspektywa wydaje si¢ oczywiscie oca-
lenie wlasnego ,,ja” — nawet jesli jest to tylko jedno z dwdch — niz ocalenie czgsci
siebie. To sprawia, ze ludzki los, o ktérym mowa w dalszym ciggu wiersza, wypa-
da duzo bardziej zalo$nie w poréwnaniu do strzykwy w wersji Moix i Stawomir-
skiego, ktora potrafi przezy¢ nie tylko w czesci, lecz moze ocali¢ swoja tozsamosé
przed unicestwieniem.

W dalszym ciagu, w drugiej strofie, widzimy, jaki los czeka kazde z tych
dwaoch ,,ja” czy tez kazdg z dwodch czesci. Strzykwa w sytuacji zagrozenia dzieli
sie u Szymborskiej ,,na zgube i ratunek”. U Abla Murci na ,,pérdida” y ,,salva-
cion”, czyli na strate i na ratunek, ocalenie, nawet zbawienie... ,,Salvacion” jest
tez losem strzykwy w dwodch pozostatych przekladach, ale tylko tutaj czes¢ ciala
oddana na pozarcie jest zgubg, strata. Moix i Stawomirski oraz Bortkiewicz wola
inne okreslenia: odpowiednio ,fatalidad” i ,,fracaso”. ,,Fatalidad” to zty los, tez
zguba, ale bardziej ztowroga i ostateczna niz ,,pérdida”. ,,Fracaso” z kolei moze
by¢ zwyklym niepowodzeniem, jakie spotyka nas w codziennosci. Nie odnosi si¢,
w takim potocznym uzyciu, do kwestii zycia i §mierci. Mysle, ze przez to propo-
zycja Elzbiety Bortkiewicz traci na sugestywnosci. Strzykwa, ktorej los mial by¢
pierwotnie w wierszu punktem odniesienia dla ludzkiego losu, nie wypada prze-
konujaco, bo ,,fracaso” trudno utozsamic ze $miercig. Moix i Stawomirski z kolei
odwotuja si¢ do kategorii bardziej dramatycznych i ostatecznych. Jako czytelnicy
potrafimy chyba najbardziej przejac si¢ losem strzykwy u Murci, gdzie mowi si¢
o $mierci bez popadania w znaczeniowe skrajnosci, w sposob stonowany i skta-
niajacy do powaznej refleks;ji.

Dalej opisuje Szymborska — a za nig thumacze — charakter tej $mierci, ktora
jest przeciez szczeg6lna. Oto jak ,,hiszpanska” strzykwa unika catkowitego unice-
stwienia. Najpierw przektad Moix i Stawomirskiego:

Morir lo imprescindible, sin pasarse de la raya.
Y, del resto salvado, rebrotar lo necesario.

Smier¢ oznacza umieranie w stopniu niezbednym, ,,lo imprescindible” (po
hiszpansku tez to brzmi zaskakujgco), bez przesady (,,sin pasarse de la raya”).
Migdzy ,,lo imprescindible” i ,,sin pasarse de la raya” jest pod wzgledem styli-
stycznym przepas¢ tonu. , Imprescindible” jest przymiotnikiem do$¢ formalnym,
niezbyt codziennym, niezbyt tatwym do wymowienia jak na jezyk hiszpanski,
ktory woli przestrzen samogtosek od spotgloskowych zbitek. Oznacza: niezbed-
ny, nieodzowny, konieczny. Zwyktym stowem, bardziej potocznym byloby tu
,hecesario”. Chodzi wigc o umieranie tyle, ile jest to niezbg¢dne, jakby byto to
ustalone formalnie. ,,Pasarse de la raya” z kolei jest wyrazeniem frazeologicznym,
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duzo bardziej potocznym, ktore oznacza ,,przesadzi¢”, ,,przekroczy¢ granice”, ale
jest bardziej sugestywne i wyraziste niz zwykly czasownik ,,exagerar”. Odnosi
si¢ do zachowania wykraczajgcego poza przyjete ramy stosownosci czy zwyczaj-
nosci, a nawet zdrowego rozsadku. Tutaj jest ono poprzedzone ,,sin” — ,bez”.
Znaczenia sg bardzo podobne do znaczen z wiersza Szymborskiej, jednak dodat-
kowo wzmocnione kontrastem stylistycznym migdzy ,,imprescindible” i ,,pasarse
de la raya”. W hiszpanskiej wersji po tej Smierci, ktora przeciez nie jest catkowi-
tym unicestwieniem, z tego, co ocalone mozna wyrosna¢ na nowo. ,,Rebrotar” to
czasownik ,,brotar”, poprzedzony prefiksem oznaczajagcym powtorzenie. ,,Brotar”
za$ oznacza ,.kwitngc”, ,kietkowac”, ,,wyrastac”, a dotyczy przede wszystkim
ro$lin, cho¢ uzywa si¢ go takze w sensie przeno$nym w znaczeniu ,,pojawic sie”.

Jak wyglada na tym tle kondycja cztlowiecka? My potrafimy si¢ dzieli¢ ,,tylko”
na cialo i na poezj¢. U Moix i Stawomirskiego te dwie czgsci wydaja si¢ od po-
czatku niewspotmierne, nierowne. Poezje wymieniono tutaj po przecinku, jakby
byta tylko dodatkiem, czym$ drugorzednym: ,,En cuerpo, y en poesia”. Kiedy
cialo umrze, ma pozosta¢ poezja, ktora tez nie jest trwata:

Aqui, oprimido, el corazon; alla non omnis moriar,
solo tres palabras, tres plumas al vuelo.

Nie ma tu stowa ,,jak”, nie ma poréwnania. ,,Trzy stowa, trzy pidra w locie”
— trzy piora w locie sa antonomazja Horacjanskich stow, inng nazwg dla tego
samego. To piora do niczego niepotrzebne, niepelniagce zadnej funkcji — ulotne,
znikajace, nieistotne. W ten sposob analogia miedzy strzykwa a cztowiekiem wy-
pada jeszcze dramatyczniej niz u Szymborskiej. Strzykwa pozostaje w jednym
ze swoich dwoch ,,ja”, a czlowiek moze pozostaé tylko (,,tylko” u Szymborskiej
pojawia si¢ dwa razy) w stworzonej przez siebie poezji, ktora jest ulotna i nieuzy-
teczna, w przekladzie nawet bardziej efemeryczna niz u polskiej poetki.

Kolejnym tlumaczeniem, ktoremu chcemy si¢ przyjrzec jest przektad Abla
Murci:

Morir lo necesario, sin exagerar.
Crecer lo necesario, de lo que se ha salvado.

Wszystko wydaje si¢ stonowane, umiarkowane, niemal eleganckie. Umrze¢
tyle, ile potrzebne, bez przesady — tak mozna by to rozumieé, nieco inaczej niz
w poprzednim przektadzie. Umieranie nie jest zbyt uroczyste, a przesada tez nie
bylaby szalona. Po tej ,,umiarkowanej” §mierci strzykwe czeka wzrost. Czasow-
nik ,,crecer” oznacza ,,rosnac”, a wigc takze mozna go uzna¢ za synonim ,,odro-
sng¢” —znowu: tyle, ile potrzeba. Ciekawe jest tutaj, ze dwa razy thumacz postuzyt
si¢ okresleniem ,,lo necesario”. Zarowno dotyczy to $mierci, jak i pozniejszego
odrodzenia. Zycie i $mier¢ strzykwy sa uregulowane, bez zadnych ekstremalnych
wydarzen, nawet §mier¢ jest przewidywalna...



Non omnis moriar. O nawigzaniach do antyku w hiszpanskich przektadach... 185

W tej wersji hiszpanskiej czlowiek moze istnie¢ w dwoch czesciach, ktore
poczatkowo moga wydac¢ sie rownorzedne: ,,En cuerpo y poesia”. Poezja, ktora
ma by¢ trwalsza od ludzkiego ciata jest jednak jak trzy pidra w locie:

Aqui el corazon pesado, alld non omnis moriar,
tres pequefas palabras como tres plumas al vuelo.

Ciezkiemu sercu przeciwstawione jest non omnis moriar, ,trzy male stowa
jak trzy piora na wietrze”. Porownanie oznacza jakie$ cechy wspdlne, ale nie
oznacza tozsamosci. Pozwala mie¢ odrobing nadziei, ze owo ,,nie wszystek umre”
okaze si¢ bardziej trwate. Poezja, wymieniona po spojniku ,,i”, wydaje si¢ tak
samo wazna jak ciato, przynoszac jednak troch¢ nadziei na ocalenie czegos$ istot-
nego z ludzkiego zycia.

U Elzbiety Bortkiewicz strzykwa w razie niebezpieczenstwa moze umrzec,
ile potrzeba: ,,lo necesario” — uzyto tutaj tego samego przymiotnika, co w prze-
ktadzie Murci. Odbywa sig¢ to ,,bez przesady”, co ttumaczka wyrazila identycznie
jak Moix i Stawomirski:

Morir lo necesario, sin pasarse de la raya.
Renacer cuanto haga falta del resto salvado.

Jednak w odniesieniu do przysztosci, do nadziei, ktora dotyczy tego, co po $Smier-
ci, pojawia si¢ czasownik ,,renacer”: narodzi¢ si¢ jeszcze raz, odrodzi¢ si¢. Od-
rodzi¢ sig, kiedy bedzie trzeba z ocalonej reszty. To chyba najbardziej pociagaja-
ca perspektywa ze wszystkich omawianych przektadéw, bo oznacza nadzieje na
odrodzenie. I tu juz jest czego zazdro$ci¢... Odrodzi¢ si¢, urodzi¢ si¢ na nowo
to duzo wigcej niz ,,rebrotar”, czyli pojawi¢ si¢ na nowo, czy tez ,,crecer” — wy-
rosnac jeszcze raz.
A jednak i tu ocalenie jest ulotne. Trzy tacinskie stowa sg jak ,,plumillas”:

Aqui el corazon pesado, alli non omnis moriar,
solo tres palabras como tres plumillas al vuelo.

Co prawda pordwnanie, jak wcze$niej przypominali$my, nie oznacza tozsa-
mosci, jednak zdrobnienie (dostownie: piorka) stwarza wrazenie btaho$ci i nie-
powagi.

Podsumowujac spostrzezenia dotyczace przekladow Autotomii trzeba zauwa-
zy¢, ze w niektorych miejscach wersja Abla Murci jest sugestywniejsza, los strzy-
kwy pokazany tak, ze moze bardziej sklania¢ czytelnika do zazdro$ci, w innych
miejscach translatorska interpretacja Elzbiety Bortkiewicz dobitniej uswiadamia
przepas¢ miedzy cztowiekiem a przyroda. Jednak propozycja Moix i Stawomir-
skiego najbardziej sugestywnie przedstawia watpliwos¢ co do trwatosci ludzkiego
zycia, eksponujac niewspotmiernos¢ czesci, na jakie moze ,,dzieli¢” sie cztowiek:
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ciato 1, jakby dodatkowo, po przecinku, na poezje. A strzykwa tutaj potrafi podzieli¢
sie na dwa ,,ja”, wiec kazde jest z nig tozsame, zadne nie jest niczym dodatkowym
czy czgsciowym. Niezwykle dramatycznie wigc wypada cztowiek na tle przyrody,
ktora — przynajmniej pozornie — duzo lepiej sobie radzi z konieczno$cig $mierci.

Pozniejszy wiersz Wielka liczba, wydany w tomiku pod tym samym tytutem
(1976)%, podwaza zasadno$¢ wczesniejszej troski o nieSmiertelnos¢. Wazniejsze
i pilniejsze wydaje si¢ istnienie tu i teraz, Swiat wokoét 1 jego bogactwo, a non
omnis moriar pojawia si¢ w ironicznym kontekscie. Wojciech Ligeza zauwaza, ze
demitologizacja u Szymborskiej obejmuje rowniez Horacjanska formute, ,,[i]ro-
nia towarzyszy wyznaniu wiary w stworczg moc poetyckiego stowa” (2001: 303).

Pierwsza cze$¢ wiersza mowi o réznorodnosci bytow we wszech§wiecie.
Oznacza ona trud dla poetyckiej wyobrazni, ktora ,,zle sobie radzi z wielkimi licz-
bami”, z objeciem i zrozumieniem wielo$ci’’. Mowi o tym, postugujac si¢ zna-
czacym przemilczeniem. Dwa ostatnie wersy pierwszej czesci sktadniowo nie sg
kompletnymi, zakonczonymi zdaniami, cho¢ kazdy z nich konczy kropka: ,,A c6z
dopiero kiedy nie jest si¢. / I chocby nawet wszystkie muzy do mnie”. Mozna
si¢ domysla¢ w przedostatnim wersie nazwiska Dantego, ktorego poezja tez nie
potrafitaby odda¢ bogactwa rzeczywistosci, za$ ostatnia linijka zapewne nie do-
powiada poetyckiego natchnienia muz. Cho¢bym byta poetkg na miar¢ Dantego,
nawet z pomoca wszystkich muz — méwi Szymborska — nie ujetabym w stowa
wszystkiego, co istnieje.

Skoro tak, to prozno oczekiwac¢ od poezji autentycznego ocalenia. Horacjanska
sentencja znalazta si¢ zaraz po tych wlasnie, ,,niedokonczonych” wersach, nieco
oddzielona od nich graficznie. Nalezy do innego rejestru, juz nie potocznego, ale
do kultury wysokiej?. Wiasnie te stowa rozpoczynajg cze$¢ wiersza o znaczeniach
bardziej osobistych, intymnych, nasycong glebszymi emocjami, cho¢ paradoksal-
nie stylistycznie by¢ moze nieco przypominajacg beznamigtny dyskurs. Atmosfera
jest teraz bardzo wyciszona, skupiona wokot osobistego doswiadczenia tworcze-
go. Jest tutaj intensywnos¢ i1 zar prawdziwej troski, wyrazonej cichym spokojem:
,Na gromkie powotanie odzywam si¢ szeptem”. Tonem zrownowazonym, spokoj-
nym streszcza poetka swoj dramat, ktérym nie jest wcale obawa przed $miercia,
»przedwczesne strapienie”. W kolejnych wersach pojawia si¢ pytanie, jednak bez

18 Pierwodruk tego wiersza ukazal si¢ cztery lata wczesniej w czasopi$mie ,,Student” 1972,
nr 20, s. 3, w wersji bardzo roznej od pdzniejszej, przedruk w: Szymborska 2023: 694-695. W tej
wersji nie pojawia si¢ Horacjanska sentencja.

1 Podobny temat pojawia si¢ juz we wcze$niejszym tomie poetki w znanym wierszu Urodziny,
cho¢ trzeba przyznac, ze poetycka realizacja zaprzecza tym trudno$ciom. Wiersz jest znakomity.
Brzmieniowo i znaczeniowo doskonale wynalezione ,,moreny, mureny i morza i zorze”, ,,[t]e chasz-
cze i paszcze i leszeze i deszcze”, ,,[m]otyle, goryle, beryle i trele” — $wiadcza o duzej inwencji
poetki, ktora wspaniale daje sobie rade z ta réznorodnoscia.

2 Por. uwagi o charakterystycznym dla Szymborskiej napi¢ciu miedzy rejestrami jezyka, mig-
dzy kolokwialnos$cia a innowacyjno$ciag na s. 8.
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graficznego pytajnika, tylko zakonczone kropka: ,,Czy jednak cata zyj¢ i czy to wy-
starcza”. I zaraz po nim mamy odpowiedz: ,,Nie wystarczato nigdy, a tym bardziej
teraz”, jakby ta odpowiedz czekala gotowa. Niepostrzezenie poetka zlewa w jedno
porzadek tworczosci 1 porzadek zycia. Do jednej i drugiej odnosi si¢ stwierdzenie:
»Wybieram odrzucajac, bo nie ma innego sposobu”.

Troska o ocalenie przed unicestwieniem nie ma zadnego uzasadnienia, skoro
juz teraz wiadomo, ze to, co niewyrazone w poezji, a w zyciu nieprzezyte zawsze
bedzie bogatsze i istotniejsze niz wszystko inne. Sktadnia z orzeczeniem ztozonym
z orzecznikiem po tgczniku przypomina brzmieniem dostojng sktadni¢ tacinska:
»ale to, co odrzucam, liczebniejsze jest, / gestsze jest, natarczywsze jest niz kiedy-
kolwiek”. Zostaje co$ niewielkiego, nieistotnego — poezja wtasnie: ,,Kosztem nie-
opisanych strat — wierszyk, westchnienie™'. Poetka wyciaga powazne konsekwen-
cje z non omnis moriar. ,,Nie wszystek to negacja podkreslajaca fakt, ze istnieje
takze jaka$ wieksza catos¢, ktora podlega $Smierci” — zauwaza Bozena Karwowska
(2024: 315), zastanawiajac si¢ nad stowami Horacego w tworczosci Szymborskie;.

Zajme si¢ tutaj trzema przektadami tego wiersza autorstwa tych samych
ttumaczy, co poprzednio: Elzbiety Bortkiewicz (Szymborska 2018: 125)*, Abla
Murci (Szymborska 2017: 241) oraz Any Marii Moix i Jerzego Stawomirskiego
(Szymborska 2020: 99).

U Elzbiety Bortkiewicz troska o ocalenie przez poezj¢ zostata nazwana ,,pena
prematura”. Rzeczownik ,,pena” jest uzywany czgsto w rzeczywistosci codzien-
nej. Mowi sie ,,qué pena”, zeby wyrazi¢ codzienny zal: szkoda, trudno, niestety,
zahuje — niekoniecznie chodzi wtedy o wielka strate czy zyciowy brak. Oto frag-
ment wiersza moéwiacy o ,,przedwczesnym strapieniu”, w przektadzie Elzbiety
Bortkiewicz:

Non omnis moriar — pena prematura.
Pero, jes que vivo entera? jy si eso basta?
Nunca ha bastado, mucho menos ahora.
Elijo rechazando pues no hay otra manera,
pero lo que rechazo es mas numeroso,

2l Dramatyczny paradoks u Szymborskiej tak opisuje Edward Balcerzan: ,,Paradoks polega na
tym, Ze poezja moze upominac si¢ o byty czy wartosci deprecjonowane, ale sama musi — by prze-
trwaé — »zachowywac sie« doktadnie tak, jak inne, surowo przez nig karcone zywioty i konwencje:
sztuka poetycka z rowng bezwzglednoscig selekcjonuje, skazuje na niepamiec¢” (1996: 42).

22 Elzbieta Bortkiewicz opublikowata dwa ttumaczenia wiersza Wielka liczba (Szymborska 2014:
105 oraz Szymborska 2018: 125). W drugim z nich wprowadzita nieco zmian. Mozna powiedzie¢
ogolnie, ze tekst stat si¢ bardziej naturalny, bardziej podobny do stylu potocznego. Oto przyktady kilku
korekt: “cual luz de linterna” — “como luz de linterna”; “;acaso vivo entera?”’ — “;es que vivo entera?”;
“Cuanto silencio, no lo contaré” — “Cuantas cosas callo, no lo contaré”. W niektérych fragmentach
jednak pozniejszy przektad wydaje si¢ bardziej wyszukany jezykowo, na przyktad: ,,unas pocas huel-
las” — ,,unos pocos rasgufios”; ,,multitudes y jaleo” — ,,multitudes y algarabias”. W przedstawionych
w artykule rozwazaniach wzigto pod uwage drugi chronologicznie przektad, przyjmujac, ze t¢ wlasnie
wersj¢ ttumaczka mogta uznaé za ostateczng. To thumaczenie wydaje si¢ tez cickawsze.
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mas denso, mas insistente que nunca.

A costa de pérdidas indescriptibles, un poemita, un suspiro.
A una llamada estruendosa respondo con un susurro.
Cuantas cosas callo, no lo contaré.

Troska o ocalenie przed ostateczng $miercig jest przedwczesna, bo wazniej-
sze 1 pilniejsze jest — jak zostalo powiedziane — pytanie o zycie w pelni tu i teraz.
Znaczenie tych pytan oczywiscie wykracza poza codzienne troski, ale ich forma
jezykowa u Bortkiewicz jest taka, jakiej moglibysmy uzy¢, zeby mowi¢ o banal-
nych problemach, niekoniecznie dotyczacych sensu zycia czy innych wzniostych
spraw: ,,es que”, ,,basta”, ,,mucho menos”, ,,no hay otra manera”. Mozemy my-
sle¢, ze chodzi przede wszystkim o zaangazowanie w codzienng rzeczywisto$c.
U Bortkiewicz te pytania zostaty opatrzone graficznymi znakami pytan (w prze-
ciwienstwie do wiersza w polskiej wersji), mozna wigc przypuszczaé, ze faktycz-
nie oznaczajg rozterke i ze uczestniczymy w procesie poszukiwania odpowiedzi.
Jesli tak, to odpowiedz moze wcale nie by¢ gotowa ani oczywista, jak mogloby
si¢ wydawac¢ u Szymborskiej. Jest tutaj wigcej miejsca na niepewnosé, wiecej
oczekiwania.

W tym, co odrzucone nie ma teraz nic szczegolnie swigtecznego, dostojnego
—moze tylko przymiotnik ,,insistente” jest mniej codzienny, ale sktadnia jest zwykla,
nie przypomina skladni tacinskiej. Dziatalno$¢ poetycka, ktora bywa dramatyczna
(jak mozna byto wczesniej zauwazy¢ u Szymborskiej) tutaj opisuje si¢ w kategoriach
zwyczajnosci. Dopiero za chwile, kiedy mowa o stratach, o odpowiedzi na ,,gromkie
powolanie”, pojawiaja si¢ stowa z wyzszego rejestru: ,,indescriptibles”, ,,estruendo-
sa”. Dopiero wigc gdy pomysle¢ o stratach wynikajacych z koniecznych wyborow,
doswiadczenie naprawde wykracza poza codziennos¢. Przygladanie si¢ rozmiarowi
strat, w konfrontacji z efektem, jakim jest ,,un poemita”, okaze si¢ dojmujace. To
troche inne spojrzenie niz u Szymborskiej, gdzie juz samemu wyborowi towarzy-
szy dotkliwa §wiadomo$¢ wielkiej wartosci tego, co odrzucone. Moze to odrobing
ryzykowne stwierdzenie, ale u Bortkiewicz tworzenie poezji wydaje si¢ — moze na
szczesdcie? — aktem nie do konca swiadomym. Moze w ten sposéb tatwiej by¢ poeta?
I fatwiej tez zy¢, skoro i w zwyktym Zyciu pojawiaja si¢ podobne dylematy.

U Abla Murci, podobnie jak u Elzbiety Bortkiewicz, styl jezykowy podkresla
kontrast migdzy tym, co wybrane a tym, co bezpowrotnie zginie:

Non omnis moriar, preocupacion prematura,

Pero ;vivo del todo?, ;bastara con eso?

Nunca ha bastado, y ahora tanto menos.

Escojo rechazando, porque no hay otra forma,

pero lo que rechazo es mas numeroso,

mas denso, mas insistente que nunca.

A costa de indescriptibles pérdidas, un pequefio poema, un suspiro.
A una llamada atronadora, respondo con un susurro.

Cuanto callo, no lo diré nunca.
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Zaraz po non omnis moriar pojawiaja si¢ potoczne okreslenia, opisujace sy-
tuacje podmiotu lirycznego. ,,Preocupacion”, ,,vivo del todo”, ,,bastard con eso”,
,10 hay otra forma” — to wszystko stowa i wyrazenia z potocznego do$wiadcze-
nia. Nie ma tez, tak samo jak u Bortkiewicz, szyku przestawnego konotujacego
styl wysoki. ,,Escojo rechazando, porque no hay otra forma” — to chyba najzwy-
klejszy sposob, zeby powiedzieé: ,,wybieram odrzucajac, bo nie ma innego sposo-
bu”. Tylko straty sg zndéw ,,nieopisywalne”, a wezwanie jest donosne. Lepiej wigc
—mozna wyczyta¢ z obu przektadéw — zajac sie tym, co wyrazalne, czyli mozliwe
do nazwania i przekazania, do zauwazenia i zapamigtania, niz uwage poswigcaé
temu, czego nawet nazwac¢ nie mozna.

Ana Maria Moix i Jerzy Wojciech Stawomirski inaczej odczytali wiersz
Szymborskiej. Autorefleksje sg tutaj bardziej poddane intelektowi, wydaja si¢ wy-
wiedzione z racjonalnosci. Nie majg juz tak dramatycznego ani osobistego tonu:

Non omnis moriar, prematura afliccion.

Pero ;vivo, acaso, entera? ;Es suficiente?

Nunca lo ha sido. Y, ahora, alin menos.

Al elegir, rechazo: no existe otro método;

pero cuanto rechazo es mas numeroso,

mas denso, mas insistente que nunca.

A costa de indecibles pérdidas —un poema, un suspiro-,
respondo a la llamada de mi vocacion con un murmullo.
No sabria decir cuanto callo.

Liczniejsze sg tym razem stowa nalezace do bardziej literackich zasoboéw
leksykalnych. Cztowiek, do glebi przejety pragnieniem wyrazonym w Horacjan-
skiej formule, nie porzuca podniostego tonu réwniez myslac o zyciu tu i teraz.
Troska o ocalenie przed $miercig jest nazwana literacko ,,afliccion”. Réwniez
zadane sobie pytanie: czy zyj¢ cala, zawiera w sobie nieco wyszukane ,,acaso”.
Pytanie, czy to wystarczy brzmi tym razem: ,,Es suficiente” — i wyda¢ si¢ moze
bardziej eleganckie niz ,,basta” u Bortkiewicz. Caly proces tworzenia wydaje si¢
przez to niecodzienny, celebrowany niezwyczajng mowa. Osoba moéwigca znaj-
duje sie ponad wszystkim, co jest tu i teraz, wyalienowana z rzeczywistosci prze-
zywanej w osobistym doswiadczeniu. Nie méwi do siebie takim jezykiem, jakim
— chyba najcze¢sciej — myslimy czy formulujemy pytania dla samych siebie, kie-
dy sami siebie potrafimy zrozumie¢ bez specjalnych efektow stylistycznych. Nie
chce przez to powiedzie¢, ze przedstawiony sposob tlumaczenia jest niezgodny
z wyborami stylistycznymi Szymborskiej, ze poetka zawsze ucieka si¢ do jezyka
codziennosci, ale w jej poezji czesto, jak w tym wierszu, pojawia si¢ kontrast
migdzy stylem potocznym a podniostym. W translatorskiej interpretacji Moix
1 Stawomirskiego taka poetycka przemowa moze si¢ wydawac nieco wystylizo-
wana, daleka od wrazenia szczeros$ci czy autentycznosci przezy¢, dzigki ktéremu
czytelnik moglby traktowaé poetyckie dylematy bardziej osobiscie. Pozostajemy
raczej na zewnatrz poruszanych problemow, ktore stajg si¢ tu literatura oderwang
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od zycia, ,,poezja” wilasnie, ale w potocznym, nieco pejoratywnym, rozumieniu
jej sensu i przeznaczenia. Wkrada si¢ sztucznos$¢: sztucznos$¢ sztuki wlasnie, ktora
nie daje przestrzeni, by rozkwitlo to, co autentycznie zywe. Poetyckie wybory,
nieoczywiste 1 niepewne, przedstawione zostaly jako zastosowanie metody po-
stepowania: “Al elegir, rechazo: no existe otro método”. ,,Método” kojarzy sie,
takze po hiszpansku, z obrang strategig. Chodzi raczej o zaplanowana, pewnie
dos$¢ racjonalng aktywnos¢.

Translatorskie odczytanie wiersza Szymborskiej, jakie zaproponowali Moix
1 Stawomirski pokazuje, ze poezja nie jest przestrzenia, w ktoérej mozna swobodnie
zy¢. Troska o przetrwanie pomimo $mierci jest troskg przedwczesng, bezzasadna,
ale propozycja calkowitego poswigcenia si¢ zyciu tu i teraz tez nie wydaje si¢
tym razem przekonujgca ani atrakcyjna. Wiersz w takiej interpretacji pozostawia
problem bez rozwigzania. Nie potrzeba troszczy¢ si¢ zawczasu, co z nas pozosta-
nie po $mierci, ale tez chyba nie warto inwestowa¢ w pieczotowite poszukiwanie
tego, co mozliwe do ocalenia w Zyciu 1 w poezji, skoro jedno i drugie to sfera,
o ktorej mozna mowi¢ tylko wysokim stylem, podejmujac intelektualny wysitek
1 usilujgc wyprzec to, co najbardziej zywe, naturalne, codzienne i potoczne... Na
pytanie: ,,Czy jednak cata zyj¢”? wiersz w tej wersji sugeruje zdecydowang od-
powiedz: to nie jest mozliwe. U Bortkiewicz, jak zostato podkreslone, wybory
— zarbwno w poezji, jak i w zyciu — wydaja si¢ mozliwe do zaakceptowania,
mozna ich dokonywac¢ ze spokojem, cho¢ te szanse, z ktorych skorzysta¢ juz nie
mozemy sg przeogromne. Podobnie u Murci. Zupehie inaczej wyglada sprawa
u Moix i Stawomirskiego, gdzie cate zycie poety i cztowieka mozna pojmowac
jako intelektualny wysitek, utrudniajacy zycie w peni.

Czas na podsumowanie. Horacjanskie non omnis moriar nie daje poetce
— ani jej thumaczom — nadziei na rzeczywiste przetrwanie ludzkiego ducha w po-
ezji. A przynajmniej ta nadzieja nie jest jednoznaczna, jest ciagle z roznych stron
1 w rézny sposob podwazana, kazda z translatorskich propozycji przedstawia
wlasne jej rozumienie, r6zne mozliwe znaczenia. Czasem nadzieja, ze po $mier-
ci pozostanie po nas co$ trwatego, jest wyrazniejsza, czasem jest bardzo watla.
Z hiszpanskich przektadoéw, podobnie jak z wierszy Szymborskiej, nie wynika jed-
noznacznie, ze sam fakt istnienia poezji moze ocali¢ czyjes$ zycie. Warto jednak
zauwazy¢, ze przeklady same w sobie ,,0ocalaja” wazng czg¢$¢ zycia poetki, pozwa-
lajgc jej nieustanne uczestniczy¢ w dialogu na temat sensu ludzkiego zycia. Rzecz
oczywista, cho¢ rzadko formutowang wprost, podkresla Michal Pawet Markowski:

Pisarze bowiem nie umieraja, lecz zmartwychwstaja do zycia pelnego nieoczekiwanych
wypadkow, gdy tylko zabieramy si¢ do czytania ich dzietl. (...) Sama poezja nie ocala, ale jej
czytanie na pewno (2023: 437).

Chociaz w innych wersjach jezykowych ta poezja juz nie do konca nalezy do
polskiej poetki, to jednak ,,zmartwychwstaje do zycia pelnego nieoczekiwanych
wypadkow”, gdy tylko kto$ przektada jej wiersze. Przektady w bardzo szczegol-
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ny sposob uczestniczg w tym ,,nie wszystek umre”. Szymborska, ,,poetka egzy-
stencji” (Markowski 2023), poprzez thumaczenia ,,zyje” przeciez dla nas. Dlatego
tez nie chce rozstrzygac jednoznacznie, ktore thumaczenie jest blizsze polskiemu
tekstowi Szymborskiej. Kazde mowi co innego i kazde uczestniczy w dialogu, do
ktorego wtasnie Szymborska zaprosita czytelnikow.
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