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Historia teatru, ale takze sztuki, muzyki czy literatury pokazuje,
ze zmiany burzace zastany porzadek byly pierwotnie postrzegane
jako niepozadane — zwlaszcza takie zmiany, ktére uderzaly w insty-
tucjonalny status quo. Jednak poczatkowo wygwizdywane Swigto
Wiosny Igora Strawinskiego, Cyrulik Sewilski Gioacchina Rossiniego
czy Mahlerowska IV Symfonia, cho¢ skandalizujace w chwili premie-
ry, z czasem wchodzily do kanonu i jako zjawiska przetomowe two-
rzyly nowg estetyke.

Premiera Swigta Wiosny byla skandalem, a tych w XX wieku nie
brakowalo. Jakby cate stulecie mierzone bylo gwizdami niezadowo-
lonych i przemilczeniami skonsternowanych. Brutalnie, swego cza-
su, obchodzono sie chociazby z koncepcjami Arnolda Schonberga,
jego idea dodekafonii' — dwunastodzwickowej skali, ktora do dzi$
wielu uwaza za pomyst nieadekwatny do rzeczywistoéci, mimo ze
wspolczesnie nie da sie opowiadaé o historii dwudziestowiecznego
dzwieku bez rozwazan o Schénbergowskim rozbracie z tonalnoscia.
Ale istnieja tez w historii sztuki fenomeny artystyczne poczatkowo
zupelnie niedostrzezone przez éwczesnych krytykéw, jak dzialania

' D. Gwizdalanka, Historia muzyki 4, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 2015, s. 64-65.
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akcjonistéw wiedenskich®. Wszystkie te przyktady dobrze obrazuja
proces zmiany ideatu sztuki na przestrzeni czasu: jak margines
stawal sie kanonem. O ile jednak istnieje wiele historii ,zrehabi-
litowanych arcydziel wygwizdanych”, to trudno znalez¢ indeks
tych uznanych w pierwszym odruchu za dalece odlegte od wzoru,
a wrecz nikomu niepotrzebne, prac czekajacych na druga szanse.
Te wlasnie utwory, ktére odrzucono, i ktére tworza swoista histo-
rie dziel niezakwalifikowanych do zapamietania, staly sie punktem
wyjécia dla rozwazan podejmowanych w tym artykule.

Trendy estetyczne ksztaltuja poszukiwania, twoérczo$é, gusta
i spos6b méwienia o historii. Okazuje sig, ze najchetniej docenia
si¢ to, co juz znane oraz to, o czym kto$ z wigkszym stazem i auto-
rytetem powiedzial, Ze jest dobre. A czesto ten kto$ uslyszal to od
kogo$, kto znajduje si¢ wyzej w ustalonej hegemonicznie hierarchii.
Przestrzen wplywu tych, ktorzy tworzyli i tworza kanony, stale i nie-
kontrolowanie si¢ poszerza, a uznana i strzezona przez nich estetyka
znajduje swoich odbiorcow.

Teksty pisane dla teatru (jesli nie sa tekstami, ktére od razu
zostana wystawione na deskach sceny) podlegaja wladzy redaktor-
skiej badz jurorskiej, reprezentujacej stojace za nimi instytucje. To
wlasnie ta wladza, wyposazona, by postuzy¢ sie terminologia Pier-
re’a Bourdieu, w duzy kapital kulturowy, majaca bardziej lub mniej
konkretne upodobania estetyczne, dokonuje sadu o wartoéciach

2 Akcjonizm wiedeniski (dzialalnoéé¢ grupy przypadta na lata 1960
1971) byt ruchem artystycznym zaangazowanym w zmiany spoleczne,
tworzonym na pograniczu sztuk plastycznych, teatru, demonstracji poli-
tycznych i rytualéw religijnych. Akcjonisci wiedeniscy, tworzacy w powo-
jennej Austrii, w swoich dziataniach szczegdlnie wyrazali sprzeciw wobec
panstwa austriackiego, jego wiadz i katolicko-mieszczanskiego sposobu
zycia. Ich twérczo$é cechowala si¢ przekraczaniem rozmaitych tabu kul-
turowych (por. M. Maresch, Akcjonizm wiederiski, ttum. S. Lisiecka, [w:]
Akcjonizm wiederiski. Przeciwny biegun spoleczeristwa, red. S. Ruksza, Muze-
um Sztuki Wspélczesnej w Krakowie, Krakéw 2011, s. 13-19).
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artystycznych dziela, wytwarzajac tym samym gléwna narracje lub
sprawujac caltkowita wladze nad dyskursem, ktéry Michel Foucault
ukazal w relacji do wladzy i instytucji’. Mechanizmy, ktérym przy-
gladal sie francuski socjolog, znajdywaly i znajduja swoje odbicie
réwniez w kulturze i sztuce, fundujac osobliwy tanicuch powigzan.
Instytucja bowiem, wedlug Foucaulta, nie tylko wytwarza i kon-
troluje dyskurs, ale takze to ten dyskurs pozwala wladzy istnie¢,
a zatem sam sie nig staje. Aby jak najlepiej zilustrowaé swoja mys$l,
Foucault rozpoczal wyklad od opisania problemu wynikajacego
wlagnie z rozpoczecia wykladu, a tym samym, by¢ moze, zaistnie-
nia nowego dyskursu. Sednem tego wprowadzenia jest odpowiedz
instytucji, jaka formutuje Foucault: ,Nie masz si¢ czego ba¢, zaczy-
naj. Wszyscy jestesmy tu po to, by ci pokaza¢, ze dyskurs jest zgodny
z prawem; ze od dawna juz troszczymy si¢ o jego publiczne prze-
jawy. Miejsce dla niego zostalo przygotowane; miejsce, ktore go
uczci, ale i rozbroi™ i puentuje: , A nawet, jesli zdarzy mu [dyskur-
sowi] sie zachowad jeszcze jaka$ moc, to zachowa ja whasnie dzigki
nam i tylko dzigki nam™.

W tym kontekscie — sprawowania wladzy i wytwarzania dyskur-
su (dyskurséw?) — mozna przyglada¢ sig takze wladzy nad estetyka
tekstow dramatycznych w Polsce. Obecnie tekstem dla teatru moze
by¢ wszystko, a jego publikacja nie jest konieczna, by zaistnial na sce-
nie. W polskim, rezyserskocentrycznym teatrze, w ktérym powoli
wzrasta réwniez pozycja dramaturga, zmniejsza si¢ nieustannie zna-
czenie, jakie w procesie teatralnym pelni tekst i tym samym zmniej-
sza si¢ rola dramatopisarza. Wciaz jednak istniejg instytucje — czaso-
pisma i konkursy dramatopisarskie — ktore maja stuzy¢ popularyzacji
polskiej dramaturgii wspolczesnej, a poniewaz w redakcjach badz

> M. Foucault, Porzqdek dyskursu. Wyklad inauguracyjny wygloszony
w Collége de France 2 grudnia 1970, thum. M. Kozlowski, Stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2002.

4 Ibidem, s. 6.

S Ibidem.
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kapitulach konkurséw zasiadaja wykwalifikowani specjalici, ich
ocene uwaza sie powszechnie za znaczaca. Jako najbardziej prestizo-
we nalezy wyrdzni¢ miesiecznik po$wigcony dramaturgii wspoélczes-
nej ,Dialog” oraz stosunkowo mlodg, bo istniejaca od 2007 roku,
cho¢ réwnie wazng, Gdynska Nagrode Dramaturgiczna. Teksty,
ktore czyta i bada si¢ w Polsce, s3 wiec w wigkszosci tekstami wy-
branymi przez kilkuosobowa redakcje ,Dialogu” badz kilkoro juro-
row i jurorek gdynskiego konkursu — nalezy wspomnie¢, ze sa osoby,
ktore czasami pelnia obie te funkcje, jak chociazby Justyna Jaworska,
bedaca zaréwno redaktorka ,Dialogu”, jak i zasiadajaca w gdynskiej
Kapitule. Nie mozna zaprzeczy¢, ze w rekach tych dwoch podmio-
tow — Foucault powiedzialby ,instytucji” — spoczywa ogromna od-
powiedzialno$¢ za ksztaltowanie gustu i opinii ludzi teatru.

Badaniu dramaturgii w danym okresie czgsto towarzyszy poszu-
kiwanie w niej elementdw charakterystycznych: czy to estetycznych,
czy tematycznych (a nierzadko obu jednoczesnie). Takie badanie za-
wsze jest jednak w pewnym stopniu skazane na porazke, bo material,
ktérym zazwyczaj dysponuja badacze, zostal juz skrupulatnie prze-
filtrowany. Wszelkie prace typu: ,O czym pisze si¢ w Polsce drama-
ty?” sa zwykle z zalozenia falszywe, bo — jesli opieraja si¢ na analizie
tekstow drukowanych czy nagradzanych - to przeciez powinny sie
nazywac: ,Jakie dramaty staja si¢ w Polsce mainstreamem?”. To pa-
radoks, o ktéorym wielu badaczy zdaje si¢ zapomina¢ réwnie tatwo,
jak zapominaja o tych setkach, moze tysigcach utworéw, ktére na-
pisano, ale nie przepuszczono przez redaktorsko-jurorskie sito. Jesli
wiec to, o czym pisze si¢ dramaty w Polsce, mialoby prowadzi¢ do
wnioskow o spolecznej $wiadomosci Polakéw;, o tym co sie w Polsce
przezywa — obraz moze by¢ niepelny. Oczywiscie, teksty dla teatru
nie powstaja w prézni, w oderwaniu od §wiata zewnetrznego, a wiec
czesto komentuja rzeczywisto$¢ spoleczng, ktora staje sie dla auto-
réw przestrzenia inspiracji. Nie jest zatem zaskoczeniem, ze pewne
tematy szczeg6lnie wyplywaja ponad inne. Pytanie tylko: czy na-
prawde ten konkretny temat (ale i ta konkretna forma) byly tak istot-
ne dla autoréw i konstytutywne dla sztuki danego czasu, czy moze
raczej dla redaktoréw, ktorzy zdecydowali sie teksty poruszajace te
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problematyke opublikowaé lub nagrodzi¢, przyczyniajac si¢ tym
samym do estetycznej homogenizacji dramatéw na przestrzeni cza-
su? Nie chodzitoby jednak o przekonywanie badaczy i badaczek do
tego, aby koniecznie docierali do dziel, do ktérych dotrze¢ si¢ nie
da, ale o $wiadomos¢ faktu, ze ogdlne wnioski wyciagane z lektury
tekstow na przestrzeni konkretnie badanego okresu niekoniecznie
musza $wiadczy¢ o zwigkszonym spolecznie zainteresowaniu tema-
tem ludzi tego czasu. Warto takze zwrdci¢ uwage na problem stale
pojawiajacych sie tych samych nazwisk wsréd finalistow i laureatéw
konkurséw dramaturgicznych. Mateusz Pakula, pieciokrotny finali-
sta Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej, byl zaréwno w finalowej
piatce pierwszej edycji konkursu, jak i ostatniej, w roku 2021. Cze-
sto pojawialy sie nazwiska takie jak Zyta Rudzka, Magda Fertacz
czy Anna Wakulik. Daje to wyraz temu, ze kilkanadcie lat trwania
konkursu nie dostarczylo Kapitule refleksji o tym, ze moze czas juz
stworzy¢ miejsce nowemu pokoleniu, czy tez po prostu autorom po-
dejmujacym pierwsze proby dramatopisarskie.

Celem artykutu nie jest jednak krytyka instytucji sprawujacych
wladze nad promowang polska dramaturgia wspoélczesna, czy tez
nieuznawanie estetyki tekstow dla teatru, ktore te instytucje wyrdz-
niaja. Celem nie jest takze propozycja alternatywnych mozliwos$ci
estetycznych dla dramatu wspolczesnego na podstawie tego, co re-
daktorzy badz tez jurorzy odrzucili. Nie chodzi réwniez o to, aby
uznad, ze postugiwanie si¢ ironig, politycznos¢ tekstow czy intelek-
tualne zaplecze autoréw i autorek jest czym$ nieodpowiednim.

Niezaprzeczalnym faktem jest jednak to, ze powstaje przeciez
o wiele wiecej tekstow, niz mozna by sie spodziewad, a w kazdym
razie o wiele wiecej, niz powszechnie wiadomo. By¢ moze ozna-
cza to, ze istnieje cala sie¢ historii utajonych, alternatywnych opo-
wiedci, ktore nie pasowaly do gtéwnej narracji, a wigc nie bylo im
dane zaistnie¢. Idealng sytuacja, a zarazem utopia byloby przepro-
wadzenie badania obejmujacego takze wszystkie teksty nieopu-
blikowane. Badania, ktére pozwoliloby opowiedzie¢ o historiach
niewypowiedzianych, zdywersyfikowaé narracje, a takze umozli-
wié przyjrzenie si¢ anty-trendom estetycznym, nawet jesli teksty te
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zakrawaja o grafomanie. Przeciwstawic sie spoleczenistwu stwarzaja-
cemu - jak to nazywa Foucault — ,procedury wykluczenia”, wedtug
ktérych ,byle kto nie moze méwi¢ o byle czym™, i przyjrzeé sie wha-
$nie historiom spisanym przez ,byle-jakich”. Byloby to o tyle cieka-
we, ze dzigki zestawieniu tekstéw opublikowanych i tych nieopubli-
kowanych, by¢ moze mozna by dojs¢ do interesujacych wnioskéw
dotyczacych aktualnych trendéw estetycznych, a zarazem - nieja-
ko w konsekwencji — stworzy¢ przepis na udany tekst dramatyczny,
w domysle taki, ktory znajdzie aprobate miedzy innymi wéréd re-
daktoréw ,Dialogu” czy jury Gdynskiej Nagrody Dramaturgiczne;.

Zastanawiajacy jest zreszta ten system, ktory daje prawo do na-
zywania tekstow niespelniajacych norm instytucji — grafomanskimi.
Budzace watpliwo$¢ sa arbitralne definicje tej kategorii zapropono-
wane przez slownik jezyka polskiego PWN: ,pisanie utwordw lite-
rackich przez osoby pozbawione talentu” i ,bezwartosciowe utwo-
ry literackie™. A przeciez nalezy pamietaé, ze wspolczesne badania
nad kultura ostrozniej niz kiedy$ podchodza do takich kategorii jak
ytalent”. Trzeba zatem zastanowic sig, czy naprawde te grafomanskie
teksty nie maja w sobie zadnej warto$ci. Moze cenna bylaby proba
odwrdcenia hierarchii wartosci estetycznych tekstéw, hierarchii,
ktorej nikt zdaje sie nie podwaza¢, usilujac przyjrze¢ sie krytycznie
temu, co tak latwo wpisuje sie we wspoélczesny kanon.

Przepis na sztuke, ktora nie przepadnie, ale przeciwnie — wpi-
sze sie¢ w homogeniczng narracje najnowszej polskiej dramaturgii,
mozna spisaé, przygladajac sie tekstom z okresu pandemii. Gdy zo-
stal wprowadzony pierwszy lockdown, to takich wlasnie tekstow,
tworzacych utajong historie pandemicznych doswiadczen, powsta-
lo wiele. Pisano duzo i bardzo czesto. Pisali ci, ktorzy wczesniej sie
tym nie zajmowali. Jednak wiekszo$¢ tych utworéw przepadnie,

¢ Ibidem,s.7.

7 Ibidem.

8 [hasto] grafomariski, [w:] Stownik Jezyka Polskiego [online], https://
sjp-pwn.pl/slowniki/grafoma%CS5%84ski.html (dostep: 20.06.2022).
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https://sjp.pwn.pl/slowniki/grafoma%C5%84ski.html
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poniewaz mozna uznaé, ze z réznych powoddéw nie wpasowaly sie
w kanon. Koronawirus jako temat przewodni, i ocena instytucji,
decydujaca o losie danego tekstu, wydobywaja z nich to, co mozna
postrzega¢ jako pozadane i niepozadane w dzisiejszej dramaturgii.
Celem nie jest wigc préba udowodnienia, ze nie istnieje réznica
w lekturze tekstéw wybranych i odrzuconych, cho¢ pewnym odkry-
ciem jest tez to, ze zadziwiajaco duzo je laczy — wszystkim autorom
i autorkom doskwieralo oderwanie od normalnosci, cho¢ byto ono
ukazywane za pomoca réznego rodzaju ekspresji artystycznej.

Pandemie¢ mozna postrzegaé réwniez jako wydarzenie histo-
ryczne o charakterze fundacyjnym (podobnie jak wybuchy wojen
$wiatowych, Wielka Rewolucje Francuska czy wydarzenia z 11 wrze-
$nia 2001 roku). Jak pisze Astrid Erll, powolujac sie na teorie pamieci
zaproponowang przez Aleide i Jana Assmanndéw: ,Takie transforma-
cje ad hoc dopiero co minionych wydarzen w histori¢ fundacyjna
posiadaja te same cechy, ktére przypisuje sie pamieci «dalekich>,
«mitycznych> czaséw, oraz pelnia te same funkcje™. Dlatego w tym
wypadku mozemy moéwic¢ nie tylko o pamieci komunikacyjnej
(powstajacej wedlug Assmannéw w wyniku codziennych interak-
cji, trwajacej od osiemdziesieciu do stu lat i przesuwajacej sie wraz
z horyzontem czasowym), ale takze pamieci kulturowej (zazwyczaj
dotyczacej wydarzen fundacyjnych dla danej spolecznosci z dalekiej
przeszlosci). Zapisem tej ostatniej moga by¢ w tym wypadku utwory
dramatyczne powstajace w tak specyficznym czasie i odnoszace sie
do niego jako ,spoteczna konstrukcja normatywnych i formatyw-
nych wersji przeszloéci”®. Dlatego tez wybodr tekstow drukowanych
i nagradzanych to nie tylko wybor estetyczny, ale takze wybor decy-
dujacy o tworzeniu pewnej narracji o historii, wyobrazen na jej te-
mat, utrwalanie jednych jej wersji i pomijanie innych.

* A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, thum. A. Teperek, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018, s. 56.
10 Tbidem, s. 57.
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Udalo mi si¢ dotrze¢ do utworéw bedacych zapisem pande-
micznej rzeczywistoéci, ktére zostaly odrzucone przez redakeje
»Dialogu” oraz nieprzepuszczone do finalowej piatki Gdynskiej Na-
grody Dramatycznej. Autorzy tekstéw nie zostang jednak ujawnieni
ze wzgledu na brak oficjalnych publikacji tych utworéw, a takze brak
koniecznosci dokladnego przygladania si¢ poszczegdlnym przy-
padkom - wnioski wyciagane z ich lektury maja stuzy¢ wlasnie
uogolnieniu tego, co mozna w nich dostrzec. Przed ich przeczyta-
niem, wychodzilam z zalozenia, ze by¢ moze znajde tam cos, czego
redaktorzy i gdyriska komisja selekcyjna nie dostrzegli. Ze moze uda
mi sie rozbroi¢ te estetyczng bombe i wyj$¢ poza schemat przyjetej
narracji. O tym zreszta mial by¢ pierwotnie mdj artykut: o niestusznie
pominietych, o nieuczciwie przekre§lonych. A jednak, lektura tek-
stow, uznanych przez obie instytucje wspdttworzace oficjalny dys-
kurs za nieciekawe, nie przyniosla zadnych odkry¢. Kazdy z odrzu-
conych utworéw wydal mi sie stusznie odrzuconym. Swiadomie
w tym momencie sytuuje wlasna ocene jako przedmiot analizy me-
chanizméw dyskursu, o ktérych pisat Foucault. Moment zdania so-
bie sprawy z wyksztaltowanego gustu estetycznego to jednoczesnie
moment, w ktérym dyskurs $wiadomie zaczyna istnie¢ jako kon-
strukt, a nie obiektywna rzeczywisto$¢. Kiedy Foucault analizuje me-
chanizmy wladzy, zwraca uwage na fakt, ze ,dyskurs nie jest wsp6lni-
kiem naszego poznania”"!, a takze ,postrzega¢ nalezy [dyskurs] jako
akt przemocy, ktérego dokonujemy na rzeczach, a w kazdym razie
jako praktyke, ktérg im narzucamy”'?. Podobnie, w $wiecie sztuki,
funkcjonujace i rzadzace instytucje tworza kanon, a ten, cho¢ bywa
niezwykle trudny do precyzyjnego sklasyfikowania, wytwarza gust
estetyczny, ktorego nie musimy by¢ swiadomi.

Pandemiczne, nieopublikowane dramaty byly bardzo rézno-
rodne i nietatwo jest wskaza¢ cechy wspélne, $wiadczace o nie-
przystawalnosci tych tekstow do estetycznego kanonu. Tematem

""" M. Foucault, Porzgdek dyskursu..., s. 38.
2 Ibidem.
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laczacym wszystkie utwory jest przerazenie, jakie zapanowalo, kiedy
rozpoczela si¢ pandemia. Strach i czarne scenariusze sg ich istotna
czesdcia, nierzadko pojawiaja si¢ réwniez opisy depresji i standéw
lekowych. Gdy za$ opisy te przyoblekaja sie w kostium fantazji,
trudno dostrzec w nich popis wyobrazni, chyba ze uzna¢ za nig per-
sonifikacje koronawirusa, czyniac z niego ,Pana W, ktéry chodzi,
medrkuje i zaraza.

Nie jest oczywiste, ze powodem odrzucenia dramatéw byt te-
mat. Trzeba bowiem zauwazy¢, ze o pandemii pisali ostatnio takze
autorzy o co najmniej rozpoznawalnym nazwisku, tacy jak Ishbel
Szatrawska (Totentanz. Czarna noc, czarna Smieré'), Michal Wal-
czak (Rok metalowego szczura'*) czy Karolina Fortuna (Oczy mo-
tyla's). Ishbel Szatrawska napisala sztuke o pandemicznej kolacji
w Bergamo, chwilami przywolujacej na mysl film Dobrze si¢ kla-
mie w milym towarzystwie'® (rez. Paolo Genovese), ale z upiornym
dreszczykiem koronawirusowej goraczki w tle — tekst spodobat sie
w Gdyni i trafit do finalowej piatki. Autorka zostala réwniez nagro-
dzona stypendium w drugiej edycji ,Dramatopisania” — programu
Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego. Michal Walczak
sportretowal matzenistwo wspdlnie znoszace trudy lockdownu i nie-
cierpiace siebie nawzajem. Z kolei Karolina Fortuna pisala o podko-
loryzowanym absurdzie porodu w pandemii.

Sztuki wybrane do druku i wyréznione po prostu czyta si¢ do-
brze, czego nie mozna powiedzie¢ o wigkszosci utworéw odrzuco-
nych. Ale czy to nie zastanawiajace, Ze cos jest tak przyjemne w od-
biorze? Czy kto$ t¢ przyjemnos¢ kiedy$ usankcjonowal? Z czasem
mozna zorientowac sie, ze odbior tekstu przebiega tak sprawnie, jak
podczas ogladania filméw kinowego stylu zerowego. Poréwnanie do

B 1. Szatrawska, Totentanz. Czarna noc, czarna $mier¢, ,Dialog”
2021, nr 2.

'* M. Walczak, Rok metalowego szczura, ,Dialog” 2020, nr 9.

'3 K. Fortuna, Oczy motyla, ,Dialog” 2021, nr 10.

' Dobrze si¢ ktamie w milym towarzystwie, rez. Paolo Genovese, 2016.
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stylu zerowego to jednak nie zarzut braku ciekawej formy, bo nie-
kiedy jest ona wrecz wybitnie przemyslana (fascynujacy Totentanz
laczacy msze zalobng z komedia dellarte, koncertem, programem
telewizyjnym... ), lecz pozostajac na poziomie jezyka — ilustruje on
$wiat przedstawiony nie tylko przez barwne stownictwo, ale takze
melodie i rytm. Tekst zaczyna by¢ sam w sobie samowystarczalny,
a dramat w calo$ci — perfekcyjnie skrojony. Cho¢ co mozna rozu-
mie¢ przez to perfekcyjne skrojenie? System, ktory zostal narzuco-
ny i przyjety, stal si¢ nieuswiadomionym filtrem tego, co wlasciwe.
A zatem, odwracajac sytuacje i probujac wyciagna¢ wnioski o prze-
ciwnym biegunie tekstow nieprzyjetych: czy draznigce uczucie poja-
wiajacego sie niekiedy zazenowania ich lektura nie wynika z faktu, ze
instytucje, ktore dysponuja wladza nad tym, co modne, zwyczajnie
nie uznaja ich estetyki?

Wydaje sig, jakby trendem estetycznym ostatnich lat byla ta-
jemnicza szyba oddzielajaca autora od §wiata zewnetrznego. To ro-
dzaj wycofania, dystansu i ironii, pod ktérymi ukrywaja si¢ tworcy.
Réwnoczesnie nie jest to tez juz $wiat metafor. Pandemiczna twor-
czo$¢, nalezaca do gléwnej narracji, takze cechuje sie brakiem pato-
su i tragicznych wizji przysztosci. Oczywiscie, ujawnia si¢ niepew-
nos$¢ przyszlych dni i wielka niewiadoma, typowa dla pierwszego
lockdownu, ale nie przybiera ona formy, ktora okresli¢ mozna by
jako bliska stylistyce Sarah Kane. Natomiast w tekstach nieprzyje-
tych autorzy czesciej zapuszczajg si¢ w ciemne rejony ztych mysli,
spisanych w monologu bez przecinkéw i kropek. Pojawia sie takze
wciaz niechetnie akceptowany we wspoélczesnej estetyce drama-
tow ekshibicjonizm jezyka (wskazéwka dla autoréw: wszystko
brzmi lepiej, gdy nie jest wyrazone poprzez pierwsza osobe liczby
pojedynczej) i ekshibicjonizm formy (autobiografie). Dystans do
rzeczywisto$ci najlatwiej ukaza¢ poprzez zarty z niej, dlatego Mi-
chal Walczak wykorzystuje w swoim tekécie pandemiczne watki
mogace rozbawiaé (choé to zwykle czarny humor). Jest wiec Bill
Gates — prorok, ktory juz dawno ostrzegal, ze ostatecznie to wi-
rus wykonczy §wiat. Pojawia si¢ aktor Krystian, ktéry w pandemii
musial sie przekwalifikowaé i zostal kurierem (czy to kolejna cecha



Teksty, ktére przepadna, czyli o redaktorskiej wladzy... 195

polskiej dramaturgii wspolczesnej — ujawnianie przynaleznosci do
jednego $rodowiska? Teatralnej barki?). Sa tez zwierzeta wycho-
dzace na ulice.

Karolina Fortuna nie jest jedyna autorka, ktora napisata dramat
o porodzie w pandemii. Jednak jej tekst rozni si¢ od odrzuconych
pewnym odrealnieniem wydarzen. Przerazenie, bedace w gruncie
rzeczy istotng cze$cia tego dramatu, ukryte zostaje za maska absurdu
zdarzen, groteskowych dialogéw z Prysznicem, Materacem i Pilka.
Brak tu jezyka pretensjii opisu samotnosci, jakiej doswiadczaja przy-
szle matki zamkniete w szpitalach przed porodem. Redaktorzy zdaja
si¢ szczegolnie docenia¢ powazne sprawy ubierane w jezyk kpiny. Co
oczywiscie moze méwié réwnie duzo o samej tworczosci dramatopi-
sarskiej promowanej przez ,Dialog”, ale i o wspdlczesnym dramacie
w ogole —jedno jest z drugim Scisle zwiazane. Czytelnicy tego pisma
z fatwoscia odnotuja stabos¢ jego redaktoréw do twoérczosci — po-
slugujacego sie kpina, a nierzadko wrecz agresywna ironia — Pawla
Demirskiego. Spektakle zrealizowane na podstawie jego dramatéw
saw ,Dialogu” czesto przychylnie omawiane, za$ fakt, ze w miesigcz-
niku ukazal sie tylko jeden w pelni autorski tekst tego autora'” nalezy
tlumaczy¢ niepisana regula, iz jeszcze do niedawna ,Dialog” w ogodle
nie drukowal polskich sztuk po premierach (zas teksty Demirskiego
pisane s3 zwykle na scenie, nierzadko do samego dnia premiery).
Nie zmienia to faktu, ze wicenaczelna redaktorka miesiecznika,
Joanna Krakowska, wielokrotnie deklarowala swoja fascynacje twor-
czo$cia Demirskiego, cho¢by we wstepie do antologii jego sztuk'?,
ktére — miedzy innymi ze wzgledu na zasad¢ niedrukowania sztuk
po premierze — nie zostaly opublikowane w ,Dialogu”. Redakcja
przyjela za to ceniacego kpine Pilgrima/Majewskiego', szybko

7" P. Demirski, K., ,Dialog” 2018, nr 1.

18 J. Krakowska, Demi(dramy), [w:] P. Demirski, Parafrazy, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011.

' Pilgrim/Majewski, Swiadectwa wzlotu, upadku, wzlotu, wzlotu,
upadku i tak dalej Antka Kochanka, ,Dialog” 2009, nr 1; Zmiany w rozkladzie
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dostrzegla ironiczny ton Jana Czapliriskiego®’, od dawna §ledzi twor-
czo$¢ Mateusza Pakuty*', ktérego przesmiewczy i banalizujacy jezyk
redaktorka dzialu polskiego, Justyna Jaworska, nazwata swojego cza-
su — szlachetnie — ,kinderyzmem”

Zaréwno u Szatrawskiej, Walczaka, jak i Fortuny obecne sa
komentarze odnoszace si¢ do rzeczywistoéci politycznej. Chociaz
Totentanz to sztuka osadzona we wloskiej rzeczywistosci, mozna
odnalez¢ w niej najwiecej, sposrdd trzech dramatéw, swojskiej poli-
tycznoéci. W rozmowie dla ,Dialogu’, towarzyszacej publikacji tego
utworu, pada stwierdzenie, ze jest to ,lewicowa msza zalobna™.
Krytyka kapitalizmu nieustannie wyraza si¢ w tresci tekstu, jednak
najbardziej skrajny ton pobrzmiewa w opisie morderstwa wloskiego
artysty Piera Paolo Pasoliniego — komunisty i osoby homoseksualne;.
Autorka opowiada, ze ten watek jest polaczeniem historii zbiorowego
gwaltu na mediolanskiej aktorce i feministce, France Rame, z historia
zastrzelenia przez funkcjonariusza policji Carla Giualianiego podczas
demonstracji spolecznych. Justyna Jaworska nazywa ich ofiarami mi-
sterium tej lewicowej mszy?’. Sztuka niezaprzeczalnie i w nieuniknio-
ny sposob jest dzis polityka i mozna odnies¢ wrazenie, ze teksty, ktore

jazdy, ,Dialog” 2009, nr 10; W kwestii zwycigstwa, ,Dialog” 2014, nr 6; Ho-
loubek, syn Picassa, ,Dialog” 2015, nr 12; Pole 150 m2, ,Dialog” 2020, nr 9;
Pilnie kupig biografig, ,Dialog” 2021, nr 3.

0. Czapliniski, Zapolska Superstar (czyli jak przegrywaé, zeby wygrac),
yDialog” 2016, nr 7-8; Sienkiewicz Superstar, ,Dialog” 2018, nr 12.

' M. Pakula, Bialy dmuchawiec, ,Dialog” 2008, nr 12; Wejscie smoka.
Trailer, ,Dialog” 2010, nr 11; Mdj niepokéj ma przy sobie broti, ,Dialog”
2013, nr 1; Smutki tropikéw, ,Dialog” 2013, nr 12; Lord Herling, ,Dialog”
2018, nr 2; Wojak Szwejk i pokéj na swiecie, ,Dialog” 2018, nr S; Stanistaw
Lem vs. Philip K. Dick, ,Dialog” 2020, nr 12.

** J. Jaworska, Kolacja w Bergamo. Rozmowa z Ishbel Szatrawskg,
yDialog” 2021, nr 2, 5. 87-91.

2 Ibidem.
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nie komentuja polskiej rzeczywistosci politycznej (i tylko w okreslo-
ny sposéb), traca na znaczeniu w oczach redaktoréw.

Zwraca uwage rowniez cos, co nie zawsze bylo postrzegane jako
warto$¢ dodana: intelektualne zaplecze tekstéw dramatycznych.
Drobiazgi wigksze i mniejsze, poswiadczajace, Ze autor jest czlo-
wiekiem oczytanym, erudyta, ktéry nie tylko orientuje si¢ w zyciu
politycznym i tematyce spolecznej, ale potrafi ja odpowiednio uar-
gumentowad, osadzi¢ w kulturowej przestrzeni. Wydaje sig, ze i tego
zabraklo tekstom odrzuconym.

Utopijny bylby swiat, w ktérym nie istnialby podzial na tek-
sty dobre i zle. Oceny instytucji sprawujacych wladze nad dyskur-
sem s3 cze$cig rzeczywistoéci. Jednak forsowana estetyka nie jest
czym$ ponadczasowym, lecz zawsze lezy w rekach instytucji, co
wydaje sie w jakim$ stopniu zdejmowac wine z autoréw niedo-
cenionych — by¢ moze znalezli si¢ w zlym miejscu o zlej porze?
Réwniez $wiadomos$¢ tego, jak ksztaltowany jest nasz wlasny gust
i refleksja na temat tego, ze w ogole jest ksztaltowany, wydaje si¢
warto$ciowa, bo otwiera na inno$¢ i kaze krytycznie przyjrzeé
sie swoim opiniom i decyzjom.

Takze dla badaczy i badaczek, ktorzy staraja si¢ odtwarzaé hi-
storie, klimat i nastroje spoleczenstw danego okresu na podstawie
tworczosci artystycznej, wiedza o tym, ze maja do czynienia ze sta-
rannie wyselekcjonowanym przez ludzi u wladzy materiatem, po-
winna by¢ otwierajaca. Najlepszym tego przyktadem moze by¢ cho-
ciazby zwrot ku rewindykacji kanonu sztuki tak, aby zacza¢ wlacza¢
w jego pole tworczos¢ kobiet — rezyserek, pisarek, malarek czy kom-
pozytorek. Odkrywanie i przyznawanie autonomii ich twoérczosci
jest procesem bardzo istotnym, ale trzeba pamietaé réwniez o tym,
jakie dziela sztuki mogty powstaé lub powstaly, ale nie dane bylo im
zaistnie¢ i przetrwac do dzi$ wlasnie dlatego, ze ich autorami nie byli
mezczyzni. To takze historia niewypowiedziana i teksty (kultury),
ktore przepadly.
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