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- DRAMATURGIA PODROZY W CZASIE,
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KRYM MALGORZATY TRAJKOWSKIE]
I VERY POPOVE]

W spektaklach teatru fizycznego, jak okresla swoje techniki ar-
tystyczne Stowarzyszenie Sztuka Nowa, dramaturgia nie ogranicza
sie do tradycyjnie rozumianego dzialania na tekscie. Blizej jest jej
raczej do metod teatru postdramatycznego, ktére wedlug Hansa-
-Thiesa Lehmanna cechuje m.in. brak hierarchii srodkéw teatral-
nych, w tym zanegowanie nadrzednej roli dramatu, ale tez znacz-
ne umuzycznienie tekstu sztuki, dramaturgiczna rola scenografii,
konkretnos¢ i jednoczesna gra realnosécia sytuacji scenicznej oraz
podkreslanie cielesnosci aktoréw'. Zaréwno w teatrze postdrama-
tycznym, jak i w teatrze fizycznym, dramaturgia to nie tylko wy-
wiedzione ze starogreckiego zrédlostowu ,tworzenie dramatu™

' H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tlum. D. Sajewska, M. Su-
giera, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2004.

2 [hasto] Spaparovpyia, [w:] Z. Abramowiczéwna, Stownik grecko-pol-
ski, tom I Alfa — Delta, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1958, 5. 601.
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czy ,akcja sztuki™, ale tez wskazywane przez Dariusza Kosinskie-

go etymologicznie ,dzialanie, praca tego, co czynione™, co wydaje
sie¢ pojeciem pojemniejszym. To za$, co czynione jest na scenie,
niejednokrotnie wyprowadzone zostaje z somatycznych prze-
zy¢ oraz pamieci osob performujacych. Teatr fizyczny, czerpiacy
z performansu i pokrewny technikom body art stosuje podobne im
zalozenie o tym, ze ,,czlowiek to jednoé¢ duszy (umystu) i ciala™,
co pozwala na dramaturgiczne wykorzystanie fizycznej obecnosci
performerdw, a poprzez to, na zachowanie ciagtosci miedzy sztuka,
zyciem i rzeczywistoscia.

O szerszym spojrzeniu na dramaturgie pisze dramaturzka oraz
jedna z zatozycielek Pracowni Dramaturgicznej w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Teatralnych, Iga Ganczarczyk, w tekécie poswieconym
rozwojowi i ksztalceniu polskich dramaturgéw:

Cho(¢ tekst czy partytura sa w nim istotne, nie stanowia najwazniej-
szego komponentu spektaklu, a czesto stuzebne wobec przedstawie-
nia inne sztuki (taniec, muzyka, sztuki wizualne) zajmuja w nim pel-
nowarto$ciowa — niepodlegajaca zwyczajowej hierarchii — pozycje.
[...] Niestandardowa formula nie tylko wiaze si¢ ze strukturalnymi
odstepstwami w my$leniu o spektaklu, ale idzie w parze z temata-
mi podejmowanymi przez twércéw, chocby eksploracja nowych
form dokumentalnych, w tym autobiograficznych. [ ...] Studenci maja

3 Ibidem.

* ,Dramat wywodzi si¢ etymologicznie i historycznie od greckiego
ta dromena, oznaczajacego rzeczy czynione, odrézniane od ta logomena
— rzeczy méwionych. Z kolei czastke urgia wywodzi si¢ od stowa ergon
znaczacego prace, zajecie lub cel. W uproszczeniu dramaturgia to zatem
dzialanie, praca tego, co czynione”. D. Kosiniski, Performatyka. W(y)prowa-
dzenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, s. 47.

> A. Bandura, Czym jest cialo w Body Art?, ,DYSKURS: Pismo Nau-
kowo-Artystyczne ASP we Wroclawiu” 2011, nr 12, s. 80, https://cejsh.
icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-8d64aaff-dfb0-
4bd2-b2e3-9ee9438f04a0 (dostep: 13.10.2022).


https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-8d64aaff-dfb0-4bd2-b2e3-9ee9438f04a0
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-8d64aaff-dfb0-4bd2-b2e3-9ee9438f04a0
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-8d64aaff-dfb0-4bd2-b2e3-9ee9438f04a0

»Ocalajacy powrét” — dramaturgia podrézy w czasie... 171

mozliwos¢ zetkniecia si¢ z réznorodnymi metodami pracy, wybiera-
jac réwnorzednie prace z tekstem i prace z cialem, obiektem, nowymi
mediami®.

Tak rozumiana dramaturgia to juz nie wylacznie praca autora
tekstu scenicznego, co mylnie utozsamia si¢ czasem z konstruowa-
niem dramatu, ale budowanie napiecia ze wszystkich elementéw
skladajacych sie na $wiat sceniczny. ,,Wspodlczesnie coraz czesciej
uznaje sig, ze to specyfika uzycia réznych mediéw w teatrze (sto-
wa, obrazu, muzyki, filmu, wideo, nowych technologii) wyznacza
w istocie strukture przedstawienia teatralnego (tzw. mediaturgia)”’
- mozna przeczytaé na stronie Encyklopedii Teatru Polskiego pod
hastem ,,dramaturgia”. Mediaturgia podkresla wiec, ze w teatrze,
obok slowa, ale nie zamiast niego, znajduja warto$ciowe zastosowa-
nie takze inne media.

W podobnie rozszerzony sposéb dramaturgia rozumiana
jest w spektaklach produkowanych przez Stowarzyszenie Sztuka
Nowa. Tam, zamiast na probie stolikowej i czytania tekstu drama-
tu, wszystko zaczyna sie od ciala i jego swobodnej ekspresji. Spek-
takle tworzone technikami teatru fizycznego rodza si¢ z impro-
wizacji ruchowych, towarzyszacych im emocji oraz namyslu, jaki
wywoluja w performujacej grupie. Adeptkami takiego ksztalcenia
sa Malgorzata Trajkowska i Vera Popova, ktére w2016 12017 roku
uczestniczyly w warsztatach teatru fizycznego, zorganizowanych
przez Stowarzyszenie Sztuka Nowa. W wyniku rocznego kursu po-
wstal spektakl, w $mialy sposéb wykorzystujacy podejscie znane
z praktyk pracy z cialem. Zamiast eksperymentowa¢ fizycznie na
sali treningowej, artystki przeniosly sie w przestrzen szersza i duzo

¢ L Ganczarczyk, Truizmy. O dramaturgii, ,,Didaskalia” 2019, nr 151~
152,s. 5.

7 [hasto] dramaturgia, [w:] K. Dudzifiska, D. Sajewska, Encyklopedia
Teatru Polskiego [online], https://encyklopediateatru.pl/hasla/215/dra-
maturgia# (dostep: 28.09.2021).
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bardziej zréznicowana, a podréz, w ktora zabraly swoje ciala,
uwiecznily w przedstawieniu Krym®.

Autorski Krym jest spektaklem autobiograficznym. Bohater-
kami przedstawienia sg jego twdrczynie, trudno wiec powiedzie¢,
czy wchodza w role, czy na scenie s3 soba. Czasem tez przebiera-
ja sie za innych czlonkéw swojej rodziny czy postaci historyczne
zwigzane z historig Krymu. Spektakl jest wiec nie tylko autobio-
graficzny, ale i dokumentalny — méwiac o zyciu prywatnym, opo-
wiada tez o publicznym, skupia si¢ na szczegoélach, ale prezentuje
je w szerszym kontekscie kulturowym. Narracja rozciaga si¢ od mi-
krohistorii autorek az do makrohistorii wschodniej Europy, dlate-
go do przedstawienia zostala wlaczona nie tylko podréz twérczyn,
ale takze rys historyczny dziejow Pétwyspu Krymskiego oraz opis
jego aktualnego, dramatycznego stanu — konfliktu terytorialnego
miedzy Rosja a Ukraing. Stad wyprawa bohaterek nie ograniczy-
la si¢ do przemieszczania si¢ w przestrzeni. Byla to tez podréz
w czasie, w blizsza i dalsza przeszlos$é, oraz w jezyku — tym zmien-
nym geograficznie, jak i tym, ktéry odbija indywidualne doswiad-
czenia i emocje, a ktéorym probujemy komunikowac sie ze swiatem.
Ponadto, chociaz oparta na faktach, wyprawa nosila tez znamio-
na podrézy w wyobrazni oraz odysei — wedrowki jako metafory
dorastania, emocjonalnego dojrzewania.

Powyzsze rozwiazania pozwalaja wpisac spektakl Krym w nurt
tzw. auto-teatru, o ktérym na lamach internetowego ,, Dwutygodni-
ka” pisala Joanna Krakowska:

$ Krym, rez. Malgorzata Trajkowska i Vera Popova; wspolpraca kon-
cepcyjna, dramaturgiczna oraz produkcyjna: Maciej Tomaszewski; pre-
miera: 30.11.2017 roku. Spektakl powstal jako zwiericzenie rocznego kur-
su teatru fizycznego, organizowanego przez Stowarzyszenie Sztuka Nowa,
oraz jako kontynuacja programu Debiuty TF Centrum Lubelska 30/32.
Pokaz premierowy odbyl sie w ramach VI edycji konkursu OFF Premiery/
Prezentacje 2017, organizowanego przez poznanski Teatr Osmego Dnia.
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Auto-teatr, czyli teatr, ktérego tworcy moéwia ze sceny we wlasnym
imieniu i pod nazwiskiem wlasnym, a nie scenicznej postaci. Od sie-
bie i o sobie. Odnosza si¢ do wlasnych do$wiadczen, badaja osobiste
ograniczenia, odstaniaja stabosci, problematyzuja sytuacje swojej wy-
powiedzi, definiuja i kwestionuja swoja tozsamos¢, zdradzaja kulisy
procesu teatralnego, relacje zespolowe, ograniczenia instytucjonalne,
uwarunkowania ekonomiczne, niepokoje ideowe’.

By ze sceny méwi¢ o sobie, autorki rezygnuja z pracy z gotowy-
mi tekstami i tworza wlasne. W spektaklu splatajq sie dialogi miedzy
bohaterkami, ich monologowane strumienie §wiadomosci, a takze
dyskusje z napotkanymi w drodze ludZmi, ktére przedstawione zo-
staja m.in. w formie multimedialnej, np. jako rozmowa wy$wietlana
na czacie lub przez ttumacza Google. Réznorodnosé¢ zrodel, w kté-
rych utrwalona zostala podréz — od nagran wideo i zdje¢, przez
playlisty na Spotify oraz notatki w pamietniku, az po najbardziej
efemeryczne, chociaz szczeg6lnie wazne z punktu widzenia teatru
fizycznego, wspomnienia i pamie¢ ciala — pozwala twérczyniom
operowac wieloma technikami dramaturgicznymi.

Ich uzycie mozna podzieli¢ na choreografi¢ cial, a takze wspo-
minang juz mediaturgie, czyli wykorzystanie takich mediéw, jak
chociazby fotografia i amatorskie filmy z wakacji, ktére w Krymie
przyjmuja tez role prostej scenografii. Poza ekranem, na scenie
mozna zobaczy¢ jedynie dzieciecy basenik ogrodowy — symbol
nadmorskich wakacji, ale tez lat dziecinstwa, jednoczesnie infan-
tylny i wieloznaczny, gdyz moze odgrywa¢ zaréwno materac w pra-
skim mieszkaniu bohaterek, kijowskie spa, jak i Morze Czarne. Gra
z symboliky, takze ta przypisywana zyciodajnej i odnawiajacej wo-
dzie, okaze si¢ jedna z dramaturgicznych technik, z ktérych chetnie
korzystajq artystki.

? J. Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, ,Dwutygodnik”
2016, nr 9 (195), https:// www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-te-
atr-w-czasach-post-prawdy.html (dostep: 29.09.2021).
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Jednocze$nie tworczynie odzegnuja si¢ od tworzenia teatru po-
litycznego'®. Nawet pomimo tego, ze wizualna klamra kompozycyj-
na, ktora spiete jest przedstawienie, sugeruje co$ wrecz przeciwnego.
W otwierajacej spektakl sekwencji obrazéw, rzutowanych na stano-
wigcy niemal jedyng dekoracje sceny bialy ekran, wida¢ fotografie
z afrykanskiej sawanny, przedstawiajace drapiezniki z upolowanymi
przez siebie ofiarami, s3 to: gepard niosacy martwa gazele, lew ataku-
jacy bawola i krokodyl z antylopa w szczgkach. Jednoczesnie z offu
relacjonowane s3 najnowsze astronomiczne odkrycia ,australijskich
naukowcow”!!. Narrator tlumaczy kosmiczne zjawisko pozerania
mniejszych galaktyk przez wigksze, analogiczne nie tylko z sytuacja
polowania, ale tez z dzialaniami wspoélczesnej Rosji, ktdra jeszcze
jako Zwiazek Radziecki, na przestrzeni ostatniego wieku, wchlaniata
mniejsze, oécienne kraje, a w 2014 roku, wprawdzie juz po rozpadzie
ZSRR, lecz pod rzadami kontynuujacego imperialistyczne tradycje
Wiadimira Putina, dokonata aneksji Krymu'?. Zagarnianie i zwycie-
zanie stabszych przez silniejszych ukazane zostaje jako podstawowe
prawo naturalne, rzadzace tak kosmosem, jak i biologig oraz stosun-
kami miedzynarodowymi.

Mimo ze struktura spektaklu opiera si¢ na kolejnych etapach
podrézy na wschod — od Warszawy, przez Kijéw, Symferopol, Jalte,
Fiolent i z powrotem do Polski przez Moskwe — to opowiedzenie hi-
storii jest tu jedynie pretekstem do egzystencjalnych rozwazan oraz
ukazania autorskiej wizji $wiata. Artystki dokumentuja raczej $wiat
w sobie niz siebie w $wiecie. Chociaz poczatkowo moze wydawa¢

12 Z oficjalnego opisu przedstawienia, zamieszczonego w wydarzeniu
na Facebooku, https://www.facebook.com/events/318890491959480/31
8890501959479/ 2active _tab=about (dostep: 28.09.2021).

" Cytat ze spektaklu.

2 W trakcie prac redakcyjnych nad publikacja drastycznie zmieni-
fa si¢ sytuacja polityczna we wschodniej Europie — 24 lutego 2022 roku
Rosja dokonala agresji na Ukraine. Wojna w Ukrainie stworzyla wigc nowy
dramatyczny kontekst dla tego artykutu (przypis redakcji).
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sie inaczej, to mikro- i makrohistorie s3 tu drugorzedne, stanowia
nosnik, a nie cel sztuki. Montaz heterogenicznych elementéw po-
zwala na stworzenie misternej i pojemnej konstrukeji senséw, z kté-
rych dopiero pod koniec przedstawienia wylaniajq si¢ naczelne idee
sztuki. Struktura dramaturgiczna pozostaje jednak otwarta — kazdy
moze zinterpretowac ja na inny sposob. Artystki nie podaja goto-
wych rozwigzan, a ograniczaja si¢ jedynie do prywatnych konsta-
tacji. W ich narracji nie ma miejsca na wielkie gesty, jest natomiast
zapis intymnych doswiadczen, mysli i emocji.

Stad naczelna strategia dramaturgiczna uwidaczniajaca sie
w Krymie to stosowanie narzedzi charakterystycznych dla groteski,
lecz w sposéb ztagodzony, dobroduszny i humorystyczny. W spek-
taklu da si¢ zauwazy¢ nawiazania do estetyki absurdu, kampu i ka-
rykatury, jednoczesna obecnos¢ komizmu i tragizmu, prowokacyj-
ne nastawienie wobec utrwalonej w $wiadomosci spolecznej wizji
$wiata, lekcewazenie obowiazujacego decorum oraz parodystyczny
stosunek do rzeczywistosci, z czego wynika brak jednorodnosci sty-
listycznej i kontrastowanie sposobu wypowiadania z sytuacja wy-
powiedzi. Sceny wykrzyczane, $piewane lub taficzone dalekie s od
swoich realnych pierwowzoréw, oddaja jednak nastrdj i zabarwienie
emocjonalne oryginalnych zdarzen oraz stuza budowaniu napiecia
dramatycznego.

W tym celu artystki szczegdlnie chetnie przeplataja sekwencje
powazne elementami humorystycznymi i satyrycznymi. Efektem
jest uzyskanie jakosci tragikomedii, pozwalajacej wybrzmie¢ temu,
co wazne, ale robiacej to w sposdb zdystansowany i ironiczny, dzie-
ki czemu spektakl, mimo trudnych tematéw, ktore porusza, nie jest
przytlaczajaco pesymistyczny, ale harmonijny. Komizm objawia
sie zaréwno w tekscie, jak i w obrazie. Sceny opowiadania kawa-
léw, zabawy konwencjg programu typu talk-show i poslugiwanie si¢
elementami slapsticku to tylko kilka z chwytéw komediowych. Taki
nadmiar znakow oraz gra konwencja pozwalaja zobaczy¢ w drama-
turgii Krymu echo Lehmannowskiego teatru postdramatycznego.
Humor artystek ukazuje $wiat wypaczony, wywolujacy poczucie
niezreczno$ci, czasem nawet zazenowania. Autorki nie oszczedzaja
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ani postaci historycznych, ani siebie samych, ani nawet swoich bli-
skich. Najwiecej wspolczucia zachowuja wobec faktycznie pokrzyw-
dzonych w konflikcie krymskim — Tataréw krymskich, chociaz i oni
ukazani zostaja w krzywym zwierciadle jako ludzie szukajacy ratun-
ku juz jedynie w religii. Skutkiem wplecenia zartobliwych sekwencji
w tematyke uznawana powszechnie za powazna okazuje si¢ uwydat-
nienie jej absurdalnosci i tragizmu.

Na tle konfliktu krymskiego zaréwno nadmorskie wakacje
poety Aleksandra Puszkina, jak i ojca Very, Wladimira, staja sie drobia-
zgiem o incydentalnym znaczeniu, ktéry zginie w odmetach historii.
Podobnie rozgrywki polityczne Nikity Chruszczowa, ktory w 1954
roku przekazat Krym Ukraificom, okazujq sie z dzisiejszej perspekty-
wy niewygodnym, ale niewielkim kaprysem — ,nietrafionym prezen-
tem”"?, jak okreéli to Rosjanin spotkany w Moskwie przez bohater-
ki. Artystki ukazuja wszystkie te postaci w konwencji kabaretowej,
wy$miewajac je. Z humorem zostaja tez zaprezentowane kontakty
miedzynarodowe. Bohaterki, z pochodzenia Polka i Ukrainka, zda-
ja sie karykaturalnie personifikowa¢ trudne relacje miedzy swoimi
krajami, potrafigcymi pogodzi¢ sie jedynie wobec wspdlnego wro-
ga — Rosji, ktora z powodu niedawnej aneksji Krymu staje sie rzecz
jasna gléownym czarnym charakterem spektaklu. Dobitnie ukazuje
to scena w kijowskim spa, gdzie performerki licytuja si¢ na najbar-
dziej stereotypowo krzywdzace dowcipy. Malgorzata Trajkowska
wy$miewa Ukraificéw, a Vera Popova Polakéw. Ich docinki konczy
dopiero pojawienie si¢ w jednym z zartéw Rosjanina — zaréwno
Polka, jak i Ukrainka opowiadaja si¢ przeciwko niemu, co ostatecz-
nie je do siebie upodabnia i godzi.

Groteskowy humor, jako wiodaca strategia dramaturgiczna,
przejawia sie tez wyraznie w sferze wizualnosci — poprzez kampo-
wo infantylne, kolorowe kostiumy oraz aranzacje sceny. Duza cze$¢
spektaklu toczy si¢ w ustawionym centralnie dziecigcym baseniku,
a performerki graja w kostiumach kapielowych, pletwach, a nawet

3 Cytat ze spektaklu.
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czepkach i okularkach ptywackich. Pelne poswigcenie artystek, jak
chociazby moczenie wloséw w zimnej wodzie czy przebieranie sie
w mokry lateks, przy zachowaniu przez nie pelnej powagi, wraz
z montazem calej sztuki sprawiaja, ze spektakl niejednokrotnie
wywoluje émiech na widowni. Tym wieksze wrazenie robi uzmy-
slowienie sobie, ze jest to przedstawienie oparte na faktach, a ko-
mizm stanowi probe zrozumienia gorzkiej rzeczywistosci i roz-
brojenia tragicznej historii Krymu. Na humorystycznym tle tym
mocniej odcinajg si¢ traktowane na powaznie emocje bohaterek.
Gléwnymi tematami spektaklu zdaja si¢ by¢ wlasnie ich intymne
przezycia oraz cheé podzielenia si¢ nimi, sprawdzenia, czy przelo-
zenie do$wiadczenia emocjonalnego na komunikatywny jezyk jest
w ogdle mozliwie.

Tym, co napedza bohaterki oraz organizuje ich spektakl,
okazuje sie by¢ uczucie nostalgii, naznaczonej poczuciem pust-
ki i melancholii. Nostalgia, rozumiana jako niezdefiniowana tesk-
nota i sentyment za nieokreslonym, sprawia, ze postaci decydu-
ja si¢ na — prawdopodobnie nie w pelni bezpieczng - podréz na
wschéd. Dla Very, Ukrainki, ktéra spedzita na Krymie wakacje
jako kilkuletnia dziewczynka, jest to powrdt do dziecinstwa. Dla
Gosi, Polki ze Szczecina, to podréz w $wiat wyobrazen medialnych,
szansa na znalezienie si¢ wreszcie ,w sercu czego$ waznego ¥,
a jednocze$nie eskapizm — w $wiat rajski, ale, jak ma nadzieje, au-
tentyczny zarazem. Vera ucieka w przeszlo$¢, a Gosia w nieznang
inno$¢, ale spotyka je to samo — rozczarowanie. Nie chodzi jednak
o to, ze Krym nie spelnia ich oczekiwan wizualnych czy wypoczyn-
kowych (wrecz przeciwnie), ale ze nie zaspokaja dreczacego bo-
haterki poczucia pustki i tesknoty, jakim charakteryzowato sie ich
dotychczasowe zycie.

,Bycie picknym w smutnym miejscu, bycie smutnym w piek-
nym miejscu”" - to zdanie, ktérym na krymskiej plazy podsumowuje

% Ibidem.
15 Ibidem.
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wyprawe Gosia. Dotarcie do kresu ukazane zostaje jako doswiad-
czenie oczyszczajace (poprzez kapiel w morzu) i intymne (dzieki fi-
zycznemu obnazeniu bohaterek), ale jednoczesnie naznaczone me-
lancholig i smutkiem. Na scenie dochodzi do pelnego zanegowania
juz wezeéniej nadszarpnietych opozycji — brak wiec podziatu na pry-
watno$¢ i kreacje, realnos¢ i gre, dziecinistwo i dorosto$¢é, pozostaje
tylko czysta egzystencja. Ta za$ przepelniona jest poczuciem utraty,
melancholii i depresji, pokrewnych tym, jakie w ksiazce Czarne stori-
ce. Depresja i melancholia opisuje psychoanalityczka Julia Kristeva.
Podmiotami jej refleksji s3 jednostki cierpiace, niezdolne do symbo-
lizacji, lecz szukajace dla swojego udreczenia jakiejkolwiek ekspresji.
»Czy to, co piekne, moze by¢ smutne? Czy pigkno jest nieodlacz-
ne od tego, co nietrwale i ulotne, a wiec i zaloby? Czy tez pigkny
przedmiot powraca niestrudzenie po zniszczeniach i wojnach, by
zaswiadczy¢, ze mozna przetrwa¢ $mier¢, ze nie$miertelnos$¢ jest
mozliwa?”'® — pyta Kristeva w rozdziale o znaczacym tytule Pigkno:
inny Swiat depresji.

Performerki, prosto ze §wiata dotknigtego tragedia, ale tez same
naznaczone cierpieniem, zdajq si¢ odpowiada¢, ze przetrwac da sie
wszystko, majac poczucie humoru i bedac otwartym na otaczajace
piekno. Taka tez, estetyczna z gruntu, rade zostawiaja polskiemu
teatrowi politycznemu, ktéry diagnozuja jako zaniedbujacy kwe-
stie estetyki na rzecz falszywie rozumianej rzetelnosci. ,Czy moz-
na méwi¢ o rézach, kiedy za oknem wybuchaja bomby?”"” - pytaja
w opisie spektaklu i zdaja si¢ sugerowac, ze mozna, ze jest to wrecz
calkiem naturalna strategia przetrwania w §wiecie absurdu, zla i sza-
leristwa. Tym samym stawiaja pytanie o miejsce sztuki w dysku-
sji politycznej, ale tez szerzej — o miejsce sztuki w zyciu. Tworcza

16 J. Kristeva, Czarne slorice. Depresja i melancholia, ttum. M. P. Mar-
kowski, R. Ryzinski, Universitas, Krakéw 2007, s. 101.

7" Z oficjalnego opisu przedstawienia zamieszczonego w wydarze-
niu na Facebooku, https://www.facebook.com/events/318890491959
480/318890501959479/2active_tab=about (dostep: 28.09.2021).


https://www.facebook.com/events/318890491959480/318890501959479/?active_tab=about
https://www.facebook.com/events/318890491959480/318890501959479/?active_tab=about
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sublimacja poczucia pustki w piekno zdaje si¢ by¢ lekarstwem na
melancholie, jakim dysponuja twérczynie spektaklu. W ich ujeciu,
w zgodzie z Kristevy, ,piekno manifestuje si¢ jako wspaniate oblicze
utraty: przeobraza ja, aby znéw zaczeta zy¢™'®. Ich prywatna zaloba
po samych sobie oraz tesknota za krajem dziecinistwa staja si¢ po-
zywka dla tworczosci artystycznej. Taka jest geneza przedstawienia,
ktoére w centrum swojej problematyki stawia wszechobejmujace po-
czucie nostalgii.

Etymologia stowa ,nostalgia” wywodzi si¢ ze starozytnej greki
i znaczy nie tyle nawet tesknote, kiedy$ przede wszystkim za ojczy-
zna, co stan bolesnego pragnienia powrotu', w pewne miejsce, ale
tez w inny czas, ku czemu$ nieosiagalnemu lub utraconemu, a nawet,
jak sugerujg artystki, dostownie ,ocalajacy powr6t™. W ich narra-
¢ji Krym przedstawiony zostaje jako miejsce, do ktérego chce sie
powrdci¢, ale prawdziwie ocali¢ moze jedynie powrot z niego. Jak
si¢ okazuje, zmiana lokalizacji geograficznej, cho¢by na najpigkniej-
sz, nie rozwiaze probleméw duchowych. Moze je jednak obnazy¢,
ukaza¢ w nowym $wietle i natchna¢ do rozwoju.

Tym samym wyprawa artystek nabiera cech Campbellow-
skiej, opartej na analizie mitéw, wyprawy bohatera. W teorii Jo-
sepha Campbella wszelkie mity bohaterskie, ze wszystkich epok
i wszystkich kultur $wiata, charakteryzuja si¢ identyczna, funda-
mentalng struktura, tak zwanym ,,monomitem”. Religioznawca
opisuje poszczegodlne fazy wyprawy, ktorg archetypiczny bohater za-
czyna w zwyczajnym $wiecie. Wzywa go jednak ,,zew przygody”, je-
$li protagonista zaakceptuje wezwanie do wejscia w §wiat dziwnych

18 7. Kristeva, Czarne slorice..., s. 103.

19" [hasto] nostalgie (nostalgia), gr. véotog — powrdt i gr. dxyog — bdl,
[w:] Dictionnaire de frangais [online], https://wwwlarousse.fr/dic-
tionnaires/francais/nostalgie/55033 (dostep: 29.09.2021).

20 Cytat ze spektaklu.

! J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, tham. A. Jankowski, Wy-
dawnictwo NOMOS, Krakéw 2013.


https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/nostalgie/55033
https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/nostalgie/55033
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zdarzen i mocy, to musi rozpocza¢ nielatwa droge préb — niekiedy
przechodzi je samodzielnie, w innych przypadkach odbywa sie to
z czyja$ pomoca. Ostatecznym sprawdzianem jest szczegdlnie trud-
ne zadanie, za ktérego przetrwanie bohater moze uzyska¢ wielki dar,
na przyklad samowiedze. Jesli protagoniscie powiedzie si¢ powr6t
do swego normalnego $wiata, wtedy dar moze zosta¢ uzyty do uczy-
nienia rzeczywisto$ci lepsza. Lepszym staje si¢ tez do$wiadczony
probami, przemieniony i wzmocniony nimi cztowiek.

Podobnie podroz bohaterek spektaklu Krym zaczyna sie w $wie-
cie zwyczajnym, lecz wraz z kolejnymi etapami przenosi si¢ w inng
rzeczywisto$¢ — dziwny i niepokojacy $wiat zaanektowanego przez
Rosje Krymu. Artystki przechodza rézne proby i trudnosci, stacza-
ja wewnetrzne i zewnetrzne walki, by wreszcie uswiadomi¢ sobie,
ze chociaz konicza w punkcie wyjscia, to podréz pozwolila im lepiej
zrozumiec siebie, a moze nawet je przemienita. Widzg tez, ze do tej
przygody nie ma juz po co powraca¢, dlatego w finale spektaklu, na
pytanie rosyjskiego celnika: ,Kiedy wracasz?”, odpowiadaja w jedyny
mozliwy sposéb -, Nigdy”**. Etapowos¢ ich wyprawy podkresla tez
skodyfikowana dramaturgia obrazu, gdyz podczas osiagania kolej-
nych stacji podrézy wyswietlane sa nazwy miejscowosci. Wielki napis
»,NIGDY” stanowi wizualne §wiadectwo zakoniczenia tego procesu.

Poza dramaturgia stowaiobrazu, operujacymina tekstach zebra-
nych lub stworzonych w trakcie podrézy i pod jej wplywem, w spek-
taklu znaczaca role odgrywa takze dramaturgia ruchu cial. Ich cho-
reografie mozna analizowa¢ w oparciu o my$] Daniela Sibony’ego,
ktéry widzi taniec jako nieustanny ruch miedzy cialem-obecnym
i cialem-pamietajacym: ,W mojej teorii «bycia-pomig¢dzy-dwoma-
-cialami» cialo jest formg zlozona, skladajacy si¢ z ciata-obecnego
i ciata-pamieci, z ktoérych kazde ma dwa kolejne poziomy: «wola-
nia» (wezwanie) i «przywolywania» (przypomnienie)”. W tym

> Cytat ze spektaklu.

2 Tlumaczenie wlasne za D. Sibony, Le corps et sa danse, Editions du
Seuil, Paris 1995, s. 89-90: ,,In my theory of the ‘in-between-two-bodies),
the body itself is a complex form, consisting of a body-being-present and
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ujeciu taniec jest nieodparta, nieSwiadoma odpowiedzig na wyda-
rzenie, w ktérym cialo skonfrontowane z rzeczywistoscia pragnie
wyrazi¢ zycie poprzez wprawienie si¢ w ruch. Podobnie w spektaklu
Krym, choreografia stanowi odpowiedZ na zapamietane przezycia
ciala w podrézy. Odtwarzanie oryginalnych fizycznych sytuacji — le-
zenia na materacu czy na kamienistej nadmorskiej plazy — zostaje
przywolane, powtorzone i przetworzone w zgodzie z pragnieniami
ciala obecnego. Sytuacja, w ktérej bohaterki skrepowane siedza przy
tatarskim stole, zmienia si¢ w ich wspomnieniu w chaotyczny, agre-
sywny fizycznie i wykrzyczany manifest niezgody na spolegliwos¢
w obliczu groznej rzeczywisto$ci konfliktu zbrojnego.

Cialo i choreografia ruchu, pokrewna taficowi, lecz wyrastajaca
z organiki teatru fizycznego, daje w spektaklu mozliwos$¢ przezycia
wydarzen na nowo, ale tym razem w zgodzie z wlasnymi emocjami
i psychosomatycznymi potrzebami. Jednoczesnie ciata performerek
stuza im za archiwum, z ktérego czerpia material do swojej sztuki. Ich
uzycie bliskie jest wiec tez temu, jakie postuluje Dorota Sajewska, na-
dajac mu nazwe ,ciata-archiwum”. W jej koncepcji, przeciwstawianej
idei ciala-pamigci Jerzego Grotowskiego, uwypuklony zostaje doku-
mentalny charakter ciat:

Podkregla to zaréwno szczatkowo$¢ pamieci, jak i nieciaglto$¢ histo-
rii, odslania brak Zrédlowego doswiadczenia, pokazuje, w jaki sposéb
zrddlo jest performatywnie ustanawiane i mediowane, wreszcie przy-
wraca cialu (lub jego dokumentalnej resztce) wymiar historyczny
i polityczny. Ponadto sam ksztalt jezykowy pojecia ciata-archiwum,
jego korpus, dobrze oddaje nierozstrzygalno$¢ granicy pomiedzy ma-
terig ozywiona i nieozywiona, problematyzujac zasadnicze rozréznie-
nie pomiedzy dzialaniem a jego dokumentacja, performatywnoscia
a wizualno$cig, historig a pamiecia**.

a body-memory, each of which has another two levels: that of ‘calling out’
(appel) and that of ‘recalling’ (rappel)”.

* D. Sajewska, Cialo-pamigé, cialo-archiwum, http://re-sources.
uw.edu.pl/reader/cialo-pamiec-cialo-archiwum/ (dostep: 29.09.2021).


http://re-sources.uw.edu.pl/reader/cialo-pamiec-cialo-archiwum/
http://re-sources.uw.edu.pl/reader/cialo-pamiec-cialo-archiwum/
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Podwazeniu wyjatkowosci i niepowtarzalno$ci wydarzenia oraz
przeksztalceniu go w performatywne narzedzie shuza takze inne, poza
uzyciem praktyk fizycznych, $rodki dramaturgiczne, takie jak wykorzy-
stanie raz sielskiej, a raz gwaltownej i energicznej muzyki oraz miekkie-
go lub stroboskopowego oswietlenia, podkreslajacego komiczna badz
tragiczng atmosfere poszczegdlnych scen, a takze montaz fragmentéw
wideo, ktére ilustruja i dopowiadajg historie podrézy. Dramaturgia dy-
namiki i tempa akcji pozwala zaskakiwa¢ widza oraz, na zasadzie kon-
trastowych cig¢, sterowa¢ napieciem o odraczanej kulminacji.

Podsumowujac, dramaturgia podrézy w czasie, przestrzeni
i jezyku w przedstawieniu Krym Malgorzaty Trajkowskiej i Very
Popovej sytuuje spektakl jednoczeénie w narracji historycznej,
spoleczno-politycznej, osobistej, estetycznej, jak i egzystencjalnej. Uka-
zanie zaréwno mikro-, jak i makrohistorii wskazuje na dokumen-
talng i autobiograficzna proweniencje utworu, a postugiwanie sie
groteska i komizmem staje si¢ wyrazem $wiatopogladu artystek
oraz sposobu, w jaki interpretuja one relacje miedzy $wiatem rze-
czywistym a $§wiatem przedstawionym. Tworza wiec polityczny
auto-teatr, ktory nie zaniedbuje warto$ci estetycznych ani rozrywko-
wych, ale dziala w réwnowadze miedzy powaga i humorem. Dzie-
ki zastosowanym strategiom dramaturgicznym spektakl jest zarazem
zaskakujacy i wieloznaczny, a przy tym niepozbawiony wartosci re-
fleksyjnej, jaka cechuje si¢ poruszanie tematéw takich jak konflikty
miedzynarodowe, stany depresyjne, codzienna egzystencja czy sens
i znaczenie sztuki teatru.
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