https://doi.org/10.18778/8331-082-4.09

Oleksandra Vasylieva

Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dlugosza w Czgstochowie
Szkota Doktorska
ORCID: 0000-0002-8072-3836

MUZYCZNOSC JAKO SLAD WYDARZEN
HISTORYCZNYCH WE WSPOLCZESNYM
DRAMACIE POLSKIM

Historia, zgodnie z duchem teorii narratywistycznej, nie jest
monolitem, ale opowieécia, ktéra kazde pokolenie przedstawia
z wlasnej perspektywy. Wspodlczesni dramatopisarze to reprezen-
tanci trzeciego pokolenia po II wojnie $wiatowej, ktorzy sami nie
doswiadczyli wojny, znajq ja jedynie posrednio przez echa dawnych
wydarzen i wspomnienia $§wiadkéw. Te echa w dramatach przybie-
raja czasami forme dzwiekow i staja sie nosnikami symbolicznego
znaczenia. Muzyka jest nie tylko wehikulem ideologicznym, jak
przekonuje Marek Jezinski', ale przede wszystkim jednym z me-
diéw przekazu pamieci i wspomnien, §ladem wydarzen minionych,
ktore odbijaja sie w terazniejszoéci. Kategoria ,odbicia” lub inaczej
rezonowania upodabnia pojawianie si¢ muzyki w tekstach do echa.
Jego istota jest umiejetnos¢ przekazywania emocji, ktore nie zawsze
moga zosta¢ wyjasnione za pomoca stéw i pozostaja czesto na pozio-
mie przezycia. Dlatego to wlasnie muzyczno$¢é bedzie stanowic filtr,
za pomoca ktérego chce dokonaé krytycznej lektury tekstow wspol-
czesnych polskich dramatopisarzy. W tym wypadku uzywam termi-
nu muzycznos$¢ w jego szerokim znaczeniu. Muzyczno$¢ w tekstach

' M. Jeziniski, Muzyka popularna jako wehikul ideologiczny, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torur 2011.
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dramatycznych obejmuje nie tylko same utwory muzyczne, ale tak-
ze calg sonosfere. W pewnym sensie, zdaniem Rossa Browna?, stowa
»dzwiek” i ;muzyka” mozna stosowa¢ zamiennie, z punktu widze-
nia ich funkcji dramatycznej. Muzyczno$é, podobnie jak pejzaz
diwiekowy, zawiera w sobie wszystkie cechy otoczenia, a tym sa-
mym staje sie rodzajem akustycznej scenografii.

Guerino Mazzola pisze w Geometrie der Tone, ze ,muzyka jest
komunikacja, ma znaczenie i posredniczy na poziomie fizycznym
miedzy jej poziomem umyslowym i psychicznym™. Wspélczesna
polska dramaturgia wykorzystuje watki i tematy muzyczne, ktore
mozna za Andrzejem Hejmejem zdefiniowad jako muzyczno$é¢é typu
drugiego*, do komunikacji z odbiorca. Dokonuje sie to zar6wno na
poziomie bezposrednich przywolan, jak i na poziomie skojarzen,
dzigki ktorym tekst osiaga wieksza glebie i pozwala odbiorcy na emo-
cjonalne zanurzenie w opisywanych wydarzeniach historycznych.

> R. Brown, The Theatre Soundscape and the End of the Noise, ,Perfor-
mance Research” 2005, t. 10, nr 4, s. 105-119.

3 G. Mazzola, Geometrie der Tone: Elemente der mathematischen Mu-
siktheorie, Birkhauser, Basel 1990.

* Muzycznoé¢ dziel literackich rozumiana jest jako podobienstwo
do pewnych zasad, cech formalnych lub technik ekspresji wtagciwych mu-
zyce. Andrzej Hejmej rozréznia trzy typy muzycznosci. Pierwszy definiuje
jako wszelkie przejawy zwiazane ze sfera instrumentacji dzwiekowej i pro-
zodii, $wiadomie ksztaltowanej zaréwno w odniesieniu do muzyki natury,
jak i w mniejszym stopniu do muzyki kultury. Muzyczno$¢ drugiego typu,
wedlug krakowskiego badacza, ogranicza sie do poziomu tematyzacji mu-
zyki, sposobéw przedstawiania (zwlaszcza opisowych) aspektéw dziela
muzycznego w dziele literackim. Trzeci typ dotyczy interpretacji form
i technik muzycznych w utworze literackim, charakteryzuje si¢ bardzo
specyficzng referencyjnoécia formalna, ktéra odnosi si¢ do konstrukeji
kompozycji muzycznej i kojarzy si¢ z definicji jedynie z muzyka kultury.
A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2012, s. 60.
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Andrea Fung zauwazyla, Ze muzyka nie rejestruje rzeczy, wydarzen
i procesow, ale podobnie jak jezyk dzieli pole rozumienia na znacza-
ce elementy®. Ludzie maja wyjatkowa zdolno$¢ tworzenia symboli
i reagowania na nie. Rzeczywisto$¢ $wiata materialnego staje sie rze-
czywisto$cig kulturowg poprzez system znakow jezykowych. Dlate-
go jezyk funkcjonuje jako system symboli kulturowych, ktérych jed-
na z najbardziej reprezentatywnych dziedzin wyrazu artystycznego
jest muzyka. Przede wszystkim jest ona odczytywana na poziomie
metaforycznym, oddajac stany emocji, psychiki lub ducha, ktére nie
daja sie fatwo zwerbalizowaé. Pomiedzy muzyka, jak i kazda inng
dziedzing sztuki, a jej kulturowym $rodowiskiem istnieje nieroze-
rwalny zwiazek. Muzyka przekazuje odbiorcom swoje istotne formy,
niemniej jednak polega na stuchaczach w zakresie znaczen. To rola
sluchacza/ki jest wydobywa¢ sensy z warstwy formalnej. Jej funkcje
obejmuja relacje spoleczne i relacje migdzy rytualami a okreslonymi
funkcjami spolecznymi.

Muzycznoé¢ drugiego typu, o ktérej bedzie tu mowa, mozna
potraktowa¢ jako $lad historii. Pojecie ,$ladu” odnosi si¢ do tego, co
bylo, ale juz nie istnieje. To swego rodzaju zjawisko, ktére si¢ wy-
darzylo, minelo i pozostawito §lad®. Adam Regiewicz stwierdza, ze
yniejasno$¢” sladéw jest krokiem w kierunku uobecnienia przeszlo-
$ci’. Slad bowiem w pewien uporczywy sposéb objawia sie w my-
$lach, czasem czyni przeszlos¢ czyms bliskim, czasem chowa sie
w labiryncie domystéw i niepewnosci. Znaki obecnoci to zbidr $la-
dow, ktore z jednej strony istnieja tu i teraz, z drugiej za$§ domagaja
sie uzasadnienia swojej tozsamosci w przeszloéci, aby projektowa¢

> A. Fung, The Semiotic Elements in Music and Language in ,Song of
the Lark: March” by Tchaikovsky, GRIN Verlag, Munich 2017.

¢ B. Skarga, Slad i obecnos¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2002, s. 31.

7 A.Regiewicz, Slady obecnosci sredniowiecznego wizerunku inkwizyto-
ra i civitas diaboli w polskiej literaturze fantasy po roku 1989, Wydawnictwo
,Scriba”, Zabrze—Racibé6rz 2009.
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przysztosé. Slad minionych dni moze znalezé swéj $rodek wyrazu
wlasnie poprzez muzycznosé.

Wspolczesna kultura czesto odwoluje sie do przesztosci, szukajac
w niej nie tylko zrozumienia czy wyjasnienia, ale takze na poziomie
gleboko wewnetrznym - ,,odkupienia”. ,Odkupienie” sugeruje spe-
cyficzny stosunek do minionych wydarzen, przyjmowanie odpowie-
dzialnosci za dzialania, podejmowanie rozrachunku, ktérego obecne
pokolenia nie dokonaly. Kerwin Lee Klein odnosi te tendencje kultu-
ry do dwoch funkgji: terapeutycznej i quasi-religijnej, w ktérej domi-
nuja pojecia wstydu, winy, odkupienia, zado$¢uczynienia, przebacze-
nia, ulgi, spelnienia czy katharsis®. Pami¢¢ wydaje si¢ wiec rodzajem
ykulturowej religijnoéci’, sposobem na uwydatnienie wspdlczesnego
poczucia przeszto$ci. Muzyczno$¢ réwniez odzwierciedla te postawe
i pomaga uciele$ni¢ te pojecia w sztuce. Muzyka jest rodzajem narze-
dzia utrwalania i wyrazania pamieci. Transformacje muzyczne jedno-
cze$nie wprowadzaja nowe ujecia minionych wydarzen.

Dzieto sztuki werbalnej ma nie tylko charakter intertekstualny
i sktada si¢ z cytatow z innych tekstow literackich, ale takze interme-
dialny, czyli de facto cytuje réwniez teksty innego rodzaju, tworzo-
ne w jezykach innych form sztuki. Wspolczesny polski dramat ma
wysoce intermedialny charakter i silnie oddziatuje na niego sztuka
muzyczna. Podczas gdy wiekszo$¢ badaczy literatury rozwaza mu-
zyczno$¢ na poziomie tekstu dramatycznego, teoretycy teatru post-
dramatycznego wychodza poza ramy literackie, méwiac o tkance
sztuki’. W dalszej analizie bede brata pod uwage ujecia dramatyczne,
ktoére bezposrednio wykorzystuja muzyke, ale takze te, w ktérych
muzyczno$¢ dramatu usytuowana jest w strukturze tekstu i przed-
stawienia (tzw. muzyczno$¢ trzeciego typu). Obszarem analizy beda
teksty Magdy Fertacz, Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk oraz Doroty
Maslowskiej.

¥ K. L. Klein, On the Emergence of Memory in Historical Discourse,
»Representations” 2000, nr 69.

® H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tham. D. Sajewska, Ksie-
garnia Akademicka, Krakéw 2009.



Muzycznosé jako slad wydarzen historycznych... 133

Muzycznoé¢ moze by¢ sfunkcjonalizowanym sposobem na
opowiedzenie historii, gteboko zanurzonej w fabule i akgji scenicz-
nej. We wspolczesnym dramacie polskim utwér muzyczny czesto
stuzy wywotlywaniu u czytelnika/widza wrazenia historycznosci,
odwotlaniu do réznych okreséw historycznych i srodowisk kulturo-
wych. Jak zauwaza David Lowenthal:

Przeszloé¢ jest z fundamentalnych powodéw niepewna, co zmusza
nas do nerwowego udawania, ze jest dokladnie tym, za co ja uwazamy.
Chcemy mieé pewnog¢, ze wezoraj bylto tak samo realnie jak dzisiaj:
jestesmy wiec w pelni obciazeni reliktami przeszlosci, namacalnie po-
twierdzajacymi pamie¢ i historie'.

W te pulapke niewiedzy i domystéw wpadli réwniez bohate-
rowie dramatu Burmistrz Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk''. Tekst
przedstawia mieszkancéw polskiej wsi Jedwabne, mierzacych sie
z brutalng prawda o przeszloéci swojego miasta i swoich rodzicow.
Dramat odnosi si¢ do rzeczywistej sytuacji, ktéra wstrzasnela pol-
skim spoleczenistwem po opublikowaniu opracowania polsko-ame-
rykanskiego historyka, Jana Tomasza Grossa, na temat pogromu Zy-
dow w Jedwabnem w 1941 roku. Przez dlugi czas szczegdly tamtej
zbrodni nie byly znane opinii publicznej. W 2000 roku Jan Tomasz
Gross, w swojej ksigzce Sgsiedzi'?, opisal wydarzenia dotyczace za-
angazowania w masowg zbrodnie w Jedwabnem miejscowych Po-
lakéw, a nie Niemcoéw, jak powszechnie uwazano. Wedlug ustalen

1 D. Lowenthal, Nostalgia Tells It Like It Wasn't, [w:] The Imagined
Past, red. M. Chase, Ch. Shaw, Manchester University Press, Manchester
1999, s. 6S.

"' M. Sikorska-Miszczuk, Burmistrz, Strona Miedzynarodowego
Festiwalu Sztuk Wspodlczesnych Raport w Gdyni, http://festiwalraport.
pl/klienci/teatrg/raportS/index.php2option=com_ content&view=ar-
ticle&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk &Ite-
mid=27 (dostep: 11.04.2021).

2 J. T. Gross, Sasiedzi, Pogranicze, Sejny 2000.


http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27
http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27
http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27
http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27

134 Oleksandra Vasylieva

Grossa, czystki mieli dokona¢ mieszkancy Jedwabnego i okolicz-
nych miejscowosci, a zolnierze niemieccy jedynie koordynowali
i nadzorowali dzialania (m.in. pomogli w zebraniu Zydéw w jedno
miejsce). Dopiero po publikacji ksiazki Grossa czgsé¢ spoleczenistwa
zdala sobie sprawe, ze w czasie wojny Polacy byli nie tylko ofiara-
mi, ale i katami. Sikorskiej-Miszczuk udalo si¢ przeksztalci¢ debate
publiczna w dramat egzystencjalny. Bohaterowie jej tekstu poru-
szaja temat poczucia osobistej odpowiedzialnosci za wspdlnote, jej
przeszlos¢ i przyszlosé, a elementy muzyczne stuza wyrazeniu mysli
i emocji postaci.

Muzycznoéé w tym dramacie pelni réwniez funkcje formotwor-
cza. Lista postaci dramatu obejmuje 12 Synowych Mieszkanca i 12
Zigciéw Mieszkanca, tworzacych dwa chéry — odpowiednio: Chor
12 Synowych i Chor 12 Zieciéw. Sam chér mozna uznaé za nawiaza-
nie do antycznej tradycji dramatycznej, w ktérej pomagal on w toku
wydarzen wyjasnia¢ sens tragedii, ujawnial emocjonalne przezycia
bohateréw, ocenial ich dzialania z punktu widzenia aktualnej defi-
nicji moralno$ci®. W sztuce Burmistrz chér ulega przeobrazeniu.
Tworzy on powigzanie epickich i dramatycznych plandw, obiektyw-
nych i subiektywnych zasad, a czytelnik ma okazje spojrze¢ na wy-
darzenia od wewnatrz. Dwa chéry wchodza w interakcje z innymi
postaciami i reprezentuja glosy mieszkaricéw miasta:

Chor 12 Synowych - Jak zabija Niemiec
Zadpiewajmy, baby

Oj da dana dana

Jak zabija Niemiec

(piosenka)

Niemiec rozstrzela

Niemiec zameczy

Paznokcie zedrze

Zatlucze szczerze

B M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroclaw 2001.



Muzycznosé jako slad wydarzen historycznych... 135

Oj da dana

Wode wezem do zotadka wleje
Kobiety w ciazy nie pozaluje
Za jednego swego

Tysiac naszych powiesi

Oj da dana

Krowy zabierze na kontyngent
Za szmugiel rozwali

Rece nogi polamie

Pradem porazi

Oj da dana

Tygrysem przejedzie
Bomba wysadzi

Spali calg wies

Spali cale miasto

Oj da dana

Caly kraj nam spali

Z Ruskim sie zjednoczy
Nad glowami naszymi
Zawsze $mier¢ przyniesie

Oj da dana

Niemiec

Taki ci to Niemiec
Urodzony morderca'.

Pie$nt chéru prezentuje opinie publiczng — wszyscy zrzucaja
wine na Niemca (posta¢ dramatu), ktéry osiedlil si¢ w polskim mie-
$cie, aby odpokutowac za wine. Podobny do $piewu ludowego refren
»0j da dana” zdaje sie podkresla¢ chlopskos¢ i zwiazang z nim pro-
stote w ksztaltowaniu powszechnej opinii o wylacznej winie Niem-
céw (i poniekad Rosjan), niezmiennos¢ i tradycje takiego myslenia.

Kolejna pie$n chéru nawiagzuje do pamieci prawdziwych wy-
darzen historycznych, wiec muzyka staje sie po czeéci objawieniem
glosu prawdy:

4 M. Sikorska-Miszczuk, Burmistrz ...
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Kosteczki, czaszeczki
W ziemi schowane
Ziemia posypane

Bez krzyza

Bez tabliczki
Kosteczki, czaszeczki'®

Po publicznym ujawnieniu prawdy Niemiec z ogromna ulga
$piewa swoja piosenke:

Moge zaspiewa¢ Piosenke, ktorej tytul brzmi: ,La, la, la, tralala, to
wreszcie nie ja!” (robi to)
La, g, la

To nie ja

To wreszcie nie ja
Zabijalem

W tyl glowy strzelalem
Na bagnet nabijalem
Kopalem

Palifem

Zywcem niszczylem

La, g, la

To wreszcie nie ja

Nie ja, nie ja

Zty Niemiec

Urodzony Morderca
Tylko to

Jaka$ inna nacja

Ludzie poczciwi

Moze nie tak kulturalni
Mieszkancy tego Miasta
Catkiem nawet
Sympatyczni

La, g, la

To oni

15 Ibidem.
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Kopali

Zabijali

Gwalcili
Meczyli
Zarzynali

Bez lito$ci

Do ognia wrzucali
W jeziorku topili
Itakdalej
Itakdalej

Ta piosenka
Nieskoniczona
Do $piewania
Przeznaczona'®

Absolutnie dziecinne $piewanie ,la la la”, ktére rymuje sie z ,to
nie ja’, wraz z opisem strasznych okruciefstw przyciaga uwage
i wprowadza groteskowy wymiar ,$wiata na opak” Wys$piewywana
fraza przypomina infantylne przekomarzanie si¢, przedrzeznianie,
tak charakterystyczne dla zabaw i gier podwoérkowych. Dziecigce
i poniekad ludowe rymowanie stlow ,kopali, zabijali, gwalcili, me-
czyli, zarzynali” tworzy uderzajacy kontrast z ich dramatycznym
znaczeniem, a tym samym poglebia emocjonalny wplyw na czytel-
nika. Niemiec, wolny od meki poczucia winy, jeszcze nie wie, jak bez
niego zy¢: ,To straszne, absurdalne, ale kto bedzie puszczal muzyke
moim kalafiorom? Jak maja zy¢ bez Mozarta? Jest lato, czas zbioréw
bliski, zostang obciete glowy kalafioréw bez Requiem”"”. W tych re-
fleksjach na temat muzyki wida¢ ujawniajace sie koncepcje Kleina,
dotyczace dyskursu pamieci (pojecia wstydu, winy, odkupienia, re-
kompensaty, przebaczenia, ulgi, spelnienia czy katharsis). Muzyka
jest $ladem odziedziczonego poczucia winy, ktérej towarzyszy uczu-
cie ulgi, ale i zaprzeczenia.

16 Tbidem.
7" Ibidem.
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Didaskalia dramatu zawieraja bezposrednie wskazowki na te-
mat wykorzystania poszczegélnych utworéw muzycznych na scenie.
Swiadczy to o znaczeniu komponentu muzycznego w sztuce:

Slycha¢ huk, wiosenng kanonade. Pomigdzy przewalajacymi si¢ po po-
lach grzmotami slychac nastepujgce motywy muzyczne:

1. Pies#i przeszywajqca dreszczem: ,Wstawaj strana ogromnaja”

2. ,My ze spalonych wsi” - tez przeszywa dreszczem

3. cho¢ nie jestem taka pewna, slynne tararara tarara rararra ze
SStawki...”

4. oczywiscie walkirie z Czasu Apokalipsy Coppoli

To wszystko brzmi niewinnie — (to, co powyzej w punktach 1-4),
ale polgczone z hukiem, grzmotem i rozblyskami powoduje, ze wszyscy
Mieszkaticy wpadajg w panike'®.

Muzyka oraz inne efekty dZwiekowe tworza emocjonalne ko-
notacje, potegowane odglosami burzy. Pierwsza piesn to jedna z naj-
slynniejszych radzieckich piosenek z okresu II wojny $wiatowej.
Druga piosenka to hymn oddziatéw Gwardii Ludowej, polska pio-
senka rewolucyjna. Dla trzeciego pokolenia powojennego, wy-
chowanego na szkolnych akademiach, podczas ktérych $piewano
piosenki radzieckie, nie s3 one bezpoérednio zwigzane z wydarze-
niami II wojny $wiatowej, ale raczej z opowiesciami o niej w duchu
ideologii propagowanej przez Zwiazek Radziecki. Trzeci utwér mu-
zyczny pochodzi z polskiego serialu telewizyjnego Stawka wigksza
niz zycie (1967) o przygodach kapitana Hansa Klossa, ktéry pod-
czas Il wojny $wiatowej pelnit w okupowanej Polsce role podwojne-
go agenta w Abwehrze. Czwarty cytat muzyczny pochodzi z filmu
Czas apokalipsy (1979), w rezyserii Francisa Forda Coppoli. Muzy-
ka do tej sceny, Ride of the Walkiries, zostala skomponowana przez
Richarda Wagnera. Rezyser postuzyl sie¢ muzyka Wagnera, aby wy-
razi¢ brutalno$¢ dzialan wojennych. Obie $ciezki dzwigkowe, do
serialu i filmu, odpowiadaja wyobrazeniom wspolczesnego czlowieka

18 Ibidem.
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o wojnie, odwoluja si¢ do nowych konotacji naszych czaséw i nowo-
czesnego postrzegania wydarzen historycznych i pamieci.

Dramat Sikorskiej-Miszczuk konczy sie piosenka nawiazujaca
stylistyka do Starego Testamentu, stuzacego autorce jako narzedzie
do opowiadania historii przy opisywaniu wydarzen, ktére mialy
miejsce w miescie:

I Bog spuscit
Na to Miasto
Deszczyk siarki
Ognia z nieba
Zniszczyl Miasto
Niedobry Bég
Deszczem siarki
Ognia z nieba
Wszystko spalit
Wréble, sarny

I Mieszkancow
Tego Miasta

I dym wznosit
Sig z tej ziemi
Jak dym z pieca
Bog to zrobit"

Powyisze refleksje dotyczace muzycznosci w dramacie Sikor-
skiej-Miszczuk sg zwigzane z wydarzeniami historycznymi II wojny
$wiatowej. Utwory muzyczne staly si¢ kulturowymi i historycznymi
znakami - §ladami. Mozna je rozumie¢ tutaj na dwa sposoby: jako
$lad wydarzenia, ktore minelo, ale takze jako wyraz pamieci, ktéra
odciska pietno na zyciu wspoélczesnego pokolenia.

W dramacie nie brakuje tez muzycznych nawiazan do obecnych
czaséw. Autorka ironicznie reinterpretuje elementy popkultury
— zderza z dramatem pogromu piosenke z programu dla dzieci:

Y Ibidem.
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Po, po, po.

Stan ,,po” inspirowal wielu znakomitych twoércédw, ktérym intuicja
bezblednie, wrecz genialnie wskazywala na to, Ze stan ,,po” ma w sobie
co$ z dziecka albo z idioty. Potwierdzeniem tego jest piosenka:

Tinki, Einki, Lala, Po (sic!)

Teletubis, Teletubis,

Mbéwig nam helot™®

Wprowadzenie do opisu dramatycznych wydarzen nawigzania
do telewizyjnego programu edukacyjnego ,Teletubbies” (w Polsce
,Teletubisie”), emitowanego wlatach 1997-2001 przez BBC, wyda-
je si¢ zabiegiem niezwykle prowokacyjnym. Za pomoca zderzenia
ze soba tak odlegltych rejestrow kulturowych autorka zwraca uwage
na kategori¢ pop-pamieci i wspdlczesnego banalizowania tematéw
egzystencjalnych. Zabawna i prosta w swojej kompozycji piosenka
inicjujaca program, podobnie jak wcze$niejsze ,la la la” niemieckie-
go zolnierza, staje si¢ ironicznym komentarzem na temat pamieci
w dzisiejszych czasach.

Jeden z podtytulow oddzielajacych sceny — ,I Can’t Get No Sa-
tisfaction” — wywoluje skojarzenia z piosenka zespolu The Rolling
Stones — (I Can’t Get No) Satisfaction z 1965 roku. Fragmenty tego
utworu zostaly wykorzystane w filmie Czas apokalipsy. Piosenka
wyraza ostry protest i ma na celu ujawnienie stanu emocjonalnego
Niemca po tym, jak zostal uwolniony od winy i pokuty, ale to go nie
uszczesliwia. Bohater nie wie, co zrobi¢ ze swoim nowym statusem
i nie moze si¢ nim cieszy¢. W dramacie Sikorskiej-Miszczuk te inter-
medialne muzyczne odniesienia stuza do polaczenia wspoélczesnej
rzeczywistoéci z oddzialujacymi na spoleczenistwo wydarzeniami
z przeszlosci.

Muzycznos¢ jest narzedziem konstrukcyjnym takze w drama-
cie Trash Story Magdy Fertacz, ktérego tekst ma charakter polifo-
niczny. Najpierw uwidacznia si¢ to poprzez rozwarstwienie narracji
i podzial gloséw réznych gawedziarzy, a nastepnie nawarstwianie

20 Ibidem.
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czasu i przestrzeni. Rozgrywajaca si¢ w czasie wspdlczesnym gtéwna
narracje przerywa, a raczej zatrzymuje, historia o duchu niemieckie;j
dziewczynki, Ursulki, mieszkajacej kiedy$ w tym samym domu, co
obecnie w nim zyjace bohaterki. Opowie$¢ sklada sie ze szczatko-
wych, pojedynczych loséw, listéw i $wiadectw, porzuconych, po-
dobnie jak wiele innych, na $mietniku historii. W spektaklu formuje
sie czasowa antynomia przesztosci i terazniejszo$ci, ktorych elemen-
ty taczy wspodlna przestrzen jednego domu, gdzie przenikaja sie roz-
ne przedzialy czasowe tej samej historii.

Fertacz korzysta z bezpo$rednich cytatéw muzycznych. Marsz
wojskowy stuzy zanurzeniu czytelnika w atmosferze wojny, podob-
nie jak jezyk niemiecki, w ktérym $piewana jest piosenka, kontra-
stujac z gtéwnym tekstem napisanym po polsku. W samej piosence
mozna znalez¢ wzmianke o instrumencie muzycznym: ,Antje, Antje,
horst Du nicht/ von Ferne das Schifferklavier/ Antje, Antje das
Lied soll Dich/ griifen von mir”*' (,,Antje, Antje, czy nie slyszysz
z dali akordeonu, Antje, Antje, T3 pie$nia pozdrawiam ci¢” — thuma-
czenie i podkreslenie wilasne).

Wspomniana wcze$niej muzyczno$é trzeciego typu (tzw. struk-
turalng lub ukryta) mozna odnalez¢ tu w zastosowanej przez autorke
polifonii, kiedy trzy kobiety czytaja listy od bliskich im 0s6b: ,Ursul-
ka, Matka i Wdowa czytaja listy. Ursulka od ojca do matki z frontu
wschodniego, Matka od ojca do matki z obozu w O$wigcimiu, Wdo-
wa od meza z Iraku. Nie slysza sie¢ wzajemnie... a moze slysza?”**.
Listy te sa odczytywane jednoczesnie, a ich fragmenty mieszaja si¢
ze soba. Poprzez glosy kobiet czytajacych listy slyszalne staja si¢ glo-
sy mezczyzn, ktorzy do nich pisali. W pewnym momencie wydaje
sig, ze caly chor glosow przedstawia swoja histori¢ o wojnie — z r6z-
nych perspektyw, czaséw i miejsc. Partie dialogowe zbudowane sg

' M. Fertacz, Trash Story, Strona Gdynskiej Nagrody Dramaturgicz-
nej, http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/trash_story
magda_fertacz.pdf (dostep: 11.04.2021).

2 Tbidem.
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na wzor polifonicznej chéralnej opowiesci, co za tym idzie — osoby
dramatu moga by¢ postrzegane jako instrumenty muzyczne, prowa-
dzace lini¢ melodyczng poprzez nakladajace sig, krzyzujace i uzupet-
niajace sie glosy.

Fertacz wigcza w tekst Zrédla zewnetrzne, dzigki czemu dramat
jest nie tylko polifoniczny i intermedialny, ale takze intertekstualny.
Sa to: wspomnienia Adelheid Nagel, zebrane przez Osrodek KARTA,
Obwéd Glowy Wlodzimierza Nowaka, Wypedzenie Niemcow z tere-
now na wschéd od Odry i Nysy Luzyckiej — relacje swiadkéw Marii Pod-
lasek, Europa wedlug Auschwitz pod redakcja Marka Millera, Bylem
asystentem doktora Mengele Miklosa Nyiszli, Z myslg o Reichu — listy
Zolnierzy niemieckich z frontu wschodniego opublikowane w 44 nu-
merze ,Karty”, Misja kompromitacja — reportaz Sylwestra Latkow-
skiego®. Zrédla te pozwolily uslysze¢ glosy swiadkéw wydarzen hi-
storycznych opisanych przez autorke.

Na podobnie polifonicznej konstrukeji zbudowana jest sztuka
Doroty Mastowskiej Miedzy nami dobrze jest**. Dialogi czesto brzmig
bardziej jak monologi, bohaterowie przerywaja sobie nawzajem,
rozmawiajac o sprawach ze sobg niepowiazanych, chronotop wyda-
rzen historycznych i epok jest absolutnie fragmentaryczny. Dramat
tlumaczy poczucie niestabilnoéci struktur czasowych, w ktérych
znajduja si¢ bohaterowie.

Ciche i niejasne wspomnienia babci (Osowiala Staruszka)
o wojennych wydarzeniach nie moga znaleZé zrozumienia we
wspélczesnej rzeczywistosci jej wnuczki (Mala Metalowa Dziew-
czynka): ,Niemcy, Niemcy, co$ slyszalam o jakich§ Niemczech...
O, Jezu, wiem, to ci, co tak jodtuja!”>. Z kolei corka starszej pani,
Halina, jest doskonaly przedstawicielka klasy sredniej, zanurzona

3 Ibidem.

* D. Mastowska, Miedzy nami dobrze jest, https://docer.pl/doc/
ncOxne (dostep: 11.04.2021). Wszystkie cytaty na podstawie tego zapisu
tekstu.

> Ibidem.
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w konsumpcyjnym stylu zycia. W dziwaczny sposéb interpretu-
je doswiadczenie wojenne staruszki, zestawiajac swoje oszczedne
praktyki kulinarne z bieda i gtodem z czaséw II wojny $wiatowe;:

[ ...] catkiem smaczne, bardzo podobne do tych ziemnych [orzechéw
- 0. V.] z promocji, a wrecz to wlasnie te same. Mam na nie sposéb,
jak ich nie je$¢, to w ogdle nie czud zjelczalym. Mozna jeszcze doda¢
troche ceny z chleba, zyly z miesa, koéci... Nie wyrzucad, usmazy¢
na oju, ugotowaé na kurzych lapach, zmieli¢, usmazy¢ znowu, nie
wyrzucad, tylko mocniej osoli¢ i w kubeczki po kefirze, odgrzaé, pod-
grzaé, odsmazy, zjes¢, a jak juz by sie pienito, to zwymiotowad, a cza-
sem nawet i wcale nie, i gotowe. Teraz si¢ ze mnie $miejg, a jak przyj-
dzie nastepnym razem Il wojna §wiatowa, to jeszcze beda pataszowac,
az im si¢ uszy beda trzesty?.

Natomiast Dziewczynka buntuje si¢ przeciwko konstruowa-
niu swojej tozsamosci w oparciu o traumatyczne doswiadczenie
przeszlodci i historii narodowego meczenstwa. Jej obraz wydaje
sie by¢ ahistoryczny w typowym dla ponowoczesnosci ujeciu
przesztosci. Niemniej jednak II wojna §wiatowa wciaz rzuca diu-
gi cien, ktory podlega kapry$nym przemianom i mutacjom. Mata
Metalowa Dziewczynka moéwi: ,Ladnie to podpitala¢ ciagle ko-
mus jego zycie i w przyprawiajacych o zadlinianie poduszki przez
sen historiach opowiada¢ jako swoje! Odkad zyje, to odkad pa-
mietam, babcia ani nigdy nigdzie nie szla, ani nie jechala na zaden
obéz kondycyjny ™.

Autorka, nastrajajac instrumentarium gloséw swoich bohate-
réw, posluguje sie jezykiem telewizyjnych programéw kulinarnych,
laczac rézne okresy historyczne w jedna calo$é. Rzeczywisto$¢ woj-
ny zmienila sposéb postrzegania dzwiekow i przyszte pokolenia za-
chowuja te skojarzenia:

% Ibidem.
27 Ibidem.
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mala, metalowa dziewczynka — Puk, puk!

prezenterka — Kto tam?

mala, metalowa dziewczynka — To przysztam znowu ja, IT wojna $wia-
towa, przyprowadzitam troche plomieni. To my, plomienie®.

W spokojnych okoliczno$ciach pukanie do drzwi zwykle ko-
jarzy sie z pozytywnymi rzeczami, takimi jak wizyta go$cia. Wyda-
rzenia z przeszlosci zmienily konotacje odglosu, ktéra zwigzala go
z wtargnieciem i strachem.

Istotng role w oddaniu rodzinnej atmosfery odgrywa audiosfera
dramatu — rézne dzwieki nakladaja si¢ na siebie — zaréwno w tekscie
gléwnym, jak i w didaskaliach (,,skrzypienie wézka staruszki, skrzypie-
nie gwozdzia malej metalowej dziewczynki na politurze mebli lub zgrzyt
iiskrzenie przecinanych przez nig kabli’, ,z tymi samymi stekami z rur,
odglosami meczéw pitkarskich i stosunkéw seksualnych zza $cian”)?.
W opisie $wiata zewnetrznego pojawia sie réwniez nasladowanie odgto-
su: ,jak wracam z Okecia na to kartoflisko, gdzie panuja chore systemy,
chore pojecia, chore konflikty i chore relacje, i metro brrruu, tramwaje
wrrrr, samoloty szuuuu, zanieczyszczona gnojéwka gul, gul, gul...”.
Dzwigki stajg si¢ istotna czescig przedstawiania wydarzen historycznych
— bombardowania Warszawy podczas II wojny $wiatowej:

osowiala staruszka — Gdy az tu nagle...

wycie syren, warkot samolotéw, bombardowanie.

mala, metalowa dziewczynka — Az tu nagle bum! Dos¢ znajomy ten
swad. Uciekajmy, tu sie¢ pali jaki$ rower.

osowiala staruszka — Cale niebo, cate niebo ciemne...

osowiala staruszka — Huk potworny, serce to szarpalo sie w piersi jak
stowiczek...

mala, metalowa dziewczynka — Na ktorym kto$ tucze stoiczek.
osowiala staruszka — Az wreszcie cisza, cisza tak zimna i glucha...”!

28 Ibidem.
2 Ibidem.
0 Ibidem. Podkre$lenia wlasne.
Ibidem. Podkres$lenia wlasne.
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Maslowska podkresla znaczenie wszelkich manifestacji dzwie-
kowych dla bohateréw spektaklu: ,[...] na rowerku przyjezdza
mala, metalowa dziewczynka. nerwowo kreci sie wokol radia, jakby
byta zazdrosna, ze co$ wygryzlo ja z fonosfery™>.

Przeszlo$¢ jest zawsze nieodlacznym elementem sztuki Ma-
stowskiej, jakby nie bylo granicy miedzy ,wtedy” a ,teraz”. Nie ma
tez wyraznej granicy oddzielajacej postacie od siebie. W kolejnych
scenach pojawiaja sie nowe: Aktor, Rezyser, Dziennikarz, Edyta,
Monika i Radio. Ich glosy mieszaja sig, ich zycia sie przeplataja. Mu-
zyka grana w radiu jest cze$cig dramatu, jest tlem, a zarazem wspol-
bohaterem wydarzen:

zgrzyty na linii, przerwa w polaczeniu, buczenie, mata, metalowa dziew-
czynka kreci gatka radia, wybucha z niego muzyka big — beatowa.
radio — kon, ktéry jezdzil konno i krzyczal na siebie prrr,

ryba plynaca statkiem, lodéwka robigca brrr.

ko1, ktory jezdzit konno, fabrycznie zamkniete drzwi,

krew plynaca we krwi, krew plynaca we krwi...

Radio, ze wzgledu na swoja budowe i mozliwos¢ zmieniania za-
kresu fal radiowych, stwarza okazje do budowania korytarzy pomie-
dzy terazniejszoscig a przeszloécia, czasem wojny i czasem pokoju.
Co wiecej, daje pewien wglad w histori¢ najnowsza Polski, stajac sie
nosnikiem informacji kulturowej, glosem wolnosci, jak w przypadku
Radia Luxembourg, emitujacego muzyke rozrywkows, odbieranego
w czasach komunizmu w Polsce pomimo wyraznego zakazu wladz.

Najwazniejsze rozpoznanie przynosi scena finalowa. Objawia
ona straszng prawde, ze bohaterowie spektaklu w rzeczywistosci nie
zyja lub nawet si¢ nie urodzili. Wine za to ponosi przeszloéé, wojen-
na przeszlos¢, ktora unicestwila przyszlosé:

32 Ibidem.
3 Ibidem.
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I uderza w straszna rynne, bo teraz rozumie, ze nie do$¢, ze jej uko-
chana babcia zmarla w bombardowaniu, to jeszcze jej matka z tego
wzgledu tez prawdopodobnie si¢ nigdy nie urodzila, wigc nie do$¢ ze
jest sierota, to jeszcze sama nawet tez nie istnieje ani nigdy nie istniala
i tak jest lepiej dla nich wszystkich*.

Muzyczno$¢ dramatu wyraza sie takze na poziomie paratekstu
Maslowskiej — jego tytul zostal zapozyczony z jednego z utworéw
legendarnego punkowego zespotu Siekiera (wydanego oficjalnie
w 2008 roku na sktadance ,Na wszystkich frontach swiata”). Z tre-
$ci dramatu wynika, Ze nazwa ta jest raczej ironiczna. Przeciez ani
w piosence, ani w dramacie Doroty Maslowskiej miedzy bohatera-
mi nie jest dobrze. Wrecz przeciwnie, w tekécie dominuje atmosfe-
ra upadku, beznadziejnosci i absurdalnej obojetnosci.

W obrazowaniu wplywu wydarzen historycznych istotna
role odgrywa triada cisza — halas — muzyka, oraz polifoniczny
charakter budowy tekstu i muzyczno$¢ elementéw paratekstual-
nych. Przeanalizowane dramaty pokazuja, jak historia oddziatuje
i odbija si¢ w nowoczesnosci, w jaki sposéb do$wiadczenie mi-
nionych pokolen, w tym traumatyczne, wplywa na ksztaltowanie
sie osobowosci, $wiatopogladu i postrzeganie $wiata przez kolej-
ne generacje. Opowiadanie historii ujete w dramacie przybiera
raczej forme postpamieci i posttraumy™, reinterpretacji histo-
rii IT wojny $wiatowej. Dokonuje si¢ ponowna ocena wydarzen

3 Ibidem.

3% Koncepcje postpamieci oraz posttraumy omawiaja m.in.:
M. Hirsch, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After
the Holocaust, Columbia University Press, New York 2012; Pamie( i afekty,
red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2014; T. Bilczewski, Trauma, translacja, transmisja w perspekty-
wie postpamieci. Od literatury do epigenetyki, [w:] Od pamieci biodziedzicz-
nej do postpamigci, red. T. Szostek, R. Sendyka, R. Nycz, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2013.
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z punktu widzenia wspoélczesnego czlowieka, w ktérej ogromna
role odgrywa muzyczno$¢.

Muzycznos¢ to potezny sposob przedstawienia polskiej historii
we wspolczesnym dramacie na réznych plaszczyznach. Zawiera od-
wolanie do klasyki i popkultury oraz dzwiekéw i muzyki, ktére moz-
na przeéledzi¢ zar6wno na poziomie tekstowym, jak i parateksto-
wym. Pelni funkcje stylistyczng i charakterotworcza. Muzyczno$é
sluzy wpisaniu postaci w kontekst historyczny i kulturowy, tworzy
glebsze zabarwienie emocjonalne, jest zaangazowana w narratywi-
zacje dramatu i dramatyzacje historii. We wspoélczesnym dramacie
pelni réwniez funkcje konstrukcyjng. Muzyka przyjela role znaku
roznych $ladéw historii rozumianych jako stygmat i wina oraz jako
blizna pozostawiona przez wydarzenia z przeszto$ci.
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