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,TEATR Z KALENDARZA”
DRAMATURGIA SPEKTAKLI
UPAMIETNIAJACYCH WYDARZENIA
MARCA 1968

Tworzenie spektakli na obchody waznych wydarzen nie jest no-
wym zjawiskiem. Juz w 1969 roku Jerzy Koenig ironicznie nazwal
ten trend ,teatrem z kalendarza™. Inny dzi$ teatr i inny kalendarz
rocznic. Mimo wszystko rocznicowe przedstawienia stanowig zja-
wisko interesujace ze wzgledu na zdolno$¢ teatru do reagowania na
zapotrzebowania swojego czasu, zasieg oddzialywania (terytorialny
i odbiorczy), a takze zazwyczaj krétki czas eksploatacji. Efemerycz-
no$¢ przedstawien rocznicowych jawi si¢ wiec podwojnie — wynika
zar6wno z samej istoty teatru, funkcjonujacego jako niedajace sie
w pelni wiernie powtérzy¢ wydarzenie, jak i z ograniczonej aktual-
noéci rocznicy, ktéra szybko sie przedawnia. Nie bez znaczenia po-
zostaje takze kontekst instytucjonalny, w ramach ktérego powstaje
dane dzielo sceniczne. Wigksze szanse na dlugg obecnos¢ w reper-
tuarze maja spektakle tworzone w teatrach o nieskomplikowanej
sytuacji kadrowej, ekonomicznej i infrastrukturalnej’.

! J. Koenig, Teatr z kalendarza, [w:] idem, Rekolekcje teatralne, Kra-
jowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1979, s. 34-35.

* Krotki zywot sceniczny Kilku obcych stéw po polsku byt zwiazany
z problemami teatréw koprodukujacych przedstawienie. Spektakl po-
wstal we wspélpracy Teatru Zydowskiego i Teatru Polskiego w Warszawie.
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Piecdziesiata rocznica Marca 1968 obfitowala w przedstawie-
nia podejmujace temat emigracji polskich obywateli pochodzenia
zydowskiego, ktorzy zostali zmuszeni do wyjazdu z kraju z powodu
antysemickiej nagonki. Warty zauwazenia jest fakt, ze dawno zadna
z rocznic nie wzbudzila tak wielkiego ozywienia teatralnego. Tym
bardziej, ze prezentowana problematyka wykracza poza obszar poli-
tyki historycznej wladz panstwowych. Oslawiona nowelizacja usta-
wy o Instytucie Pamigci Narodowej ze stycznia 2018 roku wywolala
dreszcze niepokoju w $rodowiskach artystycznych i naukowych,
upatrujacych w tym dzialaniu wladzy ograniczenia konstytucyjnej
wolnoéci’. W takim kontekscie zajmowanie si¢ rewizja postaw pol-
skiego spoleczenstwa wzgledem zydowskich wspélobywateli w mar-
cu 1968 roku i dokonywanie rozliczen z niechlubna przeszlo$cia wy-
daje sie¢ wyrazem buntu wobec polityki rzadzacych. Wlasnie w akcie
sprzeciwu mozna doszukiwaé sie znaczenia i mocy dwczesnych
przedstawien, bo jak pisal Grzegorz Niziolek: ,kontekst narzuca

Zesp6t Teatru Zydowskiego ze wzgledu na brak siedziby nie mégt wypro-
dukowa¢ premiery samodzielnie. Niestety, w wyniku trudnosci w dosto-
sowaniu termindw i repertuaréw obu teatréw, po zakonczeniu obchodéw
rocznicy Marca ’68 zabrakto opieki organizacyjnej nad spektaklem, wobec
czego przedstawienie zostalo do$¢ szybko zdjete z afisza.

> Nowelizacja ustawy o Instytucie Pamieci Narodowej miala na
celu zwalczanie sformulowan godzacych w dobre imie Polski, takich jak
ypolskie obozy $mierci”. Wprowadzata, miedzy innymi, kare pozbawienia
wolnosci za przypisywanie narodowi polskiemu lub panistwu polskiemu
odpowiedzialnoéci lub wspotodpowiedzialnoscei za zbrodnie popelnione
przez III Rzesze. Dokument wywotal duze kontrowersje. Uznano, ze moze
mie¢ szkodliwy wplyw na wolnos¢ stowa oraz swobode badani naukowych
i wypowiedzi artystycznych. Ambasador Izraela w Polsce, Anna Azari, wy-
razila zaniepokojenie, twierdzac, ze znowelizowana ustawa dopuszcza kare
pozbawienia wolnosci za $wiadectwa oséb ocalonych z Zaglady. Nastapit
kryzys w stosunkach polsko-izraelskich i polsko-ukrainiskich. Po czterech
miesiacach wladza wycofala sie z kontrowersyjnych zapiséw.
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tryb rozumienia spektaklu, a spektakl zyskuje wage tylko wtedy, jesli
zdola zaangazowa¢ odpowiednio znaczacy kontekst™.

Zaskakujacy jest réwniez fakt, ze rocznica wypedzenia Zydéw
z Polski w 1968 roku przy¢mita inng rocznice, wazna z teatrologicz-
nego punktu widzenia, czyli zdjecie z afisza Dziadéw w rezyserii
Kazimierza Dejmka. Scisle powiazanie spektaklu z Teatru Narodo-
wego ze sprawa Marca ‘68, ktore wywolalo szereg nastepujacych
po sobie wypadkéw: od studenckich protestéw pod pomnikiem
Adama Mickiewicza, poprzez relegowanie z uczelni Adama Michni-
ka i Henryka Szlajfera, az po partyjne i medialne wezwania ,syjo-
nistéw” do opuszczenia Polski®, nie zyskalo tym razem odbicia i za-
interesowania we wspolczesnym zyciu teatralnym.

Z gaszczu rocznicowych spektakli wylaniaja sie trzy szczegdlnie
interesujace badawczo. Sg to: Kilka obcych stéw po polsku w rezyserii
Anny Smolar® w teatrach Polskim i Zydowskim w Warszawie, Spra-
wiedliwos¢ Michala Zadary” w Teatrze Powszechnym w Warszawie
i Zapiski z wygnania w adaptacji i rezyserii Magdy Umer® w Teatrze
Polonia w Warszawie. Mimo wspdlnego punktu wyjscia, jakim jest
tematyka wydarzen Marca 1968, wymienione spektakle cechu-
ja sie zréznicowanym podejsciem zaréwno do podejmowanego

* G. Niziolek, Krajobraz po wstrecie. Los metafory, [w:] 1968/PRL/
TEATR, red. A. Adamiecka-Sitek, M. Koscielniak, G. Niziolek, Instytut
Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2016, s. 61.

> A. Dziurok, Protesty marcowe roku 1968, Przystanek Historia,
9.03.2022,  https://przystanekhistoria.pl/pa2/teksty/90130,Protesty-
-marcowe-roku-1968.html (dostep: 28.03.2022).

¢ Kilka obcych stéw po polsku Michata Buszewicza, rez. Anna Smolar,
Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana w Warszawie, premiera: 10.03.2018.

7 Sprawiedliwos¢ Michata Zadary i Nawojki Gurczyniskiej, rez. Michat
Zadara, Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie, premie-
ra: 10.03.2018.

$ Zapiski z wygnania Sabiny Baral, rez. Magda Umer, Teatr Polonia
w Warszawie, premiera: 09.03.2018.
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problemu, jak i rozwigzan dramaturgicznych. Poréwnanie wymie-
nionych przedstawienn pozwoli wykaza¢ réznorodne traktowanie
pojec historii, pamieci i postpamieci oraz mnogo$¢ perspektyw, z ja-
kich mozna prowadzi¢ rozwazania na temat przesztych wydarzen.
Na wspomnieniach osoby, ktéra w 1968 roku wyjechata z Polski,
bazowaty Magda Umer i Krystyna Janda w spektaklu Zapiski z wygna-
nia, adaptujac na scenie powies¢ Sabiny Baral. Autorki wykorzystaly
zatem gotowy utwor, autonomiczny wzgledem spektaklu. Natomiast
tekst scenariusza Kilku obcych stéw po polsku powstawal w procesie
préb. Michal Buszewicz, dramaturg przedstawienia, opieral si¢ na
przetworzonych inscenizacyjnie przez aktoréw wspomnieniach mar-
cowych emigrantéw i ich dzieci. Dokonal kompilacji réznych opowie-
$ci, odpowiednio je mieszajac i modyfikujac, co sprawilo, ze nie da sie
przypisa¢ konkretnych historii do ich autoréw. W ten sposob uzyskat
narracje zgodng z intencjami zespolu tworcéw, jednoczesnie oddala-
jac spektakl od prostego przyporzadkowania do kategorii teatru do-
kumentalnego. Z kolei Michal Zadara podczas prac nad spektaklem
Sprawiedliwosé wykorzystal obie strategie dramaturgiczne, cho¢ ope-
rowal na zupelnie innym materiale badawczym. Wraz z Nawojka
Gurczynska stworzyli scenariusz przedstawiajacy proces ustalania
winnych wypedzenia obywateli zydowskiego pochodzenia z Polski.
Przedstawienie stanowi wiec sceniczna probe przelozenia dwuletniej
pracy badawczo-dochodzeniowej sztabu historykéw i prawnikéw
wspolpracujacych z rezyserem. Ale spektakl nie ogranicza sie do czy-
stej publicystyki — w jego ramy zostal wpisany réwniez Krél Edyp So-
foklesa. Zadara poszukuje wigc w wydarzeniach marcowych mitycz-
nych toposéw winy i kary oraz trudnoéci, z jakimi musi si¢ mierzy¢
spoleczenstwo, w ktérym nie rozliczono popetnionych zbrodni.

Pamie¢ a historia

Bez wzgledu na obrane strategie, tworcy wszystkich spekta-
kli musieli zmierzy¢ sie z materiag wydarzenia historycznego. Nad-
rzedne pytania zapewne brzmialy: jak przelozy¢ na jezyk sceniczny
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opowiesci o przeszlo$ci? Z czyjej perspektywy moéwié? I jakie prawo
posiada artysta do wykorzystania traumatycznych przezy¢ $wiad-
kéw historii? Mozna przypuszczad, ze podobne dylematy towarzy-
szyly réwniez autorowi ksiazki Wystawianie historii. Teatralne obrazy
przeszlosci we wspélczesnym teatrze®, Freddiemu Rokemowi, kiedy
podejmowal probe konfrontacji teatru z przeszlo$cia. Wedlug ba-
dacza, tytulowe ,wystawianie historii” nie jest czysta rekonstrukeja
wydarzen, lecz niesie ze soba tadunek artystycznych przetworzen,
staje sie¢ wykreowana wersja przeszlosci. Stworzony obraz moze
funkcjonowaé w oderwaniu od pierwotnego kontekstu, ale ozywia
sie¢ dopiero w wyniku konfrontacji z nim'". Marta Brys, referujac
zalozenia tekstu Rokema, pisata: ,Nawet jesli spektakle opowiadaja
o0 konkretnym wydarzeniu z przeszlosci, to odwoluja si¢ do jakiego$
rezerwuaru wiedzy o niej”!!. Zatem opieraja si¢ zardéwno na wiedzy
o wydarzeniach historycznych (mechanizmy historii), jak i wyobra-
zeniach o nich (mechanizmy pamieci).

Rozgraniczenia miedzy réznymi formami odniesienn do prze-
szloéci dokonat Maurice Halbwachs w stynnej ksiazce podejmujacej
temat pamieci zbiorowej. Wedlug autora, historia i pamig¢ nie sg ze
soba tozsame — podczas gdy pierwsza pretenduje do miana uniwer-
salnej, opiera si¢ na obiektywnych faktach i stanowi staty rezerwuar
znaczen, druga nie boi si¢ subiektywnosci, selektywnodci, ciaglej
zmiany'’. Pamie¢ ulega przemianom i redefinicjom, bo powstaje
w kontakcie z innymi ludZmi, pod wptywem ktérych modyfikujemy
swoje spostrzezenia, nawet te dotyczace indywidualnej przeszlosci.

°* F. Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przeszlosci we
wspélczesnym teatrze, tum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiggarnia Akade-
micka, Krakéw 2010.

10 Tbidem, s. 24.

"' M. Brys, Doswiadczenie postpamieci w teatrze, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2020, s. 15.

2 M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamieci, ttum. M. Krdl, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1969, s. 150-151.
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Co wiecej, pamiec jest ukierunkowana na terazniejszo$¢, bo od-
powiada na zapotrzebowanie danej grupy budujacej wspdlna toz-
samos$¢. Przeszlo$¢ funkcjonuje zatem w ramach terazniejszosci,
nie moze zosta¢ od niej oderwana, przykleifa si¢ do niej". Pamie¢
wymyka sie kategorii prawdy — kazde wspomnienie jest réwnie
prawdziwe, nawet jesli stoi w sprzecznosci z innymi lub odznacza
sie niekonsekwencja. Nie jest ona bowiem ustalaniem czy odtwarza-
niem faktow, lecz zywym konstruowaniem obrazéw przesztosci.

To istotne rozréznienie ze wzgledu na fakt, ze omawiane spek-
takle opieraja si¢ na pamiegci $ciéle historycznego wyda-
rzenia. Pamieci szczegdlnej, bo przekazanej kolejnemu pokoleniu,
ktére bezpoérednio nie doswiadczylo ,odziedziczonej” traumy.
Mowa o postpamieci — zjawisku opisanym przez Marianne Hirsch
w stynnym eseju Pokolenie postpamieci'®. Autorka pisze o sytuacji,
gdy pokolenie dzieci uznaje przezycia rodzicéw za swoje, bo bagaz
niewyartykulowanych doswiadczen odciska pigtno na ich terazniej-
szym zyciu. Drugie pokolenie stara si¢ odbudowa¢ most miedzy
generacjami, zerwany w wyniku powstania luki pokoleniowej lub
z powodu staran rodzicéw o wyparcie wspomnien bedacych przy-
czyng cierpienia i potwierdzeniem doznanych krzywd. Hirsch pi-
sze 0 ,strukturze transferu traumatycznej wiedzy i do$wiadczenia
miedzy pokoleniami lub ponad nimi”*®. Ma zatem na mygli nie ty-
le istnienie samego mechanizmu, co jego sposéb funkcjonowania
i wynikajace z tego konsekwencje. Dlatego postpamie¢ wraca w for-
mie , inwestycji wyobrazen, projekeji lub twoérczosci artystycznej™®.
Zgodnie z ta teorig, spektakle stanowiace przedmiot niniejszej ana-
lizy czerpia z mechanizméw postpamieci, ujawniajg przed widzem
uwiklanie w nig, a takze same stajq si¢ jej wytworem.

" G. Niziolek, Krajobraz..., s. 69.

'* M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ttam. M. Borowski, M. Sugiera,
,Didaskalia” 2011, nr 108.

1S Ibidem, s. 29.

16 Ibidem.
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Postpamigciowy narrator

Rokem upatrywal mozliwosci powrotu przeszlych wydarzen
do czaséw terazniejszych dzieki aktorom. Widzial ich jako me-
dium umozliwiajace nie tylko wypowiedzenie si¢ postaciom histo-
rycznym, lecz takze danie $wiadectwa ofiarom, ktére zostaly po-
zbawione takiej mozliwo$ci za zycia'’. Zaposredniczenie cudzych
opowiesci przez swoja mowe, glos i ciato jest chwytem $cisle zwia-
zanym z kategoria postpamieci. Narrator moze przekazywa¢ histo-
rie, dystansujac sie od nich lub przywlaszczy¢ je w taki sposéb, ze
stang sie fundamentem jego osobistych wspomnien. Druga posta-
wa jest charakterystyczna dla narratora funkcjonujacego w ramach
postpamieci. Przyktadajac te kategorie do przedstawienia, okazuje
sie, ze narratorem jest juz nie tylko aktor, lecz takze odgrywana
przez niego postac.

Spektakl Kilka obcych stéw po polsku jest $wietna ilustracja tego
twierdzenia. Anna Smolar w swojej inscenizacji oddala glos poko-
leniu dzieci marcowych emigrantéw. Bezpoérednio odniosla sig
wigc do kategorii postpamieci, w ktorej druga generacja ksztaltu-
je wyobrazenia o przeszloéci rodzicéw w wyniku odziedziczonych
traum. Ponadto rezyserka rozciagnela pojecie pokolenia postpamie-
ci takze na $wiadkow drugiego stopnia, czyli osoby, ktére nie pozo-
staja z emigrantami w stosunkach rodzinnych, lecz s3 potomkami
biernych uczestnikéw wydarzert Marca. Naleza do nich dzieci ,pol-
sko-polskich Polakéw™, ktére chca dowiedzie¢ si¢ o przesztosci
rodzicéw i ich zydowskich przyjaciol. Postaci identyfikuja sie jako
potomkowie emigrantéw, nie podaja swoich imion, lecz méwia
o sobie jako ,cérka Ester” lub ,syn Piotra” Bycie czyim$ dzieckiem
staje sie gléownym elementem ich tozsamosci. Ponadto ubierajq sie

'7 F. Rokem, Wystawianie historii..., s. 24-25.

'8 Cytat pochodzi ze spektaklu Kilka obcych stow po polsku w rezyserii
Anny Smolar. Tekst wypowiada posta¢ grana przez Marcina Blaszaka. Zré-
dlo: rejestracja spektaklu, Teatr Polski w Warszawie.
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tak jak ich rodzice, tym samym zawlaszczajq nie tylko ich historie
i wspomnienia, lecz takze wyglad. Prébuja w pelni zidentyfikowa¢
sie ze swoimi przodkami. W tym celu dokonuja postpamieciowego
performansu, polegajacego na odtwarzaniu scen z przeszto$ci rodzi-
cow. Ale zapoéredniczenie w spektaklu Smolar zostaje zmultipliko-
wane. Aktorzy wcielajacy si¢ w postaci nie ukrywaja dystansu wobec
nich, w swoich kwestiach zaznaczaja odgrywanie powierzonych im
rél. Wielokrotnie pytaja siebie nawzajem: ,Jak zachowalaby si¢ cor-
ka Janiny?”. Tym samym potwierdzaja zwielokrotnienie zaposéred-
niczenia: oto aktorzy graja siebie, grajacych dzieci emigrantéw, od-
grywajacych przeszto$¢ rodzicow. Potwierdzeniem tej strategii dla
widzéw, zagubionych w gaszczu zaposéredniczen, jest scena, w kto-
rej aktorka Joanna Szurmiej-Rzaczynska zapowiada, ze zagra corke
Hanny, ktéra gra Joanne Rzaczyniska, w ktéra wstepuje duch Idy Ka-
minskiej. W ten sposob funkcja narratora postpamieci rozciaga sie
zaréwno na aktoréw, jak i na postaci.

Ale w spektaklu Smolar wystepuje narrator szczegélnie uprzy-
wilejowany. Pojawia si¢ na poczatku przedstawienia, z dwoma ko-
szami bialo-czerwonych kwiatow. Wprowadza widzéw w kontekst,
mowiac, ze znalezli si¢ na obchodach jubileuszu jego pig¢dziesiatych
urodzin, chociaz tak naprawde skonczyt piec¢dziesiat pie¢ lat'®. To on
inicjuje pojawienie si¢ reszty postaci, ktére stopniowo bedg przed-
stawia¢ wlasne historie. Smolar zagrata z konwencja jubileuszu, bio-
rac w cudzystéw formy oficjalnego upamietniania waznych wyda-
rzen. W ten sposéb zdystansowala si¢ takze do wlasnego spektaklu,
bo czym innym jest Kilka obcych stéw po polsku, jak nie elementem

' Wszystkie postaci beda obchodzi¢ wspélnie piec¢dziesiata rocznice
urodzin, chociaz kazda z nich jest w innym wieku. Rezyserka chciata w ten
sposéb podkresli¢ wspolnote doswiadczen przedstawicieli drugiego poko-
lenia, ktorych Iaczy tylko jedno wydarzenie — wyjazd ich przodkéw z Pol-
ski w 1968 roku. Fakt przymusowej emigracji rodzicéw stanowi centralny
punkt w konstruowaniu tozsamo$ci dzieci, dlatego to wlasnie od tego mo-
mentu potomkowie licza swoje narodziny.



yTeatr z kalendarza”. Dramaturgia spektakli upamietniajacych... 7§

szerszej praktyki pamietania, polegajacej na celebracji istotnych ze
spoteczno-politycznego punktu widzenia rocznic? Zwlaszcza ze pre-
miera spektaklu Smolar odbyla sie na scenie warszawskiego Teatru
Polskiego, czgsto stuzacej uroczystym galom i rozdaniom nagréd.
Sprawiedliwos¢ Zadary w odmienny sposéb realizuje perfor-
mans postpamieci. Punkt zainteresowan twércéw jest inny — nie
pochylaja si¢ nad losem ofiar antysemickiej nagonki, lecz szuka-
ja winnych wypedzenia Zydéw z Polski. Przedstawienie moze stano-
wi¢ formule pracy postpamieci, cho¢ w rozumieniu wykraczajacym
poza psychologiczny aspekt rodzinnego, wertykalnego dziedzicze-
nia traumy. Hirsch, dokonujac redefinicji pojecia postpamieci, po-
sluguje si¢ kategoria wprowadzona przez Eve Hoffman, czyli
postpamiecia afiliacyjng, ktéra obejmuje cale pokolenia (zaréw-
no potomkoéw bezposérednich uczestnikéw wydarzen, jak i biernych
obserwatoréw), opiera si¢ na ,strukturach zaposredniczenia, ktére
sa przyswajalne, dostepne i wystarczajaco zobowiazujace, aby towa-
rzyszy¢ wigkszej spolecznosci w organicznej sieci przekazywania”’.
Idac za ta mysla, rezyser i aktorzy sytuuja sie¢ w roli przedstawicieli
calego spoleczenistwa. Wypowiadaja sie w swoim imieniu (chwyt
znany z auto-teatru®, majacy wywolywa¢ efekt realnosci). Narrato-
rzy nie utozsamiaja si¢ z opowiadanymi historiami, przekazuja wy-
selekcjonowany obraz przeszlosci, dystansujac si¢ od niego. Zgro-
madzony przez tworcéw materiat Zrodlowy, a takze sposéb pracy
nad spektaklem maja wiele cech wsp6lnych z prowadzeniem badan
naukowych. Jednakze przedstawienie, mimo starann o zachowanie
obiektywizmu, stanowi artystyczna wersje przeszlosci, przetworzo-
na przez subiektywna percepcje tworcéw. Hirsch w pézniejszych

20" M. Hirsch, Pokolenie postpamigci..., cyt. za: H. Marciniak, Wizual-
na przestrzes postpamieci. Poetyka sekundarnego swiadectwa w ,nozyku pro-
fesora” Tadeusza Rézewicza, ,\Wieloglos” 2013, nr 1 (15), s. S1.

' J. Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, ,Dwutygodnik”
2016, nr 9 (195), https:// www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-te-
atr-w-czasach-post-prawdy.html (dostep: 16.10.2022).
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rozwazaniach poszukiwala postpamigci nie tyle we wspomnieniach,
co w wyobrazeniach, twdrczosci i réznego rodzaju mediatyza-
cjach kulturowych. Dlatego przylozenie kategorii postpamieci do
spektaklu Zadary bedzie trafne wtedy, gdy wykroczymy poza dra-
maturgiczng strukture i spojrzymy na przedstawienie calosciowo,
jako wytwor sztuki zakotwiczonej w zbiorowym imaginarium kul-
tury polskiej, w ktérym wciaz dokonuja sie rewizje nieprzepraco-
wanych tematéw. Pragnienie odnalezienia winnych zbrodni sprzed
piecdziesieciu lat, ktora w bezposredni sposob nie wplywa na zycie
tworcow spektaklu i reprezentowanego przez nich spoleczenstwa,
wynika z potrzeby przepracowania zagtuszanych traum w celu uwol-
nienia si¢ ze spoteczno-mentalnego uwiklania w historie.

W przypadku Zapiskéw z wygnania kwestia postpamieci sie
komplikuje. Sabina Baral, autorka ksiazki i bohaterka spektaklu, nie
jest przedstawicielka drugiego pokolenia. W marcu 1968 roku miala
dwadziescia lat, wyjechata wiec z Polski jako pelnoletnia i $wiadoma
kobieta. Podobnie Krystyna Janda (wcielajaca si¢ w role narratorki)
i Magda Umer (rezyserka) nie nalezg do pokolenia $wiadkéw drugie-
go stopnia, gdyz wydarzenia marcowe znaja z wlasnego zycia, cho¢ nie
byly w nie bezposrednio zaangazowane. Jednak Baral wiele miejsca
poswieca do$wiadczeniu rodzicéw, a nie swoim przezyciom, chociaz
sama réwniez odczula skutki antysemickiej nagonki. Dlatego miejsca
postpamigci w tym spektaklu nalezy upatrywa¢ w odreagowywaniu
przez bohaterke traumy Holokaustu bedacego do$wiadczeniem jej
rodzicéw. Narratorka wielokrotnie wspomina wizyte w Auschwitz,
ktéra miala pomoc jej w poznaniu historii swoich przodkow.

Fotografia — $lad przeszlosci
Dla Marianne Hirsch szczegélnym rodzajem medium post-

pamieci jest fotografia®. Obiecuje bowiem bezposredni dostep do
utrwalonych wydarzen z przeszloéci. Jako namacalny $lad moze

*> M. Hirsch, Pokolenie postpamici..., s. 32.
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stanowi¢ lacznik z osobami, ktérych na $wiecie juz nie ma, ale cia-
gle istnieja utrwalone na fotografii. Dla przedstawicieli pokole-
nia postpamieci charakterystyczne jest, ze na rownych prawach trak-
tuja porzadki fikeji i realnosci, dlatego czesto przywlaszczaja sobie
obce fotografie, tak samo jak cudze wspomnienia.

W spektaklu Sprawiedliwos¢ w ogéle nie kwestionuje si¢ praw-
dziwosci zgromadzonych materialéw (w tym réwniez zdje¢), po-
dajac je za dokumenty przeszlo$ci. Wigkszos¢ wyswietlanych fo-
tografii, a raczej skanéw, to zrédla pisane (wycinki z gazet, listy,
dokumenty paristwowe), ktore maja za zadanie potwierdzi¢ stawia-
na przez twércow teze o winie spolecznej, ciazacej na obywatelach
polskich do dnia dzisiejszego.

Anna Smolar w spektaklu Kilka obcych stéw po polsku po raz ko-
lejny siega po strategie ujawniania na scenie mechanizméw postpa-
migci. Wjednej z poczatkowych sekwencji pojawia sie fotografia gru-
py znajomych, datowana na rok 1967. Widzowie poczatkowo moga
mie¢ poczucie autentyczno$ci zdjecia, jednakze po chwili, gdy akto-
rzy ustawig sie w takiej samej pozie jak na fotografii, dostrzega sie, ze
to te same osoby. Efekt realno$ci pryska, pozostawiajac wrazenie zla-
pania w putapke. Temat fotografii pojawia si¢ w jeszcze jednej scenie.
Cérka Hanny, dowiedziawszy sie o istnieniu starych zdje¢ dziadkéw,
decyduje si¢ nairracjonalny krok zdobycia fotografii za wszelka cene.
Przyjezdza do Warszawy, aby w dawnym mieszkaniu przodkéw od-
nalez¢ skrytke w $cianie z zamurowanymi zdjeciami. Ten zuchwaly
akt wynika z potrzeby zatatania luk w pamigci o przeszlosci rodziny.
Co prawda w przypadku wydarzen marcowych nie ma do czynie-
nia z wyrwg pokoleniows, jaka nastapila po Zagladzie, ale rozporza-
dzenia panstwowe, zakazujace wywozu zdje¢ sprzed 1945 roku®,

» Wyjezdzajacy byli poddawani szczegélowej kontroli celnej, mo-
gli wywiezé ze soba wylacznie przedmioty wymienione na urzedowej
lidcie i w podanych na niej ilo$ciach”. Cyt. za: G. Berendt, Emigracja ludno-
$ci zydowskiej z Polski, ,Studia i Materialy” 2006, nr VIL. Nie mozna bylo
wywozi¢ zdje¢ sprzed 1945 roku oraz zdje¢ przedstawiajacych mundury
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doprowadzity do powstania przerw w miedzypokoleniowym trans-
ferze pamieci. Bezcenne fotografie mialy szanse te luki uzupenic.

W przypadku Zapiskéw z wygnania tworczynie podjely po-
dobng prébe wytworzenia efektu realnosci, cho¢ w odréznieniu od
Smolar nie mialy zamiaru go demaskowa¢. Oprécz twarzy Krystyny
Jandy na zastonie wyswietlane sa liczne zdjecia podrézujacych po-
ciagami ludzi, ktére w polaczeniu z opowiadanymi historiami maja
sprawia¢ wrazenie autentycznych fotografii, pochodzacych z osobi-
stego archiwum narratorki. W innej scenie, gdy bohaterka opowia-
da o mezczyinie, ktory zginal w Auschwitz, pojawia si¢ twarz stare-
go czlowieka. Mimo Ze nie ma pewnodci, czy zdjecie rzeczywiscie
przedstawia osobe z opowiesci, to jednak z fatwo$cig mozna przyjac
to za fakt, bo dzieki temu historia ucielesnia sie na oczach widzow.
Zgodnie z teoriami postpamieci, nie jest wazna autentycznos¢ mate-
rialnych sladéw przesztodci, ale ich zdolno$¢ do wytwarzania w czlo-
wieku wyobrazen o niej.

Tworzenie archiwum czy stawanie si¢ nim?

Aby pokolenie postpamieci moglo skonstruowa¢ wyobrazenie
o przeszlo$ci przodkéw, musi stworzy¢ spersonalizowane archiwum,
w ktoérego sklad moga wchodzi¢ materiaty roéznej proweniencji: od
wspomnien méwionych i spisanych, poprzez dokumenty, opracowa-
nia naukowe, zdjecia, do wszelkiego rodzaju artefaktéw i wytworéw
sztuki. Co znaczace, zrédla dokumentalne i fikcyjne w ,,archiwum
postpamieci” funkcjonuja na réwnych prawach, zadne nie sg uprzy-
wilejowane wzgledem drugich®®. Im wiecej materiatéw w archiwum,
tym obraz przeszlosci staje sie¢ mniej spojny, ale powiekszanie zaso-
béw jest konieczne, zeby na nowo kreowa¢ wyobrazenia.

(réwniez harcerskie). Pisze o tym Sabina Baral w autobiograficznym opo-
wiadaniu-dokumencie Zapiski z wygnania. Por. S. Baral, Zapiski z wygna-
nia, Austeria, Krakow 2015.

* M. Brys$, Doswiadczenie..., s. 18-19.
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Twoércy wszystkich trzech spektakli opracowali wlasne archiwa
na potrzeby dramaturgii przedstawien. Anna Smolar, jako przedsta-
wicielka drugiego pokolenia (jej rodzice wyjechali z Polski w 1968
roku, rezyserka urodzila si¢ we Francji), przeprowadzita ze swoim oj-
cem szereg wywiadow, ktére systematycznie nagrywata. Mike Urba-
niak, dziennikarz i krytyk teatralny, rozmawial z dzie¢émi marcowych
emigrantow, podrézujac po krajach Europy Zachodniej i Izraelu, a na-
stepnie spisal wspomnienia i przekazal twércom Kilku obcych stéw po
polsku. Anna Smolar nie ograniczyla sie¢ tylko do zebrania realnych
$ladow przeszlosci, na potrzeby spektaklu wykreowala takze fikcyjne
dokumenty, jak wspomniane zdjecie grupy znajomych z 1967 roku.
Obie kategorie materiatéw funkcjonuja w przedstawieniu na réwnych
prawach, zgodnie z zasadami archiwum postpamigci.

W Zapiskach z wygnania réwniez mamy do czynienia ze swo-
istym archiwum. Twoérczynie oparly dramaturgie spektaklu na re-
alnych wspomnieniach Sabiny Baral. Ale w toku przedstawienia
widzom prezentuje si¢ takze inne zgromadzone materialy. Obok
autentycznego nagrania pisarki z 2010 roku pojawiaja si¢ fotografie
o nieznanej genezie, ktére niekoniecznie musza pochodzi¢ z albu-
mu jednej osoby. Nie ma to jednak wiekszego znaczenia — chodzi
0 wytworzenie w miare réznorodnego, a jednak spdjnego obrazu
przeszlosci.

Ciekawe archiwum zgromadzili takze artysci i badacze pracu-
jacy nad spektaklem Sprawiedliwosé. Obok wycinkéw prasowych
i dokumentéw panstwowych, bedacych realnym $ladem przeszlo-
$ci, tworcy sami wykreowali materialy mieszczace si¢ w postpa-
mig¢ciowym archiwum. S to m.in. wykresy, tabele, plakaty i mapy
mysli prezentowane widzom w formie scenografii. To zywe $lady
dokumentujace przebieg prac nad préba wykreowania jednej z wie-
lu mozliwych wersji przesztoéci.

Warto zauwazy¢, ze wszystkie omawiane spektakle stanowig pe-
wien paradoks. Z jednej strony stworzyly wlasne archiwa, z drugiej
same wpadly do wiekszego rezerwuaru postpamieci, ze wzgledu na
wpisanie przedstawienn w szersza praktyke pamietania, jaka sa ob-
chody rocznic wielkich wydarzen.
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Zakonczenie

Dzialanie postpamigci wymaga dokonywania ciaglych redefini-
cji, dekonstrukeji i kreowania obrazéw przeszlosci na nowo. Kon-
stytutywny chaos ma odzwierciedla¢ charakter traumy przeka-
zywanej z pokolenia na pokolenie. Kolejne generacje maja obowiazek
wyobrazania sobie doswiadczenn przodkéw, nawet jedli sytuuja
sie¢ w kategorii niewyobrazalnego®. Otwarcie na terazniejszo$¢ za-
znacza si¢ w dwojakiej funkcji omawianych spektakli. Z jednej stro-
ny dokonuja rewizji postaw, przepracowuja traumy w celu uzdrowie-
nia spoleczenstwa. Z drugiej — oddaja glos milczacym do tej pory
ofiarom, stanowig rekompensate za krzywdy. Obie kwestie s szcze-
gblnie wazne w czasach, kiedy nastroje faszystowskie niepokojaco
przybieraja na sile, co zostalo pokazane w finale Zapiskéw z wygna-
nia, przedstawiajacym marsze czlonkéw ONR. Czeslaw Milosz
w liscie do Jerzego Giedroycia pisal o rodzimym loju, trawestujac
Mickiewiczowska lawe — symbol narodowego niepostuszenstwa?.
Tlusta ciecz, oblepiajaca wszystko i wszystkich, wzbudzajaca wstret,
to antysemickie nastroje, ktére kaza oczyszczaé nardd z obcych ele-
ment6éw. Czas pokaze, czy ostatecznie na wierzch wyplynie brudny
16j pogardy, czy klarowna oliwa sprawiedliwosci.

» Georges Didi-Huberman pisat w kontekécie Zaglady: , Aby wie-
dzie¢, trzeba sobie wyobrazi¢. Musimy sprobowaé wyobrazié¢ sobie, czym
byto pieklo Auschwitz latem 1944 r. Nie odwolujmy sie¢ do niewyobrazal-
nego. Nie bronmy si¢, méwiac — co zresztg jest prawda — Ze nie jeste$émy
w stanie i nigdy nie bedziemy w stanie pojac tego wszystkiego. Ale musi-
my, musimy wyobrazi¢ sobie t¢ jakze trudng niewyobrazalno$¢”. Cyt. za:
G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, ttum. M. Kubiak Ho Chi,
Universitas, Krakow 2008, s. 9.

% J. Giedroyc, Cz. Mitosz, Listy 1964-72, oprac. M. Kornat, Czytel-
nik, Warszawa 2011, s. 184.
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