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Streszczenie

Tematem rozwazan podjetych w ramach niniejszego artykulu jest metoda teatralizacji,
ktora autorka wykorzystywala podczas zajec na etapie edukacji poczatkowej. W pierw-
szej czesci artykulu przedstawiona zostala geneza terminu teatralizacja, a takze pod-
jeto prébe sformulowania definicji tego terminu w odniesieniu do przestrzeni dzialan
edukacyjnych. W tej cze$ci réwniez zostala zaprezentowana teatralizacja jako aktywi-
zujaca metoda dydaktyczno-wychowawcza wraz z narzedziami, dzieki ktérym mozna
ja bada¢. W drugiej czesci artykulu przedstawione zostaly korzysci, jakie moga zyskac¢
uczniowie dzieki nauce metoda teatralizacji. Ostatnia cze$¢ artykulu to opis doswiad-
czeni autorki w tym zakresie oraz przyktadowe sugestie do wykorzystania podczas zajec.

Summary

The subject of the considerations undertaken in this article is the presentation of the
theatrical method that I used during the classes at the stage of initial education. The
first part of the article presents the genesis of the term theatralization, and attempts to
formulate a definition of this term in relation to the space of educational activities. This
part also presents theatricalisation as an activating didactic and educational method
along with tools that allow it to be studied. The second part of the article presents
the benefits that can be gained by students thanks to learning through the theatrical
method. The last part of the article is a description of the author’s experiences in this
area and some examples of suggestions for use during the classes.
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Wprowadzenie

Gléwnym celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie teatralizacji jako
metody dydaktyczno-wychowawczej, ktéra moze uczyni¢ edukacje procesem
bardziej zrozumialym i twérczym (zaréwno w odniesieniu do nauczyciela, jak
i do uczniéw), efektywnym i atrakcyjnym. W celu potwierdzenia zalozenia
o korzysciach plynacych z metody teatralizacji, chce odwola¢ si¢ zar6wno do
literatury przedmiotu, jak i do do$wiadczen wlasnych. We wspoétczesnej edu-
kacji obecno$¢ teatralizacji zaznacza sie¢ w bardzo skromny sposéb. Odnalez¢
ja mozna przede wszystkim na polu dzialan polonistycznych i muzycznych.
W moim przekonaniu wazne jest, by potencjal zwiazany z teatralizacja byl przez
nauczycieli dostrzegany i wykorzystywany takze w wielu innych kontekstach,
poczawszy od etapu przedszkola i edukacji wczesnoszkolnej, ktéry — z racji
mojego zaangazowania zawodowego — interesuje mnie w sposdb szczegdlny.
Edukacja wezesnoszkolna bedzie wigc w moich rozwazaniach najwazniejszym
punktem odniesienia, cho¢ pragne podkresli¢, ze teatralizacja moze by¢ wyko-
rzystywana na kazdym etapie edukacji i w odniesieniu do bardzo réznorodnych
zadan, jakie wykonuje nauczyciel.

Podjecie badan w tym zakresie wydaje mi sie istotne, poniewaz poszukiwa-
nie praktycznych i ciekawych rozwiazan prowadzenia zaje¢ metoda teatralizacji
oraz obserwacja rezultatow jej stosowania moga stanowi¢ inspiracje dla nauczy-
cieli do aktywnego, tworczego dzialania, a takze do poglebiania i utrwalania
wiedzy u ucznidw.

Czym jest teatralizacja?

Co bylo pierwsze? Teatr czy teatralizacja? Cho¢ mogloby sie wydawad, ze teatra-
lizacja jest pochodng teatru nalezy podkresli¢, ze jest odwrotnie — to tzw. teatrali-
zacja zycia zapoczatkowala teatr jako specyficzna forme sztuki.

Codzienne zycie bylo i jest pelne ceremonii, rytualéw, obrzedéw. Imieniny,
urodziny, pogrzeby, inauguracje i zakonczenia roku szkolnego, koronacje kré-
lewskie, parady wojskowe, rozprawy na sali sgdowej to schematy powtarzane
cyklicznie. Te rytualy posiadajace okreslone cechy teatralne to przyktady teatra-
lizacji zycia.

Czym zatem sg te okre$lone cechy teatralne? Wymieni¢ tu nalezy prze-
strzen do dzialan, wzmozong ekspresje emocji, gestow, stow, istotna, wyrazna
charakteryzacje, czasami przyobleczenie kostiumu. Najistotniejszym jednak
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$rodkiem wyrazu jest komunikat, czyli dialog. Sa to cechy, ktore wspolczesnie
kojarzymy ze spektaklem teatralnym. Jak pisze Kazimierz Braun ,pojedynczy
ludzie, grupy ludzkie, chcac intensyfikowaé nadawane przez siebie komunikaty
oraz wzmagac ich ekspresje, wychylaja si¢ ku teatrowi, oscyluja ku teatrowi, sie-
gaja ku teatrowi i ku jego srodkom wyrazowym”'. Autor pisze takze, ze

mozna obserwowa, jak zycie we wszystkich jego przejawach, funkcjach i uwarun-
kowaniach, a wiec w dzialaniach, gestach, zachowaniach, w czynnosciach ludzi,
w ich uczynkach i wypowiedziach, dazy ku teatrowi i zaczyna w jakim$ momencie
nabiera¢ cech teatru (widowiska, spektaklu, przedstawienia), cho¢ ostatecznie te-
atrem sie nie staje. Dokonuje si¢ natomiast teatralizacja zycia®.

Teatralizacja jest przestrzenia, obszarem pomiedzy zyciem a teatrem. To strefa
posrednia, jak linia widnokregu, oddzielajaca ziemig¢ od nieba.

Ten wybitny badacz teatru, poszukujacy teatralizacji w réznych dziedzi-
nach zycia, bedac jednocze$nie rezyserem i pisarzem, podejmuje problematyke
przetwarzania si¢ codziennego zycia w widowisko. Zauwaza on, ze w wielu
kulturach teatralizacja stala si¢ zalazkiem teatru. W Grecji teatr zrodzit sie
dzieki kultowi boga Dionizosa (VI w. p.n.e.). W Chinach natomiast pierwsze
widowiska na cze$¢ béstw wystawiane byly okoto 1122 roku p.n.e. (za czaséw
panowania dynastii Zhou). Tak wygladaly poczatki narodzin teatru. Trwaly one
do momentu upadku Cesarstwa Rzymskiego. Teatr traktowany byl tam jako
,rozrywka okrutna, niemoralna, wyuzdana (naprawde zabijano w widowiskach
postaci zloczynicéw, przedstawiano akty symulujace kopulacje)”®. Zaniknat
wiec, by po raz drugi narodzi¢ si¢ z obrzedow chrzescijaniskiej liturgii.

,Quem queritis? (Kogo szukacie?) Jesum Nasarenum (Jezusa Nazaren-
skiego). Od tych stéw na poly méwionych, na poly §piewanych, zgodnie z pra-
starym obyczajem wywodzacym sie jeszcze ze starozytnosci, zaczal sie teatr
chrzescijanski. Byl poczatkowo scisle obrzedowy®.

W $redniowieczu z teatralizacji chrze$cijanskiej liturgii zrodzil sig teatr
w Anglii, a nastepnie w Europie kontynentalnej, w tradycji buddyjskiej Japonii,
wyksztalcit sie teatr No (XIII w.), teatr Kabuki i Bunraku (XVII w.).

Interesujace jest, ze istnieja kultury, ktére w ogéle nie wydaly teatru.
Motywy teatralizacji w kulturze Indian Ameryki Péinocnej i Potudniowej
s3 nam powszechnie znane. Naleza do nich m.in. rytualne polowania, tarice

1

K. Braun, Teatralizacja zycia. Praktyki i strategie, Torun 2020, s. 27.
2 Ibidem.

3 Ibidem,s. 28.

Z.Raszewski, Krétka historia teatru polskiego, Warszawa 1978, s. 9.
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polaczone z niebanalng charakteryzacja, czesto zaktadanymi na twarz maskami,
$piewem i okrzykami. Poprzestano jednak na teatralizacji wymienionych wyzej
obrzedéw. Kultura Indian nie zrodzila sztuki teatru. Podobnie rzecz si¢ ma
z kulturg islamu. Bardzo widowiskowa, przejmujaca i drastyczna jest teatra-
lizacja praktykowana na Bliskim Wschodzie. Czgsto na oczach kamer i wielu
milionéw obecnych dochodzi do porwan czy mordowania ludzi. Bez watpienia
akty tego rodzaju przybieraja cechy widowiskowe, znamienne dla teatralizacji.
Charakterystyczny jest takze sposéb komunikowania sie tych ,aktoréw” oraz
yprzywdziany” kostium.

We wstepie do Antropologii widowisk kulturoznawca i antropolog widowisk
Leszek Kolankiewicz, powolujac si¢ na metafore teatralna w ujeciu Turnera,
pisze, ze

dramat i teatr — i w ogéle widowiska — sa najskuteczniejszym narzedziem stuza-
cym regeneracji spoleczenistwa. To one bowiem wzniecaja i kumulujg przezy-
cia zbiorowe, a tagodzac i rozladowujac konflikty, organizuja energie spoleczna.
W nich spoteczeristwo jawi si¢ sobie samemu jako dynamiczna calo$é®.

Przyjrzyjmy si¢ zatem definicjom terminu ,teatralizacja”. Amerykanski
socjolog, Erving Goffman jest autorem ksiazki Czlowiek w teatrze Zycia codzien-
nego®, w ktérej dokonuje analizy relacji spolecznych w kontekscie cech teatral-
nych. Pisze on:

Bede rozwazat sposob przedstawienia przez jednostke siebie i swojej dzialalnosci
innym ludziom w sytuacjach codziennych, sposoby kreowania przez nig wraze-
niem, jakie robi na innych, oraz to, na co moze i na co nie moze sobie ona pozwo-
li¢ w trakcie danego wystepu’.

Stwierdzenie, ze ,,[ ... | W naszym spoleczenistwie podzial na scene i kulisy
mozna znalez¢ wszedzie™ jest bardzo trafne. Zycie spoleczne jest bez watpienia
analogia jezyka sceny. Scena zycia za$, na ktérej odbywa sie ,wystep” jednostki,

S L. Kolankiewicz, Wstgp: Ku antropologii widowisk, [w:] A. Chalupnik, W. Du-
dzik, M. Kanabrodzki, L. Kolankiewicz (red.), Antropologia widowisk. Zagadnienia i wy-
bér tekstéw, Warszawa 20085, s. 22.

¢ E. Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, Anchor Books, Doubleday,
New York 1959. Wydanie polskie: Czlowiek w teatrze zycia codziennego, oprac. i stowem
wstepnym poprzedzil J. Szacki, Warszawa 2020.

7 E. Goffman, op. cit., s. 37.

® E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, [w:] A. Chalupnik, W. Du-
dzik, M. Kanabrodzki, L. Kolankiewicz (red.), Antropologia widowisk ..., s. 57.
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probujacej wplynaé na innych ,robiac wrazenie” czy kulisy, w ktérych owa
jednostka moze pozwoli¢ sobie na ,wyjscie z roli”, by spojrze¢ na siebie i na
swoje wlasne ,ja” — s3 przykladem pewnych modeli zachowan. Spotkanie takie,
czyli ,interakcja” oraz pojawiajacy sie podczas niej komunikat miedzyludzki,
odbywac¢ si¢ moze w dwoch odstonach. Jedna z nich jest autentyczny, szczery
i uczciwy ,wystep” jednostki, druga zas jego przeciwienstwo.

W ostatnim przywotanym przypadku Leszek Kolankiewicz odwoluje sie do
yFormy” Gombrowicza. Pisze:

jest zarazem sztuczna i zywiolowa: podlegajac jej i ulegajac w interakcjach, czlo-
wiek uczestniczy w uroczystosci kultury, do ktérej okazuje si¢ wiecznie niedojrza-
ty, i pozwala si¢ opanowa¢ dziatajacej w niej i przez nig zbiorowej sile. Cztowiek
pozostaje zawsze nieautentyczny’.

W perspektywie poszukiwan istoty czlowieczenstwa, rodza si¢ kolejne
odkrycia oraz pytania. Obok okreslenia Homo sapiens — ,,czlowiek myslacy”,
pojawiaja si¢ terminy — Homo faber (czlowiek twérczy) czy Homo ludens (czto-
wiek bawiacy sig). Ta ostatnia koncepcja czlowieka — ktérej autorem jest holen-
derski historyk, filozof, jezykoznawca i eseista Johan Huizinga — zaklada, ze
zroédlem ludzkiego zachowania, dzialania i tworzonej kultury jest zabawa, gra
oraz wspolzawodnictwo.

Piszac o teatralizacji, nalezaloby odnies¢ sie do pojecia zabawy, ktora
Huizinga uwaza za zrédlo kultury. Twierdzi on, ze wszystko to, co dotyczy
i odnosi si¢ do twodrczo$ci, moze takze odnosic si¢ do zabawy.

Inno$¢ i tajemniczo$¢ zabawy uwidacznia sie najwyrazniej w przebraniu. Dopel-
nia ono ,niezwykloéci” zabawy. Czlowiek przebrany lub zamaskowany ,gra” inng
jaka$ istote. Jest inng istota. We wszystkim co laczy sie z maska i przebraniem,
strachy dzieciece, niepohamowana wesolos¢, $wiety obrzadek i mistyczna fantazja
sa nierozdzielnie ze sobg przemieszane'.

Huizinga przekonywal, ze zabawa jest cze$cia skladowa kultury: ,kultura
ludzka powstaje i rozwija si¢ w zabawie i jako zabawa”'!. Swobodne dzialanie
stajace si¢ zabawg czy gra bez nakazéw i zakazow, zaspakaja potrzeby, pozwala

° L. Kolankiewicz, op. cit., s. 18.

1% Tbidem, s. 153.

" J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, [w:] A. Chalupnik,
W. Dudzik, M. Kanabrodzki, L. Kolankiewicz (red.), Antropologia widowisk ..., s. 143.
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naby¢ nowe umiejetnosci, uczy rywalizacji, moze przynosi¢ rados¢ i przyjem-
nos¢, ale i powodowad napiecia.

W Polsce czolowym badaczem zagadnienia teatralizacji jest Kazimierz
Braun. Definiuje on teatralizacje zycia jako

stosowanie teatralnych $rodkéw wyrazowych w réznych dziedzinach zycia w ce-
lach amplifikacji komunikacji spolecznej; teatralizacja jest elementem teatralnym
- widowiskowym, dramatycznym, akcyjnym, aktorskim, wizualnym — dodanym
do réznego rodzaju codziennych, zwyklych, normalnych wydarzen, dzialan, akeji,
czynnosci, zachowan i wypowiedzi'?.

Teatralizacja jest zatem poczatkiem, zalazkiem, mozliwym przyczynkiem
do powstania teatru. Jest zawsze najpierw, przed. Jak pokazuje historia, moze
trwaé, wzrastad, rozwija¢ si¢ i albo doprowadzi do powstania i rozkwitu teatru,
albo w ogdle nie sprowokuje jego narodzin. Jednak obecnie, gdy teatr juz ist-
nieje i zakorzenil si¢ u nas na dobre, pelnigc wszechstronne funkcje, mozliwe
jest okreslenie teatralizacji w odniesieniu do cech spektaklu teatralnego. Wida¢
to na przykladzie ponizszych definicji.

Stownik jezyka polskiego PWN teatralizacje okreéla jako ,przystosowanie
utworu niescenicznego do wystawienia na scenie, a takze nadanie czemus cech
teatralnych™>.

Justyna Guze pisze:

moéwigc o teatralizacji mamy na mysli co$ wiecej anizeli tylko nadawanie czemu$
cech teatralnych. Najogélniej rzecz biorac, mozna by méwi¢ o oddzialywaniu te-
atru w najrozmaitszych jego aspektach, od tekstu dramatycznego, przez insceni-
zacje, scenografie i gre aktoréw, az po jego znaczenie spoleczne. Jednym stowem,
o teatralnodci tych dziedzin, na ktdre teatr wywiera jakikolwiek wptyw'*.

Adam Andrzejewski w swoich rozwazaniach na temat teatralizacji Zycia
podkredla, iz ,polega ono na przejeciu przez codzienne czynnosci cech charak-
terystycznych dla sztuki teatralnej”".

"2 K. Braun, op. cit., s. S8.

3 Stownik jezyka polskiego PWN, Teatralizacja, https://sjp.pwn.pl/slowniki/
teatralizacja.html [dostep 08.05.2022].

" J. Guze, Teatralnos¢ i teatralizacja w sztuce XVIII i XIX wieku: préba poréwnania
wybranych zagadnieri, ,Recenzje i Omowienia” 1986, s. 192-198.

5 A. Andrzejewski, Teatralizacja zycia a estetyka codziennosci, ,Przeglad Filozo-
ficzny — Nowa Seria” 2017, R. 26, nr 1, s. 185-201.
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Teoria wychowania estetycznego jako ugruntowanie
pedagogicznej refleksji nad teatralizacja w edukacji

Refleksja pedagogiczna nad teatralizacja ma swoje ugruntowanie w obejmujacej
rozne dziedziny sztuki teorii wychowania estetycznego. Irena Wojnar, wybitny
pedagog i teoretyk w zakresie teorii wychowania estetycznego, pisze:

[...] w epoce starozytnej, a nawet jeszcze w $redniowieczu sztuka, zwlaszeza sztuki
plastyczne, muzyka, teatr nalezaly do treéci codziennego zycia ogromnej wigk-
szosci ludzi, przez wszystkich mogly by¢ w pelni przezywane, przez wielu czynnie
uprawiane, co wynikato zreszta z faktu, iz praca wytwdrcza miata wéwczas czesto
charakter artystyczny. W wyniku narastajacego podziatu pracy i poglebiajacej sie
specjalizacji sztuka stopniowo oddalala sie od codziennego zycia wiekszosci lu-
dzi, stawala si¢ dziedzing artystycznej specjalizacji dla jednych, srodkiem rozrywki
i odprezenia dla innych. Podzial ten poglebial sie jeszcze bardziej, w miare jak
wzrastalo znaczenie techniki'.

Dowodzono oczywiscie, ze

sztuka ksztaltuje postawy moralne, wplywa na lepsze porozumienie miedzy
ludZmi, pokazuje wzory lepszego zycia i sluszniejszego postepowania, moze by¢
ypodrecznikiem” czy ,przewodniczky” Zycia. Sztuka nie jest, a raczej nie musi
by¢ sprzeczna z nowoczesnymi procesami pracy i produkeji, daje natomiast przy-
klad dzialania naprawde twérczego, ktére prowadzi do stworzenia dziela; sztuka
plastyczna moze nawet spelnia¢ bardzo konkretng role uzytkowa, wplywacé na es-
tetyczny wyglad czlowieka i jego srodowiska'’.

Na gruncie teorii wychowania estetycznego sztuka jest wiec postrzegana
jako Zrodlo wieloaspektowego oddzialywania na cztowieka. Wplyw ten zde-
cydowanie wykracza poza do$wiadczanie pigkna i ksztalttowanie wrazliwosci
estetycznej jednostki. Sztuka (rozumiana zaréwno jako obcowanie z wielkimi
dzielami, jak tez jako twércza aktywnos¢) ma potencjal wplywania, oddzialy-
wania na bardzo rézne aspekty ludzkiego rozwoju: poznawczego, spolecznego,
emocjonalnego czy tez moralnego.

To szerokie rozumienie sztuki i jej pedagogicznego potencjalu sprawilo,
ze zaczeto dokladniej przygladad sie artystycznej aktywnosci dzieci i mlo-
dziezy, wyplywajacej z naturalnych potrzeb ekspresji, bardzo indywidualnych,

'S 1. Wojnar, Wychowanie przez sztuke, Warszawa 1965, s. 5-6.
17 Ibidem, s. 6.
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zakorzenionych wiasciwie w kazdym cztowieku, nie tylko w jednostce arty-
stycznie uzdolnione;j.

Aktywny twérczo wychowanek mial nauczy¢ sie (poprzez oddziatywanie
sztuki) wyrazaé swoje uczucia. Sztuka miata przywréci¢ mu réwnowage emo-
cjonalna, wzbogaci¢ myslenie i miedzyludzkie kontakty, a takze wychowywaé
moralnie. Herbert Read, angielski filozof, poeta i estetyk twierdzil, ze

celem wychowania przez sztuke jest spowodowanie, ze wszystko nabierze ruchu
i zacznie si¢ rozwijaé, a postawa konformizmu i bezmyslnej uleglosci zostanie
u kazdego czlowieka zastapiona twdrcza aktywno$cig wyobrazni, tej wyobrazni,
ktora si¢ stanie swobodnym wyrazem jego wlasnej osobowosci'®.

Szczegolne, pionierskie zastugi w obszarze badan nad wychowawczym
potencjalem sztuki maja pedagodzy zwiazani z ruchem Nowego Wychowania.
Powstat on na przetomie XIX i XX wieku i zrewolucjonizowal myslenie o tym,
jak powinna wyglada¢ edukacja.

Ruch koncentrowat si¢ m.in. na wolnosci i twoérczej aktywnosci w wychowa-
niu i edukacji dziecka. Byl reakcja na tradycyjny, rygorystyczny model wychowania
inauczania, jaki dominowat w XIX stuleciu. Twércy Nowego Wychowania postawili
m.in. na indywidualno$¢, osobowos¢, kreatywno$é, spontanicznos¢ oraz tworcze
myslenie dziecka. Uwazali, Ze wiedze powinno ono zdobywa¢ w oparciu o wia-
sne doswiadczenie, a $wiat poznawa¢ m.in. poprzez sztuke. Powstawaly placowki
eksperymentalne, w ktérych wprowadzano w zycie te nowe idee. Dzieci uczyly sie
np. garncarstwa, tkactwa, gotowania oraz szycia. W szkolach i placéwkach ekspe-
rymentalnych laczono teorie z praktyka, co spowodowalo, ze uczenie si¢ mialo
charakter kreatywny, a nie bierny. Szkota byta ,szkola aktywna’, ,szkola na miare
dziecka’, wychowujaca ,do zycia i przez zycie”.

Gléwnymi przedstawicielami i teoretykami nurtu Nowego Wychowania
byli m.in. John Dewey, Ovide Decroly, Edouard Claparéde, Maria Montessori.
W Polsce eksperymentalng szkole oparta na ideach Nowego Wychowania zato-
zyt Henryk Rowid, nazywajac ja ,szkola tworcza™".

Symboliczna dla takiego sposobu myslenia pedagogicznego publikacja jest
Twdrcza aktywno$¢ dziecka autorstwa dwoch francuskich pedagogéw, Roberta
Glotona oraz Claude’a Clero®®. W przedmowie do tej ksiazki Irena Wojnar

'8 R. Gloton, C. Clero, Twércza aktywnos¢ dziecka, Warszawa 1976, s. 12.

Y H. Rowid, Szkota Twércza. Podstawy teoretyczne i drogi urzeczywistnienia nowej
szkoly, wyd. 2, Krakéw 1929.

* R. Gloton, C. Clero, Lactivité créatrice chez l'enfant, Paris-Tournai 1971. Wyda-
nie polskie: Twércza aktywnos¢ dziecka, Warszawa 1976.
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zaznaczyla, ze ,stanowi ona kolejne ogniwo w dlugim tancuchu dziatan na rzecz
odnowy wychowania. Odnowy, czyli zerwania z tradycja modelowania dziecka
»na wzor i podobienstwo ludzi dorostych«...”*..

W publikacji tej czytamy:

tworcza aktywno$¢ dziecka zyskuje swoj istotny sens biologiczny wlasnie dzieki
tej Zyciowej potrzebie wzrastania, calkowicie zwréconego ku przyszloéci i beds-

.....

inwencja, jesli wszystko musi zosta¢ uruchomione po to, by sprzyjaé jego mozli-
wosciom twoérczym, dzieje sie tak po prostu z tej przyczyny, ze aktywno$¢ twércza
stanowi potrzebe biologiczna, ktérej zaspokojenie jest absolutna konieczno$cia
dla optymalnego rozwoju istoty ludzkiej w okresie wzrostu®.

Jak udowodnili pedagodzy zwiazani z Nowym Wychowaniem, sztuka
oddzialuje integralnie i harmonijnie na zycie dziecka. Moze by¢ impulsem do
ekspresji tworczej. Sztuka bowiem jest wielowymiarowa i nie ma okreslonych
ram, ktére mogga ja ograniczyc.

Irena Wojnar, podazajac za mysla filozoficzng Bergsona, zaznacza: ,Twor-
czo$¢ realizuje si¢ jednoczesnie dzigki rzeczywistoéci i mozliwoéci. Gra mozli-
wosci z rzeczywisto$cia wyznacza procesy tworcze i w przyrodzie i w czlowieku.
Tworczosé jest triumfem zycia™.

W mysli pedagogicznej poswiecono sporo miejsca roli teatru jako jed-
nej z dziedzin sztuki. Na refleksje zastuguje pozycja Zabawa dzieci w teatr Jana
Dormana, monografia Teatr i wychowanie autorstwa Krzysztofa Homy, Justyny
Sprutty, Weroniki Pudelko i Katarzyny Skulskiej, a takze artykuly poswigcone tej
tematyce. Wazne sa m.in.: Edukacja teatralna. O jej potrzebie i formalnych mozliwo-
$ciach edukacji wezesnoszkolnej Agnieszki Janik*, Sztuka teatralna a wychowanie
dziecka Anny Asyngier-Koziel* oraz wiele innych istotnych publikacji.

Jednak o ile o potrzebie wychowania przez teatr i szeroko rozumianej edu-
kacji teatralnej mozna przeczytac wiele, o tyle wciaz zbyt malo jest publika-
cji dotyczacych teatralizacji, ktore nie musza wykorzystywac wszystkich cech
spektaklu, lecz tylko niektdre z nich. Jak zaznaczylam wczegniej, istnieje réznica

2 Ibidem,s. S.

2 Ibidem, s. S8.

» L. Wojnar, A. Piejka, M. Samoraj, Idee edukacyjne na rozdrozach XX wieku, War-
szawa 2008, s. 26.

** A. Janik, Edukacja teatralna. O jej potrzebie i formalnych mozliwosciach edukacji
wczesnoszkolnej. Dziecko w sytuacjach uczenia sig, Wroctaw 2017.

» A. Asyngier-Koziel, Sztuka teatralna a wychowanie dziecka, Lublin 2000, s. 61-80.
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pomiedzy teatrem a teatralizacjq. Teatr to przedstawienie z udzialem aktoréw
i podzialem na akty, odbywajace si¢ na scenie, przed widzami. Spektakl roz-
grywa si¢ w zaaranzowanej przestrzeni, aktor jest odpowiednio do granej roli
ucharakteryzowany, wystepuje w kostiumie, czesto korzysta z rekwizytow,
a komunikat do widowni wysylany jest ze sceny. Teatralizacja za$ ,wydobywa
ze strumienia zycia, tak jak ono toczy si¢ na co dzien, jakie$ zdarzenia, ktore
dzieki niej nabiora niezwyklo$ci, zostang wyrdznione, upublicznione, zakomu-
nikowane”*.

Teatr i teatralizacja stanowia wiec dla pedagogéw bogate zrodla wszech-
stronnego oddzialywania na wychowankéw, inspirowania ich twérczej aktyw-
noéci, stymulowania rozwoju. W takim wlaénie kontekscie bede sie przyglada¢
teatralizacji w dalszej czg$ci niniejszego artykutu.

2. Teatralizacja jako metoda dydaktyczno-wychowawcza

Teatralizacja jest przemyslana, zaplanowang, $wiadoma i celowa metoda prowa-
dzenia zaje¢, majaca szkic, ramy, w ktérych mozemy pozwoli¢ sobie na improwi-
zacje. Sklania zaré6wno nauczyciela, jak i uczniéw do szeroko rozumianej aktyw-
nosci tworczej. Teatralizacja eksponuje, upowszechnia, unaocznia, wzmacnia
tre$¢ tematu, ktdry zapisany zostal na kartach podrecznika.

Dzigki inspirujacej publikacji Kazimierza Brauna, pozwolitam sobie na
sformulowanie nastepujacej definicji teatralizacji. Teatralizacja w edukacji
dokonuje sig, kiedy nastepuje przeniesienie tematu lekgji z:

- podrecznika,

- ksigzki,

—  ¢wiczen,

- lektury,

- kart pracy,

- innych na dzialania uczniéw i nauczyciela za pomoca narzedzi, w ktére
wyposazony jest teatr.

Tematem, ktory opracowujemy, stosujac metode teatralizacji moze by¢
tekst dydaktyczny, tre$¢ zadania, ¢wiczenia, zawarte zwykle pod tresciag opo-
wiadania, historyjki, komiksu czy wiersza, opis jakiego$ zjawiska. Narzedzia,
ktérymi mozemy postugiwac sie, pracujac metoda teatralizacji, to:

*¢ K. Braun, op. cit., s. 18.
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- dialog,

- partner sceniczny,

- ruch,

-  mimika,

- gest, naleza one takze do naszego codziennego zycia.

Kazimierz Braun w definicji teatralizacji zycia wspomnial o niezwykle istotnym
ingrediencie, bez ktérego nie mozna si¢ obej$¢. To element dodany.

Oznacza to, ze do naszego zwyklego, prostego tematu lekcji (ktory pra-
gniemy przeprowadzi¢ metoda teatralizacji) wplatamy cho¢by jeden element
wypozyczony z narzedzi, ktére oferuje nam teatr. Moze to by¢ kostium lub
np. rekwizyt. Nie musi by¢ to oczywiscie kostium stricte z teatru wziety. Wystar-
czy, ze pojawi si¢ chocby drobny jego element, ktéry moze dzieciom poméc
w zrozumieniu omawianego tematu, a takze w przebiegu zaje¢. Niewatpliwie
wplynie tez na ich wigksza aktywnos¢ twdrcza. Jest to tym bardziej zasadne, ze
dzieci uwielbiajg si¢ przebierad.

Innym elementem dodanym, ktéry ewentualnie mozemy zamiennie wpro-
wadzi¢, jest rekwizyt. Maly, charakteryzujacy postac. Jeszcze innym ogniwem
moze by¢ scenografia (oprawa plastyczna np. rysunki wezeéniej wykonane),
muzyka — tu nastr6j moze okresli¢ charakter miejsca czy sytuacji, w ktorej
bedziemy sie poruszaé. Element dodany (wybiérczo dobrany) oraz dialog
pozwala stwierdzi¢, ze pracujemy metoda teatralizacji.

Niezwykle istotne jest podkreslenie, ze nauczyciel nie musi by¢ profesjonal-
nym aktorem z dyplomem magistra sztuki aktorskiej, by méc pracowaé metoda
teatralizacji. Nauczyciel tym aktorem juz jest i to kazdego dnia, kiedy przycho-
dzi do klasy i prowadzi lekcje. Andrzej Janowski, w ksigzce Uczeri w teatrze Zycia
szkolnego, podkresla ten aktorski wymiar pracy nauczyciela. Pisze on: ,nauczy-
ciel komunikuje cos$ klasie nie tylko przez podanie treéci. Ale takze przez styl
mowienia, rozlozenie akcentéw, intonacje, gest, wyraz twarzy””’. Aktor ma za
zadanie jedynie odtwarza¢ powierzona mu role. Tworca za$, na bazie pewnej
idei, pomystu lub — w przypadku szkoly — tematu lekcji, wymysla, rozwija, two-
rzy, pewna historie, opowie$¢ czy didaskalia z nia zwiazane. Nauczyciel jest
wigc w pewnym sensie aktorem zawsze, cho¢ moze nie by¢ tego swiadomy.
Bycie $wiadomym twérca wymaga od niego aktywnosci, pracy nad nowymi
pomystami, kreatywnosci, a czesto takze odwagi. Teatralizacja daje mu takie
mozliwosci. Praca metoda teatralizacji wymaga pelnej $wiadomosci i zaanga-
zowania nauczyciela, ma charakter bardzo indywidualny, zalezny od otwartosci
i wyobrazni nauczyciela.

¥ A. Janowski, Uczert w teatrze zycia szkolnego, wyd. 2, Warszawa 1995.
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Zalety pracy metoda teatralizacji

Cechy, ktore — dzigki pracy metoda teatralizacji — mozemy odkry¢ i rozwijaé
w dzieciach to: wrazliwo$¢ emocjonalna, wyobraznia, koncentracja, cierpliwos¢.
Teatralizacja pobudza do aktywnosci tworczej, pozwala na poznanie wlasnych
mozliwosci, ulatwia wspotdziatanie w grupie, ksztattuje zamilowanie do litera-
tury. Metoda ta pomaga w wyrazaniu emocji (co nie nalezy do najtatwiejszych
umiejetnosci). To takze doskonalenie dykeji i poprawnej artykulacji. Teatra-
lizacja rozwija intelektualnie dzieci, poszerza stownictwo, doskonali logiczne
myslenie, ksztaltuje uwage i ¢wiczy pamig¢. Stymuluje aktywno$¢, przez co nie
pozwala by¢ biernym. Uczy dyscypliny, odpowiedzialnosci, zaufania, a takze
zacie$nia wiezi kolezenskie. Niezwykle istotne jest, ze pelni takze funkcje tera-
peutyczne. Pozwala dziecku pozby¢ sie oniesmielenia, przez co pokonuje ono
lek przed publicznoscia (np. spowodowany wadami wymowy, trudno$ciami
w nauce lub brakiem akceptacji wsréd réwiesnikéw). Dziecko moze zablysnaé,
zaimponowac talentem, pomyslami, wyobraznig i gra aktorska. Moze wcieli¢
sie w wymarzong posta¢ lub sta¢ sie kims, kim nigdy wcze$niej nie mogto by¢.
W procesie tworczym os$miela sig, nabiera zaufania do zespolu i swojego prze-
wodnika.

Teatralizacja w edukacji uczy przez zabawe. Dzieci zadaja pytania, samo-
dzielnie wyciagaja wnioski, dyskutuja, zauwazaja problem, szukaja wlasciwej
drogi do rozwiazania go. Ten sposob pracy pozwala uwierzy¢ w siebie, w swoje
mozliwo$ci, w samodzielne myslenie, dzialanie, poszukiwanie i odkrywanie.
Uwalnia twércze myélenie. Dzigki niej dziecko uczy si¢ nawiagzywac relacje
z innymi dzie¢mi, a takze nauczycielem, przewodnikiem edukacyjnym.

Cele teatralizacji w edukacji to przede wszystkim:

- ulatwienie uczniom zrozumienia $wiata zamknietego w tre$ci podreczni-
ka, zeszytu ¢wiczen lub innych materialach dydaktycznych,

- rozwijanie tworczej aktywnosci, czyli uwolnienie tworczego myslenia,

- dzialanie, poszukiwanie, odkrywanie,

- nauczenie wspéldzialania w grupie (szeroko rozumianych kompetencji
spolecznych), a takze odpowiedzialnosci, dyscypliny i zaufania.
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Doswiadczenia wlasne zwiazane z teatralizacja w edukacji oraz
przyklady autorskich dzialan opartych
na wykorzystaniu teatralizacji

Dos$wiadczen w pracy z dzie¢mi nabieram od 2009 roku. Byl to moment rozpo-
czecia mojej pracy w Prywatnej Szkole Podstawowej nr 114 w Warszawie, ktora
trwa do dzi$. Warto zaznaczy¢, ze placoéwka, w ktorej jestem zatrudniona od
12 lat, jest szkola o profilu artystycznym. Czas ten pozwolil mi na obserwacje,
a takze refleksje dotyczace takich metod pracy z dzieémi, ktore odwoluja sie do
sztuki. Pragne nadmieni¢, ze w szkole tej pracuje zaréwno jako aktorka (ukon-
czytam Pafstwowa Wyzsza Szkole Teatralng w Krakowie, Wydzial Aktorski we
Wroclawiu?®), prowadzac zajecia z teatru i dykcji, jak réwniez jako nauczyciel
edukacji poczatkowej w klasach I-IIL

Jak prowadze zajecia metoda teatralizacji?

Pierwszym etapem zaje¢ jest przeczytanie tematu lekcji z podrecznika.
W klasach mlodszych dobrze bedzie, jezeli tre$¢ przeczyta nauczyciel. Drugi
etap to wyjscie ucznidéw z fawek i przejécie na $rodek sali. Nauczyciel bedzie tu
przewodnikiem, twércg, osoba prowadzaca. Z kolei trzeci etap to podsumowa-
nie zajec.

A) Szkic I do tematu W indiariskiej wiosce — kl. I

Dawno temu Indianie mieszkali w tipi lub w wigkszych, okrgglych namiotach zwanych
wigwamami. Byly one zrobione ze skéry i malowane w pigkne, kolorowe wzory. Ubie-
rali si¢ w skdrzane stroje, ozdobione koralikami. Gléwnym zajeciem mezczyzn bylo
polowanie — przede wszystkim na niedzZwiedzie i bizony. Czesto tez wyplywali na rzeki
i jeziora w dlugich kanu i towili ryby. Kobiety zajmowaly si¢ uprawq kukurydzy, fasoli
i dyni. Wspélczesnie wigkszo$¢ Indian zyje i pracuje tak jak inni ludzie w ich kraju.
Niektérzy czasami organizujg dla turystéw pokazy dawnych obyczajow™.

Po przeczytaniu przez nauczyciela tekstu z podrecznika uczniowie wychodza na
$rodek klasy i rozpoczyna si¢ rozmowa.

** Dzi$ Akademia Sztuk Teatralnych im. S. Wyspiariskiego w Krakowie, Filia we
Wroclawiu.
¥ Podrecznik dla kl. I, Gra w kolory, 2017, cz. 4, 5. 57.
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N (nauczyciel) — Witam was bardzo serdecznie. Pewnie zastanawiacie sig, kim jestem?
Jestem wielkim wodzem plemienia Manitu. Na imi¢ mi Aida. UsigdZmy w kole.
Za chwilg dowiecie si¢ dlaczego was tutaj zwolatam. Dzieci siadaja w kole.

N - Przypomnijcie mi prosze¢ swoje plemienne imiona.

Tu dzieci kolejno wymys$laja dla siebie imiona. Mozemy im podpowiada¢,

np. Ztoty Jastrzab, Wielkie Serce, Szybka Strzala, Bialy Kiet itp. Po przedstawie-

niu sie dzieci N. méwi:

Drodzy, jak wiecie zyjemy na prerii (obszar porosnigty gléwnie trawaq, roslin-
nosciq lgkowg). Jest nas coraz wigcej, a jedzenia jest coraz mniej. W tym celu
musimy wybra¢ si¢ na polowanie. Bedziemy polowac na niedZwiedzie i bizony,
bowiem my Indianie zwykle na takie zwierzgta polujemy. Prosz¢, abyscie usta-
wili si¢ jeden za drugim przede mnq. Za chwilg wrecze kazdemu z was tuk
i kotczan ze strzatami. Potem przedstawi¢ wam cigg dalszy mojego planu.
Uczniowie ustawiaja sie przed wodzem, ten wrecza kazdemu tuk i kolczan
ze strzatami. Gdy kazdy go otrzyma, wédz méwi:

N - Teraz prosze, aby kazdy z was udat si¢ do swojego wigwamu i zatozyt swéj
skérzany stréj ozdobiony koralikami. Za chwilg wyruszymy na polowanie.
Dzieci rozchodza sie¢ do swoich namiotéw, pantomimicznie zakladaja
str6j. Po chwili odzywa si¢ wodz:

N - Indianie, udamy sig¢ teraz na brzeg jeziora (tu wymyslamy jego nazwe,
np. Bystra Fala). W naszych diugich todziach canoe, znajdujaq sig sieci, dzigki
ktérym mozemy ztowic takze troche ryb. Jednak postarajmy sig szybko dotrze¢
w gory, gdzie rozpoczniemy polowanie na zwierzyng. Dzieci dobieraja
sie w pary lub w wiecej 0séb, wchodza do canoe, odktadaja w nich tuki
i strzaly, przygotowuja sieci. Wyplywaja na jezioro, fowia ryby.

N - Indianie, doplywamy do brzegu. Pamigtajcie, ze aby znaleZ¢ zwierzyng
musimy by¢ bardzo cichutko. Dzieci wychodza cicho ze swoich todzi,
zabierajg luk i kolczan ze strzatami. Udaja si¢ wysoko w gory. Po drodze
nastuchuja, czy nie slycha¢ jakich$ odgloséw, w koricu nauczyciel zauwaza
niedzwiedzice, ktora okazuje si¢ mie¢ ze soba mate niedzwiadki.

N - Indianie, niestety nie mozemy upolowac dzis niedZwiedzia. Nie widzg tez na
horyzoncie zadnego bizona, a zaczyna robic si¢ coraz ciemniej. O! Zobaczcie
to, mama z matymi niedZwiadkami! Ale nie zapolujemy na niq! Przeciez nie
mozemy dzieciom odebrac mamy! Zlowilismy troche ryb, wystarczy na kilka
dni. Nasze Indianki uprawialy kukurydze, fasole i dynig, moze cos jeszcze
zostalo, to nam ugotujg. Wracajmy do naszych todzi i do naszej wioski. Wrd-
cimy tu za 3 dni. Nauczyciel i uczniowie wchodza do lodzi, ptyna. Moga
$piewac jaka$ radosng piosenke lub wydawac¢ indianski okrzyk. Po doply-
nieciu do wioski, wodz zegna sie z nimi.
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N - Jawédz plemienia Manitu, chciatam wam bardzo podzigkowaé za dzisiejszy
poléw. A teraz rozejdZmy si¢ do naszych wigwaméw na odpoczynek. Ahoj
Indianie!

B) Szkic II do tematu Oswietlenie dawniej i dzis - Kl. 1

Dawno, dawno temu ludzie mieszkali w jaskiniach i tam rozpalali ogniska. Ogien
ogrzewal, dawal $wiatlo i chronil ludzi przed dzikimi zwierzetami. Minelo wiele
lat i ludzie nauczyli sie robi¢ pochodnie. Potem zaczeli uzywa¢ kagankéw napel-
nionych oliwg. Kiedy Chinczycy wynalezli $wiece, zaczeto uzywac jej do o$wie-
tlania doméw na calym $wiecie. Z czasem wynaleziono lampy gazowe. Palily sie
one jasnym i rOwnym plomieniem. Doskonale oswietlaly mieszkania, a nawet
ulice duzych miast. Pierwsza lampa naftowa zostala skonstruowana przez Polaka
— Ignacego Lukasiewicza. Kolejnym wynalazkiem byla zaréwka. Skonstruowal ja
ponad sto lat temu amerykanski naukowiec Tomasz Edison. Obecnie coraz cze-
$ciej uzywa sie zaréwek energooszczednych™®.

Po przeczytaniu tekstu z podrecznika nauczyciel wychodzi z dzie¢mi na $rodek

klasy i prosi aby polozyly si¢ na podlodze i zamknety oczy.

N - Ojej! Jak strasznie zimno! Cala si¢ trzese! Styszycie? To chyba wyjq wilki!
Musimy co$ wymysli¢! Macie jakis pomyst? Nauczyciel pyta dzieci, ewentu-
alnie podpowiada:

Péjdzmy po drewno, sprébujemy rozpali¢ ognisko. Dzigki niemu ogrzejemy sig,
a i dzikie zwierzgta nas nie skrzywdzq. Co myslicie o tym? Dzieci z pewno-
$cia bardzo chetnie wyrusza po drewno i beda probowaly wznieci¢ ogien.

N - Ognisko juz plonie. Mozemy teraz spokojnie polozyc sig spac w naszej jaskini.
Dobranoc!

Stycha¢ glosne chrapanie.

N - Hop, hop! Kochani! Przenieslismy si¢ w czasie. Uptynelo juz wiele lat. Sly-
szatam, ze ludzie oswietlajg noc pochodniami /inaczej tuczywem/! Czy ktos
z was wie, jak mozemy takq pochodnig zrobic?

N — WeZmy gruby kij, owitimy go materiatem i zamoczmy w tluszczu lub oleju.
Ustawcie si¢ w kolejce. Kazdy z was bedzie podchodzit do mnie i bedzie zama-
czal go w naczyniu, w ktérym mam tluszcz. Wspaniale. Teraz przylézmy
naszq pochodnig do ognia, by data nam bardzo jasne Swiatto. Kierujemy
pochodnie do ogniska, ktére wciaz sie pali.

N — WejdZmy w glab jaskini, by pochodniq rozswietlic jej wnetrze. Jestem juz bar-
dzo zmegczona, wy pewnie tez. Polézmy sig i sprobujmy zasngé. Wiemy juz, jak

¥ Podrecznika dlakl. I, Gra w kolory, 2017, cz. 2, s. 51-52.
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rozpalic¢ ognisko, jak powstaje pochodnia, jutro dowiemy sig, czym jest kaga-
nek i jak go wykonaé. Dobranoc! Wszyscy kladg sie na podlodze i zasypiaja
glosno chrapigc.

N - Pobudka! Nastal juz swit. Zejdzmy na dét na plaze, widze tam mndstwo
pieknych i duzych muszli. Potrzebujemy rzeczy, ktora przez dtugi czas bedzie
dawata nam $wiatlo. Wiecie co to moze byé? A moze pamigtacie z tekstu, ktory
wam przed chwilg czytalam? Zrobimy dzis kaganek®'! Nauczyciel wyjasnia
dzieciom co to jest kaganek.

N - Ojej! Jakq pickng muszle znalaztam! A tu popatrzcie, ile naczyn glinianych!
A tam widzg jakie$ metalowe! Zabierzcie je prosze i przyniescie tu do mnie.
Mam smalec i co$ w rodzaju knota. PodejdZcie prosz¢ do mnie, ale ustawcie si¢
jeden za drugim. Kazdy na pewno bedzie mdgl zapali¢ swdj wlasny kaganek.
Dzieci ustawiaja sie w kolejce, nauczyciel kazdemu uczniowi pantomi-
micznie wklada co$ do naczynia, glosno méwiac: ,oto twéj knot i thuszcz”
Kazde dziecko odktada swéj kaganek np. na parapet okienny.

N - Teraz moi kochani polézmy si¢ spac, ale zanim to zrobimy przypomnijcie mi
proszg, jak powstato pierwsze oswietlenie?

Dz (dzieci) — Najpierw byt ogier, potem pochodnia, potem kaganek.

N — Wspaniale! Jutro poznamy kolejnq rzecz, dzigki ktérej takze mozna bylo
oswietla¢ domy. Dobranoc! Dzieci zasypiaja. Glosno chrapia.

N - Dzieti dobry. Nastal nowy dzieti! Zrébmy kilka przysiadow na dobre rozpo-
czecie dnia.

Wspdlnie robimy 10 przysiadéw.

N - Swiece® nie bedzie nam latwo zrobié, kiedys wykonywano jq m.in. z toju®.
Niech kazdy z was weZmie teraz jakies szklane naczynie i podejdzie do
mnie. Do kazdego naczynia dodam wam troche loju i knot. Zapalimy swiece,

31 Kaganek (lampka oliwna) — niewielkie naczynie gliniane lub metalowe,
w ksztalcie miseczki z dziébkiem, uchwytem i knotem, napetnione ttuszczem (np. ole-
jem ro$linnym lub zwierzecym) albo olejem mineralnym, stuzace od starozytnosci do
o$wietlania, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kaganek [dostep 12.05.2022].

2 Swieca — zrédlo $wiatla, zazwyczaj wykonane z paliwa stalego uformowanego
w walec, wewnatrz ktorego, przez cala dlugo$¢, umieszczony jest knot. Dawniej $wiece
wykonywano gléwnie z wosku pszczelego, przez co w tej formie byly dostepne dla wyz-
szych sfer. Biedniejsi uzywali zrédel oswietlenia wykonanych z tanszego ttuszczu zwie-
rzecego. Obecnie $wiece najczeéciej produkowane sg z parafiny lub stearyny, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Swieca [dostep 12.05.2022].

3 16j - tluszez zwierzecy o twardej konsystenciji, uzyskiwany gléwnie z bydta (16
wolowy), rzadziej z owiec. Jest bialy, nie ma swoistego zapachu, https://pl.wikipedia.
org/wiki/loj [dostep 12.05.2022].
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ktéra bedzie dugo nam sig palita. Brawo! Nauczyciel opowiada dzieciom
o0 $wiecy i thumaczy co to jest 16j.

Polozcie swiece obok kagankéw na parapecie i przeniesmy si¢ poprzez obrot
wokdt wlasnej osi w przysztos¢ prosto do Szkocji. Tam pewien pan, chcge oswie-
tli¢ swoj dom, wymyslil lampe zasilang gazem. Z czasem lapy gazowe spotkac
mozna bylo na ulicach Londynu, Paryza i wielu innych miast. Lampami gazo-
wymi oswietlano zaklady przemystowe czy instytucje publiczne. Przejdzmy sig
wzdhuz tej ulicy. Zobaczcie, jak pigknie jest oswietlona lampqg gazowg!

A teraz moi kochani przeniesmy si¢ do Polski. Obréémy sig wokdl wlasnej osi,
ale w lewq strong. Wspaniale! WyobraZcie sobie, ze pewien Polak Ignacy Luka-
siewicz wynalazt lampe naftowq! Naukowiec ten znalazl sposéb na uzyskanie
z ropy naftowej substancji idealnie nadajqcej si¢ do palenia w lampach. Nafty.
Natfta nie dymi i nie ma zapachu. Wiedzieliscie o tym?

Moi kochani, przed nami ostatni etap naszej podrézy w czasie. Powiedzcie co
Swieci na suficie w naszej klasie Odpowiedzia dzieci bedzie pewnie stowo
— lampa!

Swietnie! A jak to sig dzieje, ze ona swieci?

Ma w $rodku zaréwke!

Wspaniale! To bardzo dobra odpowiedZ. Kochani, zaréwka powstata ponad
100 lat temu, a naukowiec, ktory jg skonstruowat to Amerykanin Tomasz
Edison. Swietnie poradziliscie sobie podczas tej podrézy. Usigdzmy w kole
i sprobujmy odtworzy¢ sobie cichutko, samodzielnie w gléwce koleje etapy
powstawania oswietlenia. Co bylo pierwsze, drugie itd. Czy wszyscy razem
mozemy glosno wymienic po kolei?

Ogierl, pochodnia, kaganek, Swieca, lampa gazowa, lampa naftowa, zaréwka.

Podsumowanie

Robinson przekonywal, ze ,kreatywno$¢ jest wyjsciem poza wyobraz-

ni¢, bo wymaga, zeby dana rzecz rzeczywiscie wykonywac, a nie tylko mysle¢
o niej”** Metoda, ktdra zostata opisana w niniejszym artykule w tworczy sposob

otwiera umysly dzieci oraz pozwala by¢ kreatywnym nauczycielem.

Teatralizacja powoduje, ze zajecia staja sie ciekawsze, tworcze, aktywne,

dynamiczne i — co najwazniejsze — uczniowie wiegcej i szybciej zapamietuja.
W kontekscie stymulowania rozwoju, ksztalttowania postaw moralnych oraz edu-
kacji emocjonalnej dziecka, teatralizacja jest metoda o ogromnym potencjale.

3 https://edukido.com.pl/szkoly-zabijaja-kreatywnosc/ [dostep 21.05.2022].
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