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PRZYPOMINANIE - ZAPOMINANIE
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O MARCU 68!

Przygladajac si¢ obchodom $0. rocznicy wydarzen z Marca
1968 roku, moze si¢ wydawa¢, ze w srodowisku kulturalnym roczni-
ca wybrzmiala szczegélnie mocno: odbywaly sie¢ z tej okazji panele
dyskusyjne, konferencje, wystawy, projekcje filméw, a takze premie-
ry spektakli teatralnych. Wrazenie mnogosci tych inicjatyw i zaanga-
zowania $rodowiska teatralnego rozmywa si¢ jednak, gdy zwrdci sie
uwage na fakt, ze byly to wydarzenia skupione gléwnie wokot war-
szawskiego Teatru Zydowskiego i Fundacji Shalom, a za ich orga-
nizacj¢ odpowiadaly w istotnej czesci osoby zwigzane bezposrednio
z Marcem ’68 roku. W marcu 2018 roku, w okresie jednego tygo-
dnia, odbyly si¢ cztery premiery teatralne nawigzujace tematycznie
do przymusowej emigracji Zydéw z Polski pigédziesiat lat weze-
$niej. Byly to: Sprawiedliwos¢ Michata Zadary?, Zapiski z wygnania

' Artykul powstal w oparciu o prace licencjacka Przypominanie — za-
pominanie. Trzy spektakle w S0. rocznice Marca *68 , napisana i obroniong
w 2021 roku w Instytucie Kultury Wspolczesnej Uniwersytetu Eodzkiego
pod opieka dra Piotra Olkusza.

> Sprawiedliwos¢ Nawojki Gurczyniskiej i Michata Zadary, rez. Michat
Zadara, Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera, premiera: 10.03.2018.
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Magdy Umer?, Kilka obcych stéw po polsku Anny Smolar*iIda Kamin-
ska Goldy Tencer®. Oprocz tego odbyly sie pokazy trzech finalowych
spektakli konkursu organizowanego przez TR Warszawa i Muzeum
Polin, jednak z uwagi na ich efemeryczny charakter nie przywoluje
ich w tym zestawieniu. Dwie z czterech premier — Zapiski z wygna-
nia i Ida Kamirska — zostaly przygotowane przez tworczynie, ktore
— mniej lub bardziej bezposrednio — wydarzen marcowych doswiad-
czyly, a dodatkowo w spektaklach bazuja na biografiach oséb, ktore
wyemigrowaly z Polski w wyniku antysemickiej nagonki. Dwa po-
zostale spektakle — Sprawiedliwos¢ i Kilka obcych stow po polsku — to
proby przepracowania Marca przez kolejne pokolenie, ktérego pa-
mie¢ zapo$redniczona jest przez wspomnienia rodzicéw.

Dlatego wlasnie analiza przedstawien Smolar i Zadary wyda-
je sie szczegdlnie ciekawa, zwlaszcza w kontekscie proby zrozumie-
nia, jak reprezentanci drugiego pokolenia usiluja poradzi¢ sobie
z dziedzictwem Marca, jakich metod i narzedzi do tego uzywaja, czy
wazniejsze s dla nich pamie¢ czy historia, oraz jak te zagadnienia
wykorzystuja w twdrczosci teatralnej. Oboje twércy eksploruja ob-
szar przeciw-historii, czyli uje¢ niekonwencjonalnych, sprzecznych
z wizja propagowana w oficjalnym dyskursie, czesto obejmuja-
cych narracje z perspektywy srodowisk w jakis sposéb wykluczo-
nych®. Jednym z gléwnych celéw wprowadzania takich narracji jest

3 Zapiski z wygnania Sabiny Baral, rez. Magda Umer, Teatr Polonia,
premiera: 9.03.2018.

* Kilka obcych stéw po polsku Michala Buszewicza, rez. Anna Smolar,
Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy Kaminskich i Teatr Polski im. Ar-
nolda Szyfmana, premiera: 10.03.2018.

5 Ida Kamitiska na podstawie sztuki Méj Teatr Henryka Grynberga,
rez. Golda Tencer, Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy Kaminskich,
premiera: 15.03.2018.

¢ K. Bojarska, M. Solarska, Przeciw-pamigé, [w:] Modi Memorandi.
Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 398.
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rewizja i przepisanie wiedzy na temat opracowywanych wydarzen’.
Oba spektakle s zupelnie rézne, zaréwno w odniesieniu do procesu
powstawania, jak i formy scenicznej. Michal Zadara w Sprawiedli-
wosci podejmuje probe stworzenia teatralnego dokumentu, bazuja-
cego na archiwalnych §wiadectwach, ale jednoczesnie réwnowazac
konkretng opowies¢ uniwersalnym wpisaniem jej w histori¢ Edy-
pa. Z kolei Anna Smolar w Kilku obcych stowach po polsku eksplo-
ruje obszary postpamieci, nie unikajac osobistych i emocjonalnych
tematéw, wypelniania luk w narracji historiami potencjalnymi,
co przywodzi na mysl strategie historii eksperymentalnych opi-
sanych przez Aluna Munslowa®. To wlaénie dzigki tym réznicom
przedstawienia zdajg si¢ tworzy¢ ciekawy, bo relatywnie szeroki ob-
raz dyskusji o marcowych wydarzeniach.

Tym, co moze stanowi¢ element wspolny obu projektow, jest
istotnos$¢ archiwizacji i samej instytucji archiwum w procesie po-
wstawania spektakli, a ktéra (archiwizacja) jest jednoczesnie — jak
pisze Pierre Nora — konstytutywnym elementem nowoczesnej pa-
mieci’. Proces ten stanowi zatem dzialanie pomagajace usystema-
tyzowac i przyswoi¢ odziedziczong pamie¢ o wydarzeniach. Moze
przybra¢ rézne formy: od tworzenia zupelnie nowego archiwum,
ktore — jak dzieje sie w przypadku spektaklu Anny Smolar i co pod-
kreglala sama rezyserka'® — w pewnym sensie staje si¢ archiwum pa-
mieci, zgromadzonych subiektywnych opowiesci, do pracy archiwal-
nej sensu stricto, polegajacej na eksplorowaniu i systematyzowaniu

7 Ibidem.

8 A. Munslow, Historia jako eksperyment, thum. M. Borowski, M. Su-
giera, ,Dialog” 2017, nr 7-8.

° P. Nora, Migdzy pamigciq a historig: les lieux de mémoire, thum.
M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 23.

' Wchodzimy i robimy batagan, z Anng Smolar i Weronika Szczawin-
ska rozmawia Pawet Soszyniski, ,Dwutygodnik” 2019, nr § (255), https://
www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzi-
my-i-robimy-balagan.html (dostep: 13.06.2021).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-robimy-balagan.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-robimy-balagan.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-robimy-balagan.html
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zebranych instytucjonalnie artefaktéw — co wykorzystuje przy two-
rzeniu swojego przedstawienia Michat Zadara.

Warto przy tej okazji réwniez zastanowic sie, jaka rzeczywiscie
jest rola archiwizacji w spektaklach, oraz, rozpoznajac za Danuty
Ulicka réznice miedzy archiwum a pamiecia, zweryfikowad, czy na
pewno archiwum jest w tym kontekscie okre$leniem, ktérego nale-
zaloby uzy¢. Ulicka pisze:

[...] yarchiwum” zaczelo znaczy¢ zbyt wiele. Stowo upowszechnito
sie wroznych dziedzinach i odmianach badan kulturowych juz to jako
synonim powszechnie szanowanej ,pamieci” (historycznej, spolecz-
nej, kulturowej, indywidualnej), juz to (w pracach historiograféw)
jako réwnoznacznik ,alibi” lub ,pretekstu” [ ...] - juz to ekwiwalent
»spichlerza’, ,przechowalni’, ,repertuaru” lub ,kolekeji”, ktérych za-
warto$¢ pozwala na swobodne destruowanie, konstruowanie i ,,pro-
jektowanie” przeszto$ci''.

Dokonanie tego rozréznienia pozwala spojrze¢ na spektakle
z perspektyw innych niz te deklarowane przez jego tworcow.

Teatralne badanie historii

Na poczatku przedstawienia Sprawiedliwos¢, na ekranie, beda-
cym elementem scenografii, wyswietla sie napis: ,Wszystko w tym
spektaklu jest prawda”. Wydaje sig, ze nie ma powodu, aby nie uwie-
rzy¢ w to zapewnienie, poniewaz — o czym w $rodowisku teatralnym
mowilo si¢ na dlugo przed premiera — do pracy nad spektaklem
rezyser, Michal Zadara, powolal zesp6t prawnikéw i historykow. Ce-
lem dziatan tego zespolu bylo dotarcie do konkretnych osoéb, kté-
re moglyby za wydarzenia marcowe odpowiedzie¢, oraz znalezienie
wlasciwych podstaw prawnych niezbednych do osadzenia tych

"' D. Ulicka, ,Archiwum” i archiwum, ,Teksty Drugie” 2017, nr 4,
s. 274.
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ludzi. Zadara zaproponowat takze, aby duza cze$¢ budzetu przedsta-
wienia przeznaczy¢ wlasnie na badania, a nie na scenografie, kostiu-
my i inne techniczne elementy sceniczne'?. Archiwalna praca zespo-
tu jest widoczna w formie spektaklu, ktory stat sie swoistym opisem
szeregu niepowodzen, braku dostgpu do czesci dokumentdw, nie-
moznosci odnalezienia sprawcédw oraz bezsilnosci w chwilach, kiedy
okazywalo sie, ze osoba, ktéra moglaby zosta¢ osadzona i ponies¢
konsekwencje, nie zyje od wielu lat.

Punktem zwrotnym w badaniach zespolu powolanego przez Za-
dare staly sie rozmowy przeprowadzone z emigrantami marcowymi,
ktorzy jako przyczyny swoich wyjazdéw nie podawali wcale polityki
wladz czy szykan ze strony pracodawcéw. Byli przerazeni panujaca
w tym okresie ,atmosfery’, sktadajaca si¢ oczywiscie z tych elemen-
tow, ale tworzona réwniez przez prze$ladowania ze strony zwyklych
ludzi — sasiadéw, nauczycieli czy dziennikarzy, podsycajacych anty-
semicka nagonke propagandowymi artykulami. To wlasnie wérod
przedstawicieli prasy rezyser postanowil znalez¢ konkretne osoby,
ktore w marcu glosity szkodliwe poglady, przyczyniajac sie tym po-
érednio do wyjazdéw tysiecy polskich Zydéw. Tym tropem udalo
sie zidentyfikowa¢ trojke z nich: dziennikarza z Lodzi, Karola Ba-
dziaka, dzi$§ niewidomego i — jak sam twierdzi — niepamietajacego
tamtych wydarzen; Ewe Boniecka, redaktorke ,Warsaw Bussiness
Journal” wypierajaca si¢ autorstwa wskazywanego artykulu; oraz
Iwone Sledziiska-Katarasifiska — postanke na sejm Platformy Oby-
watelskiej, wowczas dziennikarke ,Dziennika Lodzkiego”. Zadara
jest pierwszym — a przynajmniej sam tak siebie postrzega — ktory
nazywa rzecz po imieniu i za pomoca swojego spektaklu moéwi, ze
w marcu 1968 roku to wlasnie te osoby popelnily zbrodnie przeciw-
ko ludzkosci i nigdy za to nie odpowiedzialy. Samo przedstawienie
mialo by¢ wezwaniem do prawdziwego procesu: w planach twércow
bylo zlozenie zawiadomienia do prokuratury — realne dziatanie, sy-
tuujace calo$¢ spektaklu na przecieciu teatralnosci i rzeczywistosci.

2 Ibidem, s. 23.
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Zamiar ten nie zostal jednak nigdy zrealizowany, co dodatkowo
utrudnia proste okre$lenie statusu przedstawienia, w ktérym grani-
ce teatralno$ci zacieraja si¢ na wielu plaszczyznach: rozpoczynajac
od préby realnego oddzialywania na rzeczywistos¢ (powiadomienie
prokuratury), poprzez skupienie si¢ w duzej mierze na pozateatral-
nej pracy badawczej, koficzac na samej scenicznej formie spektaklu.

Przedstawienie w sposob naturalny dzieli sie na trzy czesci: wy-
jasnienie, dlaczego trzeba znalez¢ winnych marcowych wydarzen,
poszukiwanie tych konkretnych oséb oraz rozwazanie, czy i dlacze-
go trzeba zlozy¢ zawiadomienie o podejrzeniu popelnienia zbrodni
przeciwko ludzkosci. Spektakl utrzymany jest w konwencji dzienni-
karskiego $ledztwa, znajduja si¢ w nim zaréwno elementy prelekcyj-
no-wykladowe, jak i zapis fragmentéw poszukiwan. Scena przypomi-
na biuro pelne dokumentdéw i przyklejonych na $cianach notatek; na
srodku znajduje si¢ méwnica, z ktérej wyglaszana jest czes¢ kwestii.

Nieoczywista pozostaje rola aktoréw, ktorzy nie graja postaci
fikcyjnych, ale sugeruja, ze ,nie graja’, tylko pozostaja wciaz soba.
Zreszty czworka wykonawcédw miata takze bezpoéredni wpltyw na
scenariusz przedstawienia, ktéry powstawatl w czasie prob i zmienial
si¢ do ostatnich chwil przed premiera"®. Mozna wiec sadzi¢, ze wy-
razane ze sceny poglady sa w jakim$ stopniu ich osobistym zdaniem,
mimo ze méwiacy te kwestie aktorzy czesto podkreslaja, ze nie sa
soba w pelnym tego slowa znaczeniu.

Aby wyjasni¢, dlaczego dowiedzenie istnienia lub wymierze-
nie tytulowej sprawiedliwosci jest tak wazne, wielokrotnie zostaje
przywolany Krél Edyp Sofoklesa. Zestawiajac wydarzenia z Marca
z historia Teb (zmagajacych si¢ z zaraza, ktéra nie minie, dopé-
ki zabdjca kréla nie zostanie o te zbrodnie oskarzony), nasuwa sie
przestanie spektaklu: jako spoteczenistwo nie poradzimy sobie z fala
nietolerancji (na kazdej plaszczyznie), jesli nie pokazemy jasno, ze
nalezy ja pigtnowac i ze z takich zachowan beda wyciagane prawne

1 D. Przastek, Pamigé i sprawiedliwosé, [w:] Sprawiedliwos¢ (program
spektaklu), s. 15.
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konsekwencje. Ze sceny padaja slowa, ze ,teatr od poczatku swojego
istnienia zajmuje si¢ sprawiedliwoscia™'* i ta sprawiedliwo$¢ w spek-
taklu Zadary nie ma poélcieni — albo zostala popelniona zbrodnia
i sprawca zostanie oskarzony (cho¢ niekoniecznie musi ponie$é
kare, jak mowi rezyser w rozmowie dla ,Dialogu”®), albo zbrodni
nie bylo. Forma spektaklu, polegajaca na przywolywaniu i analizo-
waniu dokumentéw oraz przedstawianiu nowych faktéw, majacych
stanowi¢ podstawe dla udowodnienia zalozonej tezy, nawiazuje do
formy dramatu $ledczego, jakim byt Krél Edyp: charakterystycz-
na jest dla niej strategia stopniowego ujawniania dowodéw, kté-
re w efekcie prowadza do wskazania sprawcy. Jednak aktorzy zasta-
nawiaja sig, czy oskarzenie jednej poslanki jest juz ta upragniona
sprawiedliwoécia — Iwona Sledzinska-Katarasifiska byla przeciez
jedna z tysiecy oséb odpowiadajacych za prowokowanie antyse-
mickich zachowan — czy wobec tego jej ukaranie nie bedzie tylko
wskazaniem i symbolicznym u$mierceniem kozta ofiarnego? I tutaj
mozna zauwazy¢ odniesienie do antycznego dramatu, poniewaz,
wedlug interpretatoréw koncepcji kozla ofiarnego René Girarda,
za przyklad dzialania tego mechanizmu mozna uzna¢ réwniez mit
Edypa's: ,najczedciej o tym, ze kto$ staje si¢ kozlem ofiarnym, decy-
duja tzw. znaki selekgji ofiarniczej: odmienno$¢ religijna, kulturowa,
spoleczna czy fizyczna”’. W przypadku poslanki Iwony Sledzin-
skiej-Katarasinskiej znakiem przyczyniajacym si¢ do selekeji bylyby
antysemickie artykuly polaczone z obecng przynaleznoscia do partii
opozycyjnej wobec prawicowej partii rzadzacej, wplywajace na nie-
spojny wizerunek. Réwniez mechanizm wyznaczania i po§wigcania
osoby, oraz cel tego dziatania §$wiadczylyby o takim statusie postanki

'* Cytat ze spektaklu Sprawiedliwos¢.

' To si¢ nazywa sprawiedliwos¢, z Michalem Zadara rozmawiaja Joan-
na Krakowska, Piotr Olkusz i Jacek Sieradzki, ,Dialog” 2018, nr 6, s. 146.

'¢ K. Wielechowska, Logos Heraklita. Logos Jana. O koncepcji kultury
René Girarda, ,,Albo albo. Problemy psychologii kultury” 2004, nr 4, s. 67.

17 Ibidem, s. 65.
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w tym przedstawieniu: ,[k]oziol ofiarny zesrodkowuje wzajem-
na wrogos¢, staje sie ofiarg zastepcza (i nastepnie pojednawcza) dla nie
potrafiacej poradzi¢ sobie z wlasng agresja wspdlnoty™®. W koncu
Sprawiedliwos¢ miala by¢ rodzajem akeji performatywnej oddziatuja-
cej na rzeczywisto$¢ pozateatralng, oraz, podazajac za tezami Girarda,
metoda na przywrocenie stabilnoéci i poczucia wspolnotowosci.

Analizujac strategie pamieciowe pojawiajace si¢ w spektaklu
Sprawiedliwos¢ Michata Zadary, nalezaloby rozrézni¢ dwa pojecia
— ypamiec” i ,histori¢” — ktore, mimo ze przenikajq sie wzajemnie, to
w rzeczywisto$ci stanowia dwa kraricowe punkty na osi sposobow
myslenia i méwienia o przeszlosci. Badacz pamieci, Pierre Nora,
precyzowal te roznice:

Pamieé [ ... ] ulega ciaglej ewoluciji, jest otwarta na dialektyke pamie-
tania i zapominania, nie$wiadoma swoich kolejnych znieksztalcen,
wrazliwa na manipulacje i przywlaszczenie, tatwo poddaje sie udpieniu
i budzi si¢ od czasu do czasu. Historia tymczasem to problematycz-
naizawsze niekompletna rekonstrukgja tego, co juz nie istnieje. Pamie¢
nigdy nie przestaje by¢ zjawiskiem aktualnym, relacja, ktéra taczy nas
z wieczng terazniejszoscia: historia potrafi natomiast jedynie uobecni¢
przesztosé. [ ... ] Pamieé jest kolektywna i wewnetrznie zréznicowana,
amimo to indywidualna. Historia za$ nalezy do wszystkich i do nikogo,
dlatego rosci sobie pretensje do posiadania ponadczasowego autory-
tetu. Pamie¢ zakorzenia si¢ w konkrecie, w okreslonych miejscach, ge-
stach, obrazach i przedmiotach; historia laczy si¢ jedynie z kontinuum
czasowym, z postepem i relacjami miedzy rzeczami. Pamiec jest abso-
lutna, natomiast historia to domena relatywizmu".

Poslugujac sie tym opozycyjnym zestawieniem zapropono-
wanym przez Pierre’a Nore, mozna uznaé, ze Zadara na scenie
Teatru Powszechnego nie posluguje sie pamiecia o wydarzeniach
marcowych, ale jej przeciwienistwem — historig. Bada dokumenty,

8 Ibidem, s. 64.
' P. Nora, Mi¢dzy pamieciq a historig...,s. 21.
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przeszukuje archiwa, rekonstruuje losy ludzi, ktérych nazwiska
udalo si¢ zidentyfikowa¢, aby sprawdzi¢, czy moga zosta¢ oskarzeni
o wspoludziat w zbrodni przeciwko ludzkosci. Historia uobecnia sie
w artefaktach: wyswietlanych na ekranie dokumentach, zdjeciach
iartykulach prasowych. W catej dyskusji wokét spektaklu wielokrot-
nie powtarzano, ze w procesie jego powstawania najwazniejsza jest
prawda, ktéra mozna poswiadczy¢ niezbitymi dowodami,
a prace zespolu mialy na celu umozliwienie obiektywnego spojrze-
nia na Marzec.

Jednak sytuujac, nawet jesli tylko czesciowo, spektakl Zadary
w nurcie teatru dokumentalnego, nie spos6b pomina¢ zjawiska, kto-
re Michat Lachman nazywa nienegocjowalnoscia dokumentu:

nalezy podkresli¢, ze bierze si¢ ona [nienegocjowalno$¢ - W.Z.] po
czesci z tego, ze nawet jako fragment teatralnego spektaklu wciaz
zachowuje on [dokument — W.Z.] funkcje odsylania do realnych
zdarzen. Zeskanowane kopie akt, zeznai i wywiadéw wyswietlane
na ekranach znajdujacych si¢ w sali teatralnej powoduja, ze sto-
wa padajace ze sceny widz odbiera jako wskazniki rzeczywisto$ci
pozatekstowej. Na tym ufundowane jest poczucie ,,dostownosci” prze-
kazu teatralnego w spektaklu dokumentalnym. Chociaz prezentacji
autentycznych tekstow towarzyszy zwykla [ ...] rama teatralna, to
tworcy tych spektakli staraja sie, by powstalo wrazenie, iz znaczenie
owej teatralnej ramy zostalo zanegowane badz zawieszone®™.

Mimo tego, ze sam dokument w swojej postaci jest nienegocjo-
walny, w teatrze verbatim widz zawsze ma do czynienia z interpreta-
cyjna konstrukcja dokumentdw, na co wplywaja zaréwno ich dobdr,
jak 1 sposob prezentowania czy ustosunkowania si¢ do nich na sce-
nie’'. Mozna si¢ wigc zastanawia, czy obiektywizacja historii jest

20 M. Lachman, Teatralizujgc fakty. Uwagi o (do)stownosci teatru ver-
batim i teatru politycznego, ,Didaskalia” 2013, nr 113, s. 129.

> M. Sugiera, W poszukiwaniu realizmu. Polski dramat ostatnie-
go pietnastolecia w europejskim kontekscie, [w:] Literatura wobec nowej
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rzeczywiscie tym, co zespot chcial osiagnac i czy nie wyklucza tego
subiektywno$¢ tworzenia konkretnej narracji. Poczatkowo moze
zdawac sie, ze Michal Zadara dazy wlasnie do obiektywizacji, dajac
zespolowi historykéw de facto monopol na skonstruowanie histo-
rii Marca 1968, ktéra bedzie opowiedziana w spektaklu. Nie da sie
jednak zaprzeczy¢ istnieniu w przedstawieniu form uobecniania pa-
migci: wyswietlane w spektaklu nagrania wypowiedzi emigrantéw
marcowych, bedace elementem dokumentacji procesu, skutecznie
obalaja teze, ze Zadara posluguje sie tylko historycznymi faktami.
I mimo ze rozmowy z wypedzonymi byly jedynie punktem zacze-
pienia dla prowadzonych badan, to staly sie réwniez punktem wyj-
$cia, bez ktérego prawdopodobnie nie zidentyfikowano by dzienni-
karzy i nie obarczono ich wing (i odpowiedzialno$cia) za atmosfere,
o ktérej méwili bohaterowie nagran®.

Przywolywane w przedstawieniu opowiesci $wiadkéw sg histo-
riami indywidualnymi. Wykorzystujac pamie¢ jednostek, spektakl
Sprawiedliwo$¢ pretenduje do bycia waznym elementem w tworze-
niu pamieci kulturowej, czyli pamieci, ktéra ,stuzy przekazywaniu
doswiadczen i wiedzy ponad granicami pokolen, wytwarzajac w ten
sposéb spoleczna pamieé¢ dlugoterminowa™ oraz ,opiera si¢ na
zewnetrznych mediach i instytucjach, dbajacych o pamie¢ i prze-
kazujacych wiedze. Na poziomie pamieci kulturowej decydujaca
role odgrywa przeniesienie do$wiadczen, wspomnien i wiedzy na

rzeczywistosci, red. G. Matuszek, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka,
Krakéw 2008, s. 234-235.

> Inng sprawg jest to, czy faktycznie artykuly prasowe mialy az tak
duzy wplyw na tworzenie atmosfery tamtego czasu, jaki przypisuje im Za-
dara, pomijajac chociazby wiece organizowane w zakladach pracy. A jesz-
cze osobna kwestig stanowi w tej sytuacji wolna wola obywateli i polecenia
ze strony wiadz.

2 A. Assmann, Cztery formy pamigci, tham. K. Sidowska, [w:] eadem,
Miedzy historiq a pamigciq. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Wydawnic-
twa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, s. SS.
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noéniki materialne, jak ksigzka czy film™*. Za taki no$nik mozna
uznaé réwniez przedstawienie teatralne, ktore — mimo swojej efeme-
rycznej formy — ma przeciez zapisany tekst dramatyczny. Czesto za-
rejestrowany jest sam przebieg przedstawienia lub tez §wiadectwem
moga by¢ teksty krytyczne i recenzenckie. W przypadku Sprawiedli-
wosci zaréwno scenariusz, jak i opis calego procesu przygotowan do
spektaklu zostaly wydane w formie ksigzkowej*.

Kilka stow o postpamieci

Z kolei Anna Smolar, z okazji 50. rocznicy Marca 68, zrobila
spektakl o swoim pokoleniu. Rezyserka Kilku obcych stéw po polsku
nie ukrywala faktu, ze jest urodzona we Francji cérka Aleksandra
Smolara, marcowego emigranta politycznego z zydowskimi korze-
niami, i ze temat dotyczy jej bezposrednio. Przedstawienie zbiera
glosy ludzi, ktérzy Marca nie pamietaja, badZ pamietaja niewyraz-
nie, i jednocze$nie stanowi probe zlozenia ich we wsp6lna opowiesé,
zrekonstruowania wydarzen, o ktérych w domach bohaterdw sie nie
mowilo, albo méwilo bardzo niewiele. Podczas pracy nad scenariu-
szem Michatl Buszewicz — autor tekstu i dramaturg przedstawienia
— bazowal na wywiadach, przeprowadzonych na potrzeby spektaklu
przez dziennikarza Mike’a Urbaniaka®. Tworcy probuja ukazad glos
calego pokolenia dzieci marcowych emigrantéw — wydoby¢ z nie-
jednorodnego chéru jak najwieksza liczbe pojawiajacych sie watkow,
ale jednocze$nie nie pozbawia¢ bohateréw indywidualnosci przezy¢.
Jednak, jak moéwila rezyserka, w spektaklu nie chodzi o wyczerpuja-
ce, przekrojowe ukazanie emigracji, ale wlasnie o zaprezentowanie

* Ibidem.

5 M. Zadara, Sprawiedliwosé 1968-2018, Zywostowie, Krakéw 2021.

26 1. Szymariska, Anna Smolar o Marcu ‘68 i spektaklu , Kilka obcych stow
popolsku”[ROZMOWA],,Cojestgrane 24. Magazynkulturalny”,09.03.2018,
http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/1,13,23115354,0,Anna-Smolar-
-0-Marcu-68-i-spektaklu--Kilka-obcych-s.html (dostep: 13.06.2021).
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zlozono$ci sytuacji, analize osobistych kwestii tozsamos$ciowych po-
marcowego pokolenia”. W przedstawieniu wydarzenia marcowe sa
potraktowane jako granica, rodzaj cezury w zyciorysie, ktora wszyst-
ko zmienia — niezaleznie, czy postaci dramatu urodzily sie kilka lat
przed 1968, w 1968, czy kilka lat po nim; w tekscie autor wpisuje
to zjawisko w metafore obchodzonych urodzin — nie jest wazne,
ile lat postaci maja w rzeczywistosci, deklaruja za to, ze w 2018 roku
obchodza swoje S0. urodziny.

Pokolenie dzieci marcowych emigrantéw dziedziczy traume
przymusowej emigracji — wiaze si¢ ona z poczuciem wyobcowa-
nia, wykorzenienia czy tozsamosciowej pustki. Problem tozsamo$ci
i poczucia przynaleznosci widoczny jest w tekécie dramatu: posta-
ci nie maja wlasnych imion — bohateréw definiuje przede wszystkim
fakt, ze sa czyimi$ dzie¢mi. Przedstawiajac si¢ kolejno, opowiadaja
0 swoim zyciu przez pryzmat rodzicéw. Historie rekonstruowane sa
ze strzepkéw informacji, niektére elementy wymagaja improwizacj,
inne duzych dopowiedzen. Bohaterowie to zaréwno dzieci mar-
cowych emigrantéw mieszkajace w réznych czesciach $wiata, jak
i dzieci osob, ktére w 1968 roku z Polski nie wyjechaly. Ci drudzy
réwniez maja do odkrycia swoja marcowa histori¢, poniewaz — jak
mozna przeczyta¢ w dramacie Buszewicza — ,wystarczy by¢ w Pol-
sce, zeby mie¢ co$ wspdlnego z historig marca™®. Moga to by¢ rézne
punkty zaczepienia — dla jednych beda to przodkowie o antysemic-
kich pogladach, dla drugich mieszkanie, ktére w 1968 roku opusci-
la zydowska rodzina, a dla innych — wspomnienia o osobach, ktére
wtedy wyjechaly.

Osadzajac Kilka obcych stéw po polsku w kontekécie badan
nad pamiecia, nalezy odnie$¢ sie do koncepcji postpamieci — czyli

7 Ibidem.

* M. Buszewicz, Kilka obcych stéw po polsku, Strona Gdyriskiej Nagro-
dy Dramaturgicznej, http:/ /www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2019/04/
KILKA-OBCYCH-S8%C5%81%C3%93W-PO-POLSKUMICHAL-BU-
SZEWICZ.pdf (dostep: 13.06.2021), s. 8.
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transferu traumy?, charakterystycznego dla pokolenia dzieci, kto-
rych rodzice doswiadczyli traumy zbiorowej. Dla pomystodawczyni
tego terminu, Marianne Hirsch, przykladem zbiorowego, trauma-
tycznego doswiadczenia byt Holokaust, ale zagadnienie to mozna
przenie$¢ na inne obszary zbiorowej krzywdy, chociazby na marco-
wa emigracje. W eseju Pokolenie postpamigci amerykanska autorka
precyzowala znaczenie tego pojecia:

Postpamiec to relacja faczaca pokolenie biorace udzial w doswiadcze-
niu kulturowej lub kolektywnej traumy z kolejnym, ktére ,pamieta” je
wylacznie dzigki opowie$ciom, obrazom i zachowaniom, wéréd ktd-
rych dorastali. To do§wiadczenie zostalo im przekazane w tak emocjo-
nalny sposéb, ze wydaje si¢ fundamentem ich wlasnej pamieci. Post-
pamieé nie wiaze si¢ zatem z przeszloscia, ktora dostownie powraca.
Ona powraca w postaci inwestycji wyobrazen, réznego rodzaju pro-
jekeji czy twérczoscei artystycznej™®.

Hirsch za istotna kwestie uznaje pokoleniowos¢, a szczegdlnie
wplyw rodziny i prowadzonej przez nig narracji o przeszloéci. Po-
dobnie jak w wyréznionej przez Aleide Assmann pamigci grupo-
wej/pamieci pokolen, ktdra ,powstaje w wyniku transferu do$wiad-
czen w ramach rodziny™', w postpamieci transfer traumy zachodzi
w analogiczny sposob. Zbierajac rézne doswiadczenia dzieci mar-
cowych emigrantéw, a takze korzystajac z wlasnych, Anna Smolar
przedstawia w spektaklu wydarzenia marcowe z nowej perspekty-
wy. Bohaterowie opowiadaja swoje historie, ale jednocze$nie mo-
wig o rodzicach, analizujac ich zachowania, sposéb (nie)méwienia
o Polsce i o wydarzeniach z 1968 roku — wlasciwie nie potrafig ze
swojej narracji wylaczy¢ ich do$wiadczenia. Mechanizmy postpa-
mieci s3 w przedstawieniu nie tylko tematyzowane, ale réwniez sam

» M. Hirsch, Pokolenie postpamigci, thum. M. Borowski, M. Sugiera,
,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 30.

30 Ibidem, s. 29.

31 Ibidem, s. 30.
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spektakl jest wynikiem ich dzialann w rodzinie rezyserki. Tak jak pi-
sala Marianne Hirsch, postpamie¢ moze przybiera¢ formy artystycz-
nej ekspresji, w tym przypadku forme spektaklu teatralnego:

Literatura, sztuka, wspomnienia i $wiadectwa drugiego pokolenia
powstaly jako $wiadectwo préb przedstawienia dlugofalowych kon-
sekwencji zycia w bezpoéredniej bliskosci bélu, depresji i osamotnie-
nia tych, ktérzy doznali historycznej traumy na wielka skale. Powstaly
jako wynik dezorientacji dziecka i jego odpowiedzialno$ci, checi na-
prawienia szkod i $wiadomodci, ze jego wlasne zycie stanowi¢ moze
forme rekompensaty za niemozliwa do werbalizacji strate rodziny,
domu, poczucia przynalezno$ci i bezpieczenstwa w §wiecie™.

Jednoczeénie nalezy pamietad, ze ta rodzinna perspektywa nie
jest calkowicie wlasna, poniewaz ,zostala zaposredniczona przez
powszechnie dostepne, publiczne obrazy i narracje™?. W Kilku ob-
cych stowach po polsku to zaposredniczenie i dopowiedzenia uwypu-
kla posta¢ Ariela, postaci o niejednoznacznym statusie bytowym,
moze swoistego trickstera, ktérego zadaniem w przedstawieniu jest
animacja rocznicowego spotkania dzieci emigrantéw oraz wypelnie-
nie luk, brakéw i niedopowiedzen. Méwi on: ,Pojawilem sie, bo nie
wszyscy moga przyjac zaproszenie. Nie wszyscy chca przyjac zapro-
szenie. I na pewno bedzie duzo miejsc w opowiesci o ktérych nic
nie wiadomo. Mysle, ze wypelnienie tych miejsc jest tylko kwestia
intuicji. Wiec postaram sie je wypelni¢™*. Chwilami Ariel pelni
funkcje narratora, mediatora, a takze wciela sie¢ w nieobecne postaci,
mimo Ze — jak sam moéwi — z historiag Marca nie ma nic wspélnego.

Wazny wydaje sie rowniez fakt, ze twdrcy nie zostawiaja calej hi-
storii w rekach pokolenia dzieci Marca: wprowadzone zostaja posta-
ci Leona i Ester, rodzicow tréjki bohateréw, dzigki czemu do przed-
stawienia wlacza si¢ glos marcowych emigrantéw. Zaréwno Leon,

32 Ibidem,s. 31.

3 Ibidem.
3 M. Buszewicz, Kilka obcych stéw ..., s. 8 (pisownia oryginalna).
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jak i Ester prezentuja postawe dezaprobaty w stosunku do decyzji
swoich dzieci o przypominaniu historii. Woleliby, aby ich potomko-
wie 0 Marcu nie méwili i oboje caly czas czuja do Polski nieche¢ po
tym, co spotkalo ich w przeszlosci. Wedlug ich pokolenia wydarzen
z 1968 roku nie da si¢ w zaden sposob rozliczy¢, pogodzi¢ sie z nimi
czy zapomnie¢. Uwidoczniona zostaje w ten sposdb réznica miedzy
dwoma pokoleniami — drugie chce podja¢ probe trudnego dialogu,
podczas gdy pierwsze juz wezeéniej zdalo sobie sprawe z niemozno-
$ciznalezienia porozumienia. Okazuje si¢ bowiem, ze dwdch stolow,
polskiego i zydowskiego, przy ktorych siedza uczestnicy wydarzen
dramatu, nie da si¢ polaczy¢ — ze zawsze bedzie istnial podziat na
,my” i,0ni’, ,swoich” i ,obcych”. Tymi glosami twércy wprowadzaja
szersza perspektywe patrzenia na wydarzenia, jednak réwniez nie-
pelna i subiektywna, bazujaca na pamieci indywidualnej, a réwno-
cze$nie pamieci $wiadkéw wydarzen tematyzowanych w spektaklu.

Archiwum

Zastanawiajace jest, jak oba spektakle sytuuja sie¢ w kontek$cie
archiwum, do ktérego oboje tworcéw niejednokrotnie sie odnosi-
lo. W przypadku spektaklu Michala Zadary, poprzedzonego dlu-
gotrwalg praca archiwalng, mozna méwi¢ o zjawisku, nazywanym
przez Danute Ulicka temporalizacja archiwéw, ktére ,,dokonuje sie
w procesach ich [archiwéw — W.Z.] uzywania, w ktérych przyrodzo-
na im synchronia (wieczne «teraz» kazdego dokumentu) zmienia
sie w diachronie (uczasowiong i czasowa narracje, nieuchronnie
stronnicza, podporzadkowang doraznym celom [...])"*. Jest to
proces nieunikniony w kazdej sytuacji wykorzystania archiwum
poza nim samym - nadania dokumentowi konkretnej roli, uzycia
do poparcia postawionej tezy — ale jednoczeénie zabierajacy mu
jego konstytutywne cechy i zblizajacy go ontologicznie do pamieci.

35 D. Ulicka, ,,Archiwum” i archiwum ..., s. 274.
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Samo archiwum ,nie jest pamiecig, ale praktyka gromadzenia, funk-
cjonalnym lieu de mémoire”.

Inaczej sprawa wyglada w przypadku Kilku obcych stéw po
polsku, gdzie dyskusyjne jest to, czy rzeczywiscie widz ma do czy-
nienia z rodzajem archiwum. Prowadzone wywiady, stanowiace
punkt wyjscia dla przedstawienia, to artefakty pamieci, a wiec
z definicji sa subiektywne. Nie zostaja poddane w spektaklu zadnej
krytycznej analizie, twdrcy nie prébuja poprzeé ich dokumentami,
takimi jak cho¢by fotografie (paradoksalnie, jedyna fotografia, kté-
ra pojawia si¢ jako element przedstawienia, okazuje si¢ falszywa
wspélczesng stylizacja). Wydaje sig, ze mimo deklaracji rezyser-
ki, spektakl sam w sobie archiwum ani nie wykorzystuje, ani w za-
den sposéb nie ustanawia, a uzywanie tego stowa w jego kontek-
$cie jest przykladem sygnalizowanego przez Ulicka zbyt duzego
rozszerzenia znaczenia terminu.

Zakonczenie

Analizujac dwa spektakle powstale z okazji 50. rocznicy wyda-
rzen z Marca 1968 roku, trudno skupi¢ si¢ na podobienstwach — czy
to tematycznych, czy estetycznych. Jednak w tym przypadku to wla-
$nie spojrzenia z réznych perspektyw konstruuja skomplikowany
marcowy dyskurs. Ta réznorodnos¢ zdaje sie¢ tworzy¢ komplemen-
tarny obraz marcowych przezy¢. Jednoczeénie dzigki niej pamigé
0 1968 roku staje si¢ obszarem demokratycznym, w ktérym kazdy
z tworcow znajduje swoje miejsce i pokazuje inng perspektywe.
Ujawniajacy sie w wyniku zestawienia dwdch spektakli pluralizm
pamieci o wydarzeniach marcowych przelamuje instytucjonalnie
zapo$redniczong wiedze na ten temat. Tworcy nie prébuja forma-
towa¢ pamieci, nie narzucaja, jak nalezy historie przezywac — nato-
miast zostawiaja widza z refleksja, z kolejnym, innym spojrzeniem
na Marzec '68. W ten sposéb ujawniajg si¢ struktury naturalnego,

3 Tbidem.



Przypominanie — zapominanie. Drugie pokolenie wobec...  §§

oddolnego procesu konstytuowania si¢ pamigci, mniej narazone-
go na uniwersalizacje. Sktania to do indywidualnego poszukiwania
jezyka, samodzielnego akcentowania wybranych aspektéw marco-
wych wydarzen i okreslenia swojej roli w obszarze dotad niezbyt
szeroko eksplorowanym zaréwno w teatrze, jak i w spoteczno-poli-
tycznym dyskursie.
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