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Na polskim rynku wydawniczym od niemal dwudziestu lat
pojawiaja sie pozycje ksiazkowe dla dziecigcych czytelnikéw po-
$wiecone II wojnie $§wiatowej'. Wérédd nich nie brakuje takze lektur
podejmujacych prébe przedstawienia loséw Zydéw w tym okresie.
Jednak to, co wliteraturze dla mtodego odbiorcy byto tematyzowane
przez blisko dwie dekady, w teatrze zaczyna pojawia¢ si¢ od niedaw-
na. Bo chociaz tworcy teatralni sprawami historii zajmuja sie czesto
i chetnie, to rozmowe o przesztosci i pamieci prowadzili dotychczas
z widzami dorostymi. Proby opowiedzenia mltodym odbiorcom
o Holokauscie stanowia wigc w polskim teatrze novum. Przykladem

' Lédzkie Wydawnictwo Literatura przygotowato serie dla mtodych
czytelnikéw pt. ,Wojny dorostych - historie dzieci”, w ramach ktérej pu-
blikowane s3 ksigzki o wojennych losach dzieci, zaréwno podczas II wojny
$wiatowej, jak i w trakcie wspolczesnych konfliktow zbrojnych, np. Bezsen-
nos$¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali czy Zaklecie na ,w” Michata Ru-
sinka. Por. strona Wydawnictwa Literatura: https://www.wydawnictwo-
literatura.pl/serie-wydawnicze /wojny-doroslych-historie-dzieci (dostep:
4.10.2021).


https://orcid.org/0000-0003-3375-264X
https://www.wydawnictwoliteratura.pl/serie-wydawnicze/wojny-doroslych-historie-dzieci
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podejmowanych w tym nurcie dzialan sa spektakle Huljet, huljet*
Teatru Figur w Krakowie oraz Rutka® Teatru Lalek Arlekin im. Hen-
ryka Ryla w Lodzi, pokazujace zycie zydowskich dzieci w gettach.

Oba przedstawienia bezposrednio wywodza si¢ z historii lo-
kalnych zwigzanych z miastami, w ktérych dzialajg teatry. Huljet,
huljet w rezyserii Dagmary Zabskiej i Alli Maslovskajej odwotuje
sie wiec do getta krakowskiego, Rutka w rezyserii Karoliny Macie-
jaszek do getta t6dzkiego. WspSlnym mianownikiem tych spektakli
(podobnie zreszta jak ksigzek o tej tematyce przeznaczonych dla
miodych odbiorcéw) jest takze uczynienie gléwnymi postaciami dzie-
ciiprzedstawienie zycia w zamknietej dzielnicy z ich perspektywy*.
»Zasada réwieénictwa opiera si¢ na wiekowej odpowiednioéci li-
terackiej postaci i potencjalnego czytelnika. Zabieg ten zapewnia
zniesienie pokoleniowego dystansu, proponuje okreslone analogie
poznawcze i emocjonalne™ — pisala Katarzyna Wadolny-Tatar o za-
sadno$ci wprowadzenia postaci dziecka w powiesciach o II wojnie
$wiatowej, przeznaczonych dla mtodych odbiorcéw. Wydaje sig, ze
podobne mechanizmy funkcjonuja réwniez w spektaklach.

Roéznice i podobienstwa miedzy krakowskim a 16dzkim przed-
stawieniem pokazuja, jak ewoluuja opowiesci o Holokauscie
przeznaczone dla widza niedorostego. Tworcy szukaja rozwiazan

> Huljet, huljet, wedtug koncepciji i scenariusza zespolu, rez. Dagmara
Zabska, Alla Maslovskaja, Teatr Figur w Krakowie, premiera: 13.10.2015.

* Rutka Joanny Fabickiej, rez. Karolina Maciejaszek, Teatr Lalek Ar-
lekin im. Henryka Ryla w Eodzi, premiera szkolna: 27.10.2019, premiera
teatralna: 01.02.2020.

* Jednak wyb6r dzieciecego bohatera nie definiuje jednoznacznie
grupy odbiorczej — jak chociazby w filmach Zycie jest pigkne (rez. Roberto
Benigni, 1997) czy Chlopiec w pasiastej pizamie (rez. Mark Herman, 2008),
ktdre nie sg przeznaczone dla mlodych widzéw.

5 K. Wadolny-Tatar, Dziecko i wojna w perspektywie postpamieci. Nar-
racje dla najmlodszych, ,Litteraria Copernicana” 2017, nr 3 (23), s. 114,
https://doi.org/10.12775/LC.2017.053
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scenicznych miedzy nielinearng i niefabularng historia a przyczy-
nowo-skutkowa akcja, bazuja na faktach, ale jednocze$nie poda-
zaja w strone fikcji, projektujac odbiér wydarzenia nie tylko rozu-
mowo, ale przede wszystkim afektywnie. Celem artykulu jest wiec
sprawdzenie, w jaki sposob tworcy i tworczynie obu przedstawien
skonstruowali opowiesci o dzieciecym do$wiadczeniu getta i jakimi
$rodkami prébuja to doswiadczenie przekaza¢ mtodemu odbiorcy.

Jednak juz sam wybdr adresata tych spektakli moze budzi¢ wat-
pliwosci. Dla mlodego widza — czyli dla kogo? Z pewnoscia nie sa to
przedstawienia dla dzieci w wieku przedszkolnym. Mlodego widza
nalezy tu raczej rozumie¢ jako odbiorce o kilka lat starszego, ktéry
bedzie w stanie oswoi¢ trudne emocje zwiazane z opowieécig o Ho-
lokauscie. Jednocze$nie spektakl moze by¢ dla ogladajacych jedna
z pierwszych konfrontacji z tak trudng tematyka. Pojawia sie wiec
pytanie, jakiego rodzaju do$wiadczenie nalezy w tej sytuacji wytwo-
rzy¢, by bylo ono przystepne, a jednocze$nie nietraumatyzujace. Po-
mocne rozwigzania zostaly wypracowane juz na gruncie literatury
dla dzieci i mtodziezy. Katarzyna Wadolny-Tatar zauwaza:

Narracje o II wojnie $wiatowej dla najmlodszych eksponuja indywi-
dualne do$wiadczenia bohateréw wedlug zasady rowies$nic-
twa, ujmuja sytuacje postaci-dziecka w konstelacji ro-
dziny oraz dbaja o emocjonalne bezpieczenstwo
dziecka-odbiorcy, nie epatujac okrucienistwem, ale wyzwalajac
glebokie wspolczucie i empatie®.

Ta ostatnia zasada wydaje si¢ znaczaca réwniez w §wietle rozwa-
zan Aleidy Assmann, ktéra empati¢ wobec cierpienia innych uznaje
za wazny aspekt obecnej kultury pamieci’.

6 Ibidem, s. 113. Podkre$lenia w oryginale.

7 A. Assmann, Miedzy historig a pamigciq. Antologia, red. M. Saryusz-
-Wolska, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013,
s. 18S.
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Doswiadczenie generowane przez spektakle wymaga dodatko-
wej refleksji. Pomocne wydaja si¢ tu rozwazania historiografa Fran-
ka Ankersmita. W swoich pracach holenderski badacz sformulowat
koncepcje doswiadczenia historycznego (historical experience)®.
»Jest to doswiadczenie wywodzace sie z podwdjnego ruchu, ktéry
taczy odkrycie (discovery) i odzyskanie (recovery) przeszlosci™ — thu-
maczyl Ankersmit, wskazujac przy tym na poczucie przekraczania
granicy miedzy przeszloscia a terazniejszoscia. Wedlug badacza
moze by¢ ono spowodowane przez kontakt ze zwyktymi przedmio-
tami lub artefaktami, a takze z dzielami sztuki, w tym — jak sadze — ze
spektaklami teatralnymi. Do$wiadczenie historyczne nie jest $wia-
domie wywolane, ale wiaze si¢ z ,,0oszolomieniem chwily” (an abriety
of the moment) i opiera sie na ,przezywaniu” — te cechy wydaja sie
znaczace dla odbioru spektakli, szczegélnie przez mlodych widzow,
zywo reagujacych na $wiat przedstawiony w teatrze. Co wiecej, jak
wskazuje Ankersmit, pojawienie si¢ doswiadczenia historycznego
bywa zalezne od kontekstu'®. Moze to by¢ kontekst kulturowy, ale
takze kontekst miejsca, co w przypadku zaréwno Huljet, huljet, jak
i Rutki zwiazane jest z miastami, w ktorych powstaly dziela sceniczne.
Wydaje sie wiec, ze do$wiadczenie mlodych odbiorcéw spektakli
o tematyce historycznej moze by¢ bliskie do$wiadczeniu historycz-
nemu opisywanemu przez holenderskiego historiografa. To podo-
bienstwo pozwala spojrze¢ na przedstawienia jak na przedmioty sty-
mulujace do$wiadczanie przeszloéci, za$ na sam teatr jak na miejsce
jej do$wiadczania.

 F. Ankersmit, Modernistyczna prawda, postmodernistyczne przed-
stawienie i po-postmodernistyczne doswiadczenie, [w:] idem, Narracja, re-
prezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, red. E. Domanska,
Universitas, Krakow 2004, s. 212.

? F. Ankersmit, Wprowadzenie do wydania polskiego, [w:] idem, Nar-
racja...,s.212.

' F. Ankersmit, Modernistyczna...,s.212-216.
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Inne z rozwazanh Ankersmita, z eseju Pamigtajqc Holocaust. Zalo-
ba i melancholia, pozwalaja réwniez zastanowic si¢ nad specyfika do-
$wiadczenia historycznego zwiazanego z Zaglada. Badacz poréwnu-
jacy w swoim tekscie dwa pomniki — Mauzoleum Pamieci i Pomnik
Dzieci — wskazuje na réznice do$wiadczen, ktére te monumenty
wywoluja. Zwraca on uwage na konieczno$¢ istnienia uprzedniej
wiedzy niezbednej do odbioru pierwszego z nich: ,Pomnik antycy-
puje wspomnienia, skojarzenia i wiedze, ktéra w taki czy inny sposob
juz istnieje”"'. To spostrzezenie wydaje si¢ znaczace w odniesieniu do
spektakli skierowanych do mlodych widzéw, ktérzy wiedzy o Holo-
kauscie po prostu jeszcze nie maja lub tez posiadaja ja w bardzo ogra-
niczonym zakresie. Spektakl nie moze wigc kreowaé do$wiadczenia
na wzoér Mauzoleum Pamigci, gdyz staje si¢ ono wowczas niezrozu-
miate dla mlodego odbiorcy. Inaczej jest z Pomnikiem Dzieci: ,by
poczu¢ ciezar konfrontacji z horrorem Holokaustu i z niewyobrazal-
nym rozmiarem zbrodni, nie potrzebujemy ani pamigci, ani naby-
tej wczesniej o nim wiedzy. Pomnik ten nie toruje drogi juz istnie-
jacym uczuciom i emocjom, ale w pewnym sensie z powodzeniem
je kreuje”*>. Nie bez przyczyny spektakle dla mtodego widza silnie
eksploruja sfere emocji i szukaja porozumienia z odbiorcami wlas-
nie poprzez wzbudzanie w nich konkretnych uczu¢. By¢ moze wiec
wytwarzaja podobny rodzaj doswiadczenia, ktéry Ankersmit opisu-
je w przypadku Pomnika Dzieci. Jednoczesnie, ze wzgledu na wiek
widzow, jest to do$wiadczenie ztagodzone — nie powinno bowiem
bezposrednio stawia¢ ich wobec traumatyzujacego ,horroru Holo-
kaustu”. Moze natomiast konfrontowa¢ ich z emocjami bohaterow
— ich strachem, niepewnoscia, tesknota za bliskimi, torujac poprzez
uczucia droge do poznania trudnej przesztodci.

""" F. Ankersmit, Pamigtajgc Holocaust: zaloba i melancholia, [w:]
idem, Narracja..., s. 415. Podkre$lenia w oryginale.
"2 Ibidem, s. 416. Podkreslenia w oryginale.
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Dziecieca perspektywa, czyli migawki z pamieci

Przygotowany w 2015 roku przez Teatr Figur w Krakowie spek-
takl Huljet, huljet (czyli Baw si¢, baw) wlasciwie nie jest spektaklem
dla dzieci. Jego tworcy od poczatku zakladali, ze odbiorcami przed-
stawienia o krakowskim getcie beda raczej doroéli’. Niemniej ze-
spél nie okreglit wyraznie dolnej granicy wiekowej, nie zaznaczano
tez, ze jest to przedstawienie wylacznie dla widzéw pelnoletnich'.
Brak oficjalnej cezury nie wykluczal wiec udzialu mtodszej publicz-
nosci wwydarzeniu — dlatego traktuje ten spektakl jako potencjalnie
mozliwy w odbiorze przez widzéw niedorostych. Ponadto realizacja
spektaklu z wykorzystaniem techniki teatru cieni, nieczestej na pol-
skich scenach'®, mogla okaza¢ sie pociagajaca tak dla doroslej pu-
blicznodci, jak i tej nieco mlodszej.

Bezposrednia inspiracja do powstania przedstawienia byly
zdjecia znajdujace si¢ w Muzeum Fabryki Emalia im. Oskara
Schindlera w Krakowie. W ramach wspolpracy z ta instytucja
Teatr Figur przygotowal etiudy w pudetkach, prezentowane zaréw-
no w przestrzeni Muzeum, jak i w przestrzeni miasta. Jednak po za-
konczeniu tego projektu twércy nie porzucili zainteresowania te-
matyka zydowska. Majac swiadomos¢, ze siedziba Teatru znajduje
sie na terenie dawnego getta krakowskiego (ul. Limanowskiego),
zaczeli poszukiwaé nowych inspiracji, miedzy innymi w pamiet-
nikach i wspomnieniach $wiadkéw. Zespol postanowil polaczy¢
niektore z dotychczas powstalych etiud i doda¢ nowe, tworzac au-
tonomiczny spektakl-instalacje.

" Informacje o genezie powstania spektaklu zostaly pozyskane przez
autorke w rozmowie z rezyserka, Dagmara Zabska.

'* Strona Teatru Figur w Krakowie: http://teatrfigur.pl/spektakle/
hulyet-hulyet/ (dostep: 16.05.2021).

' Teatr Figur w Krakowie jest jedynym w Polsce profesjonalnym ze-
spolem regularnie pracujacym ta metoda.


http://teatrfigur.pl/spektakle/hulyet-hulyet/
http://teatrfigur.pl/spektakle/hulyet-hulyet/
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Atrakcyjny jest tez sam pomyst na przestrzenna realizacje,
budzacy skojarzenia z teatrem mansjonowym'S. W sali teatralnej
znajduja sie pudla, stoly, walizki, komody i inne przedmioty, ktére
okazujg si¢ mikroscenami. To wlasnie one stajg si¢ miejscami poka-
zu kolejnych etiud, sktadajacych si¢ na przedstawienie. Taka forma
umozliwia przemieszczanie si¢ w przestrzeni spektaklu-instalacji
i podazanie (lub nie) za nastepujacymi po sobie epizodami. Zostaje
wiec zniesiony tradycyjny podzial na scene i widownie, co powodu-
je zmniejszenie dystansu miedzy publiczno$cig i aktorami. Pozwala
to budowac¢ poczucie intymnosci w ramach opowiadania scenicznej
historii, szczegélnie ze i grupa widzéw jest niewielka ze wzgledu
na zalozenia spektaklu. Mikrosceny-eksponaty znajduja sie blisko
widza, na wyciagniecie reki, naturalng che¢ ich dotkniecia mozna
zreszty zaspokoid, co stwarza warunki sprzyjajace odbiorowi spek-
taklu przez mlodego widza, nawet jesli sam zesp6l Teatru Figur nie
wybieral tych rozwiazan ze wzgledu na dzieci.

Chociaz kazda ze scen jest niezalezna od pozostalych i ma
innych bohateréw, to uspdjnia je dziecieca perspektywa. Kolejne
epizody sa luzno powiazane, nie ma linearnej przyczynowo-skut-
kowej akeji ani jednego gléwnego bohatera, za ktérym podazali-
by widzowie. Wprowadzenie dziecigcej perspektywy nie wiaze si¢
w tym przypadku z opowiadaniem historii konkretnego dziecka
— w przedstawieniu jest wiele dzieci, gléwnie bezimiennych (tylko
w jednej etiudzie wystepuja Ala, Stella oraz Adam). Czasem boha-
ter pozornie znika, zastapiony np. przez uosabiajacy dziecko ro-
wer. Zdarza sie tez, ze etiudy w ogole nie prezentuja postaci dziec-
ka, ale widziane jego oczami getto. Wychodzac od archiwalnych
zdjec¢ i wspomnient $wiadkéw, Teatr Figur zrealizowal wiec spek-
takl przypominajacy ciag migawek albo urywkéw wspomnien,

!¢ Mansjony - sceny, ,domy” w teatrze misteryjnym, pomiedzy
ktoérymi przemieszczali sie aktorzy, grajac kolejne epizody. Por. K. Braun,
Przestrzeti teatralna, Patistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982,
s. 65-70.
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jak gdyby przywolanych z gltebi pamieci. Zaproponowana przez
tworcow dziecieca perspektywa postrzegania $wiata jest wiec z za-
lozenia fragmentaryczna i niesp6jna.

I chociaz kolejne sceny pokazuja zycie w getcie oczami pozornie
beztroskiego dziecka, to nie brak tu swiadomosci istnienia zagroze-
nia. Stanowi je nie tylko uosabiajaca zlo Baba Jaga z popularnej wyli-
czanki. W spektaklu niebezpieczenstwo pojawia si¢ pod postaciami
groznie wygladajacych orléw, nawiazujacych do symbolu III Rzeszy,
ale takze bardziej doslownie — w obrazie maszerujacych zolnierzy.
Wykorzystanie tych elementéw wprowadza do przedstawienia at-
mosfere strachu. Dopelnia ja takze rozbudowana sfera dzwiekdwr:
rytmiczny stukot butéw przemieszczajacego si¢ oddzialu, odglosy
nadlatujacych samolotéw, wybuchajacych bomb, trawiacego kamie-
nice pozaru czy wreszcie krzyk przerazonych ludzi. Dbalo$¢ twor-
cow roéwniez o sfere audialng uzmystawia, ze w spektaklu skonstru-
owanym z migawek i urywkéw wspomnien znaczaca role pelnia nie
tylko obrazy, ale i dzwieki, ktore z réznych powodéw mogly zapi-
sa¢ si¢ w dziecigcej pamigci. To tez kolejna forma oddzialywania na
mtodych odbiorcéw, ktérych proby zrozumienia codziennosci getta
stymulowane s3 zaréwno przez obrazy, jak i audiosfere. W migaw-
kach ze $wiata getta mozna dostrzec takze oszolomienie i niezrozu-
mienie dla — dziwnej przeciez dla dziecka — rzeczywistosci. Wojna
wdziera si¢ do kazdej sfery zycia, co dobitnie uzmystawia scena na-
uki abecadta, w ktérej pod kolejne litery alfabetu podstawiane sg sto-
wa kojarzace sie z codzienno$cig funkcjonowania w getcie: A jak
arbeitsamt (urzad pracy), B jak bac sig, C jak codziennie cebula i ciasno,
D jak dym albo drut ... Jednocze$nie percepcja $wiata przez dziecko
nie musi by¢ racjonalna. Dziecieca wyobraznia plata bowiem figle
— stare polamane krzesto zmienia si¢ w wielkiego pajaka, budzacego
przerazenie nie mniejsze niz niemieccy zolnierze. Moze to $wiad-
czy¢ nie tylko o bujnej wyobrazni, ale takze o narastajacej w getcie
atmosferze strachu, ktory dziecko zaczyna odczuwaé takze w pozor-
nie niegroznych sytuacjach.

Epizodyczna struktura przedstawienia i brak linearno$ci moga
jednak stanowi¢ trudno$¢ w odbiorze dla zbyt mlodego widza.
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Na dodatek wigkszo$¢ scen pozbawiona jest stéw, oparta na wizu-
alnych i dzwigkowych impresjach oraz skojarzeniach, nie zawsze
uchwytnych dla dzieci. Spektakl wprowadza dziecieca perspektywe,
wskazuje na dzieciece emocje, jednak nadal dominuje tu odbior bar-
dziej intelektualny niz afektywny. Sama forma weryfikuje wiec po
czesci grupe widzow, wciaz pozostaje niedostepna dla kilkulatkéw,
ale ma potencjat do inicjowania rozmowy ze starszymi dzie¢mi czy
mlodzieza (cze$¢ pokazéw przedstawienia odbywala sie wraz z warsz-
tatami) i przekazywania im do$wiadczenia rzeczywistosci getta.

W strone przeszloséci poprzez fabule, fikcje i emocje

Zrealizowana w Teatrze Lalek Arlekin w Lodzi, cztery lata po
krakowskim spektaklu, Rutka w rezyserii Karoliny Maciejaszek
powstala na podstawie powiesci Joanny Fabickiej o tym samym
tytule’. W tym przypadku inspiracja byla fikcyjna opowiesé, choé
osadzona w historycznym kontekscie 16dzkiego getta. Nie oznacza
to jednak braku wiarygodnosci I6dzkiego przedstawienia — kwestie
faktograficzne konsultowano z pracownikami Centrum Dialogu
im. Marka Edelmana w Eodzi. Rutka powstala w ramach projektu,
w sklad ktdérego, obok produkeji spektaklu, wchodzit takze cykl dzia-
tant edukacyjnych dla dzieci i mtodziezy z 16dzkich szkél. Premiera
przedstawienia i jego pierwsze pokazy odbywaly sie w szkolnych
salach, dopiero po kilku miesigcach spektakl zostal przeniesiony do
siedziby Arlekina. Od poczatku dzieci i mlodziez miaty by¢ gltéw-
nymi odbiorcami spektaklu i realizowanych obok niego warsztatow.
Nastawienie na t¢ grupe odbiorcza wyraznie zdominowalo zaréwno
konstrukeje narracyjna, jak i dobér srodkéw scenicznych.

Bohaterkami spektaklu s3 Zyjaca we wspolczesnej Lodzi Zosia,
ktéra opiekuje si¢ — pod nieobecno$é mamy dziewczynki — se-
dziwa ciotka Réza, oraz przebywajaca w tédzkim getcie w czasie
wojny Rutka. Spotkanie dwoch dziewczynek stanowi fabularna o$

'7J. Fabicka, Rutka, Agora, Warszawa 2016.
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spektaklu, ale tez od razu ustanawia jego fikcyjna rame. Autor-
ka powiesci, a za nig tworcy przedstawienia proponuja specyficzna
podréz w czasie w obie strony, co umozliwia konfrontacje boha-
terek. Wyraznie zarysowane dwie gléwne postaci i linearne wyda-
rzenia, cho¢ nie zawsze logiczne z perspektywy dorostego, umoz-
liwiaja szybka identyfikacje widzéw z bohaterkami i angazuja do
podazania za pelng zwrotéw akcja.

Rutka bawi sie z Zosia na ulicach Balut, mimowolnie stajac
sie dla niej oraz dla publicznosci przewodniczka po rzeczywisto-
$ci todzkiego getta. Jednak nie ma w tym nachalnej edukacyj-
nosci, a przypisana Rutce rola przewodniczki pojawia sie niejako
przy okazji. Podréz w czasie jest obustronna, wiec czasem to Zosia
staje sie dla Rutki przewodniczka po wspodlczesnych Balutach.
Tak dziewczynki trafiaja na przyklad do supermarketu, w ktérym
ozywaja przeznaczone do sprzedazy kurczaki. Jednego z nich przy-
garnia pozbawiona rodziny i bardzo samotna Rutka — odtad po-
drézy dziewczynek towarzyszy bezglowy i nieopierzony Tuptus.
Te basniowe, po czgéci wrecz magiczne elementy §wiata przedsta-
wionego zaskakuja i wnosza do spektaklu spora dawke humoru,
rownowazac elementy grozy. W getcie rzadzi przeciez Bialy Pan
(odpowiednik Chaima Rumkowskiego'®), ktéry decyduje o losie
jego mieszkanicéw. Rutka wyraznie si¢ go boi, a ten strach udziela
sie takze Zosi, zwlaszcza po osobistej konfrontacji z przerazajacym
osobnikiem.

Bardzo wyraziste s3 w tym spektaklu emocje Rutki. Zywiolowaina
ogol wesola dziewczynka czgsto popada w przygnebienie. Rutka zosta-
la zupelnie sama, wigc teskni za rodzicami i modszym bratem. Czeka
na ich powrdt do domu i pragnie ich odnalez¢. Dziewczynka widzi tez,
ze z jej kamienicy znikajq sasiedzi, wie o pociagach odjezdzajacych ze

'8 Chaim Mordechaj Rumkowski (1877-1944) — mianowany przez
Niemcéw Przelozonym Starszenistwa Zydéw w 16dzkim getcie. Por. J. Po-
dolska, Litzmannstadt-Getto: Miejsca. Ludzie. Pamieé, Ksiezy Mtyn Dom
Wydawniczy, Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, E6dz 2020, s. 33.
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stacji Radegast", zabierajacych ludzi w nieznane. Na dodatek Rutka
chodzi glodna i kradziez owocu z sadu okazuje si¢ dla niej jedyna szan-
sa na zdobycie pozywienia. Ta rzeczywisto$¢ Rutki jest zadziwiajaca
i niezrozumiata dla Zosi, a by¢ moze takze dla widzéw, ktdrzy dopiero
poznaja przeszlo$¢ Balut. Mimo to Zosia stara si¢ wesprze¢ kolezanke
i coraz bardziej angazuje sie w poszukiwania jej rodziny.

Jednocze$nie przy pomocy postaci Rutki i jej dzieciecej per-
spektywy tworcy spektaklu probuja przekazaé¢ widzom pamigé o hi-
storii }6dzkiego getta. Relacja Rutki i Zosi ukazuje wewnatrzspek-
taklowa $ciezke transmisji trudnych do$wiadczen. Jednak zgodnie
z teatralng konwencja przekaz plynie tez miedzy sceng a widownia,
co wzmacniaja jeszcze interakcje z odbiorcami. Publiczno$¢ zosta-
je wlaczona w obieg pamigci, co szczegélnie silnie uwypukla scena,
w ktérej widzowie wraz z aktorami trzymaja sie za rece i probuja,
niczym w seansie spirytystycznym, wywola¢ rodzine Rutki.

Tylko pozornie jest to pamie¢ przekazana przez dziecko dla
dziecka. Jednak ostatecznie Zosia rozpoznaje, ze Rutka to nie kto
inny jak jej sedziwa ciotka Réza. W rzeczywistosci mamy wiec do
czynienia z przekazaniem pamieci miedzy pokoleniami, miedzy po-
koleniem ocalalych a wspolczesnymi dzie¢mi. Ale nie jest to pamiec
oparta na konkretnych datach i wydarzeniach (daty pojawiaja sie
jedynie na makiecie getta stanowiacej gtéwny element scenograficz-
ny spektaklu), ale na dziecigcych emocjach, ktére dzigki grajacym
aktorkom (Katarzyna Patka i Teresa Kowalik), ich mimice i gestyce,
zostaly mocno wyeksponowane. Jednoczesnie konstrukeja spekta-
klu powoduje, ze pamig¢ przekazywana jest jedynie tym widzom,
ktorzy sa gotowi zmierzy¢ sie z tragiczng przeszloscia. W przypadku
mlodszych dzieci odbidr spektaklu moze oby¢ sie bez préby zrozu-
mienia historycznego kontekstu, a jedynie poprzez empati¢ i kon-
frontacje wlasnych emocji z uczuciami Rutki.

1% Ze stacji Radegast Zydzi z 16dzkiego getta byli wywozeni do obozu
zaglady w Chelmnie nad Nerem. Por. Stacja Radegast — bocznica na Mary-
sinie, [w:] J. Podolska, Litzmannstadt-Getto ..., s. 311-321.
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Baw si¢, baw

I byla zabawa w getcie — mozna by sparafrazowa¢ tytul ksiaz-
ki Marka Edelmana®. Wspélnym elementem obu spektakli, mocno
zwigzanym z dziecieca perspektywa obrana przez twoércow, jest wla-
$nie motyw zabawy (silnie obecny réwniez w literaturze dla dzieci*').
W Huljet, huljet, z migawek i urywkéw wspomnien, powstaje obraz
zycia w getcie ukazujacy, ze dla dziecka przebywanie w zamknietej
dzielnicy mialo rézne odcienie. Nie brakuje wiec w tym spektaklu
elementow zabawy: wyliczanek, jazdy rowerem, hustawki, ukocha-
nego misia, obserwacji owadéw i gry w chowanego. Stycha¢ nawet
dziecigcy $miech. ,Baw si¢, baw” — zacheca przeciez tytul przedsta-
wienia na przekor tragicznej rzeczywistosci getta.

Jednocze$nie pokazana w spektaklu zabawa nigdy nie jest w pel-
ni beztroska. W kazdym dzieciecym, pozornie milym wspomnieniu
ujawnia si¢ pekniecie $wiadczace o grozie wojennej rzeczywistosci
i trudach zycia w getcie. W czasie przejazdzki rowerem trzeba za-
chowa¢ czujnoé¢, by nie wpasé w rece nieprzyjaciela. Bzyczenie
owadow miesza si¢ z groznym dzwiekiem nadlatujacego samolotu.
Dwuznacznie brzmig tez dziecigce wyliczanki ,Palka, zapatka, dwa
kije, kto si¢ nie schowa, ten kryje” lub ,Raz, dwa, trzy, Baba Jaga
patrzy”, ktore w rzeczywistosci getta nabieraja zupelnie nowego
znaczenia. Zabawa w chowanego czy unikanie wzroku czarownicy
to juz nie tylko sprawiajace przyjemno$¢ gry, ale przede wszystkim
sposoby na przetrwanie w zamknietej dzielnicy i uniknigcie wywoz-
ki do obozu $mierci.

0" M. Edelman, P. Sawicka, I bylta mitos¢ w getcie, Wydawnictwo Czar-
ne, Wolowiec 2015.

! Obecno$¢ zabawy w literaturze dla miodego czytelnika o tema-
tyce Holokaustu analizowata Malgorzata Wojcik-Dudek. Por. M. Wéjcik-
-Dudek, Homo ludens, czyli opresja zabawy, [w:] eadem, W(y)czytaé Zagla-
de: praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mlodzie-
2y, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016.
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Podobny mechanizm ujawnia si¢ w t6dzkim spektaklu. Rutka
iZosia szukaja sposobu na spedzenie razem czasu, a zatem ich celem
jest przede wszystkim zabawa. Staje si¢ ona platforma porozumie-
nia dla bohaterek pochodzacych z réznych epok, ale takze pierwsza
przestrzenia, w ktorej uwidacznia si¢ rozbiezno$¢ miedzy dziew-
czynkami — aby dobrze si¢ bawi¢, obie musza znaé zasady tej zabawy.
Tymczasem Zosia nie zawsze rozumie zachowania Rutki, nie zdajac
sobie sprawy, ze w §wiecie getta obowiazuj inne reguly gry niz na
wspolczesnych Balutach.

Bohaterki przemierzaja ulice Balut, nieustannie bawiac sie
w chowanego. Znéw motyw tej gry — podobnie jak w Huljet, huljet
— okazuje sie nie tyle zabawa sama w sobie, co sfunkcjonalizowanym
sposobem zycia w getcie, w ktorym — jak instruuje kolezanke z przy-
szlosci Rutka — nie nalezy rzucac sie w oczy. Po ,Wielkiej Szperze™
dzieci, ktérym udalo sie uratowa¢, musialy unika¢ pojawiania sie na
ulicach i przymusowa zabawa w chowanego zdominowala ich tryb
zycia. W spektaklu dodatkowym celem tej gry jest poszukiwanie ro-
dzicow i brata Rutki, zabranych z getta na — jak méwi dziewczynka
— Diamentowg Planete. Znéw zabawa traci swoj beztroski wymiar,
podporzadkowana warunkom getta.

Johan Huizinga pisal o zabawie: ,cele, ktérym sluzy, same
znajduja si¢ poza granicami bezposrednio materialnych intereséw
badz tez indywidualnego zaspokojenia zyciowych konieczno$ci™.
Tymczasem w obu spektaklach zostaje pokazane zaburzenie auto-
telicznos$ci zabawy, wynikajace z regut zycia w zamknigtej dzielnicy.
Z jednej strony zostaje ona uznana przez twércéw obu przedstawien
za naturalny element dziecinistwa, takze tego spedzonego w getcie.

* Wielka Szpera” — wywodzka dzieci ponizej 10 roku zycia, oséb
starszych i chorych z t6dzkiego getta do obozu zagtady w Chelmnie nad
Nerem w dniach 5-12 wrzeénia 1942 roku. Por. J. Podolska, Litzmann-
stadt-Getto ..., s. 59-60.

3 ]. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, tham. M. Ku-
recka, W. Wirpsza, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2007, s. 23.
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Z drugiej i Huljet, huljet, i Rutka uzmyslawiaja, ze zabawa ulegta
funkcjonalizacji. Nie sluzyla samej sobie, ale zaspokajata zyciowa
konieczno$¢ zwiazang z wojenna rzeczywisto$cia. Zostala wiec znie-
ksztalcona i pozbawiona swojej bezinteresownosci.

Ponadto same spektakle, poprzez swoja forme, staja sie nieja-
ko zabawg z przeszloscia — szczegdlnie w przypadku Rutki mozna
uznag, ze jest to swego rodzaju gra dla mtodego widza. Bo przeciez
jak inaczej wytlumaczy¢ wielo$¢ komicznych elementéw w tym
spektaklu, na przyklad ozywajacego bezglowego kurczaka z super-
marketu czy powodujacy rozbawienie publicznosci seans spiryty-
styczny, podczas ktérego widzowie wraz z aktorami humorystycznie
jecza i trzesa sie, wywolujac bliskich gléwnej bohaterki? Przed-
stawienia okazujg si¢ wiec réwniez subtelng zabawa z opowiescia
o Holokauscie, co wydaje sie by¢ bliskie rozwazaniom Ernsta van
Alphena z eseju Zabawa w Holokaust**. W przypadku prac uznawa-
nych za kontrowersyjne (miedzy innymi stynne LEGO: obéz kon-
centracyjny Zbigniewa Libery*®) van Alphen udowadnial potencjal
zabawy w przepracowaniu Holokaustu, ale réwniez w ,performa-
tywnym opanowaniu emocji’ przez kolejne pokolenia tworcow.
W przypadku spektakli dla mlodego widza nie jest to tak oczywiste.
Nie chodzi bowiem w nich o przepracowywanie, bo ten odbiorca
zazwyczaj nie ma jeszcze czego przepracowywac. Nie maja tez ta-
kiego wywrotowego potencjalu — by¢ moze dlatego, ze strategie
zabawy wykorzystywane w sztuce dla dzieci wydaja si¢ zdecydowa-
nie bardziej naturalnym elementem niz wsztuce dla doroslego widza.
Niemniej réwniez w spektaklach ujawniaja si¢ mechanizmy, ktére

* E. van Alphen, Zabawa w Holokaust, [w:] Reprezentacje Holokau-
stu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut Ksiazki. Dzial Wydawnictw, Zy-
dowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Krakéw—War-
szawa 2014,s.317.

» Strona Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: https://art-
museum.pl/pl/kolekcja/praca/libera-zbigniew-lego-oboz-koncentracyj-
ny (dostep: 4.10.2021).


https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/libera-zbigniew-lego-oboz-koncentracyjny
https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/libera-zbigniew-lego-oboz-koncentracyjny
https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/libera-zbigniew-lego-oboz-koncentracyjny
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van Alphen rozpoznal w analizowanych dzietach: ,artysci ustana-
wiaja nowy kontekst, ktory umozliwia produkowanie wiedzy przede
wszystkim emocjonalnej, a nie rozumowej”*. Nawet jesli strategie
zabawy wykorzystane przez twércow spektakli maja odmienny cel
niz te zastosowane przez przedstawicieli sztuki krytycznej, to i one
nastawione s3 na generowanie emocjonalnego odbioru, jak réwniez
opartego na emocjach do$wiadczenia. Ponadto — jak pisata Katarzy-
na Fazan, interpretujac van Alphena i odnoszac jego spostrzezenia
do polskich spektakli o Zagladzie — potencjal zabawy tkwi réwniez
w ,eksploatacji wyobrazni, a nie faktografii””’. To przeciez wlasnie
na tych mozliwosciach opiera si¢ teatr dla mlodego widza.

Spektakl a miasto

Oba spektakle odchodza od faktéw, porzucaja litanie dat i przy-
porzadkowanych im zdarzen na rzecz wyobrazni. Jednak tworcy
probuja osadzi¢ dziecigce wspomnienia w konkretnej przestrzeni.
W Huljet, huljet nawigzuja do wydarzen z historii krakowskiego get-
ta, zastanawiajac si¢, w jaki spos6b mogl zapamigtac je maly miesz-
kaniec Krakowa. Bo kto jak nie glodne dziecko zapamieta, ze w get-
cie przy ul. Limanowskiego byta budka z lodami? Nie brakuje tez
znanych lokalizacji, takich jak Apteka pod Ortem, prowadzona przez
Polaka, Tadeusza Pankiewicza*, bedaca réwniez miejscem spotkan
kulturalnych (dzi$ znajduje si¢ tam Muzeum Zydéw). Co moglo za-
pamieta¢ z tego dziecko? Fantazyjne butle i flakony z lekarstwami

26 E.van Alphen, Zabawa..., s. 308.

7 K. Fazan, Zapomnienie, wyb/paczenie. Krotochwilne zabawy z wo-
jennq przesztosciq w dramacie najnowszym, [w:] Zta pamieé. Przeciw-historia
w polskim teatrze i dramacie, red. M. Kwasniewska, G. Niziolek, Instytut
im. Jerzego Grotowskiego, Wroclaw 2012, s. 220.

*® Prace w aptece oraz zycie krakowskiego getta Tadeusz Pankiewicz
opisal w swoich wspomnieniach. Por. T. Pankiewicz, Apteka w getcie kra-
kowskim, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003.
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oraz skrupulatne odmierzanie przez aptekarza substancji na szal-
kach wagi. Scena z lezacymi na ziemi krzestami nawiazuje do porzu-
conych mebli na placu Zgody?, pozostalych po wywoézkach Zydéw
i likwidacji getta. Dzi§ w tym miejscu, noszacym nazwe placu Bo-
hateréw Getta, znajduje si¢ pomnik w postaci 70 krzesel. W przed-
stawieniu nie brakuje tez sceny przymusowej przeprowadzki do za-
mknietej dzielnicy, Zydéw przechodzacych z bagazami przez most
na druga strone Wisly**. W spektaklu pojawia si¢ fotografia nieist-
niejacej juz bramy getta®, uznawanej za jeden z symboli krakowskiej
dzielnicy Zydowskiej. Odtworzone zostaja tez charakterystyczne za-
okraglone u géry mury otaczajace teren, przypominajace polaczone
ze soba nagrobki*.

Topografia miasta wydaje si¢ wazna réwniez w Rutce. Lddzkie
Baluty staja sie lacznikiem miedzy przesztoscia a terazniejszoscia.
Znaczenie miejsca, z ktérym zwiazane sa wydarzenia historyczne,
zdaja sie potwierdza¢ sami tworcy spektaklu, przygotowujac sceno-
grafie w formie makiety dzielnicy. Dzialania sceniczne rozgrywaja
si¢ jednocze$nie na i obok niej, a sama makieta ulega modyfikacjom.
Pozwala to nie tylko sprawnie zrealizowa¢ zmiany miejsca akgeji, ale
takze pokazac przestrzen getta jako nieustannie pulsujaca. Makieta

¥ Pisal o tym Tadeusz Pankiewicz: ,Opréznione z rzeczy kamie-
nice $wieca pustkami, na placach, po $lepych uliczkach i po obszernych
podworcach wznoszg sie czasem na wysokos¢ pietra stare, nie nadajace sie
do niczego meble, rosna sterty starego zelastwa. Na placu Zgody niszczeje
nieprzeliczona ilo§¢ szaf, stoléw, kredensdw, i innych mebli, przenoszo-
nych nie wiadomo juz po raz ktéry z miejsca na miejsce”. T. Pankiewicz,
Apteka..., s. 240.

30 A. Léw, M. Roth, Krakowscy Zydzi pod okupacjq niemieckq 1939~
1948, thum. E. Kowynia, Universitas, Krakéw 2014, s. 54-60. Motyw mo-
stu i przeprowadzki jest tez obecny np. w filmie Lista Schindlera w rezyserii
Stevena Spielberga.

31 Ibidem, s. 65-67.

32 Ibidem, s. 61-683.
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staje sie tez rekwizytem zabawy dziewczynek i porecznym narze-
dziem w przywolywaniu przeszloéci. Rutka szafuje nazwami ulic,
buduje z drewnianych klockéw kamienice, kosciél przy placu Ko-
$cielnym?, ale takze most laczacy dwie czesci getta — most, ktérego
juz dzi$ nie ma, a ktory stal sie jednym z najwazniejszych symboli
l6dzkiej dzielnicy zydowskiej**. Zdziwiona Zosia uzupelnia topo-
grafi¢ miasta o swoja perspektywe: ze stacji Radegast nie jezdza juz
pociagi (bo jest tam muzeum), a na Marysinie® nie ma juz sadu, tyl-
ko wiezowce... W ten sposéb w ramach jednej przestrzeni tacza sie
dwie perspektywy jej postrzegania — ta dawna i ta wspdlczesna.

To wiasnie przestrzen dawnych zamknietych dzielnic zydow-
skich, bliska wspolczesnemu widzowi z Krakowa czy Lodzi, staje sie
platforma taczacy przeszlo$¢ z terazniejszoscia. Tworcy obu spekta-
kli przywotuja konkretne miejsca (cho¢ nie zawsze robig to wprost)
i osadzaja w nich dzieciece historie. W ten sposdb proces przekazy-
wania pamieci poprzez spektakl zostaje powigzany z eksplorowaniem
przestrzeni dawnego getta. Mozna wiec w tym przypadku moéwié
— zgodnie z propozycja Pierre’a Nory — o miejscach pamieci®, ktory-
mi staly si¢ krakowskie Podgérze i Iédzkie Baluty. Co jednak znaczace

3 Kosciél pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny w czasie
wojny znalazt sie w obrebie 16dzkiego getta i zostal przeksztalcony w ma-
gazyn. Nastepnie utworzono w nim sortownie pierza — odtad kosciél nazy-
wano ,biala fabryky”. Por. Plac Koscielny 1 (Kirchplatz). Kosciét pw. Wniebo-
wzigcia Najswigtszej Marii Panny, [w:] J. Podolska, Litzmannstadt-Getto ...,
s. 111-118.

3* Mosty i bramy getta, [w:] J. Podolska, Litzmannstadt-Getto...,
s. 103-109.

35 ,[D]la mieszkaricéw getta Marysin stanowil symbol dobrobytu,
bo byly tam ogrody i drzewa owocowe oraz dziatki warzywne, czyli jedze-
nie — najcenniejsza rzecz w getcie”. Marysin, [w:] J. Podolska, Litzmann-
stadt-Getto ..., s. 269.

36 P. Nora, Miedzy pamigciq i historig: Les lieux de Mémoire, ,Tytul ro-
boczy: Archiwum” 2009, nr 2.
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w przypadku spektakli dla mlodego widza, przywolanie topografii
miasta moze okaza¢ sie jedna ze strategii wykorzystujacych naturalne
zainteresowanie dziecka przeszloscia. Na ten potencjal miejsca zda-
ja sie wskazywaé tworcy to6dzkiej Rutki, promujac spektakl cytatem
zwypowiedzi autorki ksiazki, Joanny Fabickiej: , Jako dziecko lubitam
dotyka¢ muréw kamienic — zdawalto mi sig, ze czuje jak oddychaja.
Zagladatam w okna doméw i zastanawiatam sie, kto w nich wczeéniej
mieszkal. Jakie dzieci sie tu bawily, czyje stopy biegaly po kocich tbach
batuckich uliczek?”™. Z jednej strony préby tematyzowania dziecie-
cego do$wiadczenia getta uzmyslawiaja znaczenie emocji zaréwno
w procesie komunikacji z mtodym widzem, jak i w procesie przeka-
zywania mu pamieci. Z drugiej twércy nie ograniczaja si¢ jedynie do
sfery afektywnej, ale wprowadzaja do przedstawieri elementy ukon-
kretniajace poprzez osadzenie akcji w przestrzeni miasta.

Doswiadczenie o przeszlosci

Powracajac do rozwazai Franka Ankersmita, wydaje sig, ze
spektakle takie jak Huljet, huljet, a w szczego6lnosci Rutka, mozna
analizowa¢ nie tylko przez pryzmat doswiadczenia historycznego,
ale takze wlaczy¢ w nurt ,doswiadczenia dotyczacego przesztosci”
(experience about the past®®). Piszac o Pomniku Dzieci, Ankersmit
zauwaza bowiem:

Jako takie za$, do$wiadczenie wywolane przez pomnik i przez jego
szczegblna zdolnos¢ do glebokiego poruszania naszych emocji, moze
osiagnac najwyzszy stopiel doswiadczenia o. Ponadto, jak w kazdej
sztuce bedacej mimesis rzeczywistoéci, w doswiadczeniu o nieuchron-
nie zawarty jest element nierzeczywisto$ci®.

7 Strona Teatru Lalek Arlekin: http://teatrarlekin.pl/pl/zapisani-w-
-kobiecej-pamieci-3 (dostep: 16.05.2021).

3% F. Ankersmit, Pamietajgc Holocaust ..., s. 425.

3 Ibidem. Podkreslenia w oryginale.


http://teatrarlekin.pl/pl/zapisani-w-kobiecej-pamieci-3
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Oba przedstawienia realizujg strategie emocjonalnego zaanga-
zowania widza, stwarzajac mu warunki do wyobrazenia sobie, co
mogly czudijak widzialy $wiat dzieci zamkniete w gettach, probujace
przetrwa¢ w wojennej rzeczywistosci. Pozwalaja publicznosci chwi-
lowo obcowa¢ z trudnymi doswiadczeniami, nie zagrazajac przy tym
poczuciu bezpieczenistwa mlodych widzéw. Spektakle te nie oddaja
holdu ofiarom, nie wprowadzaja atmosfery powagi i grozy $émierci.
Nie wymagaja rowniez od publicznosci historycznej wiedzy o Holo-
kauscie. Bazuja na tym, co uniwersalne, czyli na emocjach dziecie-
cych postaci: strachu wobec zagrozenia, tesknocie za bliskimi, ale
i naturalnej dzieciecej radosci z zabawy. A zatem przedstawienia te
— przywolujac stowa Marty Bry$ — ,wywoluja emocje i wiaza je z pa-
miecia o konkretnym zdarzeniu z przeszto$ci”. Huljet, huljet oraz
Rutka wlaczaja widzéw w proces przejmowania pamiegci, stymulujac
ydoswiadczenie o przeszlosci’, czyli najlepsza — wedlug Ankersmita
— forme poznania historii dost¢pna kolejnym pokoleniom.
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