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WSTEP

Badacze i badaczki teatru od wielu lat dyskutuja o zwrotach pa-
mieciowych' badz historycznych?, silnie oddzialujacych na polski
teatr. Tworcy i tworczynie za$ chetnie eksploruja tematy historycz-
ne, dokonuja weryfikacji wydarzen i rozliczen z przeszloscia, szuka-
jac przy tym nowego jezyka, tak dramatycznego, jak i scenicznego.
Opowiesci oparte na rewizjach przeszlosci, $wiezych spojrzeniach
na wydarzenia historyczne i prezentowaniu ich z réznych perspek-
tyw, szczegllnie tych, ktére nie mialy wczesniej szansy wejs¢ do
glownego nurtu, s3 licznie obecne nie tylko w nowo powstajacych
tekstach dramatycznych, ale tez w repertuarach polskich teatrow.
Mimo trwajacej od wielu lat intensywnej eksploracji tematow hi-
storycznych, zainteresowanie nimi nie wyczerpuje sie, a kolejne po-
kolenia twércow i twdrczyn nadal chetnie je podejmuja. Natomiast
nastepne generacje badaczy i badaczek niezmiennie pochylaja si¢
zaré6wno nad nowszymi, jak i starszymi spektaklami i tekstami dla
teatru podejmujacymi te tematyke®.

Majac $wiadomos$¢ zywotnosci tego nurtu w polskim teat-
rze, w wyniku wielu rozméw podczas spotkan Studenckiego Kota

' Z Eryniami w zmowie. Z Joanng Tokarskq-Bakir rozmawia Weronika
Szczawiriska, [w:] Zta pamigé. Przeciw-historia w polskim teatrze i drama-
cie, red. M. Kwasniewska, G. Niziolek, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
Wroctaw 2012, s. 265.

> J. Krakowska, Demokracja. Przedstawienia, Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2019, s. 461.

* Warto tu wspomnie¢ chociazby o ksigzce Marty Brys. Zob. M. Brys,
Doswiadczenie postpamigci w teatrze, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2020.
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Naukowego Teatrologéw, dzialajacego przy Katedrze Dramatu i Te-
atru Uniwersytetu Lodzkiego, postanowilismy zorganizowa¢ kon-
ferencje naukowa poswiecona tej problematyce. Naszym celem
bylo przyjrzenie si¢ narracjom historycznym w tekstach dla teatru
i przedstawieniach powstatych w ostatnich latach, oraz sprawdzenie,
w jakim stopniu historia w teatrze jest interesujacym tematem dla
nowego pokolenia badaczy i badaczek, ktére watki z tego zakresu
wydaja sie szczegodlnie istotne i w jakim celu nalezy méwic i pisaé
o historii w dramacie i teatrze.

Pierwszy czton tytulu konferencji, Opowiedzie¢ historig, powstal
przede wszystkim z checi mozliwie kompleksowego potraktowa-
nia zjawiska przedstawiania historii w polskim teatrze najnow-
szym i uniknigcia wszelkich pojeciowych czy metodologicznych
ograniczen. Okreslenie ,opowiedzie¢ histori¢” znaczy wiec tyle,
co stworzy¢ forme wypowiedzi, w tym przypadku teatralnej lub
dramatycznej, bedacej proba ujecia wydarzen, zaréwno z tej od-
legtej, jak i niedalekiej przesztosci. Laczy sie to z wprowadzonym
przez Aluna Munslowa*, a w Polsce rozpropagowanym przez
Mateusza Borowskiego i Malgorzate Sugiere® pojeciem morfowania
historii, czyli $wiadomym ksztaltowaniem i nadawaniem jej okre-
$lonej struktury, kreowaniem czesto odmiennych narracji histo-
rycznych, w duzym stopniu odbiegajacych od historii akade-
mickiej, oraz nawigzywaniemrelacjiz przeszto$cia®. Historiajest wiec
tu artystycznym wytworem, proba ujecia przeszlosci w ramy nar-
racyjne, czyli jawi sie jako artefakt’. By¢ moze te konkretne dziela,
jakimi sa przedstawienia i teksty dla teatru, nalezaloby rozpatry-
wac jako rodzaj historii eksperymentalnej lub eksperymentujacej,

* A. Munslow, Historia jako eksperyment, tham. M. Borowski, M. Su-
giera, ,Dialog” 2017, nr 7-8, s. 122-140.

> M. Borowski, M. Sugiera, Morfowanie historii, ,Dialog” 2017,
nr7-8,s. 186-197.

¢ Ibidem, s. 186.

7 Zob. A. Munslow, Historia ..., s. 122—140.
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rozumianej — za Munslowem - jako ,subiektywne i autorskie spo-
tkanie z ludZmi i pozostato§ciami minionego czasu™. W tak wy-
twarzanej historii mozna wigc widzie¢ proby ksztaltowania relacji
z dalsza i blizsza przeszlodcia, a teatr postrzega¢ jako medium po-
$redniczace w tej relacji i wypracowujace ja wciaz na nowo. A za-
tem historie rozumiemy tu w sposéb maksymalistyczny: z jednej
strony jako makrohistorie spoleczno-polityczna, z drugiej jako
perspektywe jednostkowych mikrohistorii, z trzeciej jako opo-
wie$¢ przedstawiang przy pomocy teatralnych $rodkéw, czyli jako
sposéb prowadzenia narracji o przeszloéci. Naszym zamiarem
byla wiec budowa sieci skojarzen z rozlegltym obszarem studiow
nad pamiecig i zachecenie uczestnikdw i uczestniczek konferencji
do analizy powstalych w ostatnim czasie spektakli lub tekstow dla
teatru, odnoszacych si¢ do wydarzen historycznych oraz niedaw-
nej przeszloéci, réwniez problematyzowanej w kontekscie wytwa-
rzania narracji o historii najnowszej.

Drugi czlon tytulu, Polska dramaturgia wspélczesna po 2006 roku,
dotyczyl ujecia tematu w sposéb stricte formalny, czyli wskazywal na
koncentracje na sposobie budowania linii dramaturgicznej przed-
stawien lub tekstow dla teatru, niekoniecznie odnoszacych si¢ do
historii politycznej, ale raczej do historii rozumianej jako opowies¢.
Jako cezure czasows dla podejmowanych rozwazan przyjeliémy rok
2006, w ktérym we Wroclawskim Teatrze Wspotczesnym odbyla sie
premiera spektaklu Transfer! w rezyserii Jana Klaty®. Przedstawienie
podejmowato temat wojennej i powojennej historii Ziem Odzyska-
nych nie tylko z perspektywy ogdlnie przyjetej narracji historycznej,
z konferencja w Jalcie na czele, ale przede wszystkim z perspekty-
wy mieszkanicow tych terenéw — Polakéw i Niemcow, ktdrzy uzy-
czyli swoich wspomnien i wystapili w spektaklu. Inscenizacja Jana
Klaty, chociaz powstala na fali rewizji historii spowodowanych

8 Ibidem, s. 124.
® Transfer!, rez. Jan Klata, Wroclawski Teatr Wspélczesny im. Edmun-
da Wiercinskiego we Wroclawiu, premiera: 18.11.2006.
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m.in. publikacja Sgsiadéw Jana Tomasza Grossa'’, przeformulowala
dotychczasowy sposob prezentacji zdarzen historycznych w teatrze.
Wlasnie to wydarzenie artystyczne jest wskazywane przez badaczy
i badaczki jako przelomowe w teatralnym dyskursie historycznym,
dlatego probowali$my przyjrze¢ sie dyskusjom, ktore toczyly sie wo-
kot spektaklu. Odtworzenie sporéw prowadzonych przez krytykow
i badaczy pozwolilo nam dostrzec ogromne znaczenie przedstawie-
nia Klaty dla najnowszej historii polskiego teatru. Uwzglednienie
glosow zaréwno zwolennikéw, jak i przeciwnikow spektaklu okazato
sie konieczne dla zrozumienia, ktére elementy Transferu! uznawano
wowczas za nowatorskie, i jak bardzo wplynetly one na sposoby in-
scenizacji historii w polskim teatrze wspdlczesnym.

Jednoczeénie pojawila si¢ $wiadomo$¢, ze recepcja spektaklu
zmienila sie przez lata. To, co budzilo gorace dyskusje w teatralnym
srodowisku przed pietnastoma laty, z naszej perspektywy — mtodych
badaczy i badaczek teatru, ktérzy intensywna partycypacje w zyciu
teatralnym zaczynali zazwyczaj w czasach po premierze spektaklu
Klaty — nie jest juz ani tak oryginalne, ani tak kontrowersyjne, jak
bylo wczesniej. Na spory prowadzone w konicéwce pierwszej deka-
dy dwudziestego wieku nalozylo sie wigc nasze spojrzenie i recepcja
spektaklu — a raczej tego, co po nim pozostalo, czyli rejestracji wideo.
Jednak nie oznacza to przekrelenia przez nas éwczesnych sporow
ani negacji znaczenia przedstawienia Klaty. To wlasnie dzigki tym
dyskusjom mamy $wiadomos¢, ze Transfer! to — jak pisala Joanna
Krakowska — ,przedstawienie emblematyczne dla zwrotu historycz-
nego w polskim teatrze”", a jego pojawienie si¢ w 2006 roku prze-
formulowalo zasady zwigzane z wystawianiem historii na scenie.

Przez blisko rok Studenckie Koto Naukowe Teatrologéw, pod
opieka prof. Malgorzaty Budzowskiej, przygotowywalo sie meryto-
rycznie do konferencji. Poddajac refleksji ujecia historii i proby jej

19 J. T. Gross, Sgsiedzi, Wydawnictwo Pogranicze, Sejny 2000.
" J. Krakowska, ,Transfer!”, czyli archiwum, [w:] eadem, Demokra-
cja...,s.208.
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morfowania w polskim teatrze i dramacie, siegneliémy po — w pew-
nym sensie juz kanoniczne — badania m.in. Pierre’a Nory, Marianne
Hirsch czy Jana i Aleidy Assmannéw, ktére umozliwily usytuowanie
spektakli i dramatéw w naukowym kontekscie. Przydatne okazaly
si¢ takie kategorie, jak: miejsca pamieci'?, postpamie¢' czy pamieé
zbiorowa i pamie¢ kulturowa'!. Znaczaca dla naszych rozwazan byta
réwniez publikacja Zla pamigé. Przeciw-historia w polskim teatrze
i dramacie pod redakcja Moniki Kwagniewskiej i Grzegorza Niziot-
ka's. Pytania o historie stawiane przez badaczy i badaczki teatru na
poczatku drugiej dekady XXI wieku okazaly sie dla nas inspirujace
oraz aktualne, dlatego postanowilismy postawi¢ je ponownie. Jed-
nak nie po to, zeby powiela¢ ustalenia sprzed dziesieciolecia, ale aby
— positkujac sie nimi — sprawdzi¢, czy i co zmienilo si¢ na przestrzeni
lat w strategiach morfowania historii przez twércéw dramatycznych
i teatralnych.

Naszym celem od poczatku bylo przyjrzenie si¢ réznorodnym
sposobom przedstawiania wydarzen — tak z dawnej, jak i najnowszej
historii — w powstajacych w ostatnich latach spektaklach i dramatach.
Chcieli$my sprawdzi¢, w jakiej fazie poszukiwania nowych metod
tworczej krytyki makrohistorii spoleczno-politycznych oraz form
ich scenicznego komponowania znajduje sie polska dramaturgia,

2 P. Nora, Migdzy pamieciq a historig: les lieux de mémoire, thum.
M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia” 2011, nr 105.

3 M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ttam. M. Borowski, M. Sugiera,
,Didaskalia” 2011, nr 108.

'* J. Assmann, Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna
tozsamos¢ w cywilizacjach starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, red.
R. Traba, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008;
A. Assmann, Migdzy historiq a pamigciq. Antologia, Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.

'S Zla pamiec. Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, red.
M. Kwasniewska, G. Niziolek, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wro-
claw 2012.
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nie tylko w swoim wymiarze literackim, ale i scenicznym. Zaleza-
lo nam na proébie dyskusji nad wielkimi narracjami historyczny-
mi, jak réwniez nad biezacymi wydarzeniami spoleczno-politycz-
nymi. Naszym celem bylo takze przyjrzenie si¢, w jakim kierunku
zmierzaja poszukiwania nowego jezyka, jakie sa nowe uklady od-
niesienia i wspolczesne perspektywy ogladu historii oraz terazniej-
szoéci, ktora za chwile stanie sie historig. Istotne byto dla nas, aby
do dyskusji wlaczy¢ refleksje nad strukturami opowiadania indywi-
dualnych mikrohistorii, réwniez tych dotyczacych przedstawicieli
grup czesto wykluczanych - kobiet, 0s6b z niepelnosprawnosciami,
z uzaleznieniami, w kryzysie bezdomnos$ci, ludzi starszych, imigran-
téw, osob LGBTQ+, wieznidw...

Oczywiscie, niemozliwe okazalo si¢ znalezienie satysfakcjonu-
jacych odpowiedzi na wszystkie postawione pytania. Nie za wszyst-
kimi z sugerowanych tropéw udalo nam sie podazy¢, a te, ktore
ostatecznie zostaly wybrane przez uczestnikéw i uczestniczki kon-
ferencji, zglebiliémy w réznym stopniu. Mimo to zebranie glosow
miodych badaczy i badaczek teatru pozwala na pokazanie pewnych
tendencji w scenicznych przedstawieniach historii i sposobach jej
morfowania, zwigzanych m.in. z rozwojem narracji mikrohistorycz-
nych, wlaczaniem elementéw fikcjonalnych do opowiesci histo-
rycznych, demitologizowaniem waznych postaci i wydarzen, zesta-
wianiem ze soba réznych perspektyw ogladu przesztodci.

Sposrdéd dwudziestu wystapien konferencyjnych w sktad ni-
niejszej ksiazki weszlo jedenascie artykuléw. Publikacje otwiera
tekst Krystyny Berkan, w ktérym autorka analizuje spektakl Moniki
Strzepki i Pawla Demirskiego W imig Jakuba S., wpisujac go w kon-
tekst przywracania ludowych historii do dyskursu. Joanna Krdli-
kowska pisze o przedstawieniach dla mlodych widzéw: Rutce (rez.
Karolina Maciejaszek) i Huljet, huljet (rez. Dagmara Zabska, Alla
Maslovskaja), skupiajac sie na dziecigcej perspektywie w pokazywa-
niu na scenie dos§wiadczenia getta. Kolejne dwa artykuly odnosza sie
do spektakli powstalych z okazji 50. rocznicy wydarzen z Marca 1968
roku: Weronika Zyla, na podstawie przedstawier Kilka obcych stéw
po polsku Anny Smolar i Sprawiedliwosci Michala Zadary, analizuje
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sposob prezentowania marcowych wydarzen przez pokolenie, ktore
ich bezposrednio nie doswiadczyto; z kolei Karolina Kosieradzka
poddaje refleksji mechanizmy dziatania postpamieci w rocznico-
wych spektaklach. Joanna Tarasiiska pisze o historii z perspektywy
kobiecej w oparciu o dramat Julii Holewinskiej Krzywicka/Krew.
Joanna Adamiec w swoim artykule opisuje przedstawienie Byt sobie
Polak, Polak, Polak i diabet Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego, wy-
dobywajac z niego historyczne watki, ktére zostaly zaadaptowane na
scenie jako mechanizm stuzacy zawstydzeniu widza w momencie
konfrontacji z historig. Judyta Pogonowicz przedstawia medial-
ne strategie zastosowane przez Krzysztofa Garbaczewskiego w spek-
taklu Poczet Krélow Polskich. W artykule Oleksandry Vasylievy moz-
na przeczyta¢ o muzycznych $ladach w tekstach dramatycznych na
przyktadzie dramatéw Burmistrz Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk
oraz Trash Story Magdy Fertacz. Malgorzata Wozniak analizuje spo-
soby ukazywania przedwojennego miasta w muzycznym spektaklu
Mock. Czarna burleska (rez. Konrad Imiela). Alicja Zalewska ana-
lizuje natomiast rézne linie dramaturgiczne, wplywajace na ob-
raz podrézy w przedstawieniu Krym Malgorzaty Trajkowskiej i Very
Popovej. Ksigzke koniczy felietonistyczny artykul Adrianny Wolin-
skiej, ktora podejmuje probe identyfikacji mechanizméw tworzenia
obrazéw historii, czyli w pewnym sensie jej biezacego morfowa-
nia, poprzez konstytuowanie kanonu literackiego, na przykladzie
proceséw sankcjonowania tekstéw dramatycznych przez jury Gdyn-
skiej Nagrody Dramaturgicznej oraz redakcje miesiecznika ,Dialog”.

Podczas konferencji w dyskusji na temat teatralnego opowiada-
nia historii towarzyszyli nam réwniez ci, ktoérzy sami s3 twdércami
tych opowiesci — dramaturdzy i dramaturzki, dramatopisarze i dra-
matopisarki: Michal Buszewicz, Jolanta Janiczak, Malgorzata
Sikorska-Miszczuk i Hubert Sulima. Spotkanie z nimi bylo okazja do
konfrontacji naszych spostrzezen z perspektywa praktykow teatru.
Ich obecnos¢ pozwolita przyjrze¢ si¢ watkom historycznym w ich
tworczosci, ich inspiracjom i pogladom na teatralne ujecia przeszlo-
$ci. Wiele uwag gosci i goscin konferencji zbiegalo si¢ z naszymi ob-
serwacjami — zauwazono przede wszystkim stopniowe odchodzenie
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od wielkich narracji historycznych na rzecz mikrohistorii, potrzebe
weryfikacji opowiesci przekazywanych przez dziadkéw i rodzicow,
eksploracje dziejow matych zbiorowosci oraz odkrywanie lokalne;
i indywidualnej tozsamosci. Rozmowy z twércami i twdrczyniami
u$wiadomily nam réwniez, ze watki historyczne w polskiej drama-
turgii czesto pojawiajg si¢ nie tyle w zwigzku z intensywna obecno-
$cig historycznych narracji w sferze publicznej, ile w wyniku pytan
o wlasng tozsamo$¢, zadawanych sobie przez twoércow szukajacych
tego, co ich definiuje, zaréwno pod wzgledem narodowosciowym,
jak i spolecznym czy rodzinnym. Spotkania z praktykami pozwolily
réwniez na poruszenie kolejnych waznych kwestii, np. dotyczacych
etycznej strony historycznych narracji i prawa ludzi teatru do eks-
ploracji cudzych prywatnych historii. By¢ moze to wlasnie w poja-
wiajacych sie wciaz pytaniach, stawianych zaréwno przez tworcow
i tworczynie, jak i badaczy i badaczki, ujawnia sie potencjat nurtu
historycznego w polskim teatrze oraz nieustajaca potrzeba przepra-
cowywania relacji z przeszloscia.

I

Przygotowywanie tej ksiazki przez mtode badaczki — student-
ki i doktorantki — laczylo si¢ z watpliwo$ciami natury meryto-
rycznej i organizacyjnej. Wiele autorek po raz pierwszy zmierzy-
lo si¢ z trudami procesu wydawniczego. Tym cenniejsza okazata
sie pomoc prof. Malgorzaty Budzowskiej, czuwajacej nad wszystki-
mi dzialaniami, cierpliwie udzielajacej licznych merytorycznych
i redakcyjnych wskazéwek, dbajacej o poprawno$é wywoddéw i pod-
suwajacej nowe tropy badawcze. Dzigkujemy za wsparcie udzie-
lane na kazdym etapie pracy, podpowiedzi i rady, dzigki ktérym
— mamy nadziej¢ — udato si¢ unikna¢ wielu bledéw. Bez pomocy
prof. Malgorzaty Budzowskiej opowiedzialybysmy w tej ksiazce
zupelnie inng historie.

Joanna Krélikowska, Weronika Zyta
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Gdyby nawet Szela historyczny nie istnial, to [ ... ] nalezaloby go
wymysli¢. Gdyby Szela istniejacy nie byt bohaterem, to i wéwczas,
w imie meczenskiej epopei krzywdy chlopskiej, nalezaloby go
dzwigna¢ na wyzyny heroizmu.

Bruno Jasieniski, Stowo o Jakdbie Szeli, 1926

Dramat W imig Jakuba S. Pawta Demirskiego i inscenizacja w re-
zyserii Moniki Strzepki z 2011 roku' wpisuja sie w tradycje teatral-
nej refleksji nad postacig Jakuba Szeli, przywoddcy rabacji galicyjskiej
z 1846 roku. We wczesniejszych dekadach wielokrotnie wystawia-
no Stowo o Jakébie Szeli autorstwa Brunona Jasieriskiego. Za jedna
z najistotniejszych adaptacji uchodzi spektakl Kazimierza Dejmka

' W imig Jakuba S. Pawla Demirskiego, rez. Monika Strzepka, Teatr
Dramatyczny m. st. Warszawy, premiera: 8.12.2011.
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z 1962 roku, w ktérym rezyser polaczyl tekst awangardysty miedzy
innymi z Sielankami Szymona Szymonowica czy fragmentami la-
mentdéw chlopskich.

Do ponownej refleksji nad dramatem i spektaklem moze skla-
nia¢ niedawny wzrost zainteresowania historiag chlopstwa i chlop-
ska tozsamoscig. Zauwazalnie zwigkszyta sie¢ liczba publikacji po-
pularnonaukowych?, o intensywnoéci nieporéwnywalnej z latami
poprzednimi (ostatnie tak znaczne zainteresowanie tym tema-
tem, odczytywanym przez pryzmat walki klas, przypadalo na lata
1945-1956). W drugiej polowie 2020 roku ukazaly si¢: Ludowa hi-
storia Polski Adama Leszczynskiego®, Bekarty parszczyzny Michala
Rauszera* (ktéry w kolejnym roku opublikowat tez stricte naukowe
opracowanie po$wiecone tej tematyce, zatytutowane Sifa podpo-
rzqdkowanych®) oraz Sladami Szeli, czyli diably polskie Piotra Kor-
czynskiego®. W 2021 roku opublikowano, miedzy innymi, Cham-
stwo Kacpra Poblockiego” i Patiszczyzng Kamila Janickiego®.

* Z poréwnania wylaczam teksty $cisle naukowe, m.in. Mulier honesta
et laboriosa. Kobieta w rodzinie chlopskiej péZnosredniowiecznej Malopolski
M. Kotacz-Chmiel (Wydawnictwo UMCS, Lublin 2018). Pomijam tez
beletrystyke, np. nagrodzong Nike 2020 powie$¢ R. Raka Basti o wezowym
sercu albo wtdre stowo o Jakébie Szeli (Powergraph, Warszawa 2020).

> A. Leszczynski, Ludowa historia Polski, Wydawnictwo WAB, War-
szawa 2020.

* M. Rauszer, Bekarty parszczyzny. Historia buntéw chlopskich, Wy-
dawnictwo RM, Warszawa 2020.

5 M. Rauszer, Sila podporzqdkowanych, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2021.

6 P.Korczynski, Sladami Szeli, czyli diably polskie, Wydawnictwo RM,
Warszawa 2020.

7 K. Pobtocki, Chamstwo, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2021.

$ K. Janicki, Patiszczyzna. Prawdziwa historia polskiego niewolnictwa,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2021.
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Zwlaszcza Ludowa historia Polski stala sie Zrodlem polemik. Kry-
tykowano niedociagniecia merytoryczne i warsztatowe. Kolejna osia
sporu byl zarzucany Leszczyniskiemu prezentyzm (przyjmowanie
wspolczesnych kategorii etycznych w refleksji nad minionymi epo-
kami) i moralizatorskie klisze, prowadzace do ukazywania struktury
spolecznej jako konfliktu migdzy monolitycznymi grupami: ,zlymi”
wyzyskiwaczami i ich ,dobrymi” ofiarami. W watpliwo$¢ podawano
takze — wielokrotnie powtarzane w Ludowej historii Polski — poréwna-
nie losu chlopéw panszczyznianych w Polsce i niewolnikéw w potu-
dniowych stanach USA. Z Leszczyniskim polemizowali miedzy inny-
mi: prof. dr hab. Michal Kopczyniski (UW, redaktor naczelny ,Méwia
wieki”) i dr hab. Piotr Guzowski (UwB)?, dr Piotr Okninski (UW),
Marta Gospodarczyk i Eukasz Kozuchowski (UW)'!. Niektére z po-
lemik przeradzaly si¢ w dtuzsze dyskusje prasowe. Zywo dyskutowane
byly tez teksty publicystyczne, takie jak felieton Szczepana Twardocha
Potomkowie niewolnikéw, w ktérym autor zadeklarowal, ze nie czuje
przywileju zwigzanego z byciem osoba o biatym kolorze skory, ponie-
waz jest potomkiem chlopéw paniszczyZznianych i los jego przodkéw
nie byl, wedlug niego, lepszy od losu niewolnikéw. Zaapelowat o przy-
wrdcenie godnosci stowu ,,cham” jako okresleniu oséb przynaleza-
cych do warstw plebejskich czy proletariackich'.

Przynajmniej cze$ciowo zbiezne z tezami Leszczynskiego i Twar-
docha s3, o dekade wczeéniejsze, rozpoznania zawarte w dramacie
W imig Jakuba S. Pierwszym slowem tekstu Pawla Demirskiego jest

* P. Guzowski, M. Kopczyniski, Publicystyka historyczna, a nie ludowe
dzieje Polski, rozm. przepr. K. Wons, ,Pressje” 2021, nr 58, s. 87-93.

1% P. Okninski, Zemsta Chama? Wokét , Ludowej historii Polski” Adama
Leszczyriskiego, ,Magazyn Kontakt”, 6.05.2021.

" M. Gospodarczyk, L. Kozuchowski, Nowa ludowa historia: charak-
terystyka i spoleczno-polityczne korzenie narracji o historii chtopéw polskich,
,Studia Socjologiczne” 2021, nr 2 (241), s. 177-198.

12 S. Twardoch, Potomkowie niewolnikéw, ,Duzy Format” 2021, nr 9
(1423),s. 5.
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ykrzywda’”, przywodzaca na mysl supliki (pozwy wnoszone przez
chlopéw w sporach z panami) i lamenty chlopskie, a takze tekst
Jasieniskiego. Osig narracji wydaje sie wlasnie pojecie krzywdy, re-
presji. Swiat przedstawiony jest dualistycznie, podzielony na wy-
zyskujacy elite (czy to oligarchéw magnackich, czy prominentéw
wspolczesnych bankéw i korporacji) i lud podlegajacy przemocy.
Demirski tworzyl te narracje w oparciu o heterogeniczne zrédla.
Jak méwit:

Pierwszy [watek] to temat rabacji galicyjskiej — chlopskiego krwawe-
go powstania z polowy XIX wieku przeciwko szlachcie. Powstania,
ktore byto dosy¢ stabuizowane, wyparte z narracji polskiej. Drugi
temat to nasze poréwnanie panszczyzny do wspélczesnego zycia na
kredyt i zobowiazania si¢ do pracowania po to, zeby splaca¢ kredyty.
A trzecia to podparcie si¢ Arthurem Millerem i Smiercig komiwojazera,
historia cztowieka, ktéry zyje tylko po to, aby splaci¢ swoj kredyt'>.

Gléwni bohaterowie W imig Jakuba S. to przedstawiciele pokole-
nia tzw. ,nowych mieszczan’, spelniajacych neoliberalng wizje sukce-
su: pracuja w korporacji w duzym miescie (przypuszczalnie Warsza-
wie), mieszkaja w zamknietym, strzezonym osiedlu i splacaja kredyt
hipoteczny. Ten uporzadkowany $wiat zostaje zburzony, gdy wkracza
do niego Jakub Szela. To stereotypowy ,ojciec ze wsi” w gumowych
kaloszach. Pojawienie si¢ takiej osoby moze narusza¢ status quo oraz
wywolywa¢ poczucie wstydu. Syn Jakuba Szeli zarzuca ojcu:

ja z ojcem nigdy nigdzie nie pojde

bo si¢ z ojcem wstydze chodzi¢ [ ... ]

zdrajca morderca zabil ojciec

i caly czas by chciat zabija¢ zatrzymywac strajkowaé moze nawet
gdzie sie ojciec jeszcze ze soba ma prawo obnosi¢?'*

" P. Demirski, Nie chce juz robic teatru, znudzito mi si¢, rozm. przepr.
M. Nowak, ,Polish Theatre Journal” 2015, nr 1, s. 2, https://www.polishthe-
atrejournal.com/index.php/ptj/article/view/37/90 (dostep: 13.09.2021).
4 Ibidem, s. 54.


https://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/37/90
https://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/37/90
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Bohaterowie, pomimo teoretycznego odrzucenia chlopskiej
mentalnoéci, przenosza we wspolczesno$é pewne postawy wlasciwe
dla poddanstwa chlopskiego, a dokladniej jednego z jego elemen-
tow — poddaristwa ekonomicznego, czyli tzw. paiszczyzny (dwa po-
zostale elementy to poddanstwo osobiste i poddanstwo sadowe)'S.
Cho¢ w oczywisty sposdb nie moga pamigta¢ czasow panszczyzny,
ich relacja wobec pracy i splacania kredytu ma charakter panszczyz-
niany. Obraz ten jest nieco podobny do tego, jak polska mentalnos¢
narodows i pozostatosci po strukturze szlachecko-chlopskiej opisal
kilka dekad wczesniej psychiatra Antoni Kepiniski. Wyréznial on
wiréd Polakéw dwa podstawowe, najczesciej spotykane typy osobo-
wosci: o sktonnosciach histerycznych i psychastenicznych. Pierw-
szy typ mial odpowiada¢ kulturze szlacheckiej, drugi — pochodzi¢
z mentalnosci chlopskiej:

Polski typ histeryczny odpowiada najsilniej temu, co przed laty Brze-
zicki opisal jako typ skirtotymny (od gr. skirtao — taficze); jest to typ
w zasadzie szlachecki — polskie zastaw sig, a postaw si¢ — polonez,
Somosierra, szarza utanéw na czolgi, polskie sejmikowanie, polskie
liberum veto i tzw. polnische Wirtschaft, przedziwna mieszanka cnét
i wad. Polski psychastenik — to jakby typ polskiego kmiecia, cichy,
spokojny, pracowity, niewadzacy nikomu, czasem tylko [ ... ] przera-
za obrazem Jakuba Szeli; jest uparty i twardy w ciezkich warunkach
zycia. Ten dziwny rozklad naszego spoleczenistwa na ludzi, ktorzy ga-
daja, i na tych, ktérzy pracuja, [ ... ] model szlachecki i kmiecy spote-
czenistwa si¢ utrzymuje'®.

Istotna w ukazaniu tego przeniesienia mentalnosci panszczyz-
nianej jest tkanka jezykowa dramatu. Pojawiaja si¢ elementy po-
zornie gwarowe (nie odwzorowujace jednak zadnej konkretnej
gwary chlopskiej, wspolczesnej czy historycznej), oparte na uprosz-
czeniu zbitek spolgtoskowych i znieksztalcaniu wyrazéw. Idiolekt

'S P. Guzowski, M. Kopczynski, Publicystyka..., s. 89.
¢ A. Kepinski, Psychopatie, Wydawnictwo PZWL, Warszawa 1977,
s.61.
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bohateréw to polaczenie gwary i wulgaryzméw z korporacyjnymi
anglicyzmami i medialng nowomowa. Przyktadowo, jeden z boha-
teréw, Happy, opisuje swoja prace zawodowa w nastepujacy sposob:

jo jestem clonek pokolenia spreadu

to co jo mam jok mi gordlo $ciska przestrasenie

a nie mialo tak by¢

ale przeciez jakos sobie poradzimy

ino samemu

po raz pierwszy w karierze

czuje ze bezsilnie wale prosto w mur

Przez ostatnie lata jo bytem kowal wlasnego losu

bo za cigzka prace i doskonale wyniki dostawalem sute premie,
nagrody i przywileje

przykro to przyznac ale na solidaryzm spolecny mnie nie sta¢
ale jak pomysle ze na wie$ bede mial jecha¢ kozy hodowa¢
ziemniaki kryzysowe kopa¢

bo co ma do tego méj ekonom tyz bidok zyciowo pogorszony'’

Sekretarka odpowiada mu:

mysle ze ekonom

to jest ino thusty chlop co sie go trzeba oszukaé nauczy¢
no

sie da go namoéwic jesce

zeby cie przyjal spowrotem'®

Zaréwno pracodawca — korporacja, jak i bank, w ktérym zacia-
gnieto kredyt, to dla bohateréw kolejne figury ekonoma (zarzadcy
majatku ziemskiego i nadzorcy prac na folwarku) i karbowego (nad-
zorujacego prace rolnicze), figur znienawidzonych i wy$smiewanych,

17 P. Demirski, W imig Jakuba S., s. 14 [tekst dramatu nie zostat dotad
opublikowany, maszynopis otrzymalam dzieki uprzejmosci dr hab. Joanny
Krakowskiej, prof. IS PAN].

8 Ibidem, s. 14.
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ale tez stanowiacych realne zagrozenie'. W czasach obowiazywa-
nia poddanstwa chlopskiego standardem byl sabotaz prac rolnych
czy klusownictwo, tego rodzaju opér chlopi uznawali za wlasciwy
etycznie jako odzyskiwanie tego, czego jest sie przez wladze pozba-
wianym®. Podobna role wydaja sie dla bohateréw dramatu spelnia¢
oszustwa wobec pracodawcy — bezposredni opdr, bunt czy ,rabacja”
wydaja im si¢ niemozliwe.

Opresyjno$¢ sytuacji, w jakiej znajduja si¢ bohaterowie, wspot-
graz — przywolanym w dramacie — fragmentem Stowa o Jakébie Szeli:

Trzepotal, klekotal

kary kur na grzedzie:

Nie zmawiajta wy sie, chlopy,
nic z tego nie bedzie!

A ty wédko-ciotko,
pokusnico czarcia.

nie namawiaj ty ich na zte

za te miske zarcia,

A wprzéd ty sie, wodko,

w parniskich kadziach za$mierdz.
Jakich zajdzie pan ekonom,
pozabija na $mier¢?'.

Szela przybywa do swoich ,dzieci’, aby rozpocza¢ bunt. Na-
potyka jednak na opor, niewiar¢ w mozliwo$¢ otwartego sprze-
ciwu. Jego potomkowie wstydza si¢ chlopskich korzeni i pragna

' Popularne okreslenie ,mentalnos¢ folwarczna” poczatkowo uzywane
bylo przede wszystkim w opisie stosunkéw pracowniczych i kultury organiza-
cyjnej dziatajacych w Polsce korporacji. Por. A. Kolasa-Nowak, Od idei ,homo
sovieticus” do ,,mentalnosci folwarcznej” Polakéw. O uzywaniu przeszlosci w dys-
kursie socjologicznym i publicznym, ,Res Historica” 2018, nr 46, s. 301-320.

% M. Rauszer, Bekarty ..., s. 43-68.

! P. Demirski, Wimig..., s. 14. Por. B. Jasieriski, Stowo o Jakdbie Szeli,
Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1986, s. 46.
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przynaleznosci do innej warstwy spolecznej. Archetypiczny ,polski
kmie¢” po awansie na zamieszkalego w duzym mies$cie pracownika
korporacji nie chce dluzej by¢ , kmieciem”.

Nowi mieszczanie (tacy jak bohaterowie W imig Jakuba S.) nie
identyfikuja sie¢ z kulturg chlopska, ale nie daza réwniez do przy-
swojenia warto$ci wlasciwych dla warstwy, w ktora na pozér wni-
kaja — kluczowego dla spoteczenstw zachodnioeuropejskich etosu
mieszczanskiego. Wiaze si¢ to przypuszczalnie z jego slaba obecno-
$cia w kulturze polskiej, co jest widoczne chociazby w literaturze.
Pamigtniki Jana Chryzostoma Paska r6znig sie znacznie od Dzienni-
kéw angielskiego rowiesnika ich autora, Samuela Pepysa®. Nie po-
wstata tez nigdy w Polsce powie$¢ podobna do Buddenbrookéw To-
masza Manna; polska epopeja narodows nie stali si¢ Chlopi, ale nie
staly si¢ nig tez Ziemia obiecana czy Lalka. Pojecie mieszczanistwa
nie jest w Polsce zwykle kojarzone z kategoriami takimi jak etos pracy,
trzezwo$¢ myslenia czy przywigzanie do norm moralnych, lecz z hi-
pokryzja, ciasnota umystowa, brakiem wyobrazni, fantazji. Potom-
kowie chlopéw panszczyznianych pragna natomiast internalizacji
tozsamosci szlacheckiej, zbioru specyficznych wyobrazen, ktérych
wizualnym symbolem mogtby by¢ wizerunek bialego dworku®.

Kluczowe dla tresci dramatu jest pojecie opowieéci czy tez
opowiadanej historii, pojawiajace si¢ przede wszystkim w scenach
dziejacych sie przy swigtecznym stole. Wspdlny st6t ma szczegol-
ne znaczenie jako przestrzen positku znamionujacego przynalez-
no$¢ do okreslonej klasy spolecznej. Satatka z kozliny ,z tybetan-
skich skalisk” jest pochlaniana nieestetycznie, z jednej miski, przy
diwiekach siorbania i mlaskania. Syn Jakuba Szeli chcial spedzi¢
w operze wieczor §wigteczny, jednak tam widzowie (,masa ciemna,

** Pasek urodzit si¢ trzy lata po Pepysie, a zmart dwa lata przed nim.

# O zywotnodci ,szlacheckich” aspiracji $wiadczy¢ moze nieustanna
popularno$¢ pseudodworkowej architektury. Osobnym tematem badari mo-
glaby stac sie obecnos¢ stereotypowych ,szlachecko-sielskich” elementéw we
wspolczesnych serialach, reklamach, nazwach i etykietach produktow.
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ciemniczna”**) zajeli si¢ zachtannym jedzeniem kapusty — do czego
on ochoczo dolaczyl, niejako dajac dowdd swojego ,chtopskiego”
sprytu, archetypicznego polaczenia udawanej glupoty i rzeczywistej
chytro$ci®®. Zarazem wspolny stol jest przestrzenia opowiadania hi-
storii, konstruowania tozsamosci. Szela stwierdza:

zal mi
tych ludzi ktérzy krazyli po nie swojej opowiesci
i nie swoje $wieta paniskie maja*®

Sekretarka przypochlebia si¢ Dziedziczce, méwiac, miedzy in-
nymi, ,kochana, nie przejmuj si¢, mielismy wystucha¢ twoich hi-
storii””’. Happy poszukuje swojej ,wigilijnej opowiesci”. Pojawia sie
zatem zaréwno watek opowie$ci wlasnej, niechcianej i wypartej, jak
i opowiesci upragnionej — ale opartej na falszu, dysonansie miedzy
jej trescia a tozsamoscia kulturows stuchajacych. Upragniona histo-
rig jest ta, ktorg miala przekaza¢ Dziedziczka, opowies$¢ o kulturze
szlacheckiej. Pamiec szlachecka nie tylko daje poczucie rzekomo po-
siadanego niegdy$ bogactwa i wladzy, ale przede wszystkim, jak pisat
Rauszer, pozwala zinternalizowaé ,sp6jna opowie$¢ i zakorzenienie
w przeszlosci”®. Jednak jest to opowie$¢ zafalszowana. Szela, przy-
chodzac do bohateréw, pyta:

Kto wam te szlacheckie paniskie durniu jeden z drugim korzenie wy-
mysélit? [ ... ]

Kto was wyjal wstydem z wlasnej opowie$ci buntéw chlopskich na
powstanicze koszule pozamienial pafistwo [ ... ] wszyscy szlachta?
Gdzie si¢ komu dale$ opowiedzie¢ ze wstydu nie po swojemu zeby
uciec sie wyrwaé??

24 P. Demirski, Wimie..., s. 46.

» M. Rauszer, Bekarty ..., s. 48-51, 80-83.
26 P. Demirski, Wimie..., s. 108.

27 Ibidem, s. 53.

* M. Rauszer, Bekarty ..., s. 35.

¥ P. Demirski, Wimie...,s. 102.
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Bohaterowie, przyjmujac sztuczne szlacheckie imaginarium®,
zarazem wypieraja si¢ wlasnej tozsamosci, chlopskiej kultury nie-
zmozonego ,buntu, oporu, drwiny, szyderstwa i poczucia wlasnej
warto$ci”™.

W scenicznym wystawieniu dramatu Demirskiego przewija-
ly si¢ liczne watki autobiograficzne, zwlaszcza dotyczace zycio-
rysu rezyserki — Moniki Strzepki. Wielokrotnie opowiadala ona
o swoim pochodzeniu oraz o pierwszych kilkunastu latach zycia
spedzonych we wsi Lichwin niedaleko Tarnowa®. Okreslala tez
W imig Jakuba S. jako okazje do ,wywalenia z siebie”* opowiesci
o swoim dziecinstwie. Rezyserka deklarowata ucieczke od mito-
logizacji, od tworzenia narracji ,dziewczyna ze wsi zostala stynna

% Pojecia imaginarium uzywam w znaczeniu zaproponowanym
przez Andrzeja Ledera, wywiedzionym z prac Charlesa Taylora. Jak pisze
Taylor, imaginarium spoleczne ,nie jest zestawem idei, jest raczej tym, co
umozliwia praktyki spoteczne poprzez nadanie im sensu”. Ch. Taylor, No-
woczesne imaginaria spoleczne, tham. A. Puchejda, K. Szymaniak, Krakéw
2010, s. 9-10 [cyt. za:] A. Leder, Przesniona rewolucja: ¢wiczenie z logi-
ki historycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 11.
Leder dodaje, ze nadanie sensu oznacza zarazem ,by to, jak obiekty, po-
stacii sprawy nam sie jawig, mialo dla nas znaczenie moralne i wyznaczalo
ramy porzadku etycznego z wlasciwymi mu przezyciami”. A. Leder, Prze-
sniona...,s. 11.

31 M. Rauszer, Bekarty ..., s. 36.

# Por. m.n.: P. Demirski, M. Strzepka, Byl sobie Polak, An-
drzej, czterej pancerni i gej, rozm. przepr. M. Grzebatkowska, D. Karas,
,Duzy Format” 2011, nr 8 (03.03.2011), www.wyborcza.pl/duzyfor-
mat/7,127290,9195201,byl-sobie-polak-andrzej-czterej-pancerni-i-gej.
html (dostep: 13.09.2021).

3 M. Strzepka, Bytam krélowq Tarnowa, rozm. przepr. M. Urbaniak,
,Wysokie Obcasy” 2014, nr 8 (767), www.wysokieobcasy.pl/wysokie-ob-
casy/7,96856,15498419,monika-strzepka-bylam-krolowa-tarnowa.html
(dostep: 13.09.2021).
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rezyserka™* czy od ograniczenia przestania spektaklu do historii

o prowincjonalnym dziecku, ktére ,ma tak strasznie wszedzie da-
leko™ i ktéremu towarzyszy wszedzie ,wiejski obciach™¢. W spek-
taklu pojawialy si¢ bezposérednie odniesienia autobiograficzne, na
przyktad czarno-zotta bluza dresowa noszona przez jedna z bohate-
rek (Sekretarke, grana przez Klare Bielawke) byla identyczna z ta,
w ktorej Strzepka odbierata Paszport Polityki w 2010 roku.

Wydaje sig, ze celem inscenizacji W imig Jakuba S. byta ,terapia”
bolaczek spoleczenistwa, wynikajacych z niezdolnosci wyzbycia sig
folwarczno-panszczyznianego stosunku wobec pracy, ale tez wyply-
wajacych z niedajacych sie spetni¢ aspiracji i ze wstydu zwiazanego
z peryferyjnymi (wiejskimi badZ malomiasteczkowymi) korzenia-
mi. W jednym z wywiadéw Demirski wspominat:

[Widzowie] wychodza z takim poczuciem: jestem z Kielc, pojade tam
do babci, mamy. Ci ludzie zrozumieli falsz swojej tozsamoséci, znalezli
szanse jej zrozumienia, zanalizowania: [ ... ] ,caly czas udaje, ze jestem
intelektualistkg warszawska i nig jestem, nie moge si¢ tego wyprze¢,
bo zyje w tym mie$cie. Wypartam jednak z siebie wazny element — je-
stem dziewczyna z Kielc, ktora wychowala si¢ tam na blokowisku” I ta
osoba stara sie tam wrdcic. To jest budujace®.

Wiasciwe byloby jednak pytanie, na ile wiara w oddziatywanie
spektaklu, w wyzwalanie poprzez teatr z ,folwarcznego myslenia’,
jest realna, a na ile utopijna. W rozmowie z Maciejem Nowakiem
Demirski wyrazil sie nastepujaco:

oprécz tego, ze byl to rodzaj przypomnienia, to nic z tego wigcej
nie wyniklo. Wprawdzie pare oséb opowiadalo, ze nagle zrozumieli,

3 Ibidem.

3 P. Demirski, Wimie..., s. 66.

3 Ibidem,s. 47.

7 P. Demirski, Nie czuje si¢ cz¢scig mainstreamu, rozm. przepr. A. Pe-
tynia, ,Teatralia” 2012, nr 7, s. 6.
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ze w Warszawie buduja swoja falszywg tozsamog¢, ale procz tej opo-
wiesci o chlopstwie nic wiecej nie udato si¢ zrobi¢. Ten buntowniczy
aspekt przedstawienia, ktéry byt duzy, zostal spacyfikowany™.

Podobne wrazenia odnieli tez aktorzy. Jak twierdzit odtwarza-
jacy w spektaklu posta¢ Happy’ego Dobromir Dymecki:

Po spektaklu zdarzalo sig, ze przychodzili do nas poruszeni widzo-
wie, bo sceniczny Jakub Szela byt podobny do ojca z ich do$wiadczen.
Spektakl pozwalal im odzyska¢é samych siebie i odstoni¢ swoja praw-
dziwg tozsamo$¢é. Wstyd i kompleks jako doswiadczenie zbiorowe
okazaly sie latwiejsze do zniesienia. Mysle, ze to wierzchotek gory
lodowej: my, jako naréd, mamy w sobie duzo nieprzepracowanego
wstydu. Szkoda, ze teatr jest niewystarczajagcym medium do roztado-
wywania tego rodzaju spotecznych napie¢ i w rezultacie jako projekt
polityczny poniést kleske. [ ... ] Symbolicznie traktowany Jakub Szela
mial odzyska¢ podmiotowo$¢, tak jak wszyscy ci, o ktorych zapo-
mniano, ktérych system odrzucil. Chodzito o to, by stworzy¢ wspél-
na przestrzen, gdzie jest miejsce dla kazdego. Tymczasem nic takiego
sie nie wydarzyto. Wciaz tkwimy w zakletym kregu opresji i napig¢
na zasadzie ,my” i ,oni”. Jedynie role zwigzane z hierarchia wladzy
zostaly zamienione. Ale nie wytworzyl si¢ zaden dialog, co dopiero
porozumienie, nie méwiac o wzajemnym szacunku. Zadne napiecie
spoteczne nie zostalo pozytywnie roztadowane®.

Stawiajac tezg o dualistycznym modelu spoleczenstwa polskie-
go oraz o ,,dlugim trwaniu” struktur spolecznych, twércy W imig Ja-
kuba S. unikneli zarazem gloryfikowania ofiar i moralizatorstwa. Nie
stworzyli nowej hierarchii etycznej, na szczycie ktérej statby nieza-
leznie od swoich poczynan chlop panszczyzniany (jako niewinna
ofiara), na dnie za$ przedstawiciele elity (z zalozenia bezwzgledni
wyzyskiwacze). Nie mozna tez wskaza¢ bohateréw jednoznacznie

3% P. Demirski, Nie chcg juz robic teatru..., s. 3.
% D. Dymecki, Teatr jako projekt polityczny ponidst kleske, rozm.
przepr. J. Cieslak, ,Teatr” 2017, nr 5, s. 26.
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pozytywnych czy negatywnych. Jakub Szela nie jest ani przywddca
sterowanego przez zaborcéw, $lepego wybuchu nienawisci (jak uka-
zuje sie go zwykle w podrecznikach szkolnych), ani nienagannym
etycznie wyzwolicielem, zaslugujacym na apoteoze. I to wlasnie nie-
jednoznaczno$¢, pobudzanie raczej do refleksji niz do tatwych ocen,
wydaje sie z perspektywy czasu jednym z najistotniejszych atutéw
dramatu i spektaklu Strzepki i Demirskiego.
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DZIECIECE D OSWIADCZENIE GETTA
W SPEKTAKLACH
DLAMLODEGO WIDZA

Na polskim rynku wydawniczym od niemal dwudziestu lat
pojawiaja sie pozycje ksiazkowe dla dziecigcych czytelnikéw po-
$wiecone II wojnie $§wiatowej'. Wérédd nich nie brakuje takze lektur
podejmujacych prébe przedstawienia loséw Zydéw w tym okresie.
Jednak to, co wliteraturze dla mtodego odbiorcy byto tematyzowane
przez blisko dwie dekady, w teatrze zaczyna pojawia¢ si¢ od niedaw-
na. Bo chociaz tworcy teatralni sprawami historii zajmuja sie czesto
i chetnie, to rozmowe o przesztosci i pamieci prowadzili dotychczas
z widzami dorostymi. Proby opowiedzenia mltodym odbiorcom
o Holokauscie stanowia wigc w polskim teatrze novum. Przykladem

' Lédzkie Wydawnictwo Literatura przygotowato serie dla mtodych
czytelnikéw pt. ,Wojny dorostych - historie dzieci”, w ramach ktérej pu-
blikowane s3 ksigzki o wojennych losach dzieci, zaréwno podczas II wojny
$wiatowej, jak i w trakcie wspolczesnych konfliktow zbrojnych, np. Bezsen-
nos$¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali czy Zaklecie na ,w” Michata Ru-
sinka. Por. strona Wydawnictwa Literatura: https://www.wydawnictwo-
literatura.pl/serie-wydawnicze /wojny-doroslych-historie-dzieci (dostep:
4.10.2021).
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podejmowanych w tym nurcie dzialan sa spektakle Huljet, huljet*
Teatru Figur w Krakowie oraz Rutka® Teatru Lalek Arlekin im. Hen-
ryka Ryla w Lodzi, pokazujace zycie zydowskich dzieci w gettach.

Oba przedstawienia bezposrednio wywodza si¢ z historii lo-
kalnych zwigzanych z miastami, w ktérych dzialajg teatry. Huljet,
huljet w rezyserii Dagmary Zabskiej i Alli Maslovskajej odwotuje
sie wiec do getta krakowskiego, Rutka w rezyserii Karoliny Macie-
jaszek do getta t6dzkiego. WspSlnym mianownikiem tych spektakli
(podobnie zreszta jak ksigzek o tej tematyce przeznaczonych dla
miodych odbiorcéw) jest takze uczynienie gléwnymi postaciami dzie-
ciiprzedstawienie zycia w zamknietej dzielnicy z ich perspektywy*.
»Zasada réwieénictwa opiera si¢ na wiekowej odpowiednioéci li-
terackiej postaci i potencjalnego czytelnika. Zabieg ten zapewnia
zniesienie pokoleniowego dystansu, proponuje okreslone analogie
poznawcze i emocjonalne™ — pisala Katarzyna Wadolny-Tatar o za-
sadno$ci wprowadzenia postaci dziecka w powiesciach o II wojnie
$wiatowej, przeznaczonych dla mtodych odbiorcéw. Wydaje sig, ze
podobne mechanizmy funkcjonuja réwniez w spektaklach.

Roéznice i podobienstwa miedzy krakowskim a 16dzkim przed-
stawieniem pokazuja, jak ewoluuja opowiesci o Holokauscie
przeznaczone dla widza niedorostego. Tworcy szukaja rozwiazan

> Huljet, huljet, wedtug koncepciji i scenariusza zespolu, rez. Dagmara
Zabska, Alla Maslovskaja, Teatr Figur w Krakowie, premiera: 13.10.2015.

* Rutka Joanny Fabickiej, rez. Karolina Maciejaszek, Teatr Lalek Ar-
lekin im. Henryka Ryla w Eodzi, premiera szkolna: 27.10.2019, premiera
teatralna: 01.02.2020.

* Jednak wyb6r dzieciecego bohatera nie definiuje jednoznacznie
grupy odbiorczej — jak chociazby w filmach Zycie jest pigkne (rez. Roberto
Benigni, 1997) czy Chlopiec w pasiastej pizamie (rez. Mark Herman, 2008),
ktdre nie sg przeznaczone dla mlodych widzéw.

5 K. Wadolny-Tatar, Dziecko i wojna w perspektywie postpamieci. Nar-
racje dla najmlodszych, ,Litteraria Copernicana” 2017, nr 3 (23), s. 114,
https://doi.org/10.12775/LC.2017.053
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scenicznych miedzy nielinearng i niefabularng historia a przyczy-
nowo-skutkowa akcja, bazuja na faktach, ale jednocze$nie poda-
zaja w strone fikcji, projektujac odbiér wydarzenia nie tylko rozu-
mowo, ale przede wszystkim afektywnie. Celem artykulu jest wiec
sprawdzenie, w jaki sposob tworcy i tworczynie obu przedstawien
skonstruowali opowiesci o dzieciecym do$wiadczeniu getta i jakimi
$rodkami prébuja to doswiadczenie przekaza¢ mtodemu odbiorcy.

Jednak juz sam wybdr adresata tych spektakli moze budzi¢ wat-
pliwosci. Dla mlodego widza — czyli dla kogo? Z pewnoscia nie sa to
przedstawienia dla dzieci w wieku przedszkolnym. Mlodego widza
nalezy tu raczej rozumie¢ jako odbiorce o kilka lat starszego, ktéry
bedzie w stanie oswoi¢ trudne emocje zwiazane z opowieécig o Ho-
lokauscie. Jednocze$nie spektakl moze by¢ dla ogladajacych jedna
z pierwszych konfrontacji z tak trudng tematyka. Pojawia sie wiec
pytanie, jakiego rodzaju do$wiadczenie nalezy w tej sytuacji wytwo-
rzy¢, by bylo ono przystepne, a jednocze$nie nietraumatyzujace. Po-
mocne rozwigzania zostaly wypracowane juz na gruncie literatury
dla dzieci i mtodziezy. Katarzyna Wadolny-Tatar zauwaza:

Narracje o II wojnie $wiatowej dla najmlodszych eksponuja indywi-
dualne do$wiadczenia bohateréw wedlug zasady rowies$nic-
twa, ujmuja sytuacje postaci-dziecka w konstelacji ro-
dziny oraz dbaja o emocjonalne bezpieczenstwo
dziecka-odbiorcy, nie epatujac okrucienistwem, ale wyzwalajac
glebokie wspolczucie i empatie®.

Ta ostatnia zasada wydaje si¢ znaczaca réwniez w §wietle rozwa-
zan Aleidy Assmann, ktéra empati¢ wobec cierpienia innych uznaje
za wazny aspekt obecnej kultury pamieci’.

6 Ibidem, s. 113. Podkre$lenia w oryginale.

7 A. Assmann, Miedzy historig a pamigciq. Antologia, red. M. Saryusz-
-Wolska, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013,
s. 18S.



32 Joanna Krélikowska

Doswiadczenie generowane przez spektakle wymaga dodatko-
wej refleksji. Pomocne wydaja si¢ tu rozwazania historiografa Fran-
ka Ankersmita. W swoich pracach holenderski badacz sformulowat
koncepcje doswiadczenia historycznego (historical experience)®.
»Jest to doswiadczenie wywodzace sie z podwdjnego ruchu, ktéry
taczy odkrycie (discovery) i odzyskanie (recovery) przeszlosci™ — thu-
maczyl Ankersmit, wskazujac przy tym na poczucie przekraczania
granicy miedzy przeszloscia a terazniejszoscia. Wedlug badacza
moze by¢ ono spowodowane przez kontakt ze zwyktymi przedmio-
tami lub artefaktami, a takze z dzielami sztuki, w tym — jak sadze — ze
spektaklami teatralnymi. Do$wiadczenie historyczne nie jest $wia-
domie wywolane, ale wiaze si¢ z ,,0oszolomieniem chwily” (an abriety
of the moment) i opiera sie na ,przezywaniu” — te cechy wydaja sie
znaczace dla odbioru spektakli, szczegélnie przez mlodych widzow,
zywo reagujacych na $wiat przedstawiony w teatrze. Co wiecej, jak
wskazuje Ankersmit, pojawienie si¢ doswiadczenia historycznego
bywa zalezne od kontekstu'®. Moze to by¢ kontekst kulturowy, ale
takze kontekst miejsca, co w przypadku zaréwno Huljet, huljet, jak
i Rutki zwiazane jest z miastami, w ktorych powstaly dziela sceniczne.
Wydaje sie wiec, ze do$wiadczenie mlodych odbiorcéw spektakli
o tematyce historycznej moze by¢ bliskie do$wiadczeniu historycz-
nemu opisywanemu przez holenderskiego historiografa. To podo-
bienstwo pozwala spojrze¢ na przedstawienia jak na przedmioty sty-
mulujace do$wiadczanie przeszloéci, za$ na sam teatr jak na miejsce
jej do$wiadczania.

 F. Ankersmit, Modernistyczna prawda, postmodernistyczne przed-
stawienie i po-postmodernistyczne doswiadczenie, [w:] idem, Narracja, re-
prezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, red. E. Domanska,
Universitas, Krakow 2004, s. 212.

? F. Ankersmit, Wprowadzenie do wydania polskiego, [w:] idem, Nar-
racja...,s.212.

' F. Ankersmit, Modernistyczna...,s.212-216.
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Inne z rozwazanh Ankersmita, z eseju Pamigtajqc Holocaust. Zalo-
ba i melancholia, pozwalaja réwniez zastanowic si¢ nad specyfika do-
$wiadczenia historycznego zwiazanego z Zaglada. Badacz poréwnu-
jacy w swoim tekscie dwa pomniki — Mauzoleum Pamieci i Pomnik
Dzieci — wskazuje na réznice do$wiadczen, ktére te monumenty
wywoluja. Zwraca on uwage na konieczno$¢ istnienia uprzedniej
wiedzy niezbednej do odbioru pierwszego z nich: ,Pomnik antycy-
puje wspomnienia, skojarzenia i wiedze, ktéra w taki czy inny sposob
juz istnieje”"'. To spostrzezenie wydaje si¢ znaczace w odniesieniu do
spektakli skierowanych do mlodych widzéw, ktérzy wiedzy o Holo-
kauscie po prostu jeszcze nie maja lub tez posiadaja ja w bardzo ogra-
niczonym zakresie. Spektakl nie moze wigc kreowaé do$wiadczenia
na wzoér Mauzoleum Pamigci, gdyz staje si¢ ono wowczas niezrozu-
miate dla mlodego odbiorcy. Inaczej jest z Pomnikiem Dzieci: ,by
poczu¢ ciezar konfrontacji z horrorem Holokaustu i z niewyobrazal-
nym rozmiarem zbrodni, nie potrzebujemy ani pamigci, ani naby-
tej wczesniej o nim wiedzy. Pomnik ten nie toruje drogi juz istnie-
jacym uczuciom i emocjom, ale w pewnym sensie z powodzeniem
je kreuje”*>. Nie bez przyczyny spektakle dla mtodego widza silnie
eksploruja sfere emocji i szukaja porozumienia z odbiorcami wlas-
nie poprzez wzbudzanie w nich konkretnych uczu¢. By¢ moze wiec
wytwarzaja podobny rodzaj doswiadczenia, ktéry Ankersmit opisu-
je w przypadku Pomnika Dzieci. Jednoczesnie, ze wzgledu na wiek
widzow, jest to do$wiadczenie ztagodzone — nie powinno bowiem
bezposrednio stawia¢ ich wobec traumatyzujacego ,horroru Holo-
kaustu”. Moze natomiast konfrontowa¢ ich z emocjami bohaterow
— ich strachem, niepewnoscia, tesknota za bliskimi, torujac poprzez
uczucia droge do poznania trudnej przesztodci.

""" F. Ankersmit, Pamigtajgc Holocaust: zaloba i melancholia, [w:]
idem, Narracja..., s. 415. Podkre$lenia w oryginale.
"2 Ibidem, s. 416. Podkreslenia w oryginale.
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Dziecieca perspektywa, czyli migawki z pamieci

Przygotowany w 2015 roku przez Teatr Figur w Krakowie spek-
takl Huljet, huljet (czyli Baw si¢, baw) wlasciwie nie jest spektaklem
dla dzieci. Jego tworcy od poczatku zakladali, ze odbiorcami przed-
stawienia o krakowskim getcie beda raczej doroéli’. Niemniej ze-
spél nie okreglit wyraznie dolnej granicy wiekowej, nie zaznaczano
tez, ze jest to przedstawienie wylacznie dla widzéw pelnoletnich'.
Brak oficjalnej cezury nie wykluczal wiec udzialu mtodszej publicz-
nosci wwydarzeniu — dlatego traktuje ten spektakl jako potencjalnie
mozliwy w odbiorze przez widzéw niedorostych. Ponadto realizacja
spektaklu z wykorzystaniem techniki teatru cieni, nieczestej na pol-
skich scenach'®, mogla okaza¢ sie pociagajaca tak dla doroslej pu-
blicznodci, jak i tej nieco mlodszej.

Bezposrednia inspiracja do powstania przedstawienia byly
zdjecia znajdujace si¢ w Muzeum Fabryki Emalia im. Oskara
Schindlera w Krakowie. W ramach wspolpracy z ta instytucja
Teatr Figur przygotowal etiudy w pudetkach, prezentowane zaréw-
no w przestrzeni Muzeum, jak i w przestrzeni miasta. Jednak po za-
konczeniu tego projektu twércy nie porzucili zainteresowania te-
matyka zydowska. Majac swiadomos¢, ze siedziba Teatru znajduje
sie na terenie dawnego getta krakowskiego (ul. Limanowskiego),
zaczeli poszukiwaé nowych inspiracji, miedzy innymi w pamiet-
nikach i wspomnieniach $wiadkéw. Zespol postanowil polaczy¢
niektore z dotychczas powstalych etiud i doda¢ nowe, tworzac au-
tonomiczny spektakl-instalacje.

" Informacje o genezie powstania spektaklu zostaly pozyskane przez
autorke w rozmowie z rezyserka, Dagmara Zabska.

'* Strona Teatru Figur w Krakowie: http://teatrfigur.pl/spektakle/
hulyet-hulyet/ (dostep: 16.05.2021).

' Teatr Figur w Krakowie jest jedynym w Polsce profesjonalnym ze-
spolem regularnie pracujacym ta metoda.


http://teatrfigur.pl/spektakle/hulyet-hulyet/
http://teatrfigur.pl/spektakle/hulyet-hulyet/
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Atrakcyjny jest tez sam pomyst na przestrzenna realizacje,
budzacy skojarzenia z teatrem mansjonowym'S. W sali teatralnej
znajduja sie pudla, stoly, walizki, komody i inne przedmioty, ktére
okazujg si¢ mikroscenami. To wlasnie one stajg si¢ miejscami poka-
zu kolejnych etiud, sktadajacych si¢ na przedstawienie. Taka forma
umozliwia przemieszczanie si¢ w przestrzeni spektaklu-instalacji
i podazanie (lub nie) za nastepujacymi po sobie epizodami. Zostaje
wiec zniesiony tradycyjny podzial na scene i widownie, co powodu-
je zmniejszenie dystansu miedzy publiczno$cig i aktorami. Pozwala
to budowac¢ poczucie intymnosci w ramach opowiadania scenicznej
historii, szczegélnie ze i grupa widzéw jest niewielka ze wzgledu
na zalozenia spektaklu. Mikrosceny-eksponaty znajduja sie blisko
widza, na wyciagniecie reki, naturalng che¢ ich dotkniecia mozna
zreszty zaspokoid, co stwarza warunki sprzyjajace odbiorowi spek-
taklu przez mlodego widza, nawet jesli sam zesp6l Teatru Figur nie
wybieral tych rozwiazan ze wzgledu na dzieci.

Chociaz kazda ze scen jest niezalezna od pozostalych i ma
innych bohateréw, to uspdjnia je dziecieca perspektywa. Kolejne
epizody sa luzno powiazane, nie ma linearnej przyczynowo-skut-
kowej akeji ani jednego gléwnego bohatera, za ktérym podazali-
by widzowie. Wprowadzenie dziecigcej perspektywy nie wiaze si¢
w tym przypadku z opowiadaniem historii konkretnego dziecka
— w przedstawieniu jest wiele dzieci, gléwnie bezimiennych (tylko
w jednej etiudzie wystepuja Ala, Stella oraz Adam). Czasem boha-
ter pozornie znika, zastapiony np. przez uosabiajacy dziecko ro-
wer. Zdarza sie tez, ze etiudy w ogole nie prezentuja postaci dziec-
ka, ale widziane jego oczami getto. Wychodzac od archiwalnych
zdjec¢ i wspomnient $wiadkéw, Teatr Figur zrealizowal wiec spek-
takl przypominajacy ciag migawek albo urywkéw wspomnien,

!¢ Mansjony - sceny, ,domy” w teatrze misteryjnym, pomiedzy
ktoérymi przemieszczali sie aktorzy, grajac kolejne epizody. Por. K. Braun,
Przestrzeti teatralna, Patistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982,
s. 65-70.



36 Joanna Krélikowska

jak gdyby przywolanych z gltebi pamieci. Zaproponowana przez
tworcow dziecieca perspektywa postrzegania $wiata jest wiec z za-
lozenia fragmentaryczna i niesp6jna.

I chociaz kolejne sceny pokazuja zycie w getcie oczami pozornie
beztroskiego dziecka, to nie brak tu swiadomosci istnienia zagroze-
nia. Stanowi je nie tylko uosabiajaca zlo Baba Jaga z popularnej wyli-
czanki. W spektaklu niebezpieczenstwo pojawia si¢ pod postaciami
groznie wygladajacych orléw, nawiazujacych do symbolu III Rzeszy,
ale takze bardziej doslownie — w obrazie maszerujacych zolnierzy.
Wykorzystanie tych elementéw wprowadza do przedstawienia at-
mosfere strachu. Dopelnia ja takze rozbudowana sfera dzwiekdwr:
rytmiczny stukot butéw przemieszczajacego si¢ oddzialu, odglosy
nadlatujacych samolotéw, wybuchajacych bomb, trawiacego kamie-
nice pozaru czy wreszcie krzyk przerazonych ludzi. Dbalo$¢ twor-
cow roéwniez o sfere audialng uzmystawia, ze w spektaklu skonstru-
owanym z migawek i urywkéw wspomnien znaczaca role pelnia nie
tylko obrazy, ale i dzwieki, ktore z réznych powodéw mogly zapi-
sa¢ si¢ w dziecigcej pamigci. To tez kolejna forma oddzialywania na
mtodych odbiorcéw, ktérych proby zrozumienia codziennosci getta
stymulowane s3 zaréwno przez obrazy, jak i audiosfere. W migaw-
kach ze $wiata getta mozna dostrzec takze oszolomienie i niezrozu-
mienie dla — dziwnej przeciez dla dziecka — rzeczywistosci. Wojna
wdziera si¢ do kazdej sfery zycia, co dobitnie uzmystawia scena na-
uki abecadta, w ktérej pod kolejne litery alfabetu podstawiane sg sto-
wa kojarzace sie z codzienno$cig funkcjonowania w getcie: A jak
arbeitsamt (urzad pracy), B jak bac sig, C jak codziennie cebula i ciasno,
D jak dym albo drut ... Jednocze$nie percepcja $wiata przez dziecko
nie musi by¢ racjonalna. Dziecieca wyobraznia plata bowiem figle
— stare polamane krzesto zmienia si¢ w wielkiego pajaka, budzacego
przerazenie nie mniejsze niz niemieccy zolnierze. Moze to $wiad-
czy¢ nie tylko o bujnej wyobrazni, ale takze o narastajacej w getcie
atmosferze strachu, ktory dziecko zaczyna odczuwaé takze w pozor-
nie niegroznych sytuacjach.

Epizodyczna struktura przedstawienia i brak linearno$ci moga
jednak stanowi¢ trudno$¢ w odbiorze dla zbyt mlodego widza.
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Na dodatek wigkszo$¢ scen pozbawiona jest stéw, oparta na wizu-
alnych i dzwigkowych impresjach oraz skojarzeniach, nie zawsze
uchwytnych dla dzieci. Spektakl wprowadza dziecieca perspektywe,
wskazuje na dzieciece emocje, jednak nadal dominuje tu odbior bar-
dziej intelektualny niz afektywny. Sama forma weryfikuje wiec po
czesci grupe widzow, wciaz pozostaje niedostepna dla kilkulatkéw,
ale ma potencjat do inicjowania rozmowy ze starszymi dzie¢mi czy
mlodzieza (cze$¢ pokazéw przedstawienia odbywala sie wraz z warsz-
tatami) i przekazywania im do$wiadczenia rzeczywistosci getta.

W strone przeszloséci poprzez fabule, fikcje i emocje

Zrealizowana w Teatrze Lalek Arlekin w Lodzi, cztery lata po
krakowskim spektaklu, Rutka w rezyserii Karoliny Maciejaszek
powstala na podstawie powiesci Joanny Fabickiej o tym samym
tytule’. W tym przypadku inspiracja byla fikcyjna opowiesé, choé
osadzona w historycznym kontekscie 16dzkiego getta. Nie oznacza
to jednak braku wiarygodnosci I6dzkiego przedstawienia — kwestie
faktograficzne konsultowano z pracownikami Centrum Dialogu
im. Marka Edelmana w Eodzi. Rutka powstala w ramach projektu,
w sklad ktdérego, obok produkeji spektaklu, wchodzit takze cykl dzia-
tant edukacyjnych dla dzieci i mtodziezy z 16dzkich szkél. Premiera
przedstawienia i jego pierwsze pokazy odbywaly sie w szkolnych
salach, dopiero po kilku miesigcach spektakl zostal przeniesiony do
siedziby Arlekina. Od poczatku dzieci i mlodziez miaty by¢ gltéw-
nymi odbiorcami spektaklu i realizowanych obok niego warsztatow.
Nastawienie na t¢ grupe odbiorcza wyraznie zdominowalo zaréwno
konstrukeje narracyjna, jak i dobér srodkéw scenicznych.

Bohaterkami spektaklu s3 Zyjaca we wspolczesnej Lodzi Zosia,
ktéra opiekuje si¢ — pod nieobecno$é mamy dziewczynki — se-
dziwa ciotka Réza, oraz przebywajaca w tédzkim getcie w czasie
wojny Rutka. Spotkanie dwoch dziewczynek stanowi fabularna o$

'7J. Fabicka, Rutka, Agora, Warszawa 2016.
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spektaklu, ale tez od razu ustanawia jego fikcyjna rame. Autor-
ka powiesci, a za nig tworcy przedstawienia proponuja specyficzna
podréz w czasie w obie strony, co umozliwia konfrontacje boha-
terek. Wyraznie zarysowane dwie gléwne postaci i linearne wyda-
rzenia, cho¢ nie zawsze logiczne z perspektywy dorostego, umoz-
liwiaja szybka identyfikacje widzéw z bohaterkami i angazuja do
podazania za pelng zwrotéw akcja.

Rutka bawi sie z Zosia na ulicach Balut, mimowolnie stajac
sie dla niej oraz dla publicznosci przewodniczka po rzeczywisto-
$ci todzkiego getta. Jednak nie ma w tym nachalnej edukacyj-
nosci, a przypisana Rutce rola przewodniczki pojawia sie niejako
przy okazji. Podréz w czasie jest obustronna, wiec czasem to Zosia
staje sie dla Rutki przewodniczka po wspodlczesnych Balutach.
Tak dziewczynki trafiaja na przyklad do supermarketu, w ktérym
ozywaja przeznaczone do sprzedazy kurczaki. Jednego z nich przy-
garnia pozbawiona rodziny i bardzo samotna Rutka — odtad po-
drézy dziewczynek towarzyszy bezglowy i nieopierzony Tuptus.
Te basniowe, po czgéci wrecz magiczne elementy §wiata przedsta-
wionego zaskakuja i wnosza do spektaklu spora dawke humoru,
rownowazac elementy grozy. W getcie rzadzi przeciez Bialy Pan
(odpowiednik Chaima Rumkowskiego'®), ktéry decyduje o losie
jego mieszkanicéw. Rutka wyraznie si¢ go boi, a ten strach udziela
sie takze Zosi, zwlaszcza po osobistej konfrontacji z przerazajacym
osobnikiem.

Bardzo wyraziste s3 w tym spektaklu emocje Rutki. Zywiolowaina
ogol wesola dziewczynka czgsto popada w przygnebienie. Rutka zosta-
la zupelnie sama, wigc teskni za rodzicami i modszym bratem. Czeka
na ich powrdt do domu i pragnie ich odnalez¢. Dziewczynka widzi tez,
ze z jej kamienicy znikajq sasiedzi, wie o pociagach odjezdzajacych ze

'8 Chaim Mordechaj Rumkowski (1877-1944) — mianowany przez
Niemcéw Przelozonym Starszenistwa Zydéw w 16dzkim getcie. Por. J. Po-
dolska, Litzmannstadt-Getto: Miejsca. Ludzie. Pamieé, Ksiezy Mtyn Dom
Wydawniczy, Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, E6dz 2020, s. 33.



Dzieciece doswiadczenie getta w spektaklach... 39

stacji Radegast", zabierajacych ludzi w nieznane. Na dodatek Rutka
chodzi glodna i kradziez owocu z sadu okazuje si¢ dla niej jedyna szan-
sa na zdobycie pozywienia. Ta rzeczywisto$¢ Rutki jest zadziwiajaca
i niezrozumiata dla Zosi, a by¢ moze takze dla widzéw, ktdrzy dopiero
poznaja przeszlo$¢ Balut. Mimo to Zosia stara si¢ wesprze¢ kolezanke
i coraz bardziej angazuje sie w poszukiwania jej rodziny.

Jednocze$nie przy pomocy postaci Rutki i jej dzieciecej per-
spektywy tworcy spektaklu probuja przekazaé¢ widzom pamigé o hi-
storii }6dzkiego getta. Relacja Rutki i Zosi ukazuje wewnatrzspek-
taklowa $ciezke transmisji trudnych do$wiadczen. Jednak zgodnie
z teatralng konwencja przekaz plynie tez miedzy sceng a widownia,
co wzmacniaja jeszcze interakcje z odbiorcami. Publiczno$¢ zosta-
je wlaczona w obieg pamigci, co szczegélnie silnie uwypukla scena,
w ktérej widzowie wraz z aktorami trzymaja sie za rece i probuja,
niczym w seansie spirytystycznym, wywola¢ rodzine Rutki.

Tylko pozornie jest to pamie¢ przekazana przez dziecko dla
dziecka. Jednak ostatecznie Zosia rozpoznaje, ze Rutka to nie kto
inny jak jej sedziwa ciotka Réza. W rzeczywistosci mamy wiec do
czynienia z przekazaniem pamieci miedzy pokoleniami, miedzy po-
koleniem ocalalych a wspolczesnymi dzie¢mi. Ale nie jest to pamiec
oparta na konkretnych datach i wydarzeniach (daty pojawiaja sie
jedynie na makiecie getta stanowiacej gtéwny element scenograficz-
ny spektaklu), ale na dziecigcych emocjach, ktére dzigki grajacym
aktorkom (Katarzyna Patka i Teresa Kowalik), ich mimice i gestyce,
zostaly mocno wyeksponowane. Jednoczesnie konstrukeja spekta-
klu powoduje, ze pamig¢ przekazywana jest jedynie tym widzom,
ktorzy sa gotowi zmierzy¢ sie z tragiczng przeszloscia. W przypadku
mlodszych dzieci odbidr spektaklu moze oby¢ sie bez préby zrozu-
mienia historycznego kontekstu, a jedynie poprzez empati¢ i kon-
frontacje wlasnych emocji z uczuciami Rutki.

1% Ze stacji Radegast Zydzi z 16dzkiego getta byli wywozeni do obozu
zaglady w Chelmnie nad Nerem. Por. Stacja Radegast — bocznica na Mary-
sinie, [w:] J. Podolska, Litzmannstadt-Getto ..., s. 311-321.
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Baw si¢, baw

I byla zabawa w getcie — mozna by sparafrazowa¢ tytul ksiaz-
ki Marka Edelmana®. Wspélnym elementem obu spektakli, mocno
zwigzanym z dziecieca perspektywa obrana przez twoércow, jest wla-
$nie motyw zabawy (silnie obecny réwniez w literaturze dla dzieci*').
W Huljet, huljet, z migawek i urywkéw wspomnien, powstaje obraz
zycia w getcie ukazujacy, ze dla dziecka przebywanie w zamknietej
dzielnicy mialo rézne odcienie. Nie brakuje wiec w tym spektaklu
elementow zabawy: wyliczanek, jazdy rowerem, hustawki, ukocha-
nego misia, obserwacji owadéw i gry w chowanego. Stycha¢ nawet
dziecigcy $miech. ,Baw si¢, baw” — zacheca przeciez tytul przedsta-
wienia na przekor tragicznej rzeczywistosci getta.

Jednocze$nie pokazana w spektaklu zabawa nigdy nie jest w pel-
ni beztroska. W kazdym dzieciecym, pozornie milym wspomnieniu
ujawnia si¢ pekniecie $wiadczace o grozie wojennej rzeczywistosci
i trudach zycia w getcie. W czasie przejazdzki rowerem trzeba za-
chowa¢ czujnoé¢, by nie wpasé w rece nieprzyjaciela. Bzyczenie
owadow miesza si¢ z groznym dzwiekiem nadlatujacego samolotu.
Dwuznacznie brzmig tez dziecigce wyliczanki ,Palka, zapatka, dwa
kije, kto si¢ nie schowa, ten kryje” lub ,Raz, dwa, trzy, Baba Jaga
patrzy”, ktore w rzeczywistosci getta nabieraja zupelnie nowego
znaczenia. Zabawa w chowanego czy unikanie wzroku czarownicy
to juz nie tylko sprawiajace przyjemno$¢ gry, ale przede wszystkim
sposoby na przetrwanie w zamknietej dzielnicy i uniknigcie wywoz-
ki do obozu $mierci.

0" M. Edelman, P. Sawicka, I bylta mitos¢ w getcie, Wydawnictwo Czar-
ne, Wolowiec 2015.

! Obecno$¢ zabawy w literaturze dla miodego czytelnika o tema-
tyce Holokaustu analizowata Malgorzata Wojcik-Dudek. Por. M. Wéjcik-
-Dudek, Homo ludens, czyli opresja zabawy, [w:] eadem, W(y)czytaé Zagla-
de: praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mlodzie-
2y, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016.
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Podobny mechanizm ujawnia si¢ w t6dzkim spektaklu. Rutka
iZosia szukaja sposobu na spedzenie razem czasu, a zatem ich celem
jest przede wszystkim zabawa. Staje si¢ ona platforma porozumie-
nia dla bohaterek pochodzacych z réznych epok, ale takze pierwsza
przestrzenia, w ktorej uwidacznia si¢ rozbiezno$¢ miedzy dziew-
czynkami — aby dobrze si¢ bawi¢, obie musza znaé zasady tej zabawy.
Tymczasem Zosia nie zawsze rozumie zachowania Rutki, nie zdajac
sobie sprawy, ze w §wiecie getta obowiazuj inne reguly gry niz na
wspolczesnych Balutach.

Bohaterki przemierzaja ulice Balut, nieustannie bawiac sie
w chowanego. Znéw motyw tej gry — podobnie jak w Huljet, huljet
— okazuje sie nie tyle zabawa sama w sobie, co sfunkcjonalizowanym
sposobem zycia w getcie, w ktorym — jak instruuje kolezanke z przy-
szlosci Rutka — nie nalezy rzucac sie w oczy. Po ,Wielkiej Szperze™
dzieci, ktérym udalo sie uratowa¢, musialy unika¢ pojawiania sie na
ulicach i przymusowa zabawa w chowanego zdominowala ich tryb
zycia. W spektaklu dodatkowym celem tej gry jest poszukiwanie ro-
dzicow i brata Rutki, zabranych z getta na — jak méwi dziewczynka
— Diamentowg Planete. Znéw zabawa traci swoj beztroski wymiar,
podporzadkowana warunkom getta.

Johan Huizinga pisal o zabawie: ,cele, ktérym sluzy, same
znajduja si¢ poza granicami bezposrednio materialnych intereséw
badz tez indywidualnego zaspokojenia zyciowych konieczno$ci™.
Tymczasem w obu spektaklach zostaje pokazane zaburzenie auto-
telicznos$ci zabawy, wynikajace z regut zycia w zamknigtej dzielnicy.
Z jednej strony zostaje ona uznana przez twércéw obu przedstawien
za naturalny element dziecinistwa, takze tego spedzonego w getcie.

* Wielka Szpera” — wywodzka dzieci ponizej 10 roku zycia, oséb
starszych i chorych z t6dzkiego getta do obozu zagtady w Chelmnie nad
Nerem w dniach 5-12 wrzeénia 1942 roku. Por. J. Podolska, Litzmann-
stadt-Getto ..., s. 59-60.

3 ]. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, tham. M. Ku-
recka, W. Wirpsza, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2007, s. 23.
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Z drugiej i Huljet, huljet, i Rutka uzmyslawiaja, ze zabawa ulegta
funkcjonalizacji. Nie sluzyla samej sobie, ale zaspokajata zyciowa
konieczno$¢ zwiazang z wojenna rzeczywisto$cia. Zostala wiec znie-
ksztalcona i pozbawiona swojej bezinteresownosci.

Ponadto same spektakle, poprzez swoja forme, staja sie nieja-
ko zabawg z przeszloscia — szczegdlnie w przypadku Rutki mozna
uznag, ze jest to swego rodzaju gra dla mtodego widza. Bo przeciez
jak inaczej wytlumaczy¢ wielo$¢ komicznych elementéw w tym
spektaklu, na przyklad ozywajacego bezglowego kurczaka z super-
marketu czy powodujacy rozbawienie publicznosci seans spiryty-
styczny, podczas ktérego widzowie wraz z aktorami humorystycznie
jecza i trzesa sie, wywolujac bliskich gléwnej bohaterki? Przed-
stawienia okazujg si¢ wiec réwniez subtelng zabawa z opowiescia
o Holokauscie, co wydaje sie by¢ bliskie rozwazaniom Ernsta van
Alphena z eseju Zabawa w Holokaust**. W przypadku prac uznawa-
nych za kontrowersyjne (miedzy innymi stynne LEGO: obéz kon-
centracyjny Zbigniewa Libery*®) van Alphen udowadnial potencjal
zabawy w przepracowaniu Holokaustu, ale réwniez w ,performa-
tywnym opanowaniu emocji’ przez kolejne pokolenia tworcow.
W przypadku spektakli dla mlodego widza nie jest to tak oczywiste.
Nie chodzi bowiem w nich o przepracowywanie, bo ten odbiorca
zazwyczaj nie ma jeszcze czego przepracowywac. Nie maja tez ta-
kiego wywrotowego potencjalu — by¢ moze dlatego, ze strategie
zabawy wykorzystywane w sztuce dla dzieci wydaja si¢ zdecydowa-
nie bardziej naturalnym elementem niz wsztuce dla doroslego widza.
Niemniej réwniez w spektaklach ujawniaja si¢ mechanizmy, ktére

* E. van Alphen, Zabawa w Holokaust, [w:] Reprezentacje Holokau-
stu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut Ksiazki. Dzial Wydawnictw, Zy-
dowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma, Krakéw—War-
szawa 2014,s.317.

» Strona Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie: https://art-
museum.pl/pl/kolekcja/praca/libera-zbigniew-lego-oboz-koncentracyj-
ny (dostep: 4.10.2021).
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van Alphen rozpoznal w analizowanych dzietach: ,artysci ustana-
wiaja nowy kontekst, ktory umozliwia produkowanie wiedzy przede
wszystkim emocjonalnej, a nie rozumowej”*. Nawet jesli strategie
zabawy wykorzystane przez twércow spektakli maja odmienny cel
niz te zastosowane przez przedstawicieli sztuki krytycznej, to i one
nastawione s3 na generowanie emocjonalnego odbioru, jak réwniez
opartego na emocjach do$wiadczenia. Ponadto — jak pisata Katarzy-
na Fazan, interpretujac van Alphena i odnoszac jego spostrzezenia
do polskich spektakli o Zagladzie — potencjal zabawy tkwi réwniez
w ,eksploatacji wyobrazni, a nie faktografii””’. To przeciez wlasnie
na tych mozliwosciach opiera si¢ teatr dla mlodego widza.

Spektakl a miasto

Oba spektakle odchodza od faktéw, porzucaja litanie dat i przy-
porzadkowanych im zdarzen na rzecz wyobrazni. Jednak tworcy
probuja osadzi¢ dziecigce wspomnienia w konkretnej przestrzeni.
W Huljet, huljet nawigzuja do wydarzen z historii krakowskiego get-
ta, zastanawiajac si¢, w jaki spos6b mogl zapamigtac je maly miesz-
kaniec Krakowa. Bo kto jak nie glodne dziecko zapamieta, ze w get-
cie przy ul. Limanowskiego byta budka z lodami? Nie brakuje tez
znanych lokalizacji, takich jak Apteka pod Ortem, prowadzona przez
Polaka, Tadeusza Pankiewicza*, bedaca réwniez miejscem spotkan
kulturalnych (dzi$ znajduje si¢ tam Muzeum Zydéw). Co moglo za-
pamieta¢ z tego dziecko? Fantazyjne butle i flakony z lekarstwami

26 E.van Alphen, Zabawa..., s. 308.

7 K. Fazan, Zapomnienie, wyb/paczenie. Krotochwilne zabawy z wo-
jennq przesztosciq w dramacie najnowszym, [w:] Zta pamieé. Przeciw-historia
w polskim teatrze i dramacie, red. M. Kwasniewska, G. Niziolek, Instytut
im. Jerzego Grotowskiego, Wroclaw 2012, s. 220.

*® Prace w aptece oraz zycie krakowskiego getta Tadeusz Pankiewicz
opisal w swoich wspomnieniach. Por. T. Pankiewicz, Apteka w getcie kra-
kowskim, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003.
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oraz skrupulatne odmierzanie przez aptekarza substancji na szal-
kach wagi. Scena z lezacymi na ziemi krzestami nawiazuje do porzu-
conych mebli na placu Zgody?, pozostalych po wywoézkach Zydéw
i likwidacji getta. Dzi§ w tym miejscu, noszacym nazwe placu Bo-
hateréw Getta, znajduje si¢ pomnik w postaci 70 krzesel. W przed-
stawieniu nie brakuje tez sceny przymusowej przeprowadzki do za-
mknietej dzielnicy, Zydéw przechodzacych z bagazami przez most
na druga strone Wisly**. W spektaklu pojawia si¢ fotografia nieist-
niejacej juz bramy getta®, uznawanej za jeden z symboli krakowskiej
dzielnicy Zydowskiej. Odtworzone zostaja tez charakterystyczne za-
okraglone u géry mury otaczajace teren, przypominajace polaczone
ze soba nagrobki*.

Topografia miasta wydaje si¢ wazna réwniez w Rutce. Lddzkie
Baluty staja sie lacznikiem miedzy przesztoscia a terazniejszoscia.
Znaczenie miejsca, z ktérym zwiazane sa wydarzenia historyczne,
zdaja sie potwierdza¢ sami tworcy spektaklu, przygotowujac sceno-
grafie w formie makiety dzielnicy. Dzialania sceniczne rozgrywaja
si¢ jednocze$nie na i obok niej, a sama makieta ulega modyfikacjom.
Pozwala to nie tylko sprawnie zrealizowa¢ zmiany miejsca akgeji, ale
takze pokazac przestrzen getta jako nieustannie pulsujaca. Makieta

¥ Pisal o tym Tadeusz Pankiewicz: ,Opréznione z rzeczy kamie-
nice $wieca pustkami, na placach, po $lepych uliczkach i po obszernych
podworcach wznoszg sie czasem na wysokos¢ pietra stare, nie nadajace sie
do niczego meble, rosna sterty starego zelastwa. Na placu Zgody niszczeje
nieprzeliczona ilo§¢ szaf, stoléw, kredensdw, i innych mebli, przenoszo-
nych nie wiadomo juz po raz ktéry z miejsca na miejsce”. T. Pankiewicz,
Apteka..., s. 240.

30 A. Léw, M. Roth, Krakowscy Zydzi pod okupacjq niemieckq 1939~
1948, thum. E. Kowynia, Universitas, Krakéw 2014, s. 54-60. Motyw mo-
stu i przeprowadzki jest tez obecny np. w filmie Lista Schindlera w rezyserii
Stevena Spielberga.

31 Ibidem, s. 65-67.

32 Ibidem, s. 61-683.
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staje sie tez rekwizytem zabawy dziewczynek i porecznym narze-
dziem w przywolywaniu przeszloéci. Rutka szafuje nazwami ulic,
buduje z drewnianych klockéw kamienice, kosciél przy placu Ko-
$cielnym?, ale takze most laczacy dwie czesci getta — most, ktérego
juz dzi$ nie ma, a ktory stal sie jednym z najwazniejszych symboli
l6dzkiej dzielnicy zydowskiej**. Zdziwiona Zosia uzupelnia topo-
grafi¢ miasta o swoja perspektywe: ze stacji Radegast nie jezdza juz
pociagi (bo jest tam muzeum), a na Marysinie® nie ma juz sadu, tyl-
ko wiezowce... W ten sposéb w ramach jednej przestrzeni tacza sie
dwie perspektywy jej postrzegania — ta dawna i ta wspdlczesna.

To wiasnie przestrzen dawnych zamknietych dzielnic zydow-
skich, bliska wspolczesnemu widzowi z Krakowa czy Lodzi, staje sie
platforma taczacy przeszlo$¢ z terazniejszoscia. Tworcy obu spekta-
kli przywotuja konkretne miejsca (cho¢ nie zawsze robig to wprost)
i osadzaja w nich dzieciece historie. W ten sposdb proces przekazy-
wania pamieci poprzez spektakl zostaje powigzany z eksplorowaniem
przestrzeni dawnego getta. Mozna wiec w tym przypadku moéwié
— zgodnie z propozycja Pierre’a Nory — o miejscach pamieci®, ktory-
mi staly si¢ krakowskie Podgérze i Iédzkie Baluty. Co jednak znaczace

3 Kosciél pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny w czasie
wojny znalazt sie w obrebie 16dzkiego getta i zostal przeksztalcony w ma-
gazyn. Nastepnie utworzono w nim sortownie pierza — odtad kosciél nazy-
wano ,biala fabryky”. Por. Plac Koscielny 1 (Kirchplatz). Kosciét pw. Wniebo-
wzigcia Najswigtszej Marii Panny, [w:] J. Podolska, Litzmannstadt-Getto ...,
s. 111-118.

3* Mosty i bramy getta, [w:] J. Podolska, Litzmannstadt-Getto...,
s. 103-109.

35 ,[D]la mieszkaricéw getta Marysin stanowil symbol dobrobytu,
bo byly tam ogrody i drzewa owocowe oraz dziatki warzywne, czyli jedze-
nie — najcenniejsza rzecz w getcie”. Marysin, [w:] J. Podolska, Litzmann-
stadt-Getto ..., s. 269.

36 P. Nora, Miedzy pamigciq i historig: Les lieux de Mémoire, ,Tytul ro-
boczy: Archiwum” 2009, nr 2.
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w przypadku spektakli dla mlodego widza, przywolanie topografii
miasta moze okaza¢ sie jedna ze strategii wykorzystujacych naturalne
zainteresowanie dziecka przeszloscia. Na ten potencjal miejsca zda-
ja sie wskazywaé tworcy to6dzkiej Rutki, promujac spektakl cytatem
zwypowiedzi autorki ksiazki, Joanny Fabickiej: , Jako dziecko lubitam
dotyka¢ muréw kamienic — zdawalto mi sig, ze czuje jak oddychaja.
Zagladatam w okna doméw i zastanawiatam sie, kto w nich wczeéniej
mieszkal. Jakie dzieci sie tu bawily, czyje stopy biegaly po kocich tbach
batuckich uliczek?”™. Z jednej strony préby tematyzowania dziecie-
cego do$wiadczenia getta uzmyslawiaja znaczenie emocji zaréwno
w procesie komunikacji z mtodym widzem, jak i w procesie przeka-
zywania mu pamieci. Z drugiej twércy nie ograniczaja si¢ jedynie do
sfery afektywnej, ale wprowadzaja do przedstawieri elementy ukon-
kretniajace poprzez osadzenie akcji w przestrzeni miasta.

Doswiadczenie o przeszlosci

Powracajac do rozwazai Franka Ankersmita, wydaje sig, ze
spektakle takie jak Huljet, huljet, a w szczego6lnosci Rutka, mozna
analizowa¢ nie tylko przez pryzmat doswiadczenia historycznego,
ale takze wlaczy¢ w nurt ,doswiadczenia dotyczacego przesztosci”
(experience about the past®®). Piszac o Pomniku Dzieci, Ankersmit
zauwaza bowiem:

Jako takie za$, do$wiadczenie wywolane przez pomnik i przez jego
szczegblna zdolnos¢ do glebokiego poruszania naszych emocji, moze
osiagnac najwyzszy stopiel doswiadczenia o. Ponadto, jak w kazdej
sztuce bedacej mimesis rzeczywistoéci, w doswiadczeniu o nieuchron-
nie zawarty jest element nierzeczywisto$ci®.

7 Strona Teatru Lalek Arlekin: http://teatrarlekin.pl/pl/zapisani-w-
-kobiecej-pamieci-3 (dostep: 16.05.2021).

3% F. Ankersmit, Pamietajgc Holocaust ..., s. 425.

3 Ibidem. Podkreslenia w oryginale.
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Oba przedstawienia realizujg strategie emocjonalnego zaanga-
zowania widza, stwarzajac mu warunki do wyobrazenia sobie, co
mogly czudijak widzialy $wiat dzieci zamkniete w gettach, probujace
przetrwa¢ w wojennej rzeczywistosci. Pozwalaja publicznosci chwi-
lowo obcowa¢ z trudnymi doswiadczeniami, nie zagrazajac przy tym
poczuciu bezpieczenistwa mlodych widzéw. Spektakle te nie oddaja
holdu ofiarom, nie wprowadzaja atmosfery powagi i grozy $émierci.
Nie wymagaja rowniez od publicznosci historycznej wiedzy o Holo-
kauscie. Bazuja na tym, co uniwersalne, czyli na emocjach dziecie-
cych postaci: strachu wobec zagrozenia, tesknocie za bliskimi, ale
i naturalnej dzieciecej radosci z zabawy. A zatem przedstawienia te
— przywolujac stowa Marty Bry$ — ,wywoluja emocje i wiaza je z pa-
miecia o konkretnym zdarzeniu z przeszto$ci”. Huljet, huljet oraz
Rutka wlaczaja widzéw w proces przejmowania pamiegci, stymulujac
ydoswiadczenie o przeszlosci’, czyli najlepsza — wedlug Ankersmita
— forme poznania historii dost¢pna kolejnym pokoleniom.
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PRZYPOMINANIE - ZAPOMINANIE
DRUGIE POKOLENIE WOBEC PAMIECI
O MARCU 68!

Przygladajac si¢ obchodom $0. rocznicy wydarzen z Marca
1968 roku, moze si¢ wydawa¢, ze w srodowisku kulturalnym roczni-
ca wybrzmiala szczegélnie mocno: odbywaly sie¢ z tej okazji panele
dyskusyjne, konferencje, wystawy, projekcje filméw, a takze premie-
ry spektakli teatralnych. Wrazenie mnogosci tych inicjatyw i zaanga-
zowania $rodowiska teatralnego rozmywa si¢ jednak, gdy zwrdci sie
uwage na fakt, ze byly to wydarzenia skupione gléwnie wokot war-
szawskiego Teatru Zydowskiego i Fundacji Shalom, a za ich orga-
nizacj¢ odpowiadaly w istotnej czesci osoby zwigzane bezposrednio
z Marcem ’68 roku. W marcu 2018 roku, w okresie jednego tygo-
dnia, odbyly si¢ cztery premiery teatralne nawigzujace tematycznie
do przymusowej emigracji Zydéw z Polski pigédziesiat lat weze-
$niej. Byly to: Sprawiedliwos¢ Michata Zadary?, Zapiski z wygnania

' Artykul powstal w oparciu o prace licencjacka Przypominanie — za-
pominanie. Trzy spektakle w S0. rocznice Marca *68 , napisana i obroniong
w 2021 roku w Instytucie Kultury Wspolczesnej Uniwersytetu Eodzkiego
pod opieka dra Piotra Olkusza.

> Sprawiedliwos¢ Nawojki Gurczyniskiej i Michata Zadary, rez. Michat
Zadara, Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera, premiera: 10.03.2018.
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Magdy Umer?, Kilka obcych stéw po polsku Anny Smolar*iIda Kamin-
ska Goldy Tencer®. Oprocz tego odbyly sie pokazy trzech finalowych
spektakli konkursu organizowanego przez TR Warszawa i Muzeum
Polin, jednak z uwagi na ich efemeryczny charakter nie przywoluje
ich w tym zestawieniu. Dwie z czterech premier — Zapiski z wygna-
nia i Ida Kamirska — zostaly przygotowane przez tworczynie, ktore
— mniej lub bardziej bezposrednio — wydarzen marcowych doswiad-
czyly, a dodatkowo w spektaklach bazuja na biografiach oséb, ktore
wyemigrowaly z Polski w wyniku antysemickiej nagonki. Dwa po-
zostale spektakle — Sprawiedliwos¢ i Kilka obcych stow po polsku — to
proby przepracowania Marca przez kolejne pokolenie, ktérego pa-
mie¢ zapo$redniczona jest przez wspomnienia rodzicéw.

Dlatego wlasnie analiza przedstawien Smolar i Zadary wyda-
je sie szczegdlnie ciekawa, zwlaszcza w kontekscie proby zrozumie-
nia, jak reprezentanci drugiego pokolenia usiluja poradzi¢ sobie
z dziedzictwem Marca, jakich metod i narzedzi do tego uzywaja, czy
wazniejsze s dla nich pamie¢ czy historia, oraz jak te zagadnienia
wykorzystuja w twdrczosci teatralnej. Oboje twércy eksploruja ob-
szar przeciw-historii, czyli uje¢ niekonwencjonalnych, sprzecznych
z wizja propagowana w oficjalnym dyskursie, czesto obejmuja-
cych narracje z perspektywy srodowisk w jakis sposéb wykluczo-
nych®. Jednym z gléwnych celéw wprowadzania takich narracji jest

3 Zapiski z wygnania Sabiny Baral, rez. Magda Umer, Teatr Polonia,
premiera: 9.03.2018.

* Kilka obcych stéw po polsku Michala Buszewicza, rez. Anna Smolar,
Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy Kaminskich i Teatr Polski im. Ar-
nolda Szyfmana, premiera: 10.03.2018.

5 Ida Kamitiska na podstawie sztuki Méj Teatr Henryka Grynberga,
rez. Golda Tencer, Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy Kaminskich,
premiera: 15.03.2018.

¢ K. Bojarska, M. Solarska, Przeciw-pamigé, [w:] Modi Memorandi.
Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 398.



Przypominanie — zapominanie. Drugie pokolenie wobec... ~ §1

rewizja i przepisanie wiedzy na temat opracowywanych wydarzen’.
Oba spektakle s zupelnie rézne, zaréwno w odniesieniu do procesu
powstawania, jak i formy scenicznej. Michal Zadara w Sprawiedli-
wosci podejmuje probe stworzenia teatralnego dokumentu, bazuja-
cego na archiwalnych §wiadectwach, ale jednoczesnie réwnowazac
konkretng opowies¢ uniwersalnym wpisaniem jej w histori¢ Edy-
pa. Z kolei Anna Smolar w Kilku obcych stowach po polsku eksplo-
ruje obszary postpamieci, nie unikajac osobistych i emocjonalnych
tematéw, wypelniania luk w narracji historiami potencjalnymi,
co przywodzi na mysl strategie historii eksperymentalnych opi-
sanych przez Aluna Munslowa®. To wlaénie dzigki tym réznicom
przedstawienia zdajg si¢ tworzy¢ ciekawy, bo relatywnie szeroki ob-
raz dyskusji o marcowych wydarzeniach.

Tym, co moze stanowi¢ element wspolny obu projektow, jest
istotnos$¢ archiwizacji i samej instytucji archiwum w procesie po-
wstawania spektakli, a ktéra (archiwizacja) jest jednoczesnie — jak
pisze Pierre Nora — konstytutywnym elementem nowoczesnej pa-
mieci’. Proces ten stanowi zatem dzialanie pomagajace usystema-
tyzowac i przyswoi¢ odziedziczong pamie¢ o wydarzeniach. Moze
przybra¢ rézne formy: od tworzenia zupelnie nowego archiwum,
ktore — jak dzieje sie w przypadku spektaklu Anny Smolar i co pod-
kreglala sama rezyserka'® — w pewnym sensie staje si¢ archiwum pa-
mieci, zgromadzonych subiektywnych opowiesci, do pracy archiwal-
nej sensu stricto, polegajacej na eksplorowaniu i systematyzowaniu

7 Ibidem.

8 A. Munslow, Historia jako eksperyment, thum. M. Borowski, M. Su-
giera, ,Dialog” 2017, nr 7-8.

° P. Nora, Migdzy pamigciq a historig: les lieux de mémoire, thum.
M. Borowski, M. Sugiera, ,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 23.

' Wchodzimy i robimy batagan, z Anng Smolar i Weronika Szczawin-
ska rozmawia Pawet Soszyniski, ,Dwutygodnik” 2019, nr § (255), https://
www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzi-
my-i-robimy-balagan.html (dostep: 13.06.2021).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-robimy-balagan.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-robimy-balagan.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8234-artystka-w-archiwum-wchodzimy-i-robimy-balagan.html
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zebranych instytucjonalnie artefaktéw — co wykorzystuje przy two-
rzeniu swojego przedstawienia Michat Zadara.

Warto przy tej okazji réwniez zastanowic sie, jaka rzeczywiscie
jest rola archiwizacji w spektaklach, oraz, rozpoznajac za Danuty
Ulicka réznice miedzy archiwum a pamiecia, zweryfikowad, czy na
pewno archiwum jest w tym kontekscie okre$leniem, ktérego nale-
zaloby uzy¢. Ulicka pisze:

[...] yarchiwum” zaczelo znaczy¢ zbyt wiele. Stowo upowszechnito
sie wroznych dziedzinach i odmianach badan kulturowych juz to jako
synonim powszechnie szanowanej ,pamieci” (historycznej, spolecz-
nej, kulturowej, indywidualnej), juz to (w pracach historiograféw)
jako réwnoznacznik ,alibi” lub ,pretekstu” [ ...] - juz to ekwiwalent
»spichlerza’, ,przechowalni’, ,repertuaru” lub ,kolekeji”, ktérych za-
warto$¢ pozwala na swobodne destruowanie, konstruowanie i ,,pro-
jektowanie” przeszto$ci''.

Dokonanie tego rozréznienia pozwala spojrze¢ na spektakle
z perspektyw innych niz te deklarowane przez jego tworcow.

Teatralne badanie historii

Na poczatku przedstawienia Sprawiedliwos¢, na ekranie, beda-
cym elementem scenografii, wyswietla sie napis: ,Wszystko w tym
spektaklu jest prawda”. Wydaje sig, ze nie ma powodu, aby nie uwie-
rzy¢ w to zapewnienie, poniewaz — o czym w $rodowisku teatralnym
mowilo si¢ na dlugo przed premiera — do pracy nad spektaklem
rezyser, Michal Zadara, powolal zesp6t prawnikéw i historykow. Ce-
lem dziatan tego zespolu bylo dotarcie do konkretnych osoéb, kté-
re moglyby za wydarzenia marcowe odpowiedzie¢, oraz znalezienie
wlasciwych podstaw prawnych niezbednych do osadzenia tych

"' D. Ulicka, ,Archiwum” i archiwum, ,Teksty Drugie” 2017, nr 4,
s. 274.
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ludzi. Zadara zaproponowat takze, aby duza cze$¢ budzetu przedsta-
wienia przeznaczy¢ wlasnie na badania, a nie na scenografie, kostiu-
my i inne techniczne elementy sceniczne'?. Archiwalna praca zespo-
tu jest widoczna w formie spektaklu, ktory stat sie swoistym opisem
szeregu niepowodzen, braku dostgpu do czesci dokumentdw, nie-
moznosci odnalezienia sprawcédw oraz bezsilnosci w chwilach, kiedy
okazywalo sie, ze osoba, ktéra moglaby zosta¢ osadzona i ponies¢
konsekwencje, nie zyje od wielu lat.

Punktem zwrotnym w badaniach zespolu powolanego przez Za-
dare staly sie rozmowy przeprowadzone z emigrantami marcowymi,
ktorzy jako przyczyny swoich wyjazdéw nie podawali wcale polityki
wladz czy szykan ze strony pracodawcéw. Byli przerazeni panujaca
w tym okresie ,atmosfery’, sktadajaca si¢ oczywiscie z tych elemen-
tow, ale tworzona réwniez przez prze$ladowania ze strony zwyklych
ludzi — sasiadéw, nauczycieli czy dziennikarzy, podsycajacych anty-
semicka nagonke propagandowymi artykulami. To wlasnie wérod
przedstawicieli prasy rezyser postanowil znalez¢ konkretne osoby,
ktore w marcu glosity szkodliwe poglady, przyczyniajac sie tym po-
érednio do wyjazdéw tysiecy polskich Zydéw. Tym tropem udalo
sie zidentyfikowa¢ trojke z nich: dziennikarza z Lodzi, Karola Ba-
dziaka, dzi$§ niewidomego i — jak sam twierdzi — niepamietajacego
tamtych wydarzen; Ewe Boniecka, redaktorke ,Warsaw Bussiness
Journal” wypierajaca si¢ autorstwa wskazywanego artykulu; oraz
Iwone Sledziiska-Katarasifiska — postanke na sejm Platformy Oby-
watelskiej, wowczas dziennikarke ,Dziennika Lodzkiego”. Zadara
jest pierwszym — a przynajmniej sam tak siebie postrzega — ktory
nazywa rzecz po imieniu i za pomoca swojego spektaklu moéwi, ze
w marcu 1968 roku to wlasnie te osoby popelnily zbrodnie przeciw-
ko ludzkosci i nigdy za to nie odpowiedzialy. Samo przedstawienie
mialo by¢ wezwaniem do prawdziwego procesu: w planach twércow
bylo zlozenie zawiadomienia do prokuratury — realne dziatanie, sy-
tuujace calo$¢ spektaklu na przecieciu teatralnosci i rzeczywistosci.

2 Ibidem, s. 23.
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Zamiar ten nie zostal jednak nigdy zrealizowany, co dodatkowo
utrudnia proste okre$lenie statusu przedstawienia, w ktérym grani-
ce teatralno$ci zacieraja si¢ na wielu plaszczyznach: rozpoczynajac
od préby realnego oddzialywania na rzeczywistos¢ (powiadomienie
prokuratury), poprzez skupienie si¢ w duzej mierze na pozateatral-
nej pracy badawczej, koficzac na samej scenicznej formie spektaklu.

Przedstawienie w sposob naturalny dzieli sie na trzy czesci: wy-
jasnienie, dlaczego trzeba znalez¢ winnych marcowych wydarzen,
poszukiwanie tych konkretnych oséb oraz rozwazanie, czy i dlacze-
go trzeba zlozy¢ zawiadomienie o podejrzeniu popelnienia zbrodni
przeciwko ludzkosci. Spektakl utrzymany jest w konwencji dzienni-
karskiego $ledztwa, znajduja si¢ w nim zaréwno elementy prelekcyj-
no-wykladowe, jak i zapis fragmentéw poszukiwan. Scena przypomi-
na biuro pelne dokumentdéw i przyklejonych na $cianach notatek; na
srodku znajduje si¢ méwnica, z ktérej wyglaszana jest czes¢ kwestii.

Nieoczywista pozostaje rola aktoréw, ktorzy nie graja postaci
fikcyjnych, ale sugeruja, ze ,nie graja’, tylko pozostaja wciaz soba.
Zreszty czworka wykonawcédw miata takze bezpoéredni wpltyw na
scenariusz przedstawienia, ktéry powstawatl w czasie prob i zmienial
si¢ do ostatnich chwil przed premiera"®. Mozna wiec sadzi¢, ze wy-
razane ze sceny poglady sa w jakim$ stopniu ich osobistym zdaniem,
mimo ze méwiacy te kwestie aktorzy czesto podkreslaja, ze nie sa
soba w pelnym tego slowa znaczeniu.

Aby wyjasni¢, dlaczego dowiedzenie istnienia lub wymierze-
nie tytulowej sprawiedliwosci jest tak wazne, wielokrotnie zostaje
przywolany Krél Edyp Sofoklesa. Zestawiajac wydarzenia z Marca
z historia Teb (zmagajacych si¢ z zaraza, ktéra nie minie, dopé-
ki zabdjca kréla nie zostanie o te zbrodnie oskarzony), nasuwa sie
przestanie spektaklu: jako spoteczenistwo nie poradzimy sobie z fala
nietolerancji (na kazdej plaszczyznie), jesli nie pokazemy jasno, ze
nalezy ja pigtnowac i ze z takich zachowan beda wyciagane prawne

1 D. Przastek, Pamigé i sprawiedliwosé, [w:] Sprawiedliwos¢ (program
spektaklu), s. 15.
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konsekwencje. Ze sceny padaja slowa, ze ,teatr od poczatku swojego
istnienia zajmuje si¢ sprawiedliwoscia™'* i ta sprawiedliwo$¢ w spek-
taklu Zadary nie ma poélcieni — albo zostala popelniona zbrodnia
i sprawca zostanie oskarzony (cho¢ niekoniecznie musi ponie$é
kare, jak mowi rezyser w rozmowie dla ,Dialogu”®), albo zbrodni
nie bylo. Forma spektaklu, polegajaca na przywolywaniu i analizo-
waniu dokumentéw oraz przedstawianiu nowych faktéw, majacych
stanowi¢ podstawe dla udowodnienia zalozonej tezy, nawiazuje do
formy dramatu $ledczego, jakim byt Krél Edyp: charakterystycz-
na jest dla niej strategia stopniowego ujawniania dowodéw, kté-
re w efekcie prowadza do wskazania sprawcy. Jednak aktorzy zasta-
nawiaja sig, czy oskarzenie jednej poslanki jest juz ta upragniona
sprawiedliwoécia — Iwona Sledzinska-Katarasifiska byla przeciez
jedna z tysiecy oséb odpowiadajacych za prowokowanie antyse-
mickich zachowan — czy wobec tego jej ukaranie nie bedzie tylko
wskazaniem i symbolicznym u$mierceniem kozta ofiarnego? I tutaj
mozna zauwazy¢ odniesienie do antycznego dramatu, poniewaz,
wedlug interpretatoréw koncepcji kozla ofiarnego René Girarda,
za przyklad dzialania tego mechanizmu mozna uzna¢ réwniez mit
Edypa's: ,najczedciej o tym, ze kto$ staje si¢ kozlem ofiarnym, decy-
duja tzw. znaki selekgji ofiarniczej: odmienno$¢ religijna, kulturowa,
spoleczna czy fizyczna”’. W przypadku poslanki Iwony Sledzin-
skiej-Katarasinskiej znakiem przyczyniajacym si¢ do selekeji bylyby
antysemickie artykuly polaczone z obecng przynaleznoscia do partii
opozycyjnej wobec prawicowej partii rzadzacej, wplywajace na nie-
spojny wizerunek. Réwniez mechanizm wyznaczania i po§wigcania
osoby, oraz cel tego dziatania §$wiadczylyby o takim statusie postanki

'* Cytat ze spektaklu Sprawiedliwos¢.

' To si¢ nazywa sprawiedliwos¢, z Michalem Zadara rozmawiaja Joan-
na Krakowska, Piotr Olkusz i Jacek Sieradzki, ,Dialog” 2018, nr 6, s. 146.

'¢ K. Wielechowska, Logos Heraklita. Logos Jana. O koncepcji kultury
René Girarda, ,,Albo albo. Problemy psychologii kultury” 2004, nr 4, s. 67.

17 Ibidem, s. 65.



56 Weronika Zyla

w tym przedstawieniu: ,[k]oziol ofiarny zesrodkowuje wzajem-
na wrogos¢, staje sie ofiarg zastepcza (i nastepnie pojednawcza) dla nie
potrafiacej poradzi¢ sobie z wlasng agresja wspdlnoty™®. W koncu
Sprawiedliwos¢ miala by¢ rodzajem akeji performatywnej oddziatuja-
cej na rzeczywisto$¢ pozateatralng, oraz, podazajac za tezami Girarda,
metoda na przywrocenie stabilnoéci i poczucia wspolnotowosci.

Analizujac strategie pamieciowe pojawiajace si¢ w spektaklu
Sprawiedliwos¢ Michata Zadary, nalezaloby rozrézni¢ dwa pojecia
— ypamiec” i ,histori¢” — ktore, mimo ze przenikajq sie wzajemnie, to
w rzeczywisto$ci stanowia dwa kraricowe punkty na osi sposobow
myslenia i méwienia o przeszlosci. Badacz pamieci, Pierre Nora,
precyzowal te roznice:

Pamieé [ ... ] ulega ciaglej ewoluciji, jest otwarta na dialektyke pamie-
tania i zapominania, nie$wiadoma swoich kolejnych znieksztalcen,
wrazliwa na manipulacje i przywlaszczenie, tatwo poddaje sie udpieniu
i budzi si¢ od czasu do czasu. Historia tymczasem to problematycz-
naizawsze niekompletna rekonstrukgja tego, co juz nie istnieje. Pamie¢
nigdy nie przestaje by¢ zjawiskiem aktualnym, relacja, ktéra taczy nas
z wieczng terazniejszoscia: historia potrafi natomiast jedynie uobecni¢
przesztosé. [ ... ] Pamieé jest kolektywna i wewnetrznie zréznicowana,
amimo to indywidualna. Historia za$ nalezy do wszystkich i do nikogo,
dlatego rosci sobie pretensje do posiadania ponadczasowego autory-
tetu. Pamie¢ zakorzenia si¢ w konkrecie, w okreslonych miejscach, ge-
stach, obrazach i przedmiotach; historia laczy si¢ jedynie z kontinuum
czasowym, z postepem i relacjami miedzy rzeczami. Pamiec jest abso-
lutna, natomiast historia to domena relatywizmu".

Poslugujac sie tym opozycyjnym zestawieniem zapropono-
wanym przez Pierre’a Nore, mozna uznaé, ze Zadara na scenie
Teatru Powszechnego nie posluguje sie pamiecia o wydarzeniach
marcowych, ale jej przeciwienistwem — historig. Bada dokumenty,

8 Ibidem, s. 64.
' P. Nora, Mi¢dzy pamieciq a historig...,s. 21.
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przeszukuje archiwa, rekonstruuje losy ludzi, ktérych nazwiska
udalo si¢ zidentyfikowa¢, aby sprawdzi¢, czy moga zosta¢ oskarzeni
o wspoludziat w zbrodni przeciwko ludzkosci. Historia uobecnia sie
w artefaktach: wyswietlanych na ekranie dokumentach, zdjeciach
iartykulach prasowych. W catej dyskusji wokét spektaklu wielokrot-
nie powtarzano, ze w procesie jego powstawania najwazniejsza jest
prawda, ktéra mozna poswiadczy¢ niezbitymi dowodami,
a prace zespolu mialy na celu umozliwienie obiektywnego spojrze-
nia na Marzec.

Jednak sytuujac, nawet jesli tylko czesciowo, spektakl Zadary
w nurcie teatru dokumentalnego, nie spos6b pomina¢ zjawiska, kto-
re Michat Lachman nazywa nienegocjowalnoscia dokumentu:

nalezy podkresli¢, ze bierze si¢ ona [nienegocjowalno$¢ - W.Z.] po
czesci z tego, ze nawet jako fragment teatralnego spektaklu wciaz
zachowuje on [dokument — W.Z.] funkcje odsylania do realnych
zdarzen. Zeskanowane kopie akt, zeznai i wywiadéw wyswietlane
na ekranach znajdujacych si¢ w sali teatralnej powoduja, ze sto-
wa padajace ze sceny widz odbiera jako wskazniki rzeczywisto$ci
pozatekstowej. Na tym ufundowane jest poczucie ,,dostownosci” prze-
kazu teatralnego w spektaklu dokumentalnym. Chociaz prezentacji
autentycznych tekstow towarzyszy zwykla [ ...] rama teatralna, to
tworcy tych spektakli staraja sie, by powstalo wrazenie, iz znaczenie
owej teatralnej ramy zostalo zanegowane badz zawieszone®™.

Mimo tego, ze sam dokument w swojej postaci jest nienegocjo-
walny, w teatrze verbatim widz zawsze ma do czynienia z interpreta-
cyjna konstrukcja dokumentdw, na co wplywaja zaréwno ich dobdr,
jak 1 sposob prezentowania czy ustosunkowania si¢ do nich na sce-
nie’'. Mozna si¢ wigc zastanawia, czy obiektywizacja historii jest

20 M. Lachman, Teatralizujgc fakty. Uwagi o (do)stownosci teatru ver-
batim i teatru politycznego, ,Didaskalia” 2013, nr 113, s. 129.

> M. Sugiera, W poszukiwaniu realizmu. Polski dramat ostatnie-
go pietnastolecia w europejskim kontekscie, [w:] Literatura wobec nowej
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rzeczywiscie tym, co zespot chcial osiagnac i czy nie wyklucza tego
subiektywno$¢ tworzenia konkretnej narracji. Poczatkowo moze
zdawac sie, ze Michal Zadara dazy wlasnie do obiektywizacji, dajac
zespolowi historykéw de facto monopol na skonstruowanie histo-
rii Marca 1968, ktéra bedzie opowiedziana w spektaklu. Nie da sie
jednak zaprzeczy¢ istnieniu w przedstawieniu form uobecniania pa-
migci: wyswietlane w spektaklu nagrania wypowiedzi emigrantéw
marcowych, bedace elementem dokumentacji procesu, skutecznie
obalaja teze, ze Zadara posluguje sie tylko historycznymi faktami.
I mimo ze rozmowy z wypedzonymi byly jedynie punktem zacze-
pienia dla prowadzonych badan, to staly sie réwniez punktem wyj-
$cia, bez ktérego prawdopodobnie nie zidentyfikowano by dzienni-
karzy i nie obarczono ich wing (i odpowiedzialno$cia) za atmosfere,
o ktérej méwili bohaterowie nagran®.

Przywolywane w przedstawieniu opowiesci $wiadkéw sg histo-
riami indywidualnymi. Wykorzystujac pamie¢ jednostek, spektakl
Sprawiedliwo$¢ pretenduje do bycia waznym elementem w tworze-
niu pamieci kulturowej, czyli pamieci, ktéra ,stuzy przekazywaniu
doswiadczen i wiedzy ponad granicami pokolen, wytwarzajac w ten
sposéb spoleczna pamieé¢ dlugoterminowa™ oraz ,opiera si¢ na
zewnetrznych mediach i instytucjach, dbajacych o pamie¢ i prze-
kazujacych wiedze. Na poziomie pamieci kulturowej decydujaca
role odgrywa przeniesienie do$wiadczen, wspomnien i wiedzy na

rzeczywistosci, red. G. Matuszek, Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka,
Krakéw 2008, s. 234-235.

> Inng sprawg jest to, czy faktycznie artykuly prasowe mialy az tak
duzy wplyw na tworzenie atmosfery tamtego czasu, jaki przypisuje im Za-
dara, pomijajac chociazby wiece organizowane w zakladach pracy. A jesz-
cze osobna kwestig stanowi w tej sytuacji wolna wola obywateli i polecenia
ze strony wiadz.

2 A. Assmann, Cztery formy pamigci, tham. K. Sidowska, [w:] eadem,
Miedzy historiq a pamigciq. Antologia, red. M. Saryusz-Wolska, Wydawnic-
twa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, s. SS.
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noéniki materialne, jak ksigzka czy film™*. Za taki no$nik mozna
uznaé réwniez przedstawienie teatralne, ktore — mimo swojej efeme-
rycznej formy — ma przeciez zapisany tekst dramatyczny. Czesto za-
rejestrowany jest sam przebieg przedstawienia lub tez §wiadectwem
moga by¢ teksty krytyczne i recenzenckie. W przypadku Sprawiedli-
wosci zaréwno scenariusz, jak i opis calego procesu przygotowan do
spektaklu zostaly wydane w formie ksigzkowej*.

Kilka stow o postpamieci

Z kolei Anna Smolar, z okazji 50. rocznicy Marca 68, zrobila
spektakl o swoim pokoleniu. Rezyserka Kilku obcych stéw po polsku
nie ukrywala faktu, ze jest urodzona we Francji cérka Aleksandra
Smolara, marcowego emigranta politycznego z zydowskimi korze-
niami, i ze temat dotyczy jej bezposrednio. Przedstawienie zbiera
glosy ludzi, ktérzy Marca nie pamietaja, badZ pamietaja niewyraz-
nie, i jednocze$nie stanowi probe zlozenia ich we wsp6lna opowiesé,
zrekonstruowania wydarzen, o ktérych w domach bohaterdw sie nie
mowilo, albo méwilo bardzo niewiele. Podczas pracy nad scenariu-
szem Michatl Buszewicz — autor tekstu i dramaturg przedstawienia
— bazowal na wywiadach, przeprowadzonych na potrzeby spektaklu
przez dziennikarza Mike’a Urbaniaka®. Tworcy probuja ukazad glos
calego pokolenia dzieci marcowych emigrantéw — wydoby¢ z nie-
jednorodnego chéru jak najwieksza liczbe pojawiajacych sie watkow,
ale jednocze$nie nie pozbawia¢ bohateréw indywidualnosci przezy¢.
Jednak, jak moéwila rezyserka, w spektaklu nie chodzi o wyczerpuja-
ce, przekrojowe ukazanie emigracji, ale wlasnie o zaprezentowanie

* Ibidem.

5 M. Zadara, Sprawiedliwosé 1968-2018, Zywostowie, Krakéw 2021.

26 1. Szymariska, Anna Smolar o Marcu ‘68 i spektaklu , Kilka obcych stow
popolsku”[ROZMOWA],,Cojestgrane 24. Magazynkulturalny”,09.03.2018,
http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/1,13,23115354,0,Anna-Smolar-
-0-Marcu-68-i-spektaklu--Kilka-obcych-s.html (dostep: 13.06.2021).
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zlozono$ci sytuacji, analize osobistych kwestii tozsamos$ciowych po-
marcowego pokolenia”. W przedstawieniu wydarzenia marcowe sa
potraktowane jako granica, rodzaj cezury w zyciorysie, ktora wszyst-
ko zmienia — niezaleznie, czy postaci dramatu urodzily sie kilka lat
przed 1968, w 1968, czy kilka lat po nim; w tekscie autor wpisuje
to zjawisko w metafore obchodzonych urodzin — nie jest wazne,
ile lat postaci maja w rzeczywistosci, deklaruja za to, ze w 2018 roku
obchodza swoje S0. urodziny.

Pokolenie dzieci marcowych emigrantéw dziedziczy traume
przymusowej emigracji — wiaze si¢ ona z poczuciem wyobcowa-
nia, wykorzenienia czy tozsamosciowej pustki. Problem tozsamo$ci
i poczucia przynaleznosci widoczny jest w tekécie dramatu: posta-
ci nie maja wlasnych imion — bohateréw definiuje przede wszystkim
fakt, ze sa czyimi$ dzie¢mi. Przedstawiajac si¢ kolejno, opowiadaja
0 swoim zyciu przez pryzmat rodzicéw. Historie rekonstruowane sa
ze strzepkéw informacji, niektére elementy wymagaja improwizacj,
inne duzych dopowiedzen. Bohaterowie to zaréwno dzieci mar-
cowych emigrantéw mieszkajace w réznych czesciach $wiata, jak
i dzieci osob, ktére w 1968 roku z Polski nie wyjechaly. Ci drudzy
réwniez maja do odkrycia swoja marcowa histori¢, poniewaz — jak
mozna przeczyta¢ w dramacie Buszewicza — ,wystarczy by¢ w Pol-
sce, zeby mie¢ co$ wspdlnego z historig marca™®. Moga to by¢ rézne
punkty zaczepienia — dla jednych beda to przodkowie o antysemic-
kich pogladach, dla drugich mieszkanie, ktére w 1968 roku opusci-
la zydowska rodzina, a dla innych — wspomnienia o osobach, ktére
wtedy wyjechaly.

Osadzajac Kilka obcych stéw po polsku w kontekécie badan
nad pamiecia, nalezy odnie$¢ sie do koncepcji postpamieci — czyli

7 Ibidem.

* M. Buszewicz, Kilka obcych stéw po polsku, Strona Gdyriskiej Nagro-
dy Dramaturgicznej, http:/ /www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2019/04/
KILKA-OBCYCH-S8%C5%81%C3%93W-PO-POLSKUMICHAL-BU-
SZEWICZ.pdf (dostep: 13.06.2021), s. 8.
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transferu traumy?, charakterystycznego dla pokolenia dzieci, kto-
rych rodzice doswiadczyli traumy zbiorowej. Dla pomystodawczyni
tego terminu, Marianne Hirsch, przykladem zbiorowego, trauma-
tycznego doswiadczenia byt Holokaust, ale zagadnienie to mozna
przenie$¢ na inne obszary zbiorowej krzywdy, chociazby na marco-
wa emigracje. W eseju Pokolenie postpamigci amerykanska autorka
precyzowala znaczenie tego pojecia:

Postpamiec to relacja faczaca pokolenie biorace udzial w doswiadcze-
niu kulturowej lub kolektywnej traumy z kolejnym, ktére ,pamieta” je
wylacznie dzigki opowie$ciom, obrazom i zachowaniom, wéréd ktd-
rych dorastali. To do§wiadczenie zostalo im przekazane w tak emocjo-
nalny sposéb, ze wydaje si¢ fundamentem ich wlasnej pamieci. Post-
pamieé nie wiaze si¢ zatem z przeszloscia, ktora dostownie powraca.
Ona powraca w postaci inwestycji wyobrazen, réznego rodzaju pro-
jekeji czy twérczoscei artystycznej™®.

Hirsch za istotna kwestie uznaje pokoleniowos¢, a szczegdlnie
wplyw rodziny i prowadzonej przez nig narracji o przeszloéci. Po-
dobnie jak w wyréznionej przez Aleide Assmann pamigci grupo-
wej/pamieci pokolen, ktdra ,powstaje w wyniku transferu do$wiad-
czen w ramach rodziny™', w postpamieci transfer traumy zachodzi
w analogiczny sposob. Zbierajac rézne doswiadczenia dzieci mar-
cowych emigrantéw, a takze korzystajac z wlasnych, Anna Smolar
przedstawia w spektaklu wydarzenia marcowe z nowej perspekty-
wy. Bohaterowie opowiadaja swoje historie, ale jednocze$nie mo-
wig o rodzicach, analizujac ich zachowania, sposéb (nie)méwienia
o Polsce i o wydarzeniach z 1968 roku — wlasciwie nie potrafig ze
swojej narracji wylaczy¢ ich do$wiadczenia. Mechanizmy postpa-
mieci s3 w przedstawieniu nie tylko tematyzowane, ale réwniez sam

» M. Hirsch, Pokolenie postpamigci, thum. M. Borowski, M. Sugiera,
,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 30.

30 Ibidem, s. 29.

31 Ibidem, s. 30.
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spektakl jest wynikiem ich dzialann w rodzinie rezyserki. Tak jak pi-
sala Marianne Hirsch, postpamie¢ moze przybiera¢ formy artystycz-
nej ekspresji, w tym przypadku forme spektaklu teatralnego:

Literatura, sztuka, wspomnienia i $wiadectwa drugiego pokolenia
powstaly jako $wiadectwo préb przedstawienia dlugofalowych kon-
sekwencji zycia w bezpoéredniej bliskosci bélu, depresji i osamotnie-
nia tych, ktérzy doznali historycznej traumy na wielka skale. Powstaly
jako wynik dezorientacji dziecka i jego odpowiedzialno$ci, checi na-
prawienia szkod i $wiadomodci, ze jego wlasne zycie stanowi¢ moze
forme rekompensaty za niemozliwa do werbalizacji strate rodziny,
domu, poczucia przynalezno$ci i bezpieczenstwa w §wiecie™.

Jednoczeénie nalezy pamietad, ze ta rodzinna perspektywa nie
jest calkowicie wlasna, poniewaz ,zostala zaposredniczona przez
powszechnie dostepne, publiczne obrazy i narracje™?. W Kilku ob-
cych stowach po polsku to zaposredniczenie i dopowiedzenia uwypu-
kla posta¢ Ariela, postaci o niejednoznacznym statusie bytowym,
moze swoistego trickstera, ktérego zadaniem w przedstawieniu jest
animacja rocznicowego spotkania dzieci emigrantéw oraz wypelnie-
nie luk, brakéw i niedopowiedzen. Méwi on: ,Pojawilem sie, bo nie
wszyscy moga przyjac zaproszenie. Nie wszyscy chca przyjac zapro-
szenie. I na pewno bedzie duzo miejsc w opowiesci o ktérych nic
nie wiadomo. Mysle, ze wypelnienie tych miejsc jest tylko kwestia
intuicji. Wiec postaram sie je wypelni¢™*. Chwilami Ariel pelni
funkcje narratora, mediatora, a takze wciela sie¢ w nieobecne postaci,
mimo Ze — jak sam moéwi — z historiag Marca nie ma nic wspélnego.

Wazny wydaje sie rowniez fakt, ze twdrcy nie zostawiaja calej hi-
storii w rekach pokolenia dzieci Marca: wprowadzone zostaja posta-
ci Leona i Ester, rodzicow tréjki bohateréw, dzigki czemu do przed-
stawienia wlacza si¢ glos marcowych emigrantéw. Zaréwno Leon,

32 Ibidem,s. 31.

3 Ibidem.
3 M. Buszewicz, Kilka obcych stéw ..., s. 8 (pisownia oryginalna).
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jak i Ester prezentuja postawe dezaprobaty w stosunku do decyzji
swoich dzieci o przypominaniu historii. Woleliby, aby ich potomko-
wie 0 Marcu nie méwili i oboje caly czas czuja do Polski nieche¢ po
tym, co spotkalo ich w przeszlosci. Wedlug ich pokolenia wydarzen
z 1968 roku nie da si¢ w zaden sposob rozliczy¢, pogodzi¢ sie z nimi
czy zapomnie¢. Uwidoczniona zostaje w ten sposdb réznica miedzy
dwoma pokoleniami — drugie chce podja¢ probe trudnego dialogu,
podczas gdy pierwsze juz wezeéniej zdalo sobie sprawe z niemozno-
$ciznalezienia porozumienia. Okazuje si¢ bowiem, ze dwdch stolow,
polskiego i zydowskiego, przy ktorych siedza uczestnicy wydarzen
dramatu, nie da si¢ polaczy¢ — ze zawsze bedzie istnial podziat na
,my” i,0ni’, ,swoich” i ,obcych”. Tymi glosami twércy wprowadzaja
szersza perspektywe patrzenia na wydarzenia, jednak réwniez nie-
pelna i subiektywna, bazujaca na pamieci indywidualnej, a réwno-
cze$nie pamieci $wiadkéw wydarzen tematyzowanych w spektaklu.

Archiwum

Zastanawiajace jest, jak oba spektakle sytuuja sie¢ w kontek$cie
archiwum, do ktérego oboje tworcéw niejednokrotnie sie odnosi-
lo. W przypadku spektaklu Michala Zadary, poprzedzonego dlu-
gotrwalg praca archiwalng, mozna méwi¢ o zjawisku, nazywanym
przez Danute Ulicka temporalizacja archiwéw, ktére ,,dokonuje sie
w procesach ich [archiwéw — W.Z.] uzywania, w ktérych przyrodzo-
na im synchronia (wieczne «teraz» kazdego dokumentu) zmienia
sie w diachronie (uczasowiong i czasowa narracje, nieuchronnie
stronnicza, podporzadkowang doraznym celom [...])"*. Jest to
proces nieunikniony w kazdej sytuacji wykorzystania archiwum
poza nim samym - nadania dokumentowi konkretnej roli, uzycia
do poparcia postawionej tezy — ale jednoczeénie zabierajacy mu
jego konstytutywne cechy i zblizajacy go ontologicznie do pamieci.

35 D. Ulicka, ,,Archiwum” i archiwum ..., s. 274.
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Samo archiwum ,nie jest pamiecig, ale praktyka gromadzenia, funk-
cjonalnym lieu de mémoire”.

Inaczej sprawa wyglada w przypadku Kilku obcych stéw po
polsku, gdzie dyskusyjne jest to, czy rzeczywiscie widz ma do czy-
nienia z rodzajem archiwum. Prowadzone wywiady, stanowiace
punkt wyjscia dla przedstawienia, to artefakty pamieci, a wiec
z definicji sa subiektywne. Nie zostaja poddane w spektaklu zadnej
krytycznej analizie, twdrcy nie prébuja poprzeé ich dokumentami,
takimi jak cho¢by fotografie (paradoksalnie, jedyna fotografia, kté-
ra pojawia si¢ jako element przedstawienia, okazuje si¢ falszywa
wspélczesng stylizacja). Wydaje sig, ze mimo deklaracji rezyser-
ki, spektakl sam w sobie archiwum ani nie wykorzystuje, ani w za-
den sposéb nie ustanawia, a uzywanie tego stowa w jego kontek-
$cie jest przykladem sygnalizowanego przez Ulicka zbyt duzego
rozszerzenia znaczenia terminu.

Zakonczenie

Analizujac dwa spektakle powstale z okazji 50. rocznicy wyda-
rzen z Marca 1968 roku, trudno skupi¢ si¢ na podobienstwach — czy
to tematycznych, czy estetycznych. Jednak w tym przypadku to wla-
$nie spojrzenia z réznych perspektyw konstruuja skomplikowany
marcowy dyskurs. Ta réznorodnos¢ zdaje sie¢ tworzy¢ komplemen-
tarny obraz marcowych przezy¢. Jednoczeénie dzigki niej pamigé
0 1968 roku staje si¢ obszarem demokratycznym, w ktérym kazdy
z tworcow znajduje swoje miejsce i pokazuje inng perspektywe.
Ujawniajacy sie w wyniku zestawienia dwdch spektakli pluralizm
pamieci o wydarzeniach marcowych przelamuje instytucjonalnie
zapo$redniczong wiedze na ten temat. Tworcy nie prébuja forma-
towa¢ pamieci, nie narzucaja, jak nalezy historie przezywac — nato-
miast zostawiaja widza z refleksja, z kolejnym, innym spojrzeniem
na Marzec '68. W ten sposéb ujawniajg si¢ struktury naturalnego,

3 Tbidem.
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oddolnego procesu konstytuowania si¢ pamigci, mniej narazone-
go na uniwersalizacje. Sktania to do indywidualnego poszukiwania
jezyka, samodzielnego akcentowania wybranych aspektéw marco-
wych wydarzen i okreslenia swojej roli w obszarze dotad niezbyt
szeroko eksplorowanym zaréwno w teatrze, jak i w spoteczno-poli-
tycznym dyskursie.
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,TEATR Z KALENDARZA”
DRAMATURGIA SPEKTAKLI
UPAMIETNIAJACYCH WYDARZENIA
MARCA 1968

Tworzenie spektakli na obchody waznych wydarzen nie jest no-
wym zjawiskiem. Juz w 1969 roku Jerzy Koenig ironicznie nazwal
ten trend ,teatrem z kalendarza™. Inny dzi$ teatr i inny kalendarz
rocznic. Mimo wszystko rocznicowe przedstawienia stanowig zja-
wisko interesujace ze wzgledu na zdolno$¢ teatru do reagowania na
zapotrzebowania swojego czasu, zasieg oddzialywania (terytorialny
i odbiorczy), a takze zazwyczaj krétki czas eksploatacji. Efemerycz-
no$¢ przedstawien rocznicowych jawi si¢ wiec podwojnie — wynika
zar6wno z samej istoty teatru, funkcjonujacego jako niedajace sie
w pelni wiernie powtérzy¢ wydarzenie, jak i z ograniczonej aktual-
noéci rocznicy, ktéra szybko sie przedawnia. Nie bez znaczenia po-
zostaje takze kontekst instytucjonalny, w ramach ktérego powstaje
dane dzielo sceniczne. Wigksze szanse na dlugg obecnos¢ w reper-
tuarze maja spektakle tworzone w teatrach o nieskomplikowanej
sytuacji kadrowej, ekonomicznej i infrastrukturalnej’.

! J. Koenig, Teatr z kalendarza, [w:] idem, Rekolekcje teatralne, Kra-
jowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1979, s. 34-35.

* Krotki zywot sceniczny Kilku obcych stéw po polsku byt zwiazany
z problemami teatréw koprodukujacych przedstawienie. Spektakl po-
wstal we wspélpracy Teatru Zydowskiego i Teatru Polskiego w Warszawie.
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Piecdziesiata rocznica Marca 1968 obfitowala w przedstawie-
nia podejmujace temat emigracji polskich obywateli pochodzenia
zydowskiego, ktorzy zostali zmuszeni do wyjazdu z kraju z powodu
antysemickiej nagonki. Warty zauwazenia jest fakt, ze dawno zadna
z rocznic nie wzbudzila tak wielkiego ozywienia teatralnego. Tym
bardziej, ze prezentowana problematyka wykracza poza obszar poli-
tyki historycznej wladz panstwowych. Oslawiona nowelizacja usta-
wy o Instytucie Pamigci Narodowej ze stycznia 2018 roku wywolala
dreszcze niepokoju w $rodowiskach artystycznych i naukowych,
upatrujacych w tym dzialaniu wladzy ograniczenia konstytucyjnej
wolnoéci’. W takim kontekscie zajmowanie si¢ rewizja postaw pol-
skiego spoleczenstwa wzgledem zydowskich wspélobywateli w mar-
cu 1968 roku i dokonywanie rozliczen z niechlubna przeszlo$cia wy-
daje sie¢ wyrazem buntu wobec polityki rzadzacych. Wlasnie w akcie
sprzeciwu mozna doszukiwaé sie znaczenia i mocy dwczesnych
przedstawien, bo jak pisal Grzegorz Niziolek: ,kontekst narzuca

Zesp6t Teatru Zydowskiego ze wzgledu na brak siedziby nie mégt wypro-
dukowa¢ premiery samodzielnie. Niestety, w wyniku trudnosci w dosto-
sowaniu termindw i repertuaréw obu teatréw, po zakonczeniu obchodéw
rocznicy Marca ’68 zabrakto opieki organizacyjnej nad spektaklem, wobec
czego przedstawienie zostalo do$¢ szybko zdjete z afisza.

> Nowelizacja ustawy o Instytucie Pamieci Narodowej miala na
celu zwalczanie sformulowan godzacych w dobre imie Polski, takich jak
ypolskie obozy $mierci”. Wprowadzata, miedzy innymi, kare pozbawienia
wolnosci za przypisywanie narodowi polskiemu lub panistwu polskiemu
odpowiedzialnoéci lub wspotodpowiedzialnoscei za zbrodnie popelnione
przez III Rzesze. Dokument wywotal duze kontrowersje. Uznano, ze moze
mie¢ szkodliwy wplyw na wolnos¢ stowa oraz swobode badani naukowych
i wypowiedzi artystycznych. Ambasador Izraela w Polsce, Anna Azari, wy-
razila zaniepokojenie, twierdzac, ze znowelizowana ustawa dopuszcza kare
pozbawienia wolnosci za $wiadectwa oséb ocalonych z Zaglady. Nastapit
kryzys w stosunkach polsko-izraelskich i polsko-ukrainiskich. Po czterech
miesiacach wladza wycofala sie z kontrowersyjnych zapiséw.
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tryb rozumienia spektaklu, a spektakl zyskuje wage tylko wtedy, jesli
zdola zaangazowa¢ odpowiednio znaczacy kontekst™.

Zaskakujacy jest réwniez fakt, ze rocznica wypedzenia Zydéw
z Polski w 1968 roku przy¢mita inng rocznice, wazna z teatrologicz-
nego punktu widzenia, czyli zdjecie z afisza Dziadéw w rezyserii
Kazimierza Dejmka. Scisle powiazanie spektaklu z Teatru Narodo-
wego ze sprawa Marca ‘68, ktore wywolalo szereg nastepujacych
po sobie wypadkéw: od studenckich protestéw pod pomnikiem
Adama Mickiewicza, poprzez relegowanie z uczelni Adama Michni-
ka i Henryka Szlajfera, az po partyjne i medialne wezwania ,syjo-
nistéw” do opuszczenia Polski®, nie zyskalo tym razem odbicia i za-
interesowania we wspolczesnym zyciu teatralnym.

Z gaszczu rocznicowych spektakli wylaniaja sie trzy szczegdlnie
interesujace badawczo. Sg to: Kilka obcych stéw po polsku w rezyserii
Anny Smolar® w teatrach Polskim i Zydowskim w Warszawie, Spra-
wiedliwos¢ Michala Zadary” w Teatrze Powszechnym w Warszawie
i Zapiski z wygnania w adaptacji i rezyserii Magdy Umer® w Teatrze
Polonia w Warszawie. Mimo wspdlnego punktu wyjscia, jakim jest
tematyka wydarzen Marca 1968, wymienione spektakle cechu-
ja sie zréznicowanym podejsciem zaréwno do podejmowanego

* G. Niziolek, Krajobraz po wstrecie. Los metafory, [w:] 1968/PRL/
TEATR, red. A. Adamiecka-Sitek, M. Koscielniak, G. Niziolek, Instytut
Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2016, s. 61.

> A. Dziurok, Protesty marcowe roku 1968, Przystanek Historia,
9.03.2022,  https://przystanekhistoria.pl/pa2/teksty/90130,Protesty-
-marcowe-roku-1968.html (dostep: 28.03.2022).

¢ Kilka obcych stéw po polsku Michata Buszewicza, rez. Anna Smolar,
Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana w Warszawie, premiera: 10.03.2018.

7 Sprawiedliwos¢ Michata Zadary i Nawojki Gurczyniskiej, rez. Michat
Zadara, Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie, premie-
ra: 10.03.2018.

$ Zapiski z wygnania Sabiny Baral, rez. Magda Umer, Teatr Polonia
w Warszawie, premiera: 09.03.2018.


https://przystanekhistoria.pl/pa2/teksty/90130,Protesty-marcowe-roku-1968.html
https://przystanekhistoria.pl/pa2/teksty/90130,Protesty-marcowe-roku-1968.html
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problemu, jak i rozwigzan dramaturgicznych. Poréwnanie wymie-
nionych przedstawienn pozwoli wykaza¢ réznorodne traktowanie
pojec historii, pamieci i postpamieci oraz mnogo$¢ perspektyw, z ja-
kich mozna prowadzi¢ rozwazania na temat przesztych wydarzen.
Na wspomnieniach osoby, ktéra w 1968 roku wyjechata z Polski,
bazowaty Magda Umer i Krystyna Janda w spektaklu Zapiski z wygna-
nia, adaptujac na scenie powies¢ Sabiny Baral. Autorki wykorzystaly
zatem gotowy utwor, autonomiczny wzgledem spektaklu. Natomiast
tekst scenariusza Kilku obcych stéw po polsku powstawal w procesie
préb. Michal Buszewicz, dramaturg przedstawienia, opieral si¢ na
przetworzonych inscenizacyjnie przez aktoréw wspomnieniach mar-
cowych emigrantéw i ich dzieci. Dokonal kompilacji réznych opowie-
$ci, odpowiednio je mieszajac i modyfikujac, co sprawilo, ze nie da sie
przypisa¢ konkretnych historii do ich autoréw. W ten sposob uzyskat
narracje zgodng z intencjami zespolu tworcéw, jednoczesnie oddala-
jac spektakl od prostego przyporzadkowania do kategorii teatru do-
kumentalnego. Z kolei Michal Zadara podczas prac nad spektaklem
Sprawiedliwosé wykorzystal obie strategie dramaturgiczne, cho¢ ope-
rowal na zupelnie innym materiale badawczym. Wraz z Nawojka
Gurczynska stworzyli scenariusz przedstawiajacy proces ustalania
winnych wypedzenia obywateli zydowskiego pochodzenia z Polski.
Przedstawienie stanowi wiec sceniczna probe przelozenia dwuletniej
pracy badawczo-dochodzeniowej sztabu historykéw i prawnikéw
wspolpracujacych z rezyserem. Ale spektakl nie ogranicza sie do czy-
stej publicystyki — w jego ramy zostal wpisany réwniez Krél Edyp So-
foklesa. Zadara poszukuje wigc w wydarzeniach marcowych mitycz-
nych toposéw winy i kary oraz trudnoéci, z jakimi musi si¢ mierzy¢
spoleczenstwo, w ktérym nie rozliczono popetnionych zbrodni.

Pamie¢ a historia

Bez wzgledu na obrane strategie, tworcy wszystkich spekta-
kli musieli zmierzy¢ sie z materiag wydarzenia historycznego. Nad-
rzedne pytania zapewne brzmialy: jak przelozy¢ na jezyk sceniczny
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opowiesci o przeszlo$ci? Z czyjej perspektywy moéwié? I jakie prawo
posiada artysta do wykorzystania traumatycznych przezy¢ $wiad-
kéw historii? Mozna przypuszczad, ze podobne dylematy towarzy-
szyly réwniez autorowi ksiazki Wystawianie historii. Teatralne obrazy
przeszlosci we wspélczesnym teatrze®, Freddiemu Rokemowi, kiedy
podejmowal probe konfrontacji teatru z przeszlo$cia. Wedlug ba-
dacza, tytulowe ,wystawianie historii” nie jest czysta rekonstrukeja
wydarzen, lecz niesie ze soba tadunek artystycznych przetworzen,
staje sie¢ wykreowana wersja przeszlosci. Stworzony obraz moze
funkcjonowaé w oderwaniu od pierwotnego kontekstu, ale ozywia
sie¢ dopiero w wyniku konfrontacji z nim'". Marta Brys, referujac
zalozenia tekstu Rokema, pisata: ,Nawet jesli spektakle opowiadaja
o0 konkretnym wydarzeniu z przeszlosci, to odwoluja si¢ do jakiego$
rezerwuaru wiedzy o niej”!!. Zatem opieraja si¢ zardéwno na wiedzy
o wydarzeniach historycznych (mechanizmy historii), jak i wyobra-
zeniach o nich (mechanizmy pamieci).

Rozgraniczenia miedzy réznymi formami odniesienn do prze-
szloéci dokonat Maurice Halbwachs w stynnej ksiazce podejmujacej
temat pamieci zbiorowej. Wedlug autora, historia i pamig¢ nie sg ze
soba tozsame — podczas gdy pierwsza pretenduje do miana uniwer-
salnej, opiera si¢ na obiektywnych faktach i stanowi staty rezerwuar
znaczen, druga nie boi si¢ subiektywnosci, selektywnodci, ciaglej
zmiany'’. Pamie¢ ulega przemianom i redefinicjom, bo powstaje
w kontakcie z innymi ludZmi, pod wptywem ktérych modyfikujemy
swoje spostrzezenia, nawet te dotyczace indywidualnej przeszlosci.

°* F. Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przeszlosci we
wspélczesnym teatrze, tum. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiggarnia Akade-
micka, Krakéw 2010.

10 Tbidem, s. 24.

"' M. Brys, Doswiadczenie postpamieci w teatrze, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2020, s. 15.

2 M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamieci, ttum. M. Krdl, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1969, s. 150-151.
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Co wiecej, pamiec jest ukierunkowana na terazniejszo$¢, bo od-
powiada na zapotrzebowanie danej grupy budujacej wspdlna toz-
samos$¢. Przeszlo$¢ funkcjonuje zatem w ramach terazniejszosci,
nie moze zosta¢ od niej oderwana, przykleifa si¢ do niej". Pamie¢
wymyka sie kategorii prawdy — kazde wspomnienie jest réwnie
prawdziwe, nawet jesli stoi w sprzecznosci z innymi lub odznacza
sie niekonsekwencja. Nie jest ona bowiem ustalaniem czy odtwarza-
niem faktow, lecz zywym konstruowaniem obrazéw przesztosci.

To istotne rozréznienie ze wzgledu na fakt, ze omawiane spek-
takle opieraja si¢ na pamiegci $ciéle historycznego wyda-
rzenia. Pamieci szczegdlnej, bo przekazanej kolejnemu pokoleniu,
ktére bezpoérednio nie doswiadczylo ,odziedziczonej” traumy.
Mowa o postpamieci — zjawisku opisanym przez Marianne Hirsch
w stynnym eseju Pokolenie postpamieci'®. Autorka pisze o sytuacji,
gdy pokolenie dzieci uznaje przezycia rodzicéw za swoje, bo bagaz
niewyartykulowanych doswiadczen odciska pigtno na ich terazniej-
szym zyciu. Drugie pokolenie stara si¢ odbudowa¢ most miedzy
generacjami, zerwany w wyniku powstania luki pokoleniowej lub
z powodu staran rodzicéw o wyparcie wspomnien bedacych przy-
czyng cierpienia i potwierdzeniem doznanych krzywd. Hirsch pi-
sze 0 ,strukturze transferu traumatycznej wiedzy i do$wiadczenia
miedzy pokoleniami lub ponad nimi”*®. Ma zatem na mygli nie ty-
le istnienie samego mechanizmu, co jego sposéb funkcjonowania
i wynikajace z tego konsekwencje. Dlatego postpamie¢ wraca w for-
mie , inwestycji wyobrazen, projekeji lub twoérczosci artystycznej™®.
Zgodnie z ta teorig, spektakle stanowiace przedmiot niniejszej ana-
lizy czerpia z mechanizméw postpamieci, ujawniajg przed widzem
uwiklanie w nig, a takze same stajq si¢ jej wytworem.

" G. Niziolek, Krajobraz..., s. 69.

'* M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ttam. M. Borowski, M. Sugiera,
,Didaskalia” 2011, nr 108.

1S Ibidem, s. 29.

16 Ibidem.
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Postpamigciowy narrator

Rokem upatrywal mozliwosci powrotu przeszlych wydarzen
do czaséw terazniejszych dzieki aktorom. Widzial ich jako me-
dium umozliwiajace nie tylko wypowiedzenie si¢ postaciom histo-
rycznym, lecz takze danie $wiadectwa ofiarom, ktére zostaly po-
zbawione takiej mozliwo$ci za zycia'’. Zaposredniczenie cudzych
opowiesci przez swoja mowe, glos i ciato jest chwytem $cisle zwia-
zanym z kategoria postpamieci. Narrator moze przekazywa¢ histo-
rie, dystansujac sie od nich lub przywlaszczy¢ je w taki sposéb, ze
stang sie fundamentem jego osobistych wspomnien. Druga posta-
wa jest charakterystyczna dla narratora funkcjonujacego w ramach
postpamieci. Przyktadajac te kategorie do przedstawienia, okazuje
sie, ze narratorem jest juz nie tylko aktor, lecz takze odgrywana
przez niego postac.

Spektakl Kilka obcych stéw po polsku jest $wietna ilustracja tego
twierdzenia. Anna Smolar w swojej inscenizacji oddala glos poko-
leniu dzieci marcowych emigrantéw. Bezpoérednio odniosla sig
wigc do kategorii postpamieci, w ktorej druga generacja ksztaltu-
je wyobrazenia o przeszloéci rodzicéw w wyniku odziedziczonych
traum. Ponadto rezyserka rozciagnela pojecie pokolenia postpamie-
ci takze na $wiadkow drugiego stopnia, czyli osoby, ktére nie pozo-
staja z emigrantami w stosunkach rodzinnych, lecz s3 potomkami
biernych uczestnikéw wydarzert Marca. Naleza do nich dzieci ,pol-
sko-polskich Polakéw™, ktére chca dowiedzie¢ si¢ o przesztosci
rodzicéw i ich zydowskich przyjaciol. Postaci identyfikuja sie jako
potomkowie emigrantéw, nie podaja swoich imion, lecz méwia
o sobie jako ,cérka Ester” lub ,syn Piotra” Bycie czyim$ dzieckiem
staje sie gléownym elementem ich tozsamosci. Ponadto ubierajq sie

'7 F. Rokem, Wystawianie historii..., s. 24-25.

'8 Cytat pochodzi ze spektaklu Kilka obcych stow po polsku w rezyserii
Anny Smolar. Tekst wypowiada posta¢ grana przez Marcina Blaszaka. Zré-
dlo: rejestracja spektaklu, Teatr Polski w Warszawie.
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tak jak ich rodzice, tym samym zawlaszczajq nie tylko ich historie
i wspomnienia, lecz takze wyglad. Prébuja w pelni zidentyfikowa¢
sie ze swoimi przodkami. W tym celu dokonuja postpamieciowego
performansu, polegajacego na odtwarzaniu scen z przeszto$ci rodzi-
cow. Ale zapoéredniczenie w spektaklu Smolar zostaje zmultipliko-
wane. Aktorzy wcielajacy si¢ w postaci nie ukrywaja dystansu wobec
nich, w swoich kwestiach zaznaczaja odgrywanie powierzonych im
rél. Wielokrotnie pytaja siebie nawzajem: ,Jak zachowalaby si¢ cor-
ka Janiny?”. Tym samym potwierdzaja zwielokrotnienie zaposéred-
niczenia: oto aktorzy graja siebie, grajacych dzieci emigrantéw, od-
grywajacych przeszto$¢ rodzicow. Potwierdzeniem tej strategii dla
widzéw, zagubionych w gaszczu zaposéredniczen, jest scena, w kto-
rej aktorka Joanna Szurmiej-Rzaczynska zapowiada, ze zagra corke
Hanny, ktéra gra Joanne Rzaczyniska, w ktéra wstepuje duch Idy Ka-
minskiej. W ten sposob funkcja narratora postpamieci rozciaga sie
zaréwno na aktoréw, jak i na postaci.

Ale w spektaklu Smolar wystepuje narrator szczegélnie uprzy-
wilejowany. Pojawia si¢ na poczatku przedstawienia, z dwoma ko-
szami bialo-czerwonych kwiatow. Wprowadza widzéw w kontekst,
mowiac, ze znalezli si¢ na obchodach jubileuszu jego pig¢dziesiatych
urodzin, chociaz tak naprawde skonczyt piec¢dziesiat pie¢ lat'®. To on
inicjuje pojawienie si¢ reszty postaci, ktére stopniowo bedg przed-
stawia¢ wlasne historie. Smolar zagrata z konwencja jubileuszu, bio-
rac w cudzystéw formy oficjalnego upamietniania waznych wyda-
rzen. W ten sposéb zdystansowala si¢ takze do wlasnego spektaklu,
bo czym innym jest Kilka obcych stéw po polsku, jak nie elementem

' Wszystkie postaci beda obchodzi¢ wspélnie piec¢dziesiata rocznice
urodzin, chociaz kazda z nich jest w innym wieku. Rezyserka chciata w ten
sposéb podkresli¢ wspolnote doswiadczen przedstawicieli drugiego poko-
lenia, ktorych Iaczy tylko jedno wydarzenie — wyjazd ich przodkéw z Pol-
ski w 1968 roku. Fakt przymusowej emigracji rodzicéw stanowi centralny
punkt w konstruowaniu tozsamo$ci dzieci, dlatego to wlasnie od tego mo-
mentu potomkowie licza swoje narodziny.
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szerszej praktyki pamietania, polegajacej na celebracji istotnych ze
spoteczno-politycznego punktu widzenia rocznic? Zwlaszcza ze pre-
miera spektaklu Smolar odbyla sie na scenie warszawskiego Teatru
Polskiego, czgsto stuzacej uroczystym galom i rozdaniom nagréd.
Sprawiedliwos¢ Zadary w odmienny sposéb realizuje perfor-
mans postpamieci. Punkt zainteresowan twércéw jest inny — nie
pochylaja si¢ nad losem ofiar antysemickiej nagonki, lecz szuka-
ja winnych wypedzenia Zydéw z Polski. Przedstawienie moze stano-
wi¢ formule pracy postpamieci, cho¢ w rozumieniu wykraczajacym
poza psychologiczny aspekt rodzinnego, wertykalnego dziedzicze-
nia traumy. Hirsch, dokonujac redefinicji pojecia postpamieci, po-
sluguje si¢ kategoria wprowadzona przez Eve Hoffman, czyli
postpamiecia afiliacyjng, ktéra obejmuje cale pokolenia (zaréw-
no potomkoéw bezposérednich uczestnikéw wydarzen, jak i biernych
obserwatoréw), opiera si¢ na ,strukturach zaposredniczenia, ktére
sa przyswajalne, dostepne i wystarczajaco zobowiazujace, aby towa-
rzyszy¢ wigkszej spolecznosci w organicznej sieci przekazywania”’.
Idac za ta mysla, rezyser i aktorzy sytuuja sie¢ w roli przedstawicieli
calego spoleczenistwa. Wypowiadaja sie w swoim imieniu (chwyt
znany z auto-teatru®, majacy wywolywa¢ efekt realnosci). Narrato-
rzy nie utozsamiaja si¢ z opowiadanymi historiami, przekazuja wy-
selekcjonowany obraz przeszlosci, dystansujac si¢ od niego. Zgro-
madzony przez tworcéw materiat Zrodlowy, a takze sposéb pracy
nad spektaklem maja wiele cech wsp6lnych z prowadzeniem badan
naukowych. Jednakze przedstawienie, mimo starann o zachowanie
obiektywizmu, stanowi artystyczna wersje przeszlosci, przetworzo-
na przez subiektywna percepcje tworcéw. Hirsch w pézniejszych

20" M. Hirsch, Pokolenie postpamigci..., cyt. za: H. Marciniak, Wizual-
na przestrzes postpamieci. Poetyka sekundarnego swiadectwa w ,nozyku pro-
fesora” Tadeusza Rézewicza, ,\Wieloglos” 2013, nr 1 (15), s. S1.

' J. Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, ,Dwutygodnik”
2016, nr 9 (195), https:// www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-te-
atr-w-czasach-post-prawdy.html (dostep: 16.10.2022).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-czasach-post-prawdy.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-czasach-post-prawdy.html
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rozwazaniach poszukiwala postpamigci nie tyle we wspomnieniach,
co w wyobrazeniach, twdrczosci i réznego rodzaju mediatyza-
cjach kulturowych. Dlatego przylozenie kategorii postpamieci do
spektaklu Zadary bedzie trafne wtedy, gdy wykroczymy poza dra-
maturgiczng strukture i spojrzymy na przedstawienie calosciowo,
jako wytwor sztuki zakotwiczonej w zbiorowym imaginarium kul-
tury polskiej, w ktérym wciaz dokonuja sie rewizje nieprzepraco-
wanych tematéw. Pragnienie odnalezienia winnych zbrodni sprzed
piecdziesieciu lat, ktora w bezposredni sposob nie wplywa na zycie
tworcow spektaklu i reprezentowanego przez nich spoleczenstwa,
wynika z potrzeby przepracowania zagtuszanych traum w celu uwol-
nienia si¢ ze spoteczno-mentalnego uwiklania w historie.

W przypadku Zapiskéw z wygnania kwestia postpamieci sie
komplikuje. Sabina Baral, autorka ksiazki i bohaterka spektaklu, nie
jest przedstawicielka drugiego pokolenia. W marcu 1968 roku miala
dwadziescia lat, wyjechata wiec z Polski jako pelnoletnia i $wiadoma
kobieta. Podobnie Krystyna Janda (wcielajaca si¢ w role narratorki)
i Magda Umer (rezyserka) nie nalezg do pokolenia $wiadkéw drugie-
go stopnia, gdyz wydarzenia marcowe znaja z wlasnego zycia, cho¢ nie
byly w nie bezposrednio zaangazowane. Jednak Baral wiele miejsca
poswieca do$wiadczeniu rodzicéw, a nie swoim przezyciom, chociaz
sama réwniez odczula skutki antysemickiej nagonki. Dlatego miejsca
postpamigci w tym spektaklu nalezy upatrywa¢ w odreagowywaniu
przez bohaterke traumy Holokaustu bedacego do$wiadczeniem jej
rodzicéw. Narratorka wielokrotnie wspomina wizyte w Auschwitz,
ktéra miala pomoc jej w poznaniu historii swoich przodkow.

Fotografia — $lad przeszlosci
Dla Marianne Hirsch szczegélnym rodzajem medium post-

pamieci jest fotografia®. Obiecuje bowiem bezposredni dostep do
utrwalonych wydarzen z przeszloéci. Jako namacalny $lad moze

*> M. Hirsch, Pokolenie postpamici..., s. 32.
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stanowi¢ lacznik z osobami, ktérych na $wiecie juz nie ma, ale cia-
gle istnieja utrwalone na fotografii. Dla przedstawicieli pokole-
nia postpamieci charakterystyczne jest, ze na rownych prawach trak-
tuja porzadki fikeji i realnosci, dlatego czesto przywlaszczaja sobie
obce fotografie, tak samo jak cudze wspomnienia.

W spektaklu Sprawiedliwos¢ w ogéle nie kwestionuje si¢ praw-
dziwosci zgromadzonych materialéw (w tym réwniez zdje¢), po-
dajac je za dokumenty przeszlo$ci. Wigkszos¢ wyswietlanych fo-
tografii, a raczej skanéw, to zrédla pisane (wycinki z gazet, listy,
dokumenty paristwowe), ktore maja za zadanie potwierdzi¢ stawia-
na przez twércow teze o winie spolecznej, ciazacej na obywatelach
polskich do dnia dzisiejszego.

Anna Smolar w spektaklu Kilka obcych stéw po polsku po raz ko-
lejny siega po strategie ujawniania na scenie mechanizméw postpa-
migci. Wjednej z poczatkowych sekwencji pojawia sie fotografia gru-
py znajomych, datowana na rok 1967. Widzowie poczatkowo moga
mie¢ poczucie autentyczno$ci zdjecia, jednakze po chwili, gdy akto-
rzy ustawig sie w takiej samej pozie jak na fotografii, dostrzega sie, ze
to te same osoby. Efekt realno$ci pryska, pozostawiajac wrazenie zla-
pania w putapke. Temat fotografii pojawia si¢ w jeszcze jednej scenie.
Cérka Hanny, dowiedziawszy sie o istnieniu starych zdje¢ dziadkéw,
decyduje si¢ nairracjonalny krok zdobycia fotografii za wszelka cene.
Przyjezdza do Warszawy, aby w dawnym mieszkaniu przodkéw od-
nalez¢ skrytke w $cianie z zamurowanymi zdjeciami. Ten zuchwaly
akt wynika z potrzeby zatatania luk w pamigci o przeszlosci rodziny.
Co prawda w przypadku wydarzen marcowych nie ma do czynie-
nia z wyrwg pokoleniows, jaka nastapila po Zagladzie, ale rozporza-
dzenia panstwowe, zakazujace wywozu zdje¢ sprzed 1945 roku®,

» Wyjezdzajacy byli poddawani szczegélowej kontroli celnej, mo-
gli wywiezé ze soba wylacznie przedmioty wymienione na urzedowej
lidcie i w podanych na niej ilo$ciach”. Cyt. za: G. Berendt, Emigracja ludno-
$ci zydowskiej z Polski, ,Studia i Materialy” 2006, nr VIL. Nie mozna bylo
wywozi¢ zdje¢ sprzed 1945 roku oraz zdje¢ przedstawiajacych mundury
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doprowadzity do powstania przerw w miedzypokoleniowym trans-
ferze pamieci. Bezcenne fotografie mialy szanse te luki uzupenic.

W przypadku Zapiskéw z wygnania tworczynie podjely po-
dobng prébe wytworzenia efektu realnosci, cho¢ w odréznieniu od
Smolar nie mialy zamiaru go demaskowa¢. Oprécz twarzy Krystyny
Jandy na zastonie wyswietlane sa liczne zdjecia podrézujacych po-
ciagami ludzi, ktére w polaczeniu z opowiadanymi historiami maja
sprawia¢ wrazenie autentycznych fotografii, pochodzacych z osobi-
stego archiwum narratorki. W innej scenie, gdy bohaterka opowia-
da o mezczyinie, ktory zginal w Auschwitz, pojawia si¢ twarz stare-
go czlowieka. Mimo Ze nie ma pewnodci, czy zdjecie rzeczywiscie
przedstawia osobe z opowiesci, to jednak z fatwo$cig mozna przyjac
to za fakt, bo dzieki temu historia ucielesnia sie na oczach widzow.
Zgodnie z teoriami postpamieci, nie jest wazna autentycznos¢ mate-
rialnych sladéw przesztodci, ale ich zdolno$¢ do wytwarzania w czlo-
wieku wyobrazen o niej.

Tworzenie archiwum czy stawanie si¢ nim?

Aby pokolenie postpamieci moglo skonstruowa¢ wyobrazenie
o przeszlo$ci przodkéw, musi stworzy¢ spersonalizowane archiwum,
w ktoérego sklad moga wchodzi¢ materiaty roéznej proweniencji: od
wspomnien méwionych i spisanych, poprzez dokumenty, opracowa-
nia naukowe, zdjecia, do wszelkiego rodzaju artefaktéw i wytworéw
sztuki. Co znaczace, zrédla dokumentalne i fikcyjne w ,,archiwum
postpamieci” funkcjonuja na réwnych prawach, zadne nie sg uprzy-
wilejowane wzgledem drugich®®. Im wiecej materiatéw w archiwum,
tym obraz przeszlosci staje sie¢ mniej spojny, ale powiekszanie zaso-
béw jest konieczne, zeby na nowo kreowa¢ wyobrazenia.

(réwniez harcerskie). Pisze o tym Sabina Baral w autobiograficznym opo-
wiadaniu-dokumencie Zapiski z wygnania. Por. S. Baral, Zapiski z wygna-
nia, Austeria, Krakow 2015.

* M. Brys$, Doswiadczenie..., s. 18-19.
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Twoércy wszystkich trzech spektakli opracowali wlasne archiwa
na potrzeby dramaturgii przedstawien. Anna Smolar, jako przedsta-
wicielka drugiego pokolenia (jej rodzice wyjechali z Polski w 1968
roku, rezyserka urodzila si¢ we Francji), przeprowadzita ze swoim oj-
cem szereg wywiadow, ktére systematycznie nagrywata. Mike Urba-
niak, dziennikarz i krytyk teatralny, rozmawial z dzie¢émi marcowych
emigrantow, podrézujac po krajach Europy Zachodniej i Izraelu, a na-
stepnie spisal wspomnienia i przekazal twércom Kilku obcych stéw po
polsku. Anna Smolar nie ograniczyla sie¢ tylko do zebrania realnych
$ladow przeszlosci, na potrzeby spektaklu wykreowala takze fikcyjne
dokumenty, jak wspomniane zdjecie grupy znajomych z 1967 roku.
Obie kategorie materiatéw funkcjonuja w przedstawieniu na réwnych
prawach, zgodnie z zasadami archiwum postpamigci.

W Zapiskach z wygnania réwniez mamy do czynienia ze swo-
istym archiwum. Twoérczynie oparly dramaturgie spektaklu na re-
alnych wspomnieniach Sabiny Baral. Ale w toku przedstawienia
widzom prezentuje si¢ takze inne zgromadzone materialy. Obok
autentycznego nagrania pisarki z 2010 roku pojawiaja si¢ fotografie
o nieznanej genezie, ktére niekoniecznie musza pochodzi¢ z albu-
mu jednej osoby. Nie ma to jednak wiekszego znaczenia — chodzi
0 wytworzenie w miare réznorodnego, a jednak spdjnego obrazu
przeszlosci.

Ciekawe archiwum zgromadzili takze artysci i badacze pracu-
jacy nad spektaklem Sprawiedliwosé. Obok wycinkéw prasowych
i dokumentéw panstwowych, bedacych realnym $ladem przeszlo-
$ci, tworcy sami wykreowali materialy mieszczace si¢ w postpa-
mig¢ciowym archiwum. S to m.in. wykresy, tabele, plakaty i mapy
mysli prezentowane widzom w formie scenografii. To zywe $lady
dokumentujace przebieg prac nad préba wykreowania jednej z wie-
lu mozliwych wersji przesztoéci.

Warto zauwazy¢, ze wszystkie omawiane spektakle stanowig pe-
wien paradoks. Z jednej strony stworzyly wlasne archiwa, z drugiej
same wpadly do wiekszego rezerwuaru postpamieci, ze wzgledu na
wpisanie przedstawienn w szersza praktyke pamietania, jaka sa ob-
chody rocznic wielkich wydarzen.
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Zakonczenie

Dzialanie postpamigci wymaga dokonywania ciaglych redefini-
cji, dekonstrukeji i kreowania obrazéw przeszlosci na nowo. Kon-
stytutywny chaos ma odzwierciedla¢ charakter traumy przeka-
zywanej z pokolenia na pokolenie. Kolejne generacje maja obowiazek
wyobrazania sobie doswiadczenn przodkéw, nawet jedli sytuuja
sie¢ w kategorii niewyobrazalnego®. Otwarcie na terazniejszo$¢ za-
znacza si¢ w dwojakiej funkcji omawianych spektakli. Z jednej stro-
ny dokonuja rewizji postaw, przepracowuja traumy w celu uzdrowie-
nia spoleczenstwa. Z drugiej — oddaja glos milczacym do tej pory
ofiarom, stanowig rekompensate za krzywdy. Obie kwestie s szcze-
gblnie wazne w czasach, kiedy nastroje faszystowskie niepokojaco
przybieraja na sile, co zostalo pokazane w finale Zapiskéw z wygna-
nia, przedstawiajacym marsze czlonkéw ONR. Czeslaw Milosz
w liscie do Jerzego Giedroycia pisal o rodzimym loju, trawestujac
Mickiewiczowska lawe — symbol narodowego niepostuszenstwa?.
Tlusta ciecz, oblepiajaca wszystko i wszystkich, wzbudzajaca wstret,
to antysemickie nastroje, ktére kaza oczyszczaé nardd z obcych ele-
ment6éw. Czas pokaze, czy ostatecznie na wierzch wyplynie brudny
16j pogardy, czy klarowna oliwa sprawiedliwosci.

» Georges Didi-Huberman pisat w kontekécie Zaglady: , Aby wie-
dzie¢, trzeba sobie wyobrazi¢. Musimy sprobowaé wyobrazié¢ sobie, czym
byto pieklo Auschwitz latem 1944 r. Nie odwolujmy sie¢ do niewyobrazal-
nego. Nie bronmy si¢, méwiac — co zresztg jest prawda — Ze nie jeste$émy
w stanie i nigdy nie bedziemy w stanie pojac tego wszystkiego. Ale musi-
my, musimy wyobrazi¢ sobie t¢ jakze trudng niewyobrazalno$¢”. Cyt. za:
G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, ttum. M. Kubiak Ho Chi,
Universitas, Krakow 2008, s. 9.

% J. Giedroyc, Cz. Mitosz, Listy 1964-72, oprac. M. Kornat, Czytel-
nik, Warszawa 2011, s. 184.
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KOBIECA FIZJOLOGIA W DRAMACIE
KRZYWICKA/KREW JULII HOLEWINSKIE]

Opowiadanie historii z kobiecej perspektywy staje si¢ coraz po-
wszechniejsze. Niektore z takich opowieéci sa wytworem artystycz-
nej kreacji, inne dzieja sie tu i teraz — cho¢by na ulicy w czasie prote-
stow. Walka o réwnoé¢ i godne traktowanie odbywa sie w miejscach
pracy, instytucjach publicznych, w obszarze kultury, w szkotach.
I coraz cze$ciej mowi sie wyraznie o wszystkich aspektach bycia ko-
bieta. Tematy dawniej traktowane jako tabubardzo powoli wkraczaja
w sfere tego, co oswojone i dobrze znane. Tak jest rowniez z kobieca
fizjologia'. Nawet w XXI wieku postawa wobec kobiecej fizjologii
jest niejednoznaczna. Zdarza sie, ze procesy zachodzace w ciele tzw.
»stabej plci” powoduja spoleczng nieched i lawine dyskusji. Stad
tak wiele akcji edukacyjnych® majacych zwigkszy¢ $wiadomosé

' Pod haslem ,fizjologia” kryje si¢ wiele ztozonych zagadnieri me-
dycznych, jednak ogdlnie oznacza ono dziedzine nauki, ktora bada funk-
cjonowanie zywych stworzen, ich narzadéw, tkanek oraz komorek. Daza
one do utrzymania réwnowagi w organizmie nazywanej homeostaza.

> Do waznych inicjatyw nalezy zaliczy¢ dzialania fundacji Akcja
Menstruacja. Na stronie internetowej fundacji mozna przeczytaé: ,Dazymy
do stworzenia warunkéw, w ktérych osoby menstruujace nie sa ogranicza-
ne okresem, a fizjologia nie jest tematem tabu”. Zob. strona fundacji Akcja
Menstruacja, https://www.akcjamenstruacja.pl/ (dostep: 22.03.2022).
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i poczucie wlasnej wartosci wérdd dziewczynek i kobiet. Wszystko
po to, aby kobieca fizjologia i zwigzane z nig reakcje organizmu
nie wywolywatly wstydu. To watki, ktére pojawiaja si¢ w niejednej
opowiesci — wpisach w mediach spolecznosciowych, krétkich ar-
tykutach na blogach internetowych sygnowanych najczeéciej pseu-
donimami, publikacjach popularnonaukowych, a nawet wspotczes-
nych dramatach.

Nie bez znaczenia pozostaje postrzeganie ciala kobiety w kul-
turze. Z jednej strony mamy do czynienia z zabiegami jego erotyza-
cji i seksualizacji, wedtug ktérych kobieta ma stanowi¢ atrakcyjny
obiekt pozadania i spetnia¢ przy tym szereg wymogéw dotyczacych
jej wygladu, charakteru czy trybu zycia. Z drugiej strony stychac, ze
w kontekscie kobiecoéci publicznie rozmawia sie tylko o tym, co
latwe, fadne i bezproblemowe (jest to zwigzane z wielowiekowym
prowadzeniem narracji o kobiecie z meskiego punktu widzenia
i postrzeganiem rzeczywistosci przez pryzmat cech czy sfer zycia
powszechnie taczonych ze §wiatem mezczyzn - sila, praca zawodo-
wa, wojng), podczas gdy reszta wydaje si¢ niewygodna i niewarta
wzmianki. Te kwestie podejmuje w artykule Kobiece ciato jako przed-
miot kontroli spotecznej Emilia Garncarek. W swoich rozwazaniach
wychodzi od przytoczenia réznych koncepcji kontroli spolecznej,
przechodzac do charakterystyki kontroli nad kobiecg cielesnoscig’.
Z kolei w wydanej w 2020 roku ksigzce popularnonaukowej Sztuka
kobiecosci, bedacej zapisem rozméw dziennikarki, Anety Borowiec,

Na stronie internetowej fundacji Rézowa Skrzyneczka mozna znalez¢
materialy do pobrania, np. scenariusz lekcji o miesigczee czy zaktadke
»Miesiaczkowy Helpline”. Fundacja prowadzi od 2019 roku akcje wywie-
szania charakterystycznych rézowych skrzynek w przestrzeni publiczne;j.
W skrzynkach znajduja sie artykuly higieniczne dla menstruujacych oséb.
Zob. strona fundacji Rézowa Skrzyneczka, https://www.rozowaskrzy-
neczka.pl/ (dostep: 22.03.2022).

> E. Garncarek, Kobiece ciato jako przedmiot kontroli spolecznej,
»Przeglad Socjologiczny” 2010, t. 59, z. 3, 5. 55-69.
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z ginekolozka i seksuolozka, Beata Wrébel, w rozdziale Cialo. Przycho-
dzi kobieta do ginekologa, pojawia sie dyskusja o problemach kobiet
z nazywaniem narzadéw plciowych*. Kwestie poruszone w tych pu-
blikacjach nie pozostaja jedynie przedmiotem zainteresowania $rodo-
wisk naukowych ilekarskich, ale stanowia ciekawy temat dla artystow
i podejmowane sg chociazby we wspolczesnej dramaturgii.

Julia Holewinska, dramatopisarka i dramaturzka, obecnie zwig-
zana z Teatrem Polskim w Bydgoszczy, w swoim dramacie Krzywic-
ka/Krew dokonala ciekawego polaczenia. Na bazie biografii Ireny
Krzywickiej (1899-1994), pisarki i popularyzatorki $wiadomego
macierzynstwa, antykoncepcji i edukacji seksualnej, dzialaczki na
rzecz kobiet, tolerancji i rownosci, stworzyla zeniski wielogtos, ktéry
odkrywa przed czytelnikami kobieca intymno$¢, wiazaca sie z roz-
nymi rodzajami krwi czy przeobrazeniami ciala — cho¢by w czasie
ciazy. Krzywicka walczyla o wyzwolenie kobiet na wielu poziomach,
np. spolecznym czy obyczajowym. Jej debiutem powiesciowym
byta ksiazka o dojrzewaniu zatytulowana Pierwsza krew. Artykuly
dzialaczki o menstruacji wywotaly niesmak i protesty, co wspomina
w swoim wykltadzie® Agata Tuszynska, pisarka i reportazystka, autor-
ka ksiazki Krzywicka. Dtugie Zycie gorszycielki®. Dramat Holewinskiej
Krzywicka/Krew” zostal opublikowany w ,Dialogu” w 2013 roku
i szybko znalazl si¢ w finale Gdynskiej Nagrody Dramaturgiczne;j.
Z jego tresci wynika, ze niewiele zmienito si¢ od czaséw Krzywic-
kiej, a to, o co walczyta XX-wieczna dzialaczka, wciaz nie jest dzisiaj
wygrang sprawa, dlatego tekst mozna interpretowac jako uniwersal-
na opowies¢ o zmaganiach kobiet.

* A. Borowiec, B. Wrébel, Sztuka kobiecosci, Wydawnictwo Agora,
Warszawa 2020, s. 77-82.

> A. Tuszynska, Irena Krzywicka. O reportazu miedzywojennym,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=td28] TvCy90 (dostep: 20.09.2021).

¢ A. Tuszynska, Krzywicka. Dlugie zycie gorszycielki, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2009.

7 J. Holewinska, Krzywicka/Krew, ,Dialog” 2013, nr 6.
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Dramatopisarka nie opowiada historii Krzywickiej wprost
— gléwna bohaterke mozna rozpozna¢ w rozterkach réznych kobie-
cych postaciiwydarzeniach z ich zycia. Holewinska pisze szczegolny
rodzaj historii — niby przypominajacy biografie, ale przystosowujacy
odpowiednie fakty biograficzne do koncepcji narracyjnej. Fragmen-
ty zyciorysu dawnej oredowniczki wyzwolonej kobiecosci wpisuje
w opowiadania innych kobiet. Czytelnik musi zweryfikowaé swoja
wiedze, by nie pomyli¢ faktéw z zycia Krzywickiej z dopisanymi
historiami pozostalych bohaterek. Jednoczesnie miedzy wiersza-
mi mozna odnalez¢ historyczne wydarzenia czy opisy dziatan
charakterystycznych dla konkretnego czasu w dziejach Polski.

Utwor Julii Holewinskiej silnie wpisuje si¢ w nurt herstoryczny,
czyli historii opowiadanych ze szczegélnym uwzglednieniem dziejo-
wej roli kobiet®. I to zalozenie jest realizowane poniekad w dwdjna-
sOb. Z jednej strony odzwierciedla sie w wyborze gtéwnej bohaterki,
czyli Ireny Krzywickiej, swoistej patronki i jednoczesnie kobiety,
ktora odcisnela swoje pietno w dziejach. Jako osoba niewygodna,
burzaca stary lad, okre$lana byla mianem skandalistki czy gorszy-
cielki. Z drugiej strony herstoryczny charakter sztuki wynika z faktu,
ze postaciami dramatu s3 wylacznie kobiety, same mdéwia o swojej
roli, ciele, seksualnosci, poczuciu wartosci, plci. I to one maja wla-
dze nad ksztaltem opowiesci, réwniez tej o mezczyznach pojawia-
jacych sie w ich zyciu. Ale, mimo wszystko, bohaterki postrzegaja
siebie najczesciej przez pryzmat meskiego spojrzenia, maja podoba¢

 Na szczego6lng uwage zastuguje publikacja Herstoryczki pod re-
dakcja N. Saraty (Fundacja Przestrzen Kobiet, Krakéw 2016). Fundacja
Przestrzen Kobiet utworzyta réwniez Archiwum Historii Kobiet — baze
ywiedzy na temat historii kobiet w Polsce”. Archiwum Historii Kobiet,
http://www.herstorie.pl/ (dostep: 22.03.2022). Warto takze przyjrzeé
sie literaturze dla dzieci i miodziezy, problematyzujacej sprawy kobiece.
W ostatnim czasie zostalo wydanych wiele ksiazek, np. A. Dziewit-Meller,
Damy, dziewuchy, dziewczyny. Historia w spédnicy, Spoleczny Instytut Wy-
dawniczy Znak, Krakéw 2017.
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sie mezczyznie, realizowad klasyczny, patriarchalny model spolecz-
ny oraz rodzinny. Czasami osig historii jest relacja z synem, oparta
na innych mechanizmach. Kobiety to opiekunki, matki, pracownice,
osoby zostajace same ze swoimi rozterkami. To perspektywa kobiet
jest w dramacie na pierwszym planie — ich rola w spoleczenistwie,
postrzeganie wlasnego ciala, wlasnej seksualnosci, poczucie warto-
$ci sa kwestiami sprzegnietymi z ich plcia.

Tlo dla wystepujacych w tekécie monologdéw kobiet stanowia
przemiany zachodzace w Polsce, co pozwala polaczy¢ ich mikrohi-
storie z makrohistorig kraju. Bohaterki urodzily sie w réznych latach,
maja odmienne przezycia i nigdy sie nie spotkaly. A jednak laczy je
co$ istotnego — do$wiadczenie bycia kobieta. Opowiadaja o sobie,
o swoich przezyciach i bliskich. Czasami pamig¢ o przesztych zda-
rzeniach jest dla nich bardzo bolesna. Gdyby mogly cofnaé czas
i podja¢ inne decyzje, mozliwe, ze zdecydowalyby sie na taki krok.
Mozna odnie$é wrazenie, ze chociaz bohaterki dramatu Holewin-
skiej nie wiedza o sobie nawzajem, to nie§wiadomie badz podswia-
domie znaja doskonale posta¢ Ireny Krzywickiej, ktéra staje sie
punktem odniesienia. Irena Krzywicka wystepuje w dramacie jako
kobieta, zona, artystka, matka, Zydéwka, Polka, radna Warsza-
wy, kochanka, ateistka, wdowa, gorszycielka, corka Felicji i Stanis-
tawa, ,pono¢ piekno$¢™.

Julia Holewiniska na poczatku swojego dramatu przytacza wypo-
wiedzi samej Ireny Krzywickiej. Odnosza si¢ one do postrzegania ko-
biet przez XX-wieczng dzialaczke'’, ale rOwnoczeénie s3 czesciowym

? J. Holewinska, Krzywicka/Krew, strona Gdyniskiej Nagrody Dramatur-
gicznej, http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/0S/krzywicka
krew_julia_holewinska.pdf (dostep: 20.09.2021), s. 6. Ten i kolejne cytaty na
podstawie tego Zrédla.

' Dramatopisarka przytacza m.in. te stowa Ireny Krzywickiej, nie
wspominajac jednak, skad pochodza: ,Kazda z nich biegnie, jak i on, do
pracy. Kazda z nich wréciwszy do domu, sprzata, pierze, reperuje, gotuje
dla siebie samej, a czesto dla catej rodziny. Kazda z nich nadto nosi, rodzi


http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/krzywicka_krew_julia_holewinska.pdf
http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/krzywicka_krew_julia_holewinska.pdf
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odbiciem spojrzenia na kobiety w czasie, kiedy pisarka aktywnie dzia-
lala. Widzi je ona zaréwno jako istoty silne, jak i podlegte meskiemu
ogladowi. Nastepnie Holewiniska podejmuje probe umiejscowienia
postaci feministycznej dzialaczki na osi czasu. Rok urodzenia Krzy-
wickiej zestawiony zostaje z datami narodzin znanych postaci ko-
biecych. Pojawia si¢ nazwisko Zofii Natkowskiej (urodzonej w 1884
roku), Rézy Luksemburg (urodzonej w 1871 roku), czy samej autorki
dramatu (urodzonej w 1983 roku). W tej czeéci wspomniane sg takze
takie wydarzenia jak wprowadzenie w Polsce prawa wyborczego dla
kobiet (1918 r.) czy opatentowanie tamponéw (1929 r.)"%.

Dramat podzielony jest na specyficzne rozdzialy, odpowiadaja-
ce w metaforyczny sposéb rodzajom krwi. Krew pojawia sie tutaj
w réznych wymiarach — odnalez¢ mozna krew kobieca, krew boha-
terska, polska krew przelang podczas II wojny $wiatowej oraz krew
zwiazana z choroba. Krew ma wiec niejedno znaczenie — przez jej
pryzmat mozna opowiedzie¢ zarazem historie przemian w kobie-
cym ciele w ciagu Zycia oraz historie znang z podrecznikéw, zbudo-
wang z powszechnie znanych faktow.

Rozpoczynajacy opowie$¢ rozdzial, Pierwsza krew. Matka, ob-
naza brak edukacji dotyczacej miesigczki — matki nie przekazuja
swoim cérkom wiedzy o tym, co si¢ z nimi dzieje i jakie procesy za-
chodza wich organizmach'?, a dziewczynki i mtode kobiety wpadaja

i chowa dzieci, nie dosypia przy nich w nocy i pielegnuje w czasie choroby
tak je, jak pare jeszcze 0sob spo$réd krewnych. Prawie kazda z nich sta-
ra sie ponad to by¢ tadna, dobrze ubrana i pociagajaca. Powiedzcie, ktéry
mezczyzna by to wytrzymal?”, J. Holewinska, Krzywicka/Krew ..., s. 2.

"' Krotka historig badan nad opracowaniem tamponéw oraz sprze-
dania patentu przez Earlea Haasa Gertrude Tenderich opisuje w swojej
ksiazce Krew. Pieniqdze, medycyna, tajemnice Rose George w rozdziale
Witretne szmaty, por. R. George, Krew. Pienigdze, medycyna, tajemnice, Wy-
dawnictwo Znak Literanova, Krakdw 2019.

2 Niestety ten problem istnieje do dzisiaj. Z brakiem edukacji pro-
buja walczy¢ wspomniane wczeéniej fundacje — Akcja Menstruacja oraz
Roézowa Skrzyneczka.
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w strach spowodowany obfitym krwawieniem oraz bélem brzucha
z niewiadomych przyczyn. Nie szukaja odpowiedzi u bliskich, ale
probuja maskowad sie ze swoim problemem, czesto postrzegajac
reakcje wlasnego ciala jako kare badZz klopotliwg chorobe. Krew
menstruacyjna kojarzy si¢ bohaterkom z poczuciem wstydu i obo-
wigzkiem ukrywania sie z wlasnym cialem i zachodzacymi w nim
procesami. Jak mantra powtarzane jest zdanie — ,Zeby nikt nie wi-
dzial”. Krew menstruacyjna wydaje si¢ jednej z kobiet, Monice, nie-
istotna w poréwnaniu do krwi ojca, ktory zostat sita zabrany z domu
W czasie wojny.

Na drugim biegunie znajduja si¢ zachowania dziewczat zwigza-
ne z rywalizacja i checig doréwnania szkolnym kolezankom, ktére
juz maja okres. To wyscig o dojrzalos¢, atrakcyjnos¢ i ,posiadanie”
tego, co ma reszta dziewczyn. Ale stresujace oczekiwanie na wciaz
niepojawiajaca sie pierwsza miesigczke rowniez wynika z niewiedzy
o tym, ze kazdy dojrzewa w swoim czasie. Innymi slowy — okres ma
ambiwalentne znaczenie dla bohaterek — z jednej strony staje sie
czyms$ wstydliwym, z drugiej sprawia, ze nastolatki czujg si¢ juz ko-
bietami, gdy z dziecka zmieniajq si¢ w dorosla osobe.

Istotne zdaje sie rdwniez spojrzenie na dawne sposoby radze-
nia sobie z krwig menstruacyjna. Obecnie wiele kobiet ma dostep
do $rodkéw higienicznych, mimo istniejacego nadal zjawiska nazy-
wanego ubdstwem menstruacyjnym". Kiedys rozwiazaniem byly

3 Agata Mietus podaje w swoim artykule definicje ubdstwa men-
struacyjnego oraz wyszczegdlnia jego skutki. Wskazuje réwniez, ze pro-
blem ubdstwa menstruacyjnego ma charakter ogélno$wiatowy. Wspo-
mina m.in. o Indiach, gdzie dziewczynki z powodu braku odpowiedniej
higieny i srodkéw rezygnuja ze szkoly. A. Mietus, Ubdstwo menstruacyjne,
28 maja 2021, strona Centrum Praw Kobiet, https://cpk.org.pl/cpk-
blog/ubostwo-menstruacyjne-agata-mietus/ (dostep: 23.03.2022). Na
marginesie tych rozwazan warto przypomnie¢ krétkometrazowy film
dokumentalny Okresowa rewolucja w rezyserii Rayki Zehtabchi. Produk-
cja ukazuje, w jaki sposdb radza sobie z menstruacja kobiety w Indiach.
Waznym watkiem w filmie jest prezentacja nieskomplikowanej maszyny


https://cpk.org.pl/cpkblog/ubostwo-menstruacyjne-agata-mietus/
https://cpk.org.pl/cpkblog/ubostwo-menstruacyjne-agata-mietus/
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pociete przescieradla, lignina czy wiskozowa wata. W dramacie
Krzywicka/Krew pojawia si¢ dokladny opis poszukiwania materia-
léw przydatnych w chwili krwawienia: ,Tego dnia ukradlam z pralni
brudne przescieradto i nozycami kuchennymi pocietam je na szmat-
ki. Réwniutkie. Prostokatne. I tak trzy wlozytam. Jedna na druga.
Zeby nie przesiaklo. Zeby nikt nie widzial. Ale kolor pojawil sie
szybko™*. Pierwszy rozdzial dramatu konczy si¢ przetransponowa-
nym cytatem z ksiazki Krzywickiej Pierwsza krew (1930 rok), opisu-
jacym pierwsza miesiaczke bohaterki utworu.

W kolejnej czesci, noszacej nazwe Druga krew. Kobieta, glowny
temat to utrata dziewictwa w réznych okolicznosciach (z mezem,
z mezczyzng z potaicéwki). Jest ono zestawione z refleksja o mal-
zenstwie. Opisy pojawiajacej sie krwi silnie dzialaja na wyobraznie
odbiorcéw - ta, ktéra plami biate przescieradlo, udowadnia, ze do-
chowata cnoty (wciaz w wielu kregach religijnych czy kulturowych
postrzeganej jako niezwykla warto$¢)'s. Jednak nierzadko mezczyz-
ni brzydza si¢ kobiecej krwi spowodowanej przebiciem hymenu
(tzw. blony dziewiczej). Ta czg$¢ dramatu ponownie odstania nie-
jednoznaczny stosunek do cielesnosci kobiet, a w tym przypadku do
rozpoczecia przez kobiete wspolzycia seksualnego. Wychowywanie

do produkeji podpasek wynalezionej przez indyjskiego przedsiebiorce. Na
temat ubdstwa menstruacyjnego w Polsce por. Menstruacja. Raport bada-
nia jakosciowo-ilosciowego, Kulczyk Foundation, Warszawa 2020, https://
kulczykfoundation.org.pl/uploads/media/default/0001/05/0fbe618f4a-
a748170c8b3f096367e2c607888eb8.pdf (dostep: 16.06.2022).

'* J. Holewiniska, Krzywicka/Krew...,s. 7.

15 Beata Raszewska-Zurek poswieca swéj artykul rozumieniu pojecia
ycnoty” na przestrzeni wiekéw, zestawiajac ze soba rézne definicje stow-
nikowe. B. Raszewska-Zurek, Kobieca cnota. Préba zrozumienia ewolucji
znaczenia ,cnoty” na przestrzeni wiekéw, ,Studia z Filologii Polskiej i Sto-
wianskiej” 2011, nr 46, https://www.academia.edu/42323530/Kobie-
ca_cnota Pr%C3%B3ba_zrozumienia ewolucji znaczenia cnoty na
przestrzeni_wiek%C3%B3w (dostep: 23.03.2022).


https://kulczykfoundation.org.pl/uploads/media/default/0001/05/0fbe618f4aa748170c8b3f096367e2c607888eb8.pdf
https://kulczykfoundation.org.pl/uploads/media/default/0001/05/0fbe618f4aa748170c8b3f096367e2c607888eb8.pdf
https://kulczykfoundation.org.pl/uploads/media/default/0001/05/0fbe618f4aa748170c8b3f096367e2c607888eb8.pdf
https://www.academia.edu/42323530/Kobieca_cnota_Pr%C3%B3ba_zrozumienia_ewolucji_znaczenia_cnoty_na_przestrzeni_wiek%C3%B3w
https://www.academia.edu/42323530/Kobieca_cnota_Pr%C3%B3ba_zrozumienia_ewolucji_znaczenia_cnoty_na_przestrzeni_wiek%C3%B3w
https://www.academia.edu/42323530/Kobieca_cnota_Pr%C3%B3ba_zrozumienia_ewolucji_znaczenia_cnoty_na_przestrzeni_wiek%C3%B3w
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dziewczynek z mysla o ,zachowaniu wianka dla meza” stawia po-
jecie cnoty blisko tematu opresyjnego traktowania siebie. W tym
ujeciu seksualna wstrzemiezliwo$¢ jest czym$ cenionym's. Nato-
miast w szkole, wéréd nastolatkéw, panuje kolejna rywalizacja — kto
podjatjuz zycie seksualne. W ten sposéb wytwarza si¢ presje wobec
oséb niepewnych, nie$mialych, zmagajacych sie z podstawowy-
mi pytaniami i z r6znych powodéw decydujacych sie na pdzniejsze
rozpoczecie aktywnosci seksualnej.

Trzecia krew. Milos¢ odbiega od gléwnego nurtu opowiesci
Julii Holewinskiej, bo jest fragmentem wielowatkowym. Problem
z akceptacja siebie, ktorego wynikiem jest samookaleczenie, wiaze
si¢ z kwestia cielesno$ci, cho¢ niekoniecznie fizjologii. Gtéwnym
tematem staje sie cialo zaslugujace na kare'”. Obraz milosci takze
jest niejednorodny. Relacja z mezem jednej z bohaterek opiera sig
na byciu podwladna, stuzacy, sprzataczka. Zona w cieniu mezczyzny
jest nieszczesliwa, a codzienne obowiazki ja przyttaczaja. Drama-
turzka wprowadzita do swojej opowieéci réwniez motyw zwiazku
kobiety z kobieta. Bohaterki zmagaja sie¢ z Zyciowymi trudnosciami,
podejmuja nielatwe decyzje zwigzane z macierzynistwem. W obliczu
choroby jednej z nich rodzina staje sie jeszcze wigkszym wrogiem,
odsuwajac kobiete od ludzi.

16 Zwlaszcza w kregu kultury chrzescijanskiej. Michat Rogalski napi-
sat o aspektach zwigzanych z zyciem seksualnym artykul, w ktérym zauwa-
za: ,Koscidl katolicki stwierdza, ze wspotzycie seksualne moze by¢ godzi-
we jedynie w malzenstwie”. M. Rogalski, Godne, bo plodne. Seks malzen-
ski w doktrynie Kosciota Katolickiego, ,Znak” 2011, nr 677, https://www.
miesiecznik.znak.com.pl/6772011michal-rogalskigodne-bo-plodne-seks-
-malzenski-w-doktrynie-kosciola-katolickiego/ (dostep: 23.03.2022).

'7 Na Uniwersytecie Jagiellonskim powstala praca magisterska Jo-
lanty Rydel pod tytulem Samookaleczanie kobiet i jego spoleczno-kulturo-
we uwarunkowania, Krakéw 2011, https://rujuj.edu.pl/xmlui/handle/
item/172227 (dostep: 30.05.2022).


https://www.miesiecznik.znak.com.pl/6772011michal-rogalskigodne-bo-plodne-seks-malzenski-w-doktrynie-kosciola-katolickiego/
https://www.miesiecznik.znak.com.pl/6772011michal-rogalskigodne-bo-plodne-seks-malzenski-w-doktrynie-kosciola-katolickiego/
https://www.miesiecznik.znak.com.pl/6772011michal-rogalskigodne-bo-plodne-seks-malzenski-w-doktrynie-kosciola-katolickiego/
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/handle/item/172227
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/handle/item/172227
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Czwarta krew. Dziecko to rozdzial, ktéry wydaje si¢ najbardzie;
schematycznie rozpisana scena. Uroki macierzynstwa, zwigza-
ne z nim trudnosci, cigza urojona, matki stawiajace swoje dziecko
w centrum, niechciana cigza i aborcja, zmaganie sie z toposem Matki
Polki — to ogoélny przeglad watkéw wystepujacych w tej czesci.

Pigta krew. Choroba w neutralny sposéb podchodzi do tematu
krwi i fizjologii. W tym przypadku ple¢ nie jest $cisle przypisana do
ciala. Autorka nie skupia sie tutaj na kobiecych zmaganiach z ciele-
snoscia, a krew wiaze si¢ w tej czesci z wypadkiem, skaleczeniami,
a nie z kobiecymi wydzielinami.

W rozdziale Szésta krew. Smier¢ zndéw pojawia sig postaé Ireny
Krzywickiej. Bohaterki wspominaja, kim byla feministyczna dzia-
taczka. Ich opinie s3 podzielone, ale kazda jest w stanie ja opisac. Ten
element stanowi klamre z poczatkiem dramatu, gdzie przedstawiano
jej postac.

Na koncu tekstu Holewiniska probuje stworzy¢ stownik syno-
niméw do stowa kobieta: ,Dziewczynka, kobieta, bialoglowa, niewia-
sta, pani, staba ple¢, pickna ple¢, pte¢ nadobna, ona, lepsza polowa,
kurwa, panienka, facetka, jejmo$¢, matrona, babka, dupa, babsko,
babsztyl, osoba™®. Niektore okreélenia sa neutralne, inne pejoratyw-
ne, co uzmyslawia wielo$¢ perspektyw w postrzeganiu kobiet.

Od dramatu warto zwréci¢ sie¢ w strone teatru i przyjrzec sie
sposobom realizowania no$nych i trudnych zagadnien. Krew, kto-
ra pojawia si¢ na scenie teatralnej, moze mie¢ wiele odmiennych
znaczen. Ten réznorodny charakter krwi wykorzystuja rezyserzy/
rezyserki, scenografowie/scenografki oraz rekwizytorzy/rekwizy-
torki do nadania jej, na potrzeby realizowanego spektaklu, kon-
kretnej wymowy. Najczesciej dotyczy to stygmatyzacji bohaterow,
poniewaz to wlasnie oni nosza na sobie widoczne $lady krwi. Tak-
ze w zaleznoéci od kontekstu jej wykorzystania krew bywa réznie
odbierana przez widzéw. Mozna w tym obszarze odnalez¢ krew
powiazana z szalefistwem (Bachantki, rez. Krzysztof Warlikowski),

'8 J. Holewiriska, Krzywicka/Krew ..., s. 48.
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zmitologizowang krew bohaterska (Wesele, rez. Jan Klata) oraz to,
co wpisane w dramat Julii Holewinskiej — krew kobieca (Krzywic-
ka/Krew, rez. Alina Mo$-Kerger oraz Krzywicka/Krew, rez. Pame-
la Leoriczyk). Krew kobieca kojarzy sie z menstruacja, porodem
badz z szalenstwem i niezréwnowazeniem — jak w przypadku
Agaue z Bachantek. Natomiast krew mezczyzn jest nieustannie ze-
spolona z bohaterska walka i wojna.

Dramat Holewiniskiej i jego realizacje (w rezyserii Aliny Mos-
Kerger'® oraz w rezyserii Pameli Leoriczyk®) sa komentarzem do
istotnego problemu spolecznego — tabuizowania m.in. proceséw fi-
zjologicznych zachodzacych w ciele kobiety. Rownocze$nie artystki
oddaja glos kobietom, by mogly méwi¢ o sobie bez mezczyzn jako
posrednikéw i decydentow. Dlatego warto wyszczegélni¢ Krzywic-
kq/Krew wéréd wspoélczesnych dramatéw jako utwér bedacy do-
brym punktem wyjscia do rozmowy o cielesnosci i fizjologii.

W realizacjach teatralnych kobiecy wieloglos jest poniekad po-
wtdrzony. Inscenizowanie ,spraw kobiecych” pokazano w sposéb
zachowawczy, prosty, bazujac na wielu odcieniach czerwonej barwy
i materiatach, ktére maja czerwony kolor (ubrania, owoce czy ma-
kijaz). Jest to metaforyczne, ale i schematyczne. Twoércy uciekaja
dzieki temu od dostowno$ci, chociaz obracaja sie w waskim zakresie
mozliwoéci. Zdaje sig, ze nikt nie chce lub nie potrafi stworzy¢ no-
wych znakéw.

W legnickiej realizacji bohaterki spektaklu nie zostaja na scenie
same. Kazdy monolog staje si¢ jednocze$nie sceng zbiorowa, dzieki
czemu tworzy sie wspolnota siostrzeriska. Podobnie jak dramat Hole-
winskiej, przedstawienie podzielono na czesci zwiazane z rodzajami
krwi: miesigczka, utrata dziewictwa, mito$¢, pordd, choroba i wresz-
cie $mier¢. W sztuce Holewiriskiej bohaterki sie nie spotykaja, kazda

¥ Krzywicka/Krew Julii Holewiniskiej, rez. Alina Mos-Kerger, Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, premiera: 05.03.2016.

2 Wideospektakl Krzywicka/Krew Julii Holewiriskiej, rez. Pamela
Leonczyk, Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu, premiera: 28.06.2020.
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prowadzi sw6j monolog, na scenie tworza jednak grupe, w pewien
sposob zunifikowang za pomoca strojow — cielistych halek odstania-
jacych kolana i tydki, przy czym kazda aktorka reprezentuje inny typ
urody i wiek, a nawet $wiadomo$¢ pracy z cialem. W spektaklu Mo$-
-Kerger mozna odnie$¢ wrazenie, ze doswiadczenie jednej bohaterki
staje si¢ wspSlnym doswiadczeniem wszystkich kobiet. To sprawia,
ze ich opowiesci sie uniwersalizujg — to moze by¢ opowies¢ wielu in-
nych kobiet, ktérych nie ma w dramacie ani na scenie. Mo$-Kerger
wraz z Magdalena Jasilkowska, odpowiedzialng za kostiumy, zde-
cydowala si¢ na czerwone elementy w kreacji bohaterek — bielizne,
szminke, paznokcie. Te detale s szczegdlnie widoczne na tle wspo-
mnianych halek i minimalistycznej scenografii. W recenzji Henryka
Mazurkiewicza pojawia sie stwierdzenie, ze krwawoczerwone majt-
ki sg jak ,sztandary, znaki ostrzegawcze czy wrecz insygnia”'. Zdaja
sie by¢ tajna bronia wspélnoty badz po prostu jej cecha charaktery-
styczna. Opinia recenzenta koresponduje ze stowami Jana Lechonia,
wspottworcy grupy poetyckiej Skamander, ktéry méwil o Irenie
Krzywickiej, iz wymachiwata majtkami jak sztandarem?.

Z kolei Teatr Wilama Horzycy w Toruniu zdecydowal si¢ na
realizacje tekstu Holewinskiej w formie wideospektaklu®. To zada-
nie zostalo powierzone Pameli Leoniczyk, rezyserce, performerce,
autorce instalacji, ktora juz wczesniej pracowala z réznymi forma-
mi wideo w sztuce. Sze$¢ bohaterek, sze$¢ aktorek etatowych teatru
i sze$¢ historii, ktére ptyng we wlasnym tempie. Odbiorcy stysza

*' H. Mazurkiewicz, Plemig Ireny, portal teatralny.pl, 13.04.2016,
https://teatralny.pl/recenzje/plemie-ireny,1512.html (dostep: 20.09.2021).

* A. Tuszynska, Krzywicka. Dlugie Zycie gorszycielki, strona Agaty
Tuszynskiej, http://www.agatatuszynska.pl/index.php/component/se-
arch/?searchword=lecho%C5%84&searchphrase=all&Itemid=101 (do-
step: 22.03.2022).

» Spektakl powstal w ramach serii ,Scenoptikon”; byt dostepny online
na stronie Teatru im. W. Horzycy w Toruniu: https://teatr.torun.pl/scenopti-
kon-wideo-spektakle-czytania-dyskusje-kabaret/ (dostep: 28.09.2021).


https://teatralny.pl/recenzje/plemie-ireny,1512.html
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i widza kazda opowies¢. Kamera jest skupiona na twarzach oraz na
wykonywanych przez aktorki zwyklych czynno$ciach domowych
lub pielegnacyjnych. W realizacji zastosowano jeden z powszech-
niejszych sposobéw ukazywania kobiecej krwi, co kojarzy sig¢ jed-
noczesénie z reklamami produktéw dla kobiet — uzyto czerwonych
owocdw, ktérych sok przypomina swoja barwg krew. Gdy aktorki
$ciskaja owoce, przez ich palce przelewa si¢ krwistoczerwony sok.
Przy okazji tekstu Holewiriskiej warto przywola¢ dramat 28 dni.
Tragedia cyklu miesigczkowego® rosyjskiej autorki, Olgi Szylajewy,
ktora $wiadomie i celnie rozpisala utwér na chor kobiet o réznych
do$wiadczeniach zyciowych. Obok chéru jest dwojka gtéwnych bo-
hateréw — Ona i On. Kobieta przezywa dokuczliwa miesigczke przy
opresyjnych komentarzach partnera. Dramatopisarka niejedno-
krotnie podkresla zagadnienia zwiazane z fizjologia, biologicz-
noscia. W stowach jedynego meskiego bohatera procesy zachodzace
w kobiecym ciele s3 zwyczajne, ale juz afiszowanie si¢ z menstruacja
jest odpychajace i nikomu niepotrzebne. Ten tekst to ,rozpisana na
glosy solowe i chory, opowies¢ kobiety o menstruacji przezywanej
jako do$wiadczenie prywatne i paristwowe zarazem™. Dramat opu-
blikowany w miesigczniku ,Dialog” w 2019 roku dos¢ szybko zostat
zrealizowany jako spektakl w Teatrze Polskim w Poznaniu®.
Wszystkie przywolane dziela — czy to dramatyczne, czy ich re-
alizacje sceniczne — opowiadaja wlasng wersje herstorii. Ktada na-
cisk na problemy, ktére wydaja si¢ ich autorkom lub rezyserkom

* 0. Szylajewa, 28 dni. Tragedia cyklu miesigczkowego, ,Dialog”
2019, nr 10.

> Spis treéci — ,Dialog” 2019, nr 10, http://www.dialog-pismo.pl/archi-
wum-numerow/numer-102019-755 (dostep: 25.09.2021).

26 28 dni Olgi Szylajewy, rez. Kamila Siwiniska, Teatr Polski w Po-
znaniu, premiera: 08.11.2019. Kamila Siwiniska stworzyla spektakl we
wspélpracy z innymi twérczyniami — Alicja Kokosiniska (scenografia),
Alisa Makarenko (choreografia), Joanng Szumacher (kompozycja) i Joan-
na Sykulska (kierownictwo muzyczne).


http://www.dialog-pismo.pl/archiwum-numerow/numer-102019-755
http://www.dialog-pismo.pl/archiwum-numerow/numer-102019-755
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najwazniejsze. Tworczynie, chcac by¢ skutecznymi w swoim prze-
kazie, postuguja si¢ prostymi srodkami i narzedziami. Biografia
Ireny Krzywickiej wciaz jest dla wielu oséb inspirujaca. Jej zycie,
praca i walka sklaniaja do podjecia dzialania w sprawie kobiet i roz-
mowy o kobiecych problemach, ktére wcigz wymagaja przepraco-
wania. Zaréwno Julia Holewinska, jak i wykreowane przez nig posta-
ci kobiet opowiadaja histori¢ ze swojej perspektywy. Historie swoja
i bliskich na tle wydarzen spoteczno-politycznych. Dramatopisarka
w budowaniu opowiesci skorzystala z watkéw biograficznych, dopi-
sujac do nich uniwersalne zyciorysy innych kobiet. Z pozoru Krzy-
wicka/Krew to sztuka przede wszystkim o kobiecej fizjologii, ale
dramat okazuje si¢ zlozonym przekazem o kobiecosci oraz sposo-
bach méwienia o byciu kobieta, relacjach migdzyludzkich czy dzia-
taniach kobiet zaleznych od etapéw dziejow.
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Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
Wydziat Wiedzy o Teatrze

BYE SOBIE POLAK, POLAK,
POLAKIWSTYD

Czerwienienie si¢, zakrywanie twarzy, spuszczanie wzroku
— wszystkie te odruchy i gesty zwiazane s3 z poczuciem wstydu, kto-
ry jest nieodlaczna czescia ludzkiego zycia. Wstyd nie jest wrodzo-
ny, ale — jak twierdzi psycholog, filozof i twérca nowoczesnej teorii
afektow Silvan Tomkins — uczymy si¢ go bardzo szybko w procesie
socjalizacji, zaraz po poznaniu i oswojeniu si¢ z twarza matki'.

W Stowniku Jezyka Polskiego wyrdznione zostaly dwa rodzaje
wstydu. Pierwszy z nich jest zwigzany ze spolecznym (refleksyjnym)
aspektem tej emocji i definiowany jako ,przykre, upokarzajace uczu-
cie spowodowane $wiadomoscia niewlasciwego, zlego, haibigcego
postepowania (wlasnego lub czyjegos), niewlasciwych stéw, $wia-
domoscia wlasnych lub czyich$ brakéw, bledoéw itp., zwykle po-
laczone zlgkiem przed utratg dobrej opinii”*. Drugi za$ rodzaj ttuma-
czony jest jako ,uczucie onie$mielenia, skrepowania, zazenowania™,
a wigc dotyczy biologicznego (bezrefleksyjnego) aspektu wstydu.
Réwniez i Katarzyna Chajbos w pracy Wstyd w zyciu Polakéw: spo-
soby rozumienia i doswiadczania, role i formy obecnosci wyjaénia, ze
»wstyd odnosi sig, z jednej strony, do natychmiastowych reakcji na

' S. Tomkins, Wstyd-upokorzenie a pogarda-wstret i natura reakcji,
tlum. B. Szumaniski, ,Teksty Drugie” 2016, nr 4, s. 167.

? [hasto] wstyd, [w:] Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Du-
bisz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 533-534.

3 Ibidem.
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to uczucie oraz do dyskomfortu z nim zwiazanego, a z drugiej — do
moralnej oceny tego uczucia i jednoczesnie jego znaczenia spolecz-
nego”*. Wstyd, jako emocja niejednoznaczna, klopotliwa, niemozli-
wa do zaszufladkowania w kategoriach pozytywnych lub negatyw-
nych, a takze intensywnie obecna w przestrzeni publicznej, jak pisze
o nim Chajbos®, staje si¢ emocja niezwykle ciekawa do analizy,
nie tylko w konteksécie spotecznym, ale takze jako temat w pracach
artystow, w tym przypadku twdércow teatralnych.

Wstyd wydaje sie gléwnym uczuciem — cho¢ raczej niezauwaza-
nym przez krytykéw — na ktérym skupiaja sie w swojej dzialalnosci
tworczej Monika Strzepka i Pawet Demirski. Jest emocja, przez pry-
zmat ktorej mozna opowiadac o polskim spoleczenistwie i jego histo-
rii. Wstyd i jego pochodne, takie jak uczucie zazenowania, wstretu, wy-
wolywanie poczucia winy, byly — jak postaram sie wyjasni¢ — kluczowe
dla spektaklu Byt sobie Polak, Polak, Polak i diabel, czyli w heroicznych
walkach narodu polskiego wszystkie sztachety zostaly zuzyte’, ktérego
premiera odbyla sie 30 marca 2007 roku w walbrzyskim Teatrze Dra-
matycznym. Przedstawienie analizowaé bede gtéwnie w kontekscie
wstydu spolecznego, refleksyjnego i jego zwiazku z przedstawianiem
wydarzen i postaci z historii Polski, tej dawniejszej, jak i najnowszej,
oraz postawami polskiego spoleczenistwa. Podstawa moich rozwazan
bedzie spektakl wyrezyserowany przez Monike Strzepke (a raczej jego
nagranie), a nie sam tekst dramatu Pawla Demirskiego.

Rezyserka i dramaturg w pierwszym okresie swojej tworczo-
$ci dali sie¢ pozna¢ jako prowokatorzy. Nazywani byli ,najbardziej

* K. Chajbos, Wstyd w zyciu Polakéw: sposoby rozumienia i doswiad-
czania, role i formy obecnosci, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, Poznan 2019, s. 64.

S Ibidem, s. 6.

S Byt sobie Polak, Polak, Polak i diabel, czyli w heroicznych walkach
narodu polskiego wszystkie sztachety zostaly zuzyte Pawla Demirskiego, rez.
Monika Strzepka, Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Wal-
brzychu, premiera: 30.03.2007.
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bezczelnym duetem w polskim teatrze” czy ,Bonnie i Clyde’em pol-
skiego teatru”®. Uwielbiali szokowac i buntowa¢ sie przeciwko zasta-
nym normom — w sztuce i zyciu. Dali sobie prawo do resentymentu,
nie bali si¢ wywolywa¢ do odpowiedzi 0s6b odpowiedzialnych za
stagnacje w czasach PRL-u czy problemy zwiazane z transformacja
ustrojowa. Manifestacyjna ostros¢ zachowan i bezwzglednos¢ pogla-
doéw bywala obliczona na wywolywanie poczucia winy — jak cho¢by
uznawane za niezbyt grzeczne wystapienia na rozmaitych galach,
gdy z ostentacyjna niechecia odnosili sie do przedstawicieli wladzy,
od prezydenta RP poczawszy. Podobny wydzwiek mial spektakl bez-
posrednio wymierzony w polskie elity — Byt sobie Andrzej, Andrzej
i Andrzej — juz sam fakt, ze akcja odbywala sie na pogrzebie ,archi-
tekta naszej wyobrazni” (Andrzeja Wajdy), wywolywatl oburzenie.
Oburzenie, ktére pozwalalo odsuna¢ zarzuty wobec postaw kultu-
ralnych elit po roku 1989.

Strzepka i Demirski otwierali wiele frontéw — dlatego tez siegneli
po narracje okre$lana w publicystyce prawicowej ,pedagogika wsty-
du”. Stosuje si¢ ja poprzez wyolbrzymianie negatywnych polskich
cech narodowych, ukazywanie Polakéw jako zbrodniarzy czy odkry-
wanie ciemnych kart polskiej historii’. W swojej wczesnej tworczosci
artysci przypominali wydarzenia, postawy, osoby, o ktérych Pola-
cy staraja sie zapomnieé, wyprze¢ z pamieci. Marta Zgierska pisata
w kontekscie ich innego spektaklu, Niech zyje wojna'’, ze jest to:

7 M. Koscielniak, Monika Strzgpka i Pawet Demirski, [w:] idem, , Mio-
dzi niezdolni” i inne teksty o tworcach wspélczesnego teatru, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2014, s. 77.

$ A. Glowacka, Monika Strz¢pka i Pawet Demirski — Bonnie i Clyde pol-
skiego teatru, ,Litteraria Copernicana” 2018, nr 29.

* T. Szkudlarek, Pedagogika wstydu i bezwstydna polityka, ,Forum
Oswiatowe” 2018, nr 30 (1), https://forumoswiatowe.pl/index.php/cza-
sopismo/article/view/615 (dostep: 20.03.2022), s. 38-39.

' Niech zyje wojna!!!, rez. Monika Strzepka, Teatr Dramatyczny
im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, premiera: 12.12.2009.
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102 Joanna Adamiec

opowie$¢ o narodowych mitach i przywarach, o zaklamanym obra-
zie IT wojny $wiatowej [ ... ] parodystyczne i szydercze ostrze wymie-
rzone nie tylko w PRL-owska propagande, zaklamujaca historyczna
prawde, ale takze w wyznawcédw polskiej martyrologii, glosicieli pol-
skiego mitu wyzwolericzego''.

Te same zdania moglyby postuzy¢ za recenzje spektaklu Byt
sobie Polak, Polak, Polak i diabel..., w ktérym réwniez uwypuklo-
ne zostaja wady Polakéw, gdzie pokazano ,sieroty” po utracie bez-
piecznego, bo znanego im gruntu, nie do konca potrafigce odnalez¢
sie w spoleczenstwie po transformacji, antybohateréw grzeznacych
w narodowych mitach i starych zwyczajach, cwaniakow, ktorzy za
wszelka cene chcg si¢ dorobi¢ na zmianach.

Juz samo miasto, w ktérym powstat spektakl, staje sie niezwy-
kle waznym kontekstem wybranej narracji. Walbrzych jest bowiem
symbolem nieudanej transformacji ustrojowej, ciemng kartg pol-
skiej historii. Miastem, ktérego mieszkancy z dnia na dzien straci-
li prace, a ono samo swoja pozycje ekonomiczng i spoteczna'. Jak
pisze Joanna Krakowska, Walbrzych ,jest symbolem wszystkiego,
co wyrzucone, wyparte, wygumkowane z obrazu przedstawiajace-
go sukces polskiej transformacji”'*. Jest miastem prowincjonalnym,

" M. Zgierska, Spolecznie, migdzynarodowo i prowincjonalnie, ,Dwutygo-
dnik” 2011, nr 10 (68), https://www.dwutygodnik.com/artykul /2818-spo-
lecznie-miedzynarodowo-i-prowincjonalnie.html (dostep: 20.03.2022).

> Walbrzych przed rokiem 1990 byl jednym z najwiekszych osrod-
kéw goérnictwa weglowego oraz przemystow koksowniczego i ceramicznego.
W wyniku transformacji ustrojowej wszystkie kopalnie zostaty zamkniete, lu-
dzie zwolnieni, a miasto zaczglo borykac¢ sie z ogromnym bezrobociem i kry-
zysem ekonomicznym. Por. M. Sakowska, Walbrzych: miasto eksperymentu
z zamknigciem kopalfi i... (FOTO), portal walbrzych.dlawas.info, 05.11.2019,
https://walbrzych.dlawas.info/historia/walbrzych-miasto-eksperymentu-z-
-zamknieciem-kopaln-i-foto/cid,22683,a (dostep: 20.04.2021).

13 J. Krakowska, , Byt sobie Polak, Polak, Polak i diabet”, czyli prowin-
cja rewolucje, [w:] eadem, Demokracja. Przedstawienia, Instytut Teatralny


https://www.dwutygodnik.com/artykul/2818-spolecznie-miedzynarodowo-i-prowincjonalnie.html
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miejscem, z ktorego nalezy uciekac i do ktérego nie chce sie wraca¢.
yProwincja’, wedlug Stownika Jezyka Polskiego, to bowiem nie tylko
cze$¢ kraju oddalona od stolicy i wigkszych miast, ale takze, a w tym
kontekscie szczegdlnie, lekcewazace okreslenie obszaru opéznione-
go w rozwoju cywilizacyjnym i kulturalnym'*. Kompleks prowincji
to kolejny temat wpisany w dzialalno$¢ twércza duetu, ktéry za-
czynal pracowa¢ i odnosi¢ pierwsze sukcesy wlasnie poza duzymi
o$rodkami teatralnymi. Strzepka i Demirski zapraszaja znawcow
i koneseréw teatralnych na nowy grunt, aby porozmawia¢ o praw-
dziwych problemach Polakéw, o wszechobecnej biedzie i poteznych
réznicach klasowych, a tym samym powoduja, ze przyjezdni na wla-
sne oczy maja okazje zobaczy¢, jak wyglada Zycie na prowingji, od
ktorego staraja sie odwréci¢ wzrok.

Cho¢ tytut spektaklu nawigzuje do popularnych zartéw, jego for-
ma jest lekka, a padajace ze sceny stowa niejednokrotnie wywoluja
u widzéw $miech, jest to raczej $miech przez lzy. Groteska odstania
tutaj to, co najbardziej zawstydzajace, bo szczegdlny nacisk polozony
jest w przedstawieniu na historie Polski, z nieudanymi zrywami i po-
wstanjami na czele, a takze z transformacja ustrojowa, ktéra przyniosta
wiekszosci spoleczenstwa biede i bezrobocie, zamiast postuzy¢ za im-
puls do samorozwoju i intensywnego samoksztalcenia.

Strzepka i Demirski opowiadaja dzieje polskosci widziane ich
oczami. Odwoluja si¢ w ten sposéb do pamieci masowej, pokazujac
wielkie, krepujace Polakéw zdarzenia (lub te jeszcze niekrepujace,
ale takze ciagle nieuswiadomione) z powszechnej historii z zupel-
nie innej strony — przez indywidualne opowiesci dziewieciorga roz-
nych bohateréw. O zwrocie ku pamieci, tzw. ,memory boom” czy
ymemory turn” moéwi si¢ czasem potocznie, ze jest kopaniem w gro-
bach. Postaci u Strzepki wychodza z czarnych workéw do pakowania

im. Zbigniewa Raszewskiego — Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2019,
s. 279.

' [hasto] prowincja, [w:] Stownik Jezyka Polskiego [online], https://
sjp-pl/prowincja (dostep: 20.03.2022).
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zwlok, jakby wracajac z zaswiatow, z czy$éca, by méc zatatwié jeszcze
jaka$ sprawe na ziemi, opowiedzie¢ nam o swoich wspomnieniach.
Jak przytacza Justyna Tabaszewska w kontekscie literatury i poetyki
pamieci, ,literatura pelni wobec pamieci kulturowej role specyficz-
nego magazynu’ . Jak podaje dalej, spelnia tez zadanie zmieniania
jej iutrwalania danego obozu rzeczywistosci'®. Podobne zadania moz-
na przypisac takze omawianemu spektaklowi.

Na scenie spotykaja si¢ osoby z réznych porzadkéw i klas:
Dresiarz — kibic Widzewa (Piotr Wawer jr.), Turysta z Niemiec
(Bogustaw Siwko), Chiopiec, ktérego rodzice wyemigrowali w ce-
lach zarobkowych do Anglii (Eukasz Brzezinski), Gwiazdka-pio-
senkareczka (Monika Fronczek), dwie byle wigzniarki Auschwitz
— Staruszka (Sabina Tumidalska) oraz Wanda, co Niemca chciata
(Beata Rynkiewicz-Zaborowska), Inspicjentka (Irena Wéjcik) oraz
kojarzeni: z Wojciechem Jaruzelskim — General ( Jerzy Gronowski)
i z Juliuszem Paetzem — Biskup (Piotr Kondrat). Wszyscy dostaja
jeszcze jedna szanse na odnalezienie si¢ w spoleczenstwie, zaczyna-
ja swoja historie z tego samego miejsca. W spektaklu uobecnia si¢
przekroj calego spoleczenstwa, wachlarz postaw, opowiesci, cech
charakteru, z ktérymi utozsami¢ mogga sie widzowie.

Tworcy zréwnuja wszystkich — niezaleznie od klasy czy pogladéw
— w byciu Polakami, z czym wiaze si¢ sporo cech wspdlnych catemu
spoleczenstwu. Zarzucaja Polakom chamstwo i wulgarno$¢, narcyzm
i nepotyzm, traktowanie wszystkiego na wyrost oraz wszechobecna
martyrologie i wychwalanie mitu bohaterstwa. Umieszczajac na sce-
nie zaréwno przedstawicieli wladz, jak i osoby bez wyksztalcenia czy
pracy, o najnizszym statusie spolecznym, pozwalaja widzom obejrze¢
z dystansu, do czego doprowadza apatia spoleczna, utrzymywanie po-
dzialéw i brak inwestowania w edukacje.

'3 J. Tabaszewska, Od literatury jako medium pamieci do poetyki pa-
migci. Kategoria pamieci kulturowej w badaniach nad literaturq, ,Pamietnik
Literacki” 2013, nr 4, s. 55-57.

16 Ibidem.
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Strzepka i Demirski dzialaja nie tylko na poczuciu wstydu, ale
wykorzystuja takze emocje pochodne, ktére Justyna Tabaszew-
ska w swojej pracy po$wigconej afektywnej perspektywie wstydu
nazywa jego ,siostrami i bra¢mi”"”. Tworcy niejednokrotnie wpro-
wadzaja widzéw w zazenowanie, czyli odczucie wstydu i zaklopota-
nia'®, o ktérym Elzbieta Czykwin pisze, Ze jest emocja najbardziej
pokrewna wstydowi, z tym ze nie kwestionuje pozytywnej opinii
o jednostce w calosci, a jedynie o pewnych negatywnych aspek-
tach jej zachowania'®. Czasem zazenowanie przeradza si¢ nawet we
wstret, postrzegany przez Chajbos jako najblizszy wstydowi bio-
logicznie, bo mogacy powodowac silne reakcje organizmu. Przez
caly spektakl widzowie s3 tez stopniowo wprowadzani w poczucie
winy, ktore, w odréznieniu od rozpatrywanego publicznie wstydu,
ma osiaggac swoje apogeum najczesciej po namysle zwiazanym z da-
nym wydarzeniem, w zaciszu domowym, niezaleznie od obecno$ci
innych?, i ktére najczesciej prowadzi ludzi (biorac pod uwage po-
wyzsze emocje) do zmiany postawy.

Strzepka i Demirski odwoluja sie do réznych historii i przezy¢
Polakéw. Raz s3 to tematy znane jedynie polskiemu spoleczenstwu,
na przyklad sprawa biskupa Juliusza Paetza, innym razem globalnie
omawiane, takie jak nazizm, obozy koncentracyjne i watpliwosci
zwigzane z oceng moralng zachowan wiezniéw. Dla rezyserki i dra-
maturga niezwykle waznym tematem jest takze sam problem ciagle
postepujacej globalizacji i kapitalizmu. Kazda posta¢ zyje problemem
swoim, ale umieszczana jest tez w szerszym, spoleczno-politycznym
kontekscie. Na przyktad Dresiarz, mieszkaniec Lodzi i posta¢ z tak

'7"J. Tabaszewska, Siostry i bracia wstydu, ,Teksty Drugie” 2016,
nr4,s.11.

'8 [hasto] zazenowanie, [w:] Stownik Jezyka Polskiego PWN [online],
https://sjp.pwn.pl/slowniki/zazenowanie.html (dostep: 20.03.2022).

' E. Czykwin, Wstyd, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2013,
s. 42-43.

20" K. Chajbos, Wstyd w zyciu Polakéw ..., s. 70-73.
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zwanego spolecznego marginesu, jest bohaterem wzbudzajacym
poczucie zazenowania poprzez uzywanie wulgaryzméw i bardzo
ostrego jezyka, a takze pelne przemocy zachowania. Ale w opowie-
$ciach tej postaci o tym, jak ,cate ulice najebane chodzily”, o prze-
mocy (fizycznej i psychicznej), jakiej doswiadczal w domu i szkole,
ze strony rowiesnikéw i calego otoczenia, kryje si¢ takze brutalna
prawda o wadach polskiego systemu, zaklamaniu ludzi czy ciagle
obecnym problemie alkoholizmu. Jednocze$nie historia ta osadzona
jest w konkretnych latach, bowiem Dresiarz wspomina wydarzenie,
ktore rzeczywiscie miato miejsce — jak stracil zycie w wyniku ble-
du policjantéw strzelajacych do niego prawdziwa amunicja podczas
trwania tédzkich juwenaliéw?.

Strzepka i Demirski zawstydzaja réwniez wladze, zaréwno
swiecka, jak i Koscidl katolicki, ktérego ranga niezwykle urosta
w czasie PRL-u i ktéry do dzisiaj sprawuje bardzo duza kontrole nad
wyborami i postawami Polakéw. W spektaklu jako przedstawiciele
oérodkow wladzy wystepuja General, czyli general Wojciech Jaru-
zelski oraz arcybiskup Juliusz Paetz. Twércy przypominaja histo-
rie z nimi zwigzane. Historie, ktérych Polacy si¢ wstydza i najchet-
niej zamietliby je pod dywan. W sztuce wypominane s3 nepotyzm
i dbanie jedynie o swdj interes. Demirski podwaza autorytet Gene-
rala, pytajac, czy stan wojenny byt rzeczywiscie potrzebny i czy przy-
padkiem nie przynidst najwiecej pozytku samemu Jaruzelskiemu,

*! Ten i kolejne cytaty na podstawie nagrania spektaklu udostepnio-
nego Autorce przez Teatr im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu.

> Demirski nawigzuje do wydarzen z 16dzkich juwenaliow w 2004
roku — w czasie zamieszek policjanci nie§wiadomie uzyli prawdziwej amu-
nicji, w wyniku czego zginely dwie osoby, zob. T. Jablonski, Strzelanina
na juwenaliach w Eodzi. Kolejna rocznica tragicznych wydarzen na t6dzkim
Lumumbowie. 2 osoby zginely od policyjnych kul, ,Express Ilustrowany”,
13.05.2020, https://expressilustrowany.pl/strzelanina-na-juwenaliach-w-
-lodzi-kolejna-rocznica-tragicznych-wydarzen-na-lodzkim-lumumbowie-
2-osoby-zginely-od-policyjnych/ar/c15-3428335 (dostep: 20.03.2022).
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ktory sprawowat wtedy nieomal wladze absolutng®, niz calej reszcie
spoleczenstwa. Strzepka zabiera w spektaklu moc sprawcza Jaruzel-
skiemu, kreujac go na wlasng karykature. Przez wiekszo$¢ czasu inne
postacie nawet nie zauwazaja Generala, az w koricu zmienia si¢ on
w blazna do o$mieszania, zostaje obrzucony obrzydliwym czerwo-
nym kisielem, a jego legenda ulega profanacji.

Jeszcze mocniej zdyskredytowany zostaje arcybiskup Juliusz
Paetz — metropolita poznanski, doktor nauk teologicznych, oskarza-
ny o liczne przypadki molestowania seksualnego klerykéw i ksiezy*".
Cho¢ nienazwana z imienia i nazwiska, posta¢ wykreowana w dra-
macie Strzepki jednoznacznie nawiazuje do bohatera glosnej w mo-
mencie powstania spektaklu sprawy przestepstw Juliusza Paetza.
Arcybiskup zostaje pokazany jako pedofil, obnazajacy swoje cialo
i onanizujacy sie na oczach innych. To, co sobg reprezentuje, jest
obsceniczne, niesmaczne, skazane na pogarde i afektywne poczucie
zawstydzenia, zazenowania, a nawet wstretu ze strony publiczno$ci.
Wystepuje w czerwonych stringach, ttumaczy si¢ ze swoich zaku-
péw w seks-shopie, a w jednej ze scen smaruje ciato czekoladowym

» General Wojciech Jaruzelski 13 grudnia 1981 roku oglosit stan
wojenny, a tym samym stanal na czele powolanej przez niego Wojskowej
Rady Ocalenia Narodowego. Swoja decyzje uzasadnial trwajacymi w Pol-
sce strajkami i konfliktami spotecznymi. Jak twierdzil, podjete dzialania
mialy ochroni¢ kraj przed wojna domows i zwigzang z nig mozliwoscia
interwencji wojsk Ukladu Warszawskiego. Decyzja ta do dzisiaj wywo-
luje wiele kontrowersji, a przeciwnicy wskazujg, ze miala na celu jedynie
pozbycie si¢ dzialaczy opozycji (gléwnie ,Solidarnosci”), zob. W. Duch,
Stan wojenny w Polsce 1981-1983. Jaruzelski kontra Solidarnos¢, historia.
org.pl, 10.12.2021, https://historia.org.pl/2021/12/10/stan-wojenny-w-
-polsce-1981-1983-jaruzelski-kontra-solidarnosc/ (dostep: 20.03.2022).

* MAW, Arcybiskup Juliusz Paetz nie zyje... , ,Newsweek”,15.11.2019,
https://www.newsweek.pl/polska/spoleczenstwo/juliusz-paetz-nie-zy-
je-arcybiskup-byl-oskarzany-o-molestowanie-klerykow-mial-84-lata/
dmev6gn (dostep: 20.03.2022).
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kremem przypominajacym fekalia. Probuje tez wykorzystaé seksu-
alnie Chlopca i Dresiarza. Wywolany w widzach wstyd (w dodatku
podwojony, bo opierajacy sie zaréwno na aspekcie spolecznym, jak
i biologicznym) pociaga za soba gniew na naiwng wiare w nieomyl-
no$¢ i wszechwiedze ko$cielnych autorytetow.

Strzepka i Demirski byli pierwszymi twércami polskiego teatru,
ktorzy zaczeli krytykowad ,rzeczywisto$¢ neoliberalnego krarica™,
wskazujac ukryte wady konsumpcjonizmu. Blazej Warkocki w swo-
im eseju o sztuce i kapitalizmie pisze, ze tworcy ,dobitnie i prosto
podsumowuja problemy kultury czasu pdéznego i elastycznego ka-
pitalizmu”. Sg nimi niskie pensje, krotkotrwalos¢, nieprzejrzystosé
i przygodnos¢ zatrudnienia, a takze wysoki odsetek bezrobocia®.
W spektaklu Byt sobie Polak, Polak, Polak i diabel... skupione niczym
w soczewce zostaja postawy, zachowania i historie, pokazujace, ze
pewnych etapéw rozwoju i zmiany kraju, a przede wszystkim men-
talnosci ludzi, przeskoczy¢ si¢ nie da. Twoércy wskazuja na rzeczywi-
ste problemy korica XX i poczatku XXI wieku — masowe emigracje
z Polski bez nalezytego przygotowania (zaplecza intelektualnego
czy umiejetnosci jezykowych oraz zasobéw ekonomicznych) w celu
spelniania , European dream”®. Méwiac o zachowaniach, ktore uwa-
zane s3 za niewlasciwe, tworcy pozwalaja widzom jeszcze raz spoj-
rze¢ na swoje zycie, zmierzy¢ si¢ z przeszlo$cia i przemysle¢ ja.

2> B. Warkocki, Poezja w czasach realnego kapitalizmu, [w:] Jakies
rozwigzania, red. Piotr Sliwiniski, WBPiCAK, Poznan 2016, https:/ /www.
academia.edu/35738057/Poezja_w_czasach_realnego kapitalizmu (do-
step: 20.03.2022), 5. 2.

6 Ibidem.

*7 P. Plucinski, Tozsamosciowe putapki nowego kapitalizmu, ,Kultura
Wspélczesna” 2012, nr 3 (74), https://www.nck.pl/upload/archiwum
kw_files/artykuly/przemyslaw_plucinski - tozsamosciowe pulapki
nowego_kapitalizmu.pdf (dostep: 20.03.2022), s. 215.

* Tendencja do wyjezdzania z kraju, korzystajac z mozliwoéci, jakie
daty Polakom wejécie do Strefy Schengen oraz Unii Europejskie;j.
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W spektaklu ofiarg kapitalizmu jest Eurochlopiec, ktérego ro-
dzice zostawili samego sobie, emigrujac w celach zarobkowych do
Anglii. Zaréwno rodzice, jak i pedzace do przodu spoleczenstwo nie
mieli czasu ani ochoty zaopiekowa¢ sie chfopcem, w wyniku czego
wpadl w depresje i popelnil samobéjstwo.

W systemie kapitalistycznym ugrzezla tez Gwiazdka-piosenka-
reczka, czyli posta¢ charakteryzujaca si¢ najwiekszymi aspiracjami
zawodowymi (chce robi¢ miedzynarodowa karierke aktorki, model-
ki i piosenkarki), a jednocze$nie najbardziej pretensjonalna, narcy-
styczna i rozwiazla. To bohaterka bardzo zapatrzona w siebie, przez
to zapomina, ze niemozliwy jest nagly przeskok cywilizacyjny. Nie
widzi swoich brakéw intelektualnych, ale jest przekonana, ze karie-
re i stawe zapewnia jej uroda oraz posiadanie rzeczy wzbudzajacych
zazdros$¢ innych. Podanie w watpliwos¢ bezmyslnego podazania ku
slepszemu i szybszemu zyciu” to temat, ktéry moze uderzaé w wielu
widzéw. Dzigki temu zostajg oni skonfrontowani takze ze wstydem
teatralnych wspoltowarzyszy, a co za tym idzie, ztaczeni w tym wsty-
dzie, wspotodczuwajacy.

Demirski i Strzepka podjeli si¢ zadania opowiedzenia o wstydli-
wych historiach Polski. Byli jednymi z pierwszych twoércow, ktorzy
otworzyli debate na temat obozéw koncentracyjnych. Duet walczy
z mitem bohaterstwa, polskiej martyrologii i ofiarnictwa. Cho¢ dra-
mat Demirskiego moze wydawac sie kontrowersyjny pod tym wzgle-
dem, tworca nie boi si¢ zderza¢ ze soba réznych postaw oraz otwar-
cie méwic o osobach, ktére w obliczu wojny wecale nie byly gotowe
odda¢ zycia za innych, a nawet staraly sie o jak najlepsze warunki dla
siebie za pomoca spiskowania, donoszenia i §wiadczenia Niemcom
ustug seksualnych. Cho¢ zachowania takie w oczach opinii publicz-
nej uchodza za nieprzystojne i wstydliwe, Demirski odwraca tutaj
powszechnie uznawany w spoleczenistwie system wartoéci i nie kry-
tykujac tych postaw oraz nie o$mieszajac ich, traktuje je jako zdrowe
i normalne. Strzgpka i Demirski nie boja méwic sie o milosci czy
zwyklej rywalizacji. Wanda, ktéra zakochala sie w Niemcu, czy Sta-
ruszka, ktdra z zazdrosci wrzucita obozowg kolezanke do studni, to
bohaterki, ktérych czynéw w spektaklu widzowie nie s3 zmuszani
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sie wstydzi¢. Tym samym tworcy daja prawo samym bohaterkom
do oceny swojego zachowania — pozwalaja im uzna¢, ze nie ma sie
czego wstydzié.

Zawstydzeni zostaja za to ci, ktérzy oczekiwali dobrze skrojo-
nego spektaklu, z kunsztowng scenografia i efektami specjalnymi.
Nic takiego tutaj nie dostaja, a wrecz przeciwnie, bo sa poddawa-
ni ciagltym ,aktom zawstydzania’, wprowadza si¢ ich w poczucie
dyskomfortu, zaszczepia niepewnos$¢ oraz zmusza do refleksji. Za-
wstydza si¢ ich jako osoby, ktore w teatrze chca zobaczy¢ jedynie
piekne obrazy, cieszace serce historie, oraz w zupelnos$ci wystarczaja
im powierzchowne analizy. Tymczasem widzowie ogladaja dramat
emanujacy obsceng, estetyka kampu, pelen wulgaryzmoéw i niskiego
humoru, powodujacy zazenowanie, wstret i che¢ odwracania wzro-
ku. Efekt poteguje oswietlanie nie tylko sceny, ale takze czeste kiero-
wanie $wiatta na widownie.

Tworcy nikogo nie oszczedzaja, a tym samym otwieraja dys-
kusje na tematy, ktére od dawna s3 omijane czy przemilczane
w przestrzeni publicznej. Wstyd spoleczny ma zmusi¢ do refleksji
i ewentualnej zmiany pogladow, ale w szczegélnosci do krytyczne-
go, samodzielnego myslenia. Poprzez szerokie spektrum bohateréw
wystepujacych w spektaklu, Demirski i Strzepka pozwalaja widzom
dostrzec ich wlasne cechy i obejrze¢ je z dystansu. Przemystaw Cza-
plinski pisat o poczuciu wstydu jako o ,odtracajacym wlaczaniu™’,
ktore ma stuzy¢ refleksji, ale takze zlaczeniu spoleczenstwa. ,Najbar-
dziej bezczelny duet” w polskim teatrze w 2007 roku takze prébuje
polskie spoleczenstwo zlaczy¢ i odbudowa¢, zwréci¢ uwage na pew-
ne kwestie i problemy, aby méc zaczaé systemowo z nimi walczy¢.
Twoércy wierza, ze zmiana systemu zachodzi dzigki jednostkom.
Wstyd i jego pochodne w spektaklu Byt sobie Polak, Polak, Polak
i diabel... maja mie¢ wiec funkcje pozytywna i wyzwalajaca, maja
pobudza¢ do refleksji nad przeszloscia, ale takze zacheca¢ do brania
aktywnego udzialu w zyciu publicznym.

* P. Czaplinski, Wojna wstydéw, ,Teksty Drugie” 2016, nr 4, s. 19.
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JWAWELSKIEGO KROLA” WEDLUG
KRZYSZTOFA GARBACZEWSKIEGO

Spektakl Poczet Kréléw Polskich' zostal zrealizowany w ramach
cyklu BIO.S w Narodowym Starym Teatrze im. Heleny Modrze-
jewskiej w Krakowie. Byt to pierwszy tematyczny sezon zapropono-
wany przez 6wczesnych dyrektoréw teatru, Jana Klate i Sebastiana
Majewskiego®. Spektakl w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego zo-
brazowat tendencje i plany duetu zwigzane ze zmianami w Starym
Teatrze. Od stycznia do lipca 2013 roku premiery oscylowaly wo-
kot tematyki biografii, czgsto z tlem historycznym, jak na przyklad
Wanda w rezyserii Pawla Passiniego® o Wandzie z grodu Kraka czy

' Poczet Krolow Polskich Marcina Cecki, Agnieszki Jakimiak, Sigi-
smunda Mrexa, Szczepana Orlowskiego, rez. Krzysztof Garbaczewski,
Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, premiera:
23.03.2013.

? Jan Klata (dyrektor w latach 2013-2017) i Sebastian Majewski
(wicedyrektor w latach 2013-2015).

* Wanda Sylwii Chutnik i Patrycji Dolowy, rez. Pawel Passini, Na-
rodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, premiera:
23.06.2013.
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inspirowany biografig zalozyciela firmy Apple spektakl w rezyserii
Marcina Libera By¢ jak Steve Jobs. Bohaterowie polskiej transformacji.
Ballada o lekkim zabarwieniu heroicznym®.

Krzysztof Garbaczewski do pracy nad sztuka zaangazowal az
czworo dramaturgéw: Agnieszke Jakimiak, Marcina Cecke, Sigismun-
da Mrexa (pseudonim Sebastiana Majewskiego) i Szczepana Ortow-
skiego. Mimo tego scenariusz byl gotowy dopiero na krétko przed
premiera, co wynika z charakteru pracy Garbaczewskiego: sztuka po-
wstawala gléwnie w oparciu o improwizacje aktorskie. Artysta nie
przyszedt do instytucji z gotowym projektem, a jedynie z pomystem
na spektakl inspirowany Wawelem. Pisanie na scenie’, polegajace na
laczeniu tekstow literackich, filozoficznych, inspiracji malarskich czy
muzycznych, jest niezwykle bliskie trybowi pracy Garbaczewskiego.
Wykorzystanie Wawelu jako dominanty i kreowanie spektaklu wokot
mitologii Zamku miato na celu wytworzenie hipertekstu® — w insceni-
zacji zaakcentowane sg tzw. odsylacze, za ktérymi moga podazaé wi-
dzowie, mimo fabularnej formy spektaklu. Tego rodzaju tendencje nie
byly powszechnym zjawiskiem w teatrze repertuarowym — Krzysztof
Garbaczewski zetknal si¢ z nimi podczas pracy z Krystianem Lupa
przy spektaklu Factory 27. Mimo powodzenia w zastosowaniu tych
strategii w przedstawieniu Lupy, w przypadku Pocztu Krélow Polskich
wielu aktoréw Starego Teatru, oburzonych forma pracy narzucona

* Byc jak Steve Jobs. Bohaterowie polskiej transformacji. Ballada o lek-
kim zabarwieniu heroicznym Michala Kmiecika, rez. Marcin Liber, Na-
rodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, premiera:
11.06.2013.

S K. Puzyna, Pisa¢ na scenie, [w:] idem, Burzliwa pogoda, Paistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 32-38.

S Zob. Hiperteksty literackie: literatura i nowe media, red. P. Marecki,
M. Pisarski, Ha'art, Krakéw 2001.

7 Factory 2, rez. Krystian Lupa, Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie, premiera: 6.02.2008.
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przez Garbaczewskiego, zrezygnowalo z udzialu w spektaklu®. Sce-
nariusz powstawal w trakcie préb, byl nieustannie modyfikowany,
w konsekwencji aktorzy nie otrzymali tekstu, ktérego mogliby sie
uczy¢ przed premiera. Arty$ci pracowali na tresciach kronik Galla
Anonima oraz zrédlach historycznych, dotyczacych krypt wawel-
skich. Aktorzy, improwizujac, tworzyli interpretacje historii na nowo,
natomiast osig spektaklu byl wspomniany juz Zamek Krolewski na
wzgoérzu wawelskim. Zamek dla Garbaczewskiego to miejsce domi-
nujace nad miastem, przyslaniajace Krakow, oraz obszar $cierania sie
wielkich narracji, w tym narracji historycznych.

Rezyser zaczerpnal tytul spektaklu od naczelnego malarza
wydarzen z historii Polski, Jana Matejki. Cykl Poczet kréléw pol-
skich wedlug Jana Matejki to czarno-biale rysunki chronologicznie
prezentujace polskich wladcéw. Kazda z postaci posiada charakte-
rystyczne cechy wygladu oraz atrybuty. Matejko, tworzac galerie
wladcdw, bazowal na zyciorysach kréléw spisanych przez historyka,
Stanistawa Smolke’. Wizerunki utrwalone przez malarza weszty do
kanonu malarstwa polskiego i sa powszechnie rozpoznawalne. Gar-
baczewski wykorzystuje Poczet kréléw polskich Jana Matejki do pro-
wokacji mys$lowej. Dopisuje mikrohistori¢ Hansa Franka do kano-
nicznego przedstawienia kroléw i ksiazat polskich, uzywajac w tym
celu informacji ze zrédet historycznych okresu II wojny swiatowej,
a takze Dziennika Franka, stanowiacego dowdd podczas procesu no-
rymberskiego, opublikowanego po II wojnie §wiatowej przez wdo-
we po gubernatorze'. Po agresji Niemiec na Polske w 1939 roku

$ Rozmowa Jacka Cieslaka z Krzysztofem Garbaczewskim, ,Rzeczpo-
spolita” 11.12.2013, https://www.rp.pl/kultura/art12721741-rozmowa-
-z-krzysztofem-garbaczewskim (dostep: 30.09.2021).

? S. Smolka, A. Sokolowski, Poczet kréléw Polskich. Zbiér portretow
historycznych, nakt. M. Perlesa, Wieden: 1893.

1 Dziennik Hansa Franka, oprac. Stanistaw Piotrowski, [w:] idem,
Sprawy polskie przed Miedzynarodowym Trybunalem Wojennym w Norym-
berdze (t. 112), Wydawnictwo Prawnicze, Warszawa 1956.
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Hans Frank zostal mianowany na szefa wyzszego zarzadu cywilnego
okupowanych ziem polskich, a juz 26 pazdziernika stal sie general-
nym gubernatorem. Swoja rezydencja uczynil Wawel, gdzie zamiesz-
kiwat od 7 listopada 1939 roku. Szeroki zakres wladzy, jaki mu po-
wierzono, spowodowal, iz zaczat okreslaé siebie ,niemieckim krélem
Polski”. Jego zona, Maria Brigitte, réwniez od roku 1939 nazywala
siebie krolowa Polski. Te symboliczne zawlaszczenia niemieckiego
okupanta rezyser wykorzystuje do prowokacyjnego wkomponowa-
nia postaci Hansa Franka w Matejkowski Poczet kréléw polskich oraz
uznania go za ostatniego polskiego kréla. Spektaklowy Hans Frank
uwaza si¢ za potomka m.in. dynastii Piastow i jest ostatnim ,mo-
narchg’, ktéry zamieszkiwal na Zamku Kroélewskim. Garbaczewski
odczytuje na nowo biografie Franka, a takze konfrontuje stowian-
skos¢ z germanskoscia, przy czym slowianszczyzna w tym ujeciu
definiowana jest jako ofiara najezdzcy, plemie, ktére ciagle odpiera
ataki sasiednich narodéw badz jest chronicznie niewolone. Dopiero
wladca z zewnatrz, a nawet wrég-oprawca jest w stanie zaprowadzic

porzadek w kraju.

Ekshumacja

Garbaczewski, idac $ladami Stanistawa Wyspianskiego, ktory
w dramacie Bolestaw Smialy zagladal do krélewskich trumien na
dlugo przed wspoélczesnym rezyserem, dazy do zburzenia postrze-
gania Wawelu jako obrazu historii. U Wyspianskiego historia zakleta
w grobach, duchach i prochach znika, by ustapi¢ miejsca prawdzie
i budowaniu tozsamosci na nowo. I wydaje si¢, ze Garbaczewski
w pewien sposdb kontynuuje niezrealizowany projekt wieszcza''

"' Wroku 1869 podczas prac konserwatorskich za Zamku odnalezio-
no szczatki kréla Kazimierza Wielkiego (ur. 1310, zm. 1370), co bylo inspi-
racja dla projektu witrazy. Wyspiariski zaproponowal przedstawienie waz-
nych historycznych i mitycznych postaci w formie witrazy w Katedrze Wa-
welskiej. Propozycje projektu przygotowal na przetomie 1899 i 1900 roku.
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— Wyspiariski w Bolestawie Smialym nie tylko zwraca uwage na rela-
cje tronu i oltarza, ale w szczegdlnosci na pisanie historii:

Z historii nie wiadomo wlasciwie nic, zatrzymuja sie tylko z calej
rozleglej legendy i dlugiego procesu ogélne bardzo zewnetrzne kon-
tury, ale to i tak jest juz duzo. Mozna sobie powiedzie(, ze skoro sa
zewnetrzne kontury i skoro te zarysy sa rzeczywiécie zewnetrzne, to
zatem sylweta wypadkéw dramatu jest prawdziwa'2.

Wyspianski zaznacza, ze historia to projekcja, opowie$¢, utrwa-
lony schemat mys$lowy oraz obszar do tworzenia mitéw. Myg¢lenie
Polakéw o historii to wazna kwestia w budowaniu tozsamosci na-
rodowej, postawy obywatelskiej i — tak jak w spektaklu Garbaczew-
skiego — pozbywaniu si¢ komplekséw, ale bez wynaturzonej mega-
lomanii szlacheckie;j.

To, 0 czym marzyl Wyspianski, pokazal sto lat pdzniej Garba-
czewski za pomoca nowych technologii w spektaklu Poczet Kré-
l6w Polskich. Rezyser réwniez rozkopal narodowe groby, a aktorzy

Stworzyt cztery kartony (w skali 1:1) oraz szkice do kolejnych okien. Jego
koncepcja pokazywala postacie historyczne wazne dla mitologii narodo-
wej. Ozywienie ich w formie witrazy, rozéwietlanych codziennie $wiatlem
slonecznym w katedrze na Wawelu, bylo wedlug artysty zaznaczeniem
ciagle zyjacego, bijacego serca kraju pozostajacego pod zaborami. Nie-
zwykle performatywny projekt Wyspianskiego mial by¢ zrealizowany po-
$r6d pochowanych szczatkdw kroldw polskich w Katedrze Wawelskiej. Po
jego odrzuceniu Wyspianski zniszczyt czes¢ szkicow. Trzy witraze mozna
podziwia¢ od 2007 roku w Pawilonie Wystawowo-Informacyjnym ,Wy-
spiaiski 2000, otwartym przy krakowskim placu Wszystkich Swietych.
Fascynacja artysty polskimi krélami jest widoczna zwlaszcza w rapsodzie
Bolestaw Smialy.

2 S. Wyspianski, Argumentum do dramatu kréla Bolestawa i biskupa
Stanistawa, [w:] idem, Dziela zebrane, t. 6, red. L. Ploszewski, Wydawnic-
two Literackie, Krakéw 1964, s. 109.
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w spektaklu dostownie wychodza z drewnianych trumien, siedza na
nich i dyskutuja obok ich scenograficznych szczatkéw. W insceniza-
cji pojawiaja sie¢ Mieszko I (Justyna Wasilewska/ Jagmina Polak),
Henryk Walezy (Adam Nawojczyk), Jan Olbracht (Blazej Peszek),
Kazimierz Odnowiciel (Malgorzata Gatkowska), Stanistaw August
Poniatowski (Bogdan Stominski/ Krzysztof Stawowy), Wiadystaw
Jagielto (Roman Gancarczyk), Wiadystaw Warnenczyk (Wiktor
Loga-Skarczewski), Zygmunt Stary (Zygmunt Jézefczak), Zyg-
munt August (Ewa Kolasiniska), Zygmunt I1I Waza (Szymon Czac-
ki) oraz Anna Jagiellonka (Anna Radwan) i Jadwiga Andegaweriska
(Malgorzata Zawadzka). Dynastie Piastéw podwéjnie reprezentu-
je posta¢ SUPERPIASTA granego przez Krzysztofa Zawadzkiego.
Polscy krolowie wstaja z grobéw, by obroni¢ Zamek przed najezdz-
ca, ktory zamierza wykra$¢ drogocenne arrasy'®. W spektaklu Hans
Frank (w tej roli Krzysztof Zarzecki) oraz jego zona (grana przez
Marte Ojrzyniska) prébuja zdoby¢ skarby Jagiellonéw. Frank chce
w ten sposob uprawomocni¢ swoja pozycje na Zamku i dowie$é
nordyckich korzeni Piastéw, czyli wyznaczy¢ krélewska linig, ktd-
rej bylby zyjacym potomkiem. Tutaj scenariusz moze przypomina¢
historie z gatunku kryminatu badz horroru, poniewaz szczatki kré-
16w, podobnie jak postacie z dramatu Akropolis, ozywaja, by ochro-
ni¢ Wawel.

Jednak nie o intryge z demaskacja chodzi. Garbaczewski w re-
interpretowaniu mitologii Zamku kontynuuje my$l Wyspianskiego
z Akropolis. Wyspianski uderzat krytycznie w mitologie narodows,
burzac w ostatniej scenie dramatu wawelska Katedre. Symbolicznie
akcja dzieje si¢ podczas Triduum Wielkanocnego, zatem zburze-
nie $wigtyni mozna interpretowa¢ jako metafore nowego poczatku

3 Arrasy wawelskie jako calo$¢ zostaly po raz pierwszy pokazane na
wystawie Wszystkie arrasy kréla. Powroty 2021-1961-1921, dostepnej od
18.03.2021 do 31.10.2021. Por. strona internetowa Zamku Krélewskiego
na Wawelu: https://wawel krakow.pl/wystawa-czasowa/wszystkie-ar-
rasy-krola-powroty-2021-1961-1921 (dostep: 30.05.2022).


https://wawel.krakow.pl/wystawa-czasowa/wszystkie-arrasy-krola-powroty-2021-1961-1921
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odradzajacego sie na gruzach. Po zburzeniu Wawelu, $wiatyni, poja-
wia si¢ Chrystus-Salwator-Apollo, jako nowe $wiatlo, dzigki ktore-
mu ostatecznie rozpada si¢ ruina z trumng $w. Stanistawa'®. Jak pisal
Wyspianiski w Nocy listopadowej: ,umiera¢ musi co ma zy¢”'>. Hi-
storia nie pozostaje zamknigta w grobach, duchach i szczatkach. Jak
w mitycznym okregu odradza sie, reinterpretuje. Wyspianski wpisuje
réwniez, poprzez figury z mitéw greckich, historie Polski w historie
Europy. Polska literatura ma sta¢ si¢ mozliwa do rozczytania przez
europejskiego czytelnika, nie tylko tego, ktéry przezywa narodowe
mity i traumy. W tekscie z 1904 roku miejscem akgji jest Wawel,
au Garbaczewskiego krypty wawelskie sa ,,odgrywane” przez kuluary
Sceny Kameralnej Starego Teatru, pokazywane na nagraniach live.

W spektaklu Poczet Kréléw Polskich przedstawiona historia
(sic!) wychodzi z grobéw i domaga sie nowego odczytania. Krzysz-
tof Garbaczewski probuje skonstruowaé nowa opowie$¢, mikrohi-
storie Krola Franka, ktdra zostata usunieta z dyskursu o historii kra-
ju. Historia malego zasiegu, tworzona z punktu widzenia artysty, ma
obnazy¢ i zdemitologizowa¢ Wawel oraz koncepcje Krola i Wiadcy.
Poprzez wlaczenie do panteonu kréléw okupanta i wprowadzenie
go do narodowej $wiatyni, rezyser chce oczysci¢ tradycje, historie,
pokaza¢ pewne schematy myslowe oraz zburzy¢ utrwalone narracje
o polskosci, o urzedzie krola, a takze o symbolice i konotacjach my-
slowych dotyczacych Wawelu dla wielu Polakéw, a w szczegélnosci
dla mieszkanicow Krakowa.

Fascynacja $miercig, czyli symbolicznym upadkiem cztowieka,
to temat powracajacy w licznych przedstawieniach Garbaczewskie-
go. Wykorzystany w spektaklu Poczet Kréléw Polskich ma ukaza¢

* 'W. Szturc, Architektura dramaturgii Akropolis Stanistawa Wyspian-
skiego, tekst do spektaklu Akropolis w rezyserii Anny Augustynowicz
(Teatr Wspolczesny w Szczecinie, 2015): http://blog.wspolczesny.szcze-
cin.pl/wp-content/uploads/2015/01/Architektura-dramaturgii.pdf (do-
step: 30.09.2021).

'S S. Wyspianski, Noc listopadowa, nakt. autora, Krakéw 1904.


http://blog.wspolczesny.szczecin.pl/wp-content/uploads/2015/01/Architektura-dramaturgii.pdf
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wielko$¢ poprzez ponizenie. Zastosowanie figury Wawelu, obcia-
zonej symbolika narodowo-romantyczna, oburza, zwlaszcza jeli
ukazuje sie krola jako rozkladajace sie szczatki. Myslenie o $mierci
jak o rytuale przejscia, ktory prowadzi ku $wiatlu, jest obecne w pol-
skiej kulturze, szczegélnie poprzez religie. Dotkniecie tabu, jakim sg
szczatki, wywoluje emocje, jednak ma finalnie prowadzi¢ do ukaza-
nia postaci w chwale. W takim mysleniu Garbaczewski nie jest
nowatorski — Wyspianski mial podobny cel w projekcie wawel-
skich witrazy. Postacie na witrazach nie zostaly ukazane tak jak kro-
lowie wedlug Matejki, w czasach ich §wietnosci. Artysta pokazal
rozkladajace sie szczatki, a podczas kazdego wschodu storica krélo-
wie na witrazach mieli by¢ ozywiani $wiatlem.

Krzysztof Garbaczewski dopomina si¢ o przemiane spoleczna
w mysleniu o pamieci otwierajacej na zycie, nie za$ zamknigtej w gro-
bach wawelskich i w ciazacej nad miastem budowli. Podobnie jak ak-
cja dramatu Akropolis Wyspianskiego rozgrywa si¢ na Wawelu, ktory
ma ulec przemianie poprzez zburzenie'é, tak akcja spektaklu Poczet
Kr6léw Polskich wykorzystuje kreatywnie calg przestrzeri w budynku
teatru przy Starowi$lnej 21 w Krakowie'”. Ten teatr, réwniez naro-
dowy, ma wyznacza¢ nowa jako$¢ w mysleniu o historii Polski. Oba
dziela, Wyspianskiego i Garbaczewskiego, rewiduja wizje Wawelu
oraz teatru. Rezyser wprowadza widzéw do piwnic teatralnych, tak
jak do grobéw wawelskich schodzimy za Wyspianskim. W obu przy-
padkach mamy do czynienia z koncepcja lieux de mémoire (miej-
sce pamigci), opisana przez Pierre’a Nore, wedlug ktérej miejsce

16 Stanislaw Wyspianski réwniez dostownie dazyt do przebudowy
Zamku na Wawelu. Wraz z Wladystawem Ekielskim przygotowat projekt
polskiego Akropolis w 1904 roku; Akropolis. Pomyst zabudowania Wawelu.
Obmysleli Stanistaw Wyspiariski i Wiadyslaw Ekielski w latach 1904-1907,
Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1908.

'7" Polska w kontroli, rozmowa Eukasza Wojtusika z Dariuszem Ko-
sinskim, ,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 49, https://www.tygodnikpo-
wszechny.pl/polska-w-kontroli-21315 (dostep: 30.05.2022).


https://www.tygodnikpowszechny.pl/polska-w-kontroli-21315
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stanowi zywy §lad pamieci'®. Dla Wyspiariskiego jest to Wawel, dla
Garbaczewskiego Wawel i Stary Teatr. Miejsca pamieci to zinstytu-
cjonalizowane obiekty, wpisujace si¢ w krajobraz, dominujace nad
nim (Wawel) lub ukryte dla niewtajemniczonych (np. prywatne
mieszkania), w ktérych narody czy grupy etniczne kumuluja wspo-
mnienia i buduja wokdl nich narracje historyczne, przezywajaciroz-
grywajac historie. Garbaczewski wykorzystuje mitologie Zamku
Wawelskiego i Starego Teatru, by dokona¢ dekonstrukeji i zmiany
w myséleniu o instytucjach archiwalno-historycznych i teatralnych.
Akcje spektaklu umieszcza na scenie i w kuluarach teatru, ktore za-
stepuja krypty i komnaty zamkowe, powtarzajac metode wieszcza
z dramatu Akropolis i czerpiac ze sztuki site-specific.

Mediatyzacja

Rezyser, wchodzac w role historyka, bada przeszto$¢ i korzysta
z mediéw mu dostepnych. W ujeciu Gobana-Klasa wszystkie techno-
logie stuzace do przekazywania informacji okre$lane s mediami®.
Historia jest zatem narracja skonstruowang za pomoca mediéw. Tak
jak zrédta archiwalne (kroniki, pamietniki, prasa) nie ukaza tak zwa-
nej prawdy obiektywnej, tylko wybrang tres¢, tak media wspolcze-
sne modyfikuja postrzeganie rzeczywistoéci. Odbiorcy napotykaja

'8 Pierre Nora sformulowal koncepcje badan nad lieux de mé-
moire w artykule Mémoire collective w latach 70. XX wieku. Zob. P. Nora
Mémoire collective, [w:] Faire de histoire, red. J. Le Goff, P. Nora, Galli-
mard, Paris 1974.

' Parodia pracy mlodego rezysera w skostnialej instytucji teatralnej
zostala ukazana w serialu Artysci Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego
z 2016 roku. Posta¢ Rezysera Krzysztofa Schillera, grana przez Andrzeja
Klaka, przypomina Krzysztofa Garbaczewskiego.

0 T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy
prasy, radia, telewizji i Internetu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2006, 5. 9.
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$lady, domniemania i tropy. Fake newsy i newsy nie pokazuja te-
razniejszoéci, sa jedynie jej medialnymi kreacjami. Media tworza
wizerunki, a spoleczenistwo funkcjonuje w kulturze przedstawien.
Zatem gdzie szuka¢ realnosci i prawdy? By¢ moze to, co dzieje sie
na scenie, jest realnoscia. W tym kontekscie Garbaczewski obnazyt
schematyczne myslenie o teatrze — podwazyl znaczenie nazywosci
akcji, korzystajac z transmisji live. Sprawilo to, ze w recenzjach pomi-
jano wlasciwg tre$¢ spektaklu; dyskusje toczyly sie raczej wokol nie-
spotykanych dotychczas rozwiazan, takich jak opuszczenie na scene
ekranu, korzystanie przez aktora z kamery, pokazywanie na wielkim
wy$wietlaczu wielu detali, a takze duza dynamika uje¢ transmito-
wanych na zywo. Krytyka skupila si¢ na wykorzystaniu technologii.
Ekran, ktory juz po kilku minutach zastonit calg scene, stal sie narze-
dziem opresji wobec widza. Akcja rozgrywala sie w kuluarach teatru
oraz na scenie za ekranem. Natomiast odbiorcy mogli obserwowa¢
calo$¢ jedynie poprzez nagrania transmitowane live. Ekran zostat
podniesiony dopiero w finale spektaklu. Zderzenie modeli media-
tyzacji pokazuje podobienistwo w interpretacji dziel obu artystow
— witraze z figurami szczatkéw kroléw Wyspianskiego oraz ekran
Garbaczewskiego staly sie glownym przedmiotem dyskusji. Aneta
Kyziot pisala:

Jak wiele spektakli Garbaczewskiego, takze ,PKP” uwodzi rozma-
chem inscenizacji, sity wyobraZni rezysera, sugestywnoscia nakla-
dajacych sie obrazéw z kilku kamer. Jednak bardziej niz poprzednie
produkcje sprawia wrazenie scenicznego odpowiednika fejsbukowe-
go postu z do$¢ oczywistymi komentarzami-skojarzeniami: portrety
Matejki, Wawel Wyspianskiego, pogaristwo i chrzescijaristwo z ,Nie-
samowitej Stowianiszczyzny” Marii Janion, ,Easkawe” Littella. Duzo
stéw, malo senséow?!.

> A. Kyziol, Polskos¢ z fejsbuka. Recenzja spektaklu: Poczet Krolow
Polskich, ,Polityka” 2.04.2013, https://www.polityka.pl/tygodnikpolity-
ka/kultura/teatr/1539531,1,recenzja-spektaklu-poczet-krolow-polskich-
-rez-krzysztof-garbaczewski.read (dostep: 24.04.2022).
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Pokazanie idei Wyspianskiego za pomoca mediéw 3.0 spotka-
lo sie z krytyka. Artysci wybrali wazne miejsca i postacie w Krako-
wie i obaj zostali napietnowani, nie bezpo$rednio za tres¢, ale za
forme, ktdéra naruszyla status quo. Wydaje sie, ze spektakl z 2013
roku kaze myéle¢ o Garbaczewskim jak o wizjonerze, radykalnie
podazajacym za wlasng wizja. Swoim przedstawieniem rezyser
bezposrednio zaprasza ogladajacych do dyskusji nad historia.
W finalowej scenie, z komicznym akcentem strzelania, widownia
jest nagrywana i pokazywana na ekranie. Garbaczewski wyko-
rzystuje w spektaklu metafore lustra analizowana przez Jacques’a
Lacana®. Lustro, jako pierwsze medium, ukazuje czlowieka,
przetwarzajac jego obraz. Narcyz* przegladajacy si¢ w tafli wody
w strumyku musial ponie$¢ kare, poniewaz odkryl ,jakas” prawde
za swoim odbiciem. Garbaczewski powoluje sie réwniez w swo-
jej interpretacji na teorie Ericha Fromma o Narcyzie, ktory jest
reprezentacja cztowieka wspoélczesnego?. Samotni, niezdolni do
milo$ci i blisko$ci ludzie s3 czgécia $wiata technologicznego i zme-
diatyzowanego. Za pomoca przeniesienia widowni na scene ob-
serwatorzy zostali wlaczeni do ,grania” w spektaklu i jednocze$nie
zaproszeni do reinterpretowania historii. W przedstawieniu widz
spotyka sie nie tyle z historia, co raczej z narracja mitologizowa-
na. Stad wynika wlaczenie widowni do spektaklu i prosba o od-
czytywanie historii na nowo oraz odrzucenie mitologii wawelskiej,
utrwalonej w narracji o polskosci.

Tak jak Wyspianski byt artysta totalnym, tworzyl witraze, ob-
razy, dramaty i rezyserowal, bral réwniez udzial w innych aktywno-
$ciach, ktore uzupelnialy jego wizje, jak na przyklad w wykopaliskach

2 7, Lacan, Ecrits, Paris 1960, s. 93-101.

» Za: W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1985, s. 733.

* E. Fromm, Serce czlowieka. Jego niezwykla zdolnos¢ do dobra i zla,
tlum. R. Saciuk, Paiistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1996.
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archeologicznych na Wawelu®, tak Garbaczewski syntezuje w swo-
im teatrze wiele sztuk. Jego transmedialne przedstawienie Poczet
Kréléw Polskich wprowadza do teatru podwojng realnos$¢ sceny.
Nazywa akcja z desek teatru jest transmitowana na ekranie, ktory
staje si¢ sceng. Cho¢ rezyser nie nalezy juz do twércéw najmiod-
szego pokolenia, jego spektakle, te realizowane w instytucjach czy
tworzone wraz ze studiem Dream Adoption Society, s3 wciaz nie-
zwykle nowatorskie. Rezyser ciagle otwiera si¢ na coraz to nowsze
technologie i nieustannie szuka i probuje niespotykanych dotad
rozwigzan. O swoich spektaklach moéwi, ze s instalacjami lub me-
dytacjami teatralnymi. Natomiast krytycy, odbierajac jego dzielom
range spektakli, nazywaja je pomniejszymi eksperymentami, czesto
przebodzcowanymi®’.

Wyspianski tworzyl dziela otwarte na interpretacje, ktére ciagle
rezonuja, wciaz inspiruja wspolczesnych i powracaja jako dyskursy.
Jak pisal artysta: ,Mam ten dar, bowiem patrze si¢ inaczej”*. Gar-
baczewski przetwarza wizje Wyspiar’xskiego, réwniez patrzac inaczej,
zar6wno na historie kraju, jak i na teatr.

5 E. Miodoniska-Brooks, Stanistaw Wyspiafiski — studium artysty: ma-
terialy z sesji naukowej na Uniwersytecie Jagielloriskim, 7-9 czerwca 1995,
Universitas, Krakéw 1996.

*6 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych me-
diéw, tlum. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Pro-
fesjonalne, Warszawa 2008.

> L. Drewniak, Nieznosny cigzar betkotu w Starym, ,Polska Gazeta
Krakowska” 2013, nr 104, https://e-teatr.pl/nieznosny-ciezar-belkotu-w-
starym-al159110 (dostep: 24.04.2022).

2 S. Wyspianski, Noty do ,Bolestawa Smialego”, [w:] idem, Wiersze.
Fragmenty dramatyczne. Uwagi. Pisma posmiertne, nakltadem rodziny, Kra-
kow 1910.
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Zakonczenie

Wawel, jako ,polskie serce”™, zostal ukazany w spektaklu Po-
czet Krolow Polskich dostownie. Zwielokrotnione ludzkie serce byto
wys$wietlane na ekranie oraz pokazane widzom jako element sceno-
grafii*®. Czy po Mieszku I, Janie Olbrachcie, Wladyslawie Jagielle,
Zygmuncie Starym, Zygmuncie III Wazie i Stanislawie Auguscie
Poniatowskim réwniez i Hans Frank méglby wpisa¢ si¢ jako krél-
-rezydent Wawelu w histori¢ narodu polskiego? Wazne jest samo
zadanie takiego pytania. Odmitologizowanie Wawelu jako centrum
polskosci, symbolu narodowych wartosci, miejsca sacrum, miato na
celu zerwanie schematéw myslowych i obnazenie utrwalonych nar-
racji, powtarzanych przez pokolenia. Garbaczewski nie chciat po-
wiela¢ dotychczasowych osadow, zapraszat do dyskusji o narracjach
historycznych. Jego praca nad spektaklem przypominala badania
terenowe, nie tradycyjne préby. Posta¢ Hansa Franka stala sie
pretekstem do dialogu o symbolach narodowych. Garbaczewski wy-
biera te zakorzenione w zbiorowej $wiadomosci i zderza je z obrazo-
burcza figura Hansa Franka.

Wawel, jako miejsce na mapie Krakowa, jest réwniez nekro-
polia. Wyspianski interesowal si¢ badaniami archeologicznymi
i mitologia narodowa*', ktéra wytworzyla si¢ po roku 1869, kiedy
odnaleziono na Wawelu szczatki Kazimierza Wielkiego i uroczy-
$cie pochowano wiladce po raz drugi. Inscenizowany pogrzeb byt

* Fragment scenografii ,serce” zostal pokazany podczas wystawy
K. Garbaczewskiego ,Badania terenowe” w Gdariskiej Galerii Miejskiej
24.05.2018-17.06.2018.

%% Co ciekawe, rok pdzniej, podczas spektaklu Towiariczycy, krélowie
chmur, réwniez na Scenie Kameralnej, Krzysztof Zarzecki, tym razem
w roli Andrzeja Towianskiego, sprawdzal stetoskopem czy widzom zabi-
je mocniej serce, gdy slysza romantyczno-mityczne poezje, funkcjonujace
jako kalki w pod$wiadomosci czy narodowej mitologii.

' Grobowiec Kazimierza Wielkiego — obraz Jana Matejki.
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waznym wydarzeniem dla Polakéw zyjacych pod zaborem austriac-
kim. Ukazanie §mierci, szczatkéw kroéla na witrazu Wyspianskiego,
zaprojektowanym do katedry wawelskiej, oburzylo wowczas opinie
publiczna. Niezrozumiany Wyspianski zniszczyl prawie wszystkie
rysunki. Kontynuacja jego wizji mogta jednak odby¢ sie za pomo-
ca innych technologii. Obrazoburczy, wedtug wspotczesnych Wy-
spianskiemu, projekt realizuje si¢ w technologii 3.0 na scenie teatru
w spektaklu Garbaczewskiego. Idee Wyspianskiego staja sie zatem
swoista prefiguracja dla pomystu Garbaczewskiego. Obaj rezyserzy
prowokuja do pytan o polskos¢ i schematy myslowe dotyczace Pol-
ski, zadaja odmityzowania historii, zmiany w mysleniu o mitologii
narodowej oraz zachecaja do refleksji nad zbiorowa pamiecia i narra-
cjami historycznymi. Krzysztof Garbaczewski, tak jak Stanistaw Wy-
spianski, chciat skloni¢ Polakéw do dyskusji nad pamiecia zbiorowa,
ktéra otwiera na zycie, nie zamyka si¢ w grobach i kryptach. Poprzez
zabieg, jakim jest dopisanie przeciw-historii kréla oprawcy z wrogie-
go narodu, Garbaczewski odstania kalki myslowe i pamig¢ o historii,
utrwalonej jako znak odsytajacy do mitologii narodowej.
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Historia, zgodnie z duchem teorii narratywistycznej, nie jest
monolitem, ale opowieécia, ktéra kazde pokolenie przedstawia
z wlasnej perspektywy. Wspodlczesni dramatopisarze to reprezen-
tanci trzeciego pokolenia po II wojnie $wiatowej, ktorzy sami nie
doswiadczyli wojny, znajq ja jedynie posrednio przez echa dawnych
wydarzen i wspomnienia $§wiadkéw. Te echa w dramatach przybie-
raja czasami forme dzwiekow i staja sie nosnikami symbolicznego
znaczenia. Muzyka jest nie tylko wehikulem ideologicznym, jak
przekonuje Marek Jezinski', ale przede wszystkim jednym z me-
diéw przekazu pamieci i wspomnien, §ladem wydarzen minionych,
ktore odbijaja sie w terazniejszoéci. Kategoria ,odbicia” lub inaczej
rezonowania upodabnia pojawianie si¢ muzyki w tekstach do echa.
Jego istota jest umiejetnos¢ przekazywania emocji, ktore nie zawsze
moga zosta¢ wyjasnione za pomoca stéw i pozostaja czesto na pozio-
mie przezycia. Dlatego to wlasnie muzyczno$¢é bedzie stanowic filtr,
za pomoca ktérego chce dokonaé krytycznej lektury tekstow wspol-
czesnych polskich dramatopisarzy. W tym wypadku uzywam termi-
nu muzycznos$¢ w jego szerokim znaczeniu. Muzyczno$¢ w tekstach

' M. Jeziniski, Muzyka popularna jako wehikul ideologiczny, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torur 2011.
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dramatycznych obejmuje nie tylko same utwory muzyczne, ale tak-
ze calg sonosfere. W pewnym sensie, zdaniem Rossa Browna?, stowa
»dzwiek” i ;muzyka” mozna stosowa¢ zamiennie, z punktu widze-
nia ich funkcji dramatycznej. Muzyczno$é, podobnie jak pejzaz
diwiekowy, zawiera w sobie wszystkie cechy otoczenia, a tym sa-
mym staje sie rodzajem akustycznej scenografii.

Guerino Mazzola pisze w Geometrie der Tone, ze ,muzyka jest
komunikacja, ma znaczenie i posredniczy na poziomie fizycznym
miedzy jej poziomem umyslowym i psychicznym™. Wspélczesna
polska dramaturgia wykorzystuje watki i tematy muzyczne, ktore
mozna za Andrzejem Hejmejem zdefiniowad jako muzyczno$é¢é typu
drugiego*, do komunikacji z odbiorca. Dokonuje sie to zar6wno na
poziomie bezposrednich przywolan, jak i na poziomie skojarzen,
dzigki ktorym tekst osiaga wieksza glebie i pozwala odbiorcy na emo-
cjonalne zanurzenie w opisywanych wydarzeniach historycznych.

> R. Brown, The Theatre Soundscape and the End of the Noise, ,Perfor-
mance Research” 2005, t. 10, nr 4, s. 105-119.

3 G. Mazzola, Geometrie der Tone: Elemente der mathematischen Mu-
siktheorie, Birkhauser, Basel 1990.

* Muzycznoé¢ dziel literackich rozumiana jest jako podobienstwo
do pewnych zasad, cech formalnych lub technik ekspresji wtagciwych mu-
zyce. Andrzej Hejmej rozréznia trzy typy muzycznosci. Pierwszy definiuje
jako wszelkie przejawy zwiazane ze sfera instrumentacji dzwiekowej i pro-
zodii, $wiadomie ksztaltowanej zaréwno w odniesieniu do muzyki natury,
jak i w mniejszym stopniu do muzyki kultury. Muzyczno$¢ drugiego typu,
wedlug krakowskiego badacza, ogranicza sie do poziomu tematyzacji mu-
zyki, sposobéw przedstawiania (zwlaszcza opisowych) aspektéw dziela
muzycznego w dziele literackim. Trzeci typ dotyczy interpretacji form
i technik muzycznych w utworze literackim, charakteryzuje si¢ bardzo
specyficzng referencyjnoécia formalna, ktéra odnosi si¢ do konstrukeji
kompozycji muzycznej i kojarzy si¢ z definicji jedynie z muzyka kultury.
A. Hejmej, Muzycznos¢ dziela literackiego, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2012, s. 60.
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Andrea Fung zauwazyla, Ze muzyka nie rejestruje rzeczy, wydarzen
i procesow, ale podobnie jak jezyk dzieli pole rozumienia na znacza-
ce elementy®. Ludzie maja wyjatkowa zdolno$¢ tworzenia symboli
i reagowania na nie. Rzeczywisto$¢ $wiata materialnego staje sie rze-
czywisto$cig kulturowg poprzez system znakow jezykowych. Dlate-
go jezyk funkcjonuje jako system symboli kulturowych, ktérych jed-
na z najbardziej reprezentatywnych dziedzin wyrazu artystycznego
jest muzyka. Przede wszystkim jest ona odczytywana na poziomie
metaforycznym, oddajac stany emocji, psychiki lub ducha, ktére nie
daja sie fatwo zwerbalizowaé. Pomiedzy muzyka, jak i kazda inng
dziedzing sztuki, a jej kulturowym $rodowiskiem istnieje nieroze-
rwalny zwiazek. Muzyka przekazuje odbiorcom swoje istotne formy,
niemniej jednak polega na stuchaczach w zakresie znaczen. To rola
sluchacza/ki jest wydobywa¢ sensy z warstwy formalnej. Jej funkcje
obejmuja relacje spoleczne i relacje migdzy rytualami a okreslonymi
funkcjami spolecznymi.

Muzycznoé¢ drugiego typu, o ktérej bedzie tu mowa, mozna
potraktowa¢ jako $lad historii. Pojecie ,$ladu” odnosi si¢ do tego, co
bylo, ale juz nie istnieje. To swego rodzaju zjawisko, ktére si¢ wy-
darzylo, minelo i pozostawito §lad®. Adam Regiewicz stwierdza, ze
yniejasno$¢” sladéw jest krokiem w kierunku uobecnienia przeszlo-
$ci’. Slad bowiem w pewien uporczywy sposéb objawia sie w my-
$lach, czasem czyni przeszlos¢ czyms bliskim, czasem chowa sie
w labiryncie domystéw i niepewnosci. Znaki obecnoci to zbidr $la-
dow, ktore z jednej strony istnieja tu i teraz, z drugiej za$§ domagaja
sie uzasadnienia swojej tozsamosci w przeszloéci, aby projektowa¢

> A. Fung, The Semiotic Elements in Music and Language in ,Song of
the Lark: March” by Tchaikovsky, GRIN Verlag, Munich 2017.

¢ B. Skarga, Slad i obecnos¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2002, s. 31.

7 A.Regiewicz, Slady obecnosci sredniowiecznego wizerunku inkwizyto-
ra i civitas diaboli w polskiej literaturze fantasy po roku 1989, Wydawnictwo
,Scriba”, Zabrze—Racibé6rz 2009.
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przysztosé. Slad minionych dni moze znalezé swéj $rodek wyrazu
wlasnie poprzez muzycznosé.

Wspolczesna kultura czesto odwoluje sie do przesztosci, szukajac
w niej nie tylko zrozumienia czy wyjasnienia, ale takze na poziomie
gleboko wewnetrznym - ,,odkupienia”. ,Odkupienie” sugeruje spe-
cyficzny stosunek do minionych wydarzen, przyjmowanie odpowie-
dzialnosci za dzialania, podejmowanie rozrachunku, ktérego obecne
pokolenia nie dokonaly. Kerwin Lee Klein odnosi te tendencje kultu-
ry do dwoch funkgji: terapeutycznej i quasi-religijnej, w ktérej domi-
nuja pojecia wstydu, winy, odkupienia, zado$¢uczynienia, przebacze-
nia, ulgi, spelnienia czy katharsis®. Pami¢¢ wydaje si¢ wiec rodzajem
ykulturowej religijnoéci’, sposobem na uwydatnienie wspdlczesnego
poczucia przeszto$ci. Muzyczno$¢ réwniez odzwierciedla te postawe
i pomaga uciele$ni¢ te pojecia w sztuce. Muzyka jest rodzajem narze-
dzia utrwalania i wyrazania pamieci. Transformacje muzyczne jedno-
cze$nie wprowadzaja nowe ujecia minionych wydarzen.

Dzieto sztuki werbalnej ma nie tylko charakter intertekstualny
i sktada si¢ z cytatow z innych tekstow literackich, ale takze interme-
dialny, czyli de facto cytuje réwniez teksty innego rodzaju, tworzo-
ne w jezykach innych form sztuki. Wspolczesny polski dramat ma
wysoce intermedialny charakter i silnie oddziatuje na niego sztuka
muzyczna. Podczas gdy wiekszo$¢ badaczy literatury rozwaza mu-
zyczno$¢ na poziomie tekstu dramatycznego, teoretycy teatru post-
dramatycznego wychodza poza ramy literackie, méwiac o tkance
sztuki’. W dalszej analizie bede brata pod uwage ujecia dramatyczne,
ktoére bezposrednio wykorzystuja muzyke, ale takze te, w ktérych
muzyczno$¢ dramatu usytuowana jest w strukturze tekstu i przed-
stawienia (tzw. muzyczno$¢ trzeciego typu). Obszarem analizy beda
teksty Magdy Fertacz, Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk oraz Doroty
Maslowskiej.

¥ K. L. Klein, On the Emergence of Memory in Historical Discourse,
»Representations” 2000, nr 69.

® H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tham. D. Sajewska, Ksie-
garnia Akademicka, Krakéw 2009.
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Muzycznoé¢ moze by¢ sfunkcjonalizowanym sposobem na
opowiedzenie historii, gteboko zanurzonej w fabule i akgji scenicz-
nej. We wspolczesnym dramacie polskim utwér muzyczny czesto
stuzy wywotlywaniu u czytelnika/widza wrazenia historycznosci,
odwotlaniu do réznych okreséw historycznych i srodowisk kulturo-
wych. Jak zauwaza David Lowenthal:

Przeszloé¢ jest z fundamentalnych powodéw niepewna, co zmusza
nas do nerwowego udawania, ze jest dokladnie tym, za co ja uwazamy.
Chcemy mieé pewnog¢, ze wezoraj bylto tak samo realnie jak dzisiaj:
jestesmy wiec w pelni obciazeni reliktami przeszlosci, namacalnie po-
twierdzajacymi pamie¢ i historie'.

W te pulapke niewiedzy i domystéw wpadli réwniez bohate-
rowie dramatu Burmistrz Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk''. Tekst
przedstawia mieszkancéw polskiej wsi Jedwabne, mierzacych sie
z brutalng prawda o przeszloéci swojego miasta i swoich rodzicow.
Dramat odnosi si¢ do rzeczywistej sytuacji, ktéra wstrzasnela pol-
skim spoleczenistwem po opublikowaniu opracowania polsko-ame-
rykanskiego historyka, Jana Tomasza Grossa, na temat pogromu Zy-
dow w Jedwabnem w 1941 roku. Przez dlugi czas szczegdly tamtej
zbrodni nie byly znane opinii publicznej. W 2000 roku Jan Tomasz
Gross, w swojej ksigzce Sgsiedzi'?, opisal wydarzenia dotyczace za-
angazowania w masowg zbrodnie w Jedwabnem miejscowych Po-
lakéw, a nie Niemcoéw, jak powszechnie uwazano. Wedlug ustalen

1 D. Lowenthal, Nostalgia Tells It Like It Wasn't, [w:] The Imagined
Past, red. M. Chase, Ch. Shaw, Manchester University Press, Manchester
1999, s. 6S.

"' M. Sikorska-Miszczuk, Burmistrz, Strona Miedzynarodowego
Festiwalu Sztuk Wspodlczesnych Raport w Gdyni, http://festiwalraport.
pl/klienci/teatrg/raportS/index.php2option=com_ content&view=ar-
ticle&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk &Ite-
mid=27 (dostep: 11.04.2021).

2 J. T. Gross, Sasiedzi, Pogranicze, Sejny 2000.


http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27
http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27
http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27
http://festiwalraport.pl/klienci/teatrg/raport5/index.php?option=com_content&view=article&id=8:qetykieta-zastpczaq-re-feliks-pop&catid=7:lista-sztuk&Itemid=27
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Grossa, czystki mieli dokona¢ mieszkancy Jedwabnego i okolicz-
nych miejscowosci, a zolnierze niemieccy jedynie koordynowali
i nadzorowali dzialania (m.in. pomogli w zebraniu Zydéw w jedno
miejsce). Dopiero po publikacji ksiazki Grossa czgsé¢ spoleczenistwa
zdala sobie sprawe, ze w czasie wojny Polacy byli nie tylko ofiara-
mi, ale i katami. Sikorskiej-Miszczuk udalo si¢ przeksztalci¢ debate
publiczna w dramat egzystencjalny. Bohaterowie jej tekstu poru-
szaja temat poczucia osobistej odpowiedzialnosci za wspdlnote, jej
przeszlos¢ i przyszlosé, a elementy muzyczne stuza wyrazeniu mysli
i emocji postaci.

Muzycznoéé w tym dramacie pelni réwniez funkcje formotwor-
cza. Lista postaci dramatu obejmuje 12 Synowych Mieszkanca i 12
Zigciéw Mieszkanca, tworzacych dwa chéry — odpowiednio: Chor
12 Synowych i Chor 12 Zieciéw. Sam chér mozna uznaé za nawiaza-
nie do antycznej tradycji dramatycznej, w ktérej pomagal on w toku
wydarzen wyjasnia¢ sens tragedii, ujawnial emocjonalne przezycia
bohateréw, ocenial ich dzialania z punktu widzenia aktualnej defi-
nicji moralno$ci®. W sztuce Burmistrz chér ulega przeobrazeniu.
Tworzy on powigzanie epickich i dramatycznych plandw, obiektyw-
nych i subiektywnych zasad, a czytelnik ma okazje spojrze¢ na wy-
darzenia od wewnatrz. Dwa chéry wchodza w interakcje z innymi
postaciami i reprezentuja glosy mieszkaricéw miasta:

Chor 12 Synowych - Jak zabija Niemiec
Zadpiewajmy, baby

Oj da dana dana

Jak zabija Niemiec

(piosenka)

Niemiec rozstrzela

Niemiec zameczy

Paznokcie zedrze

Zatlucze szczerze

B M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroclaw 2001.
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Oj da dana

Wode wezem do zotadka wleje
Kobiety w ciazy nie pozaluje
Za jednego swego

Tysiac naszych powiesi

Oj da dana

Krowy zabierze na kontyngent
Za szmugiel rozwali

Rece nogi polamie

Pradem porazi

Oj da dana

Tygrysem przejedzie
Bomba wysadzi

Spali calg wies

Spali cale miasto

Oj da dana

Caly kraj nam spali

Z Ruskim sie zjednoczy
Nad glowami naszymi
Zawsze $mier¢ przyniesie

Oj da dana

Niemiec

Taki ci to Niemiec
Urodzony morderca'.

Pie$nt chéru prezentuje opinie publiczng — wszyscy zrzucaja
wine na Niemca (posta¢ dramatu), ktéry osiedlil si¢ w polskim mie-
$cie, aby odpokutowac za wine. Podobny do $piewu ludowego refren
»0j da dana” zdaje sie podkresla¢ chlopskos¢ i zwiazang z nim pro-
stote w ksztaltowaniu powszechnej opinii o wylacznej winie Niem-
céw (i poniekad Rosjan), niezmiennos¢ i tradycje takiego myslenia.

Kolejna pie$n chéru nawiagzuje do pamieci prawdziwych wy-
darzen historycznych, wiec muzyka staje sie po czeéci objawieniem
glosu prawdy:

4 M. Sikorska-Miszczuk, Burmistrz ...
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Kosteczki, czaszeczki
W ziemi schowane
Ziemia posypane

Bez krzyza

Bez tabliczki
Kosteczki, czaszeczki'®

Po publicznym ujawnieniu prawdy Niemiec z ogromna ulga
$piewa swoja piosenke:

Moge zaspiewa¢ Piosenke, ktorej tytul brzmi: ,La, la, la, tralala, to
wreszcie nie ja!” (robi to)
La, g, la

To nie ja

To wreszcie nie ja
Zabijalem

W tyl glowy strzelalem
Na bagnet nabijalem
Kopalem

Palifem

Zywcem niszczylem

La, g, la

To wreszcie nie ja

Nie ja, nie ja

Zty Niemiec

Urodzony Morderca
Tylko to

Jaka$ inna nacja

Ludzie poczciwi

Moze nie tak kulturalni
Mieszkancy tego Miasta
Catkiem nawet
Sympatyczni

La, g, la

To oni

15 Ibidem.
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Kopali

Zabijali

Gwalcili
Meczyli
Zarzynali

Bez lito$ci

Do ognia wrzucali
W jeziorku topili
Itakdalej
Itakdalej

Ta piosenka
Nieskoniczona
Do $piewania
Przeznaczona'®

Absolutnie dziecinne $piewanie ,la la la”, ktére rymuje sie z ,to
nie ja’, wraz z opisem strasznych okruciefstw przyciaga uwage
i wprowadza groteskowy wymiar ,$wiata na opak” Wys$piewywana
fraza przypomina infantylne przekomarzanie si¢, przedrzeznianie,
tak charakterystyczne dla zabaw i gier podwoérkowych. Dziecigce
i poniekad ludowe rymowanie stlow ,kopali, zabijali, gwalcili, me-
czyli, zarzynali” tworzy uderzajacy kontrast z ich dramatycznym
znaczeniem, a tym samym poglebia emocjonalny wplyw na czytel-
nika. Niemiec, wolny od meki poczucia winy, jeszcze nie wie, jak bez
niego zy¢: ,To straszne, absurdalne, ale kto bedzie puszczal muzyke
moim kalafiorom? Jak maja zy¢ bez Mozarta? Jest lato, czas zbioréw
bliski, zostang obciete glowy kalafioréw bez Requiem”"”. W tych re-
fleksjach na temat muzyki wida¢ ujawniajace sie koncepcje Kleina,
dotyczace dyskursu pamieci (pojecia wstydu, winy, odkupienia, re-
kompensaty, przebaczenia, ulgi, spelnienia czy katharsis). Muzyka
jest $ladem odziedziczonego poczucia winy, ktérej towarzyszy uczu-
cie ulgi, ale i zaprzeczenia.

16 Tbidem.
7" Ibidem.
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Didaskalia dramatu zawieraja bezposrednie wskazowki na te-
mat wykorzystania poszczegélnych utworéw muzycznych na scenie.
Swiadczy to o znaczeniu komponentu muzycznego w sztuce:

Slycha¢ huk, wiosenng kanonade. Pomigdzy przewalajacymi si¢ po po-
lach grzmotami slychac nastepujgce motywy muzyczne:

1. Pies#i przeszywajqca dreszczem: ,Wstawaj strana ogromnaja”

2. ,My ze spalonych wsi” - tez przeszywa dreszczem

3. cho¢ nie jestem taka pewna, slynne tararara tarara rararra ze
SStawki...”

4. oczywiscie walkirie z Czasu Apokalipsy Coppoli

To wszystko brzmi niewinnie — (to, co powyzej w punktach 1-4),
ale polgczone z hukiem, grzmotem i rozblyskami powoduje, ze wszyscy
Mieszkaticy wpadajg w panike'®.

Muzyka oraz inne efekty dZwiekowe tworza emocjonalne ko-
notacje, potegowane odglosami burzy. Pierwsza piesn to jedna z naj-
slynniejszych radzieckich piosenek z okresu II wojny $wiatowej.
Druga piosenka to hymn oddziatéw Gwardii Ludowej, polska pio-
senka rewolucyjna. Dla trzeciego pokolenia powojennego, wy-
chowanego na szkolnych akademiach, podczas ktérych $piewano
piosenki radzieckie, nie s3 one bezpoérednio zwigzane z wydarze-
niami II wojny $wiatowej, ale raczej z opowiesciami o niej w duchu
ideologii propagowanej przez Zwiazek Radziecki. Trzeci utwér mu-
zyczny pochodzi z polskiego serialu telewizyjnego Stawka wigksza
niz zycie (1967) o przygodach kapitana Hansa Klossa, ktéry pod-
czas Il wojny $wiatowej pelnit w okupowanej Polsce role podwojne-
go agenta w Abwehrze. Czwarty cytat muzyczny pochodzi z filmu
Czas apokalipsy (1979), w rezyserii Francisa Forda Coppoli. Muzy-
ka do tej sceny, Ride of the Walkiries, zostala skomponowana przez
Richarda Wagnera. Rezyser postuzyl sie¢ muzyka Wagnera, aby wy-
razi¢ brutalno$¢ dzialan wojennych. Obie $ciezki dzwigkowe, do
serialu i filmu, odpowiadaja wyobrazeniom wspolczesnego czlowieka

18 Ibidem.
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o wojnie, odwoluja si¢ do nowych konotacji naszych czaséw i nowo-
czesnego postrzegania wydarzen historycznych i pamieci.

Dramat Sikorskiej-Miszczuk konczy sie piosenka nawiazujaca
stylistyka do Starego Testamentu, stuzacego autorce jako narzedzie
do opowiadania historii przy opisywaniu wydarzen, ktére mialy
miejsce w miescie:

I Bog spuscit
Na to Miasto
Deszczyk siarki
Ognia z nieba
Zniszczyl Miasto
Niedobry Bég
Deszczem siarki
Ognia z nieba
Wszystko spalit
Wréble, sarny

I Mieszkancow
Tego Miasta

I dym wznosit
Sig z tej ziemi
Jak dym z pieca
Bog to zrobit"

Powyisze refleksje dotyczace muzycznosci w dramacie Sikor-
skiej-Miszczuk sg zwigzane z wydarzeniami historycznymi II wojny
$wiatowej. Utwory muzyczne staly si¢ kulturowymi i historycznymi
znakami - §ladami. Mozna je rozumie¢ tutaj na dwa sposoby: jako
$lad wydarzenia, ktore minelo, ale takze jako wyraz pamieci, ktéra
odciska pietno na zyciu wspoélczesnego pokolenia.

W dramacie nie brakuje tez muzycznych nawiazan do obecnych
czaséw. Autorka ironicznie reinterpretuje elementy popkultury
— zderza z dramatem pogromu piosenke z programu dla dzieci:

Y Ibidem.
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Po, po, po.

Stan ,,po” inspirowal wielu znakomitych twoércédw, ktérym intuicja
bezblednie, wrecz genialnie wskazywala na to, Ze stan ,,po” ma w sobie
co$ z dziecka albo z idioty. Potwierdzeniem tego jest piosenka:

Tinki, Einki, Lala, Po (sic!)

Teletubis, Teletubis,

Mbéwig nam helot™®

Wprowadzenie do opisu dramatycznych wydarzen nawigzania
do telewizyjnego programu edukacyjnego ,Teletubbies” (w Polsce
,Teletubisie”), emitowanego wlatach 1997-2001 przez BBC, wyda-
je si¢ zabiegiem niezwykle prowokacyjnym. Za pomoca zderzenia
ze soba tak odlegltych rejestrow kulturowych autorka zwraca uwage
na kategori¢ pop-pamieci i wspdlczesnego banalizowania tematéw
egzystencjalnych. Zabawna i prosta w swojej kompozycji piosenka
inicjujaca program, podobnie jak wcze$niejsze ,la la la” niemieckie-
go zolnierza, staje si¢ ironicznym komentarzem na temat pamieci
w dzisiejszych czasach.

Jeden z podtytulow oddzielajacych sceny — ,I Can’t Get No Sa-
tisfaction” — wywoluje skojarzenia z piosenka zespolu The Rolling
Stones — (I Can’t Get No) Satisfaction z 1965 roku. Fragmenty tego
utworu zostaly wykorzystane w filmie Czas apokalipsy. Piosenka
wyraza ostry protest i ma na celu ujawnienie stanu emocjonalnego
Niemca po tym, jak zostal uwolniony od winy i pokuty, ale to go nie
uszczesliwia. Bohater nie wie, co zrobi¢ ze swoim nowym statusem
i nie moze si¢ nim cieszy¢. W dramacie Sikorskiej-Miszczuk te inter-
medialne muzyczne odniesienia stuza do polaczenia wspoélczesnej
rzeczywistoéci z oddzialujacymi na spoleczenistwo wydarzeniami
z przeszlosci.

Muzycznos¢ jest narzedziem konstrukcyjnym takze w drama-
cie Trash Story Magdy Fertacz, ktérego tekst ma charakter polifo-
niczny. Najpierw uwidacznia si¢ to poprzez rozwarstwienie narracji
i podzial gloséw réznych gawedziarzy, a nastepnie nawarstwianie

20 Ibidem.
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czasu i przestrzeni. Rozgrywajaca si¢ w czasie wspdlczesnym gtéwna
narracje przerywa, a raczej zatrzymuje, historia o duchu niemieckie;j
dziewczynki, Ursulki, mieszkajacej kiedy$ w tym samym domu, co
obecnie w nim zyjace bohaterki. Opowie$¢ sklada sie ze szczatko-
wych, pojedynczych loséw, listéw i $wiadectw, porzuconych, po-
dobnie jak wiele innych, na $mietniku historii. W spektaklu formuje
sie czasowa antynomia przesztosci i terazniejszo$ci, ktorych elemen-
ty taczy wspodlna przestrzen jednego domu, gdzie przenikaja sie roz-
ne przedzialy czasowe tej samej historii.

Fertacz korzysta z bezpo$rednich cytatéw muzycznych. Marsz
wojskowy stuzy zanurzeniu czytelnika w atmosferze wojny, podob-
nie jak jezyk niemiecki, w ktérym $piewana jest piosenka, kontra-
stujac z gtéwnym tekstem napisanym po polsku. W samej piosence
mozna znalez¢ wzmianke o instrumencie muzycznym: ,Antje, Antje,
horst Du nicht/ von Ferne das Schifferklavier/ Antje, Antje das
Lied soll Dich/ griifen von mir”*' (,,Antje, Antje, czy nie slyszysz
z dali akordeonu, Antje, Antje, T3 pie$nia pozdrawiam ci¢” — thuma-
czenie i podkreslenie wilasne).

Wspomniana wcze$niej muzyczno$é trzeciego typu (tzw. struk-
turalng lub ukryta) mozna odnalez¢ tu w zastosowanej przez autorke
polifonii, kiedy trzy kobiety czytaja listy od bliskich im 0s6b: ,Ursul-
ka, Matka i Wdowa czytaja listy. Ursulka od ojca do matki z frontu
wschodniego, Matka od ojca do matki z obozu w O$wigcimiu, Wdo-
wa od meza z Iraku. Nie slysza sie¢ wzajemnie... a moze slysza?”**.
Listy te sa odczytywane jednoczesnie, a ich fragmenty mieszaja si¢
ze soba. Poprzez glosy kobiet czytajacych listy slyszalne staja si¢ glo-
sy mezczyzn, ktorzy do nich pisali. W pewnym momencie wydaje
sig, ze caly chor glosow przedstawia swoja histori¢ o wojnie — z r6z-
nych perspektyw, czaséw i miejsc. Partie dialogowe zbudowane sg

' M. Fertacz, Trash Story, Strona Gdynskiej Nagrody Dramaturgicz-
nej, http://www.gnd.art.pl/wp-content/uploads/2014/05/trash_story
magda_fertacz.pdf (dostep: 11.04.2021).

2 Tbidem.
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na wzor polifonicznej chéralnej opowiesci, co za tym idzie — osoby
dramatu moga by¢ postrzegane jako instrumenty muzyczne, prowa-
dzace lini¢ melodyczng poprzez nakladajace sig, krzyzujace i uzupet-
niajace sie glosy.

Fertacz wigcza w tekst Zrédla zewnetrzne, dzigki czemu dramat
jest nie tylko polifoniczny i intermedialny, ale takze intertekstualny.
Sa to: wspomnienia Adelheid Nagel, zebrane przez Osrodek KARTA,
Obwéd Glowy Wlodzimierza Nowaka, Wypedzenie Niemcow z tere-
now na wschéd od Odry i Nysy Luzyckiej — relacje swiadkéw Marii Pod-
lasek, Europa wedlug Auschwitz pod redakcja Marka Millera, Bylem
asystentem doktora Mengele Miklosa Nyiszli, Z myslg o Reichu — listy
Zolnierzy niemieckich z frontu wschodniego opublikowane w 44 nu-
merze ,Karty”, Misja kompromitacja — reportaz Sylwestra Latkow-
skiego®. Zrédla te pozwolily uslysze¢ glosy swiadkéw wydarzen hi-
storycznych opisanych przez autorke.

Na podobnie polifonicznej konstrukeji zbudowana jest sztuka
Doroty Mastowskiej Miedzy nami dobrze jest**. Dialogi czesto brzmig
bardziej jak monologi, bohaterowie przerywaja sobie nawzajem,
rozmawiajac o sprawach ze sobg niepowiazanych, chronotop wyda-
rzen historycznych i epok jest absolutnie fragmentaryczny. Dramat
tlumaczy poczucie niestabilnoéci struktur czasowych, w ktérych
znajduja si¢ bohaterowie.

Ciche i niejasne wspomnienia babci (Osowiala Staruszka)
o wojennych wydarzeniach nie moga znaleZé zrozumienia we
wspélczesnej rzeczywistosci jej wnuczki (Mala Metalowa Dziew-
czynka): ,Niemcy, Niemcy, co$ slyszalam o jakich§ Niemczech...
O, Jezu, wiem, to ci, co tak jodtuja!”>. Z kolei corka starszej pani,
Halina, jest doskonaly przedstawicielka klasy sredniej, zanurzona

3 Ibidem.

* D. Mastowska, Miedzy nami dobrze jest, https://docer.pl/doc/
ncOxne (dostep: 11.04.2021). Wszystkie cytaty na podstawie tego zapisu
tekstu.

> Ibidem.
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w konsumpcyjnym stylu zycia. W dziwaczny sposéb interpretu-
je doswiadczenie wojenne staruszki, zestawiajac swoje oszczedne
praktyki kulinarne z bieda i gtodem z czaséw II wojny $wiatowe;:

[ ...] catkiem smaczne, bardzo podobne do tych ziemnych [orzechéw
- 0. V.] z promocji, a wrecz to wlasnie te same. Mam na nie sposéb,
jak ich nie je$¢, to w ogdle nie czud zjelczalym. Mozna jeszcze doda¢
troche ceny z chleba, zyly z miesa, koéci... Nie wyrzucad, usmazy¢
na oju, ugotowaé na kurzych lapach, zmieli¢, usmazy¢ znowu, nie
wyrzucad, tylko mocniej osoli¢ i w kubeczki po kefirze, odgrzaé, pod-
grzaé, odsmazy, zjes¢, a jak juz by sie pienito, to zwymiotowad, a cza-
sem nawet i wcale nie, i gotowe. Teraz si¢ ze mnie $miejg, a jak przyj-
dzie nastepnym razem Il wojna §wiatowa, to jeszcze beda pataszowac,
az im si¢ uszy beda trzesty?.

Natomiast Dziewczynka buntuje si¢ przeciwko konstruowa-
niu swojej tozsamosci w oparciu o traumatyczne doswiadczenie
przeszlodci i historii narodowego meczenstwa. Jej obraz wydaje
sie by¢ ahistoryczny w typowym dla ponowoczesnosci ujeciu
przesztosci. Niemniej jednak II wojna §wiatowa wciaz rzuca diu-
gi cien, ktory podlega kapry$nym przemianom i mutacjom. Mata
Metalowa Dziewczynka moéwi: ,Ladnie to podpitala¢ ciagle ko-
mus jego zycie i w przyprawiajacych o zadlinianie poduszki przez
sen historiach opowiada¢ jako swoje! Odkad zyje, to odkad pa-
mietam, babcia ani nigdy nigdzie nie szla, ani nie jechala na zaden
obéz kondycyjny ™.

Autorka, nastrajajac instrumentarium gloséw swoich bohate-
réw, posluguje sie jezykiem telewizyjnych programéw kulinarnych,
laczac rézne okresy historyczne w jedna calo$é. Rzeczywisto$¢ woj-
ny zmienila sposéb postrzegania dzwiekow i przyszte pokolenia za-
chowuja te skojarzenia:

% Ibidem.
27 Ibidem.
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mala, metalowa dziewczynka — Puk, puk!

prezenterka — Kto tam?

mala, metalowa dziewczynka — To przysztam znowu ja, IT wojna $wia-
towa, przyprowadzitam troche plomieni. To my, plomienie®.

W spokojnych okoliczno$ciach pukanie do drzwi zwykle ko-
jarzy sie z pozytywnymi rzeczami, takimi jak wizyta go$cia. Wyda-
rzenia z przeszlosci zmienily konotacje odglosu, ktéra zwigzala go
z wtargnieciem i strachem.

Istotng role w oddaniu rodzinnej atmosfery odgrywa audiosfera
dramatu — rézne dzwieki nakladaja si¢ na siebie — zaréwno w tekscie
gléwnym, jak i w didaskaliach (,,skrzypienie wézka staruszki, skrzypie-
nie gwozdzia malej metalowej dziewczynki na politurze mebli lub zgrzyt
iiskrzenie przecinanych przez nig kabli’, ,z tymi samymi stekami z rur,
odglosami meczéw pitkarskich i stosunkéw seksualnych zza $cian”)?.
W opisie $wiata zewnetrznego pojawia sie réwniez nasladowanie odgto-
su: ,jak wracam z Okecia na to kartoflisko, gdzie panuja chore systemy,
chore pojecia, chore konflikty i chore relacje, i metro brrruu, tramwaje
wrrrr, samoloty szuuuu, zanieczyszczona gnojéwka gul, gul, gul...”.
Dzwigki stajg si¢ istotna czescig przedstawiania wydarzen historycznych
— bombardowania Warszawy podczas II wojny $wiatowej:

osowiala staruszka — Gdy az tu nagle...

wycie syren, warkot samolotéw, bombardowanie.

mala, metalowa dziewczynka — Az tu nagle bum! Dos¢ znajomy ten
swad. Uciekajmy, tu sie¢ pali jaki$ rower.

osowiala staruszka — Cale niebo, cate niebo ciemne...

osowiala staruszka — Huk potworny, serce to szarpalo sie w piersi jak
stowiczek...

mala, metalowa dziewczynka — Na ktorym kto$ tucze stoiczek.
osowiala staruszka — Az wreszcie cisza, cisza tak zimna i glucha...”!

28 Ibidem.
2 Ibidem.
0 Ibidem. Podkre$lenia wlasne.
Ibidem. Podkres$lenia wlasne.
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Maslowska podkresla znaczenie wszelkich manifestacji dzwie-
kowych dla bohateréw spektaklu: ,[...] na rowerku przyjezdza
mala, metalowa dziewczynka. nerwowo kreci sie wokol radia, jakby
byta zazdrosna, ze co$ wygryzlo ja z fonosfery™>.

Przeszlo$¢ jest zawsze nieodlacznym elementem sztuki Ma-
stowskiej, jakby nie bylo granicy miedzy ,wtedy” a ,teraz”. Nie ma
tez wyraznej granicy oddzielajacej postacie od siebie. W kolejnych
scenach pojawiaja sie nowe: Aktor, Rezyser, Dziennikarz, Edyta,
Monika i Radio. Ich glosy mieszaja sig, ich zycia sie przeplataja. Mu-
zyka grana w radiu jest cze$cig dramatu, jest tlem, a zarazem wspol-
bohaterem wydarzen:

zgrzyty na linii, przerwa w polaczeniu, buczenie, mata, metalowa dziew-
czynka kreci gatka radia, wybucha z niego muzyka big — beatowa.
radio — kon, ktéry jezdzil konno i krzyczal na siebie prrr,

ryba plynaca statkiem, lodéwka robigca brrr.

ko1, ktory jezdzit konno, fabrycznie zamkniete drzwi,

krew plynaca we krwi, krew plynaca we krwi...

Radio, ze wzgledu na swoja budowe i mozliwos¢ zmieniania za-
kresu fal radiowych, stwarza okazje do budowania korytarzy pomie-
dzy terazniejszoscig a przeszloécia, czasem wojny i czasem pokoju.
Co wiecej, daje pewien wglad w histori¢ najnowsza Polski, stajac sie
nosnikiem informacji kulturowej, glosem wolnosci, jak w przypadku
Radia Luxembourg, emitujacego muzyke rozrywkows, odbieranego
w czasach komunizmu w Polsce pomimo wyraznego zakazu wladz.

Najwazniejsze rozpoznanie przynosi scena finalowa. Objawia
ona straszng prawde, ze bohaterowie spektaklu w rzeczywistosci nie
zyja lub nawet si¢ nie urodzili. Wine za to ponosi przeszloéé, wojen-
na przeszlos¢, ktora unicestwila przyszlosé:

32 Ibidem.
3 Ibidem.
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I uderza w straszna rynne, bo teraz rozumie, ze nie do$¢, ze jej uko-
chana babcia zmarla w bombardowaniu, to jeszcze jej matka z tego
wzgledu tez prawdopodobnie si¢ nigdy nie urodzila, wigc nie do$¢ ze
jest sierota, to jeszcze sama nawet tez nie istnieje ani nigdy nie istniala
i tak jest lepiej dla nich wszystkich*.

Muzyczno$¢ dramatu wyraza sie takze na poziomie paratekstu
Maslowskiej — jego tytul zostal zapozyczony z jednego z utworéw
legendarnego punkowego zespotu Siekiera (wydanego oficjalnie
w 2008 roku na sktadance ,Na wszystkich frontach swiata”). Z tre-
$ci dramatu wynika, Ze nazwa ta jest raczej ironiczna. Przeciez ani
w piosence, ani w dramacie Doroty Maslowskiej miedzy bohatera-
mi nie jest dobrze. Wrecz przeciwnie, w tekécie dominuje atmosfe-
ra upadku, beznadziejnosci i absurdalnej obojetnosci.

W obrazowaniu wplywu wydarzen historycznych istotna
role odgrywa triada cisza — halas — muzyka, oraz polifoniczny
charakter budowy tekstu i muzyczno$¢ elementéw paratekstual-
nych. Przeanalizowane dramaty pokazuja, jak historia oddziatuje
i odbija si¢ w nowoczesnosci, w jaki sposéb do$wiadczenie mi-
nionych pokolen, w tym traumatyczne, wplywa na ksztaltowanie
sie osobowosci, $wiatopogladu i postrzeganie $wiata przez kolej-
ne generacje. Opowiadanie historii ujete w dramacie przybiera
raczej forme postpamieci i posttraumy™, reinterpretacji histo-
rii IT wojny $wiatowej. Dokonuje si¢ ponowna ocena wydarzen

3 Ibidem.

3% Koncepcje postpamieci oraz posttraumy omawiaja m.in.:
M. Hirsch, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After
the Holocaust, Columbia University Press, New York 2012; Pamie( i afekty,
red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Instytut Badan Literackich PAN,
Warszawa 2014; T. Bilczewski, Trauma, translacja, transmisja w perspekty-
wie postpamieci. Od literatury do epigenetyki, [w:] Od pamieci biodziedzicz-
nej do postpamigci, red. T. Szostek, R. Sendyka, R. Nycz, Instytut Badan
Literackich PAN, Warszawa 2013.
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z punktu widzenia wspoélczesnego czlowieka, w ktérej ogromna
role odgrywa muzyczno$¢.

Muzycznos¢ to potezny sposob przedstawienia polskiej historii
we wspolczesnym dramacie na réznych plaszczyznach. Zawiera od-
wolanie do klasyki i popkultury oraz dzwiekéw i muzyki, ktére moz-
na przeéledzi¢ zar6wno na poziomie tekstowym, jak i parateksto-
wym. Pelni funkcje stylistyczng i charakterotworcza. Muzyczno$é
sluzy wpisaniu postaci w kontekst historyczny i kulturowy, tworzy
glebsze zabarwienie emocjonalne, jest zaangazowana w narratywi-
zacje dramatu i dramatyzacje historii. We wspoélczesnym dramacie
pelni réwniez funkcje konstrukcyjng. Muzyka przyjela role znaku
roznych $ladéw historii rozumianych jako stygmat i wina oraz jako
blizna pozostawiona przez wydarzenia z przeszto$ci.
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OBRAZ BRESLAU W SPEKTAKLU MOCK.
CZARNA BURLESKA'

Mock. Czarna burleska® to spektakl muzyczny opowiadajacy hi-
storie wroclawskiego detektywa, powolanego do zycia w dwunastu
powiesciach napisanych w latach 1999-2021 przez Marka Krajew-
skiego, wspdlczesnego autora kryminatéw i odnowiciela tego gatun-
ku w jego odmianie regionalnej. Seria przedstawia dramatyczne losy
funkcjonariusza policji Eberharda Mocka, ktéry rozwiazuje zagad-
ki kryminalne, $ciga zwyrodnialych mordercéw i realizuje kolejne
stopnie awansu, ulegajac jednoczesnie zatrutemu urokowi zwalcza-
nego przez siebie $§wiata przestepczego. Praca policjanta zastepuje,
a z czasem wypiera jego zycie prywatne, narusza rGwnowage psy-
chiczng i niszczy bohatera fizycznie, a takze ma negatywny wplyw
na jego moralnos¢.

' Artykul powstal w oparciu o prace magisterska pod tytulem Adap-
tacja literatury na sceng musicalowq na przykladzie spektaklu ,Mock. Czarna
burleska”, napisana w 2021 roku w Instytucie Filologii Polskiej Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu pod kierunkiem prof. UAM
dr hab. Joanny Maleszynskiej.

> Mock. Czarna burleska na motywach powies$ci Marka Krajewskie-
go, rez. Konrad Imiela, Teatr Muzyczny Capitol we Wroclawiu, premiera:
12.10.2019.
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Autorzy scenariusza omawianego spektaklu wybrali siedem to-
moéw’ i przenoszac opowie$¢ o Eberhardzie Mocku na sceng, skupi-
li sie na jego obsesjach oraz relacjach emocjonalnych, prywatnych,
zawodowych. Snucie opowiesci, charakterystyczne dla przekazu
epickiego — budowanie fabuly, przedstawianie bohateréw i ich psy-
chologii — staje si¢ mozliwe na scenie dzigki zabiegom zastosowa-
nym przez adaptatoréw, ktorzy o dwoch gtéwnych bohaterach, czyli
Mocku i Wroclawiu, opowiadaja stowami piosenek. O wyzwaniach
librecisty i dziataniach, ktére musi podja¢, mierzac si¢ z adaptacja
epiki na scene muzyczna, tak pisze (w kontekscie twérczosci Wiady-
stawa Reymonta) badaczka gatunku, Joanna Maleszyniska:

Od poczatku dziejow opery (czyli od poczatku wieku XVI) libreci-
$ci siegali po fabularne mity, epopeje, opowieéci. I zawsze wigzalo
si¢ to z nieuniknionym odrzuceniem czgéci materialu literackiego
(ze wzgledéw ,rodzajowych” oraz dla uzyskania spéjnosci nowego
dzieta), z dokonaniem koniecznego wyboru (scen, postaci, sytuacji)
oraz z uporaniem si¢ z problemem czasu. Zamiana bowiem czasu
epickiego (wedlug znanej formuly Franza Sanzela ,epickiego cza-
su przeszlego”) na czas terazniejszego dziania si¢ na scenie (dramatyczny
czas terazniejszy, unaoczniony, zréwnany do ram czasowych jedno-
razowego przedstawienia) to najtrudniejsze wyzwanie dla librecisty*.

3 M. Krajewski, Smier¢ w Breslau, Spoleczny Instytut Wydawniczy
Znak, Krakéw 2010; Koniec swiata w Breslau, Spoteczny Instytut Wydaw-
niczy Znak, Krakéw 2011; Widma w miescie Breslau, Spoleczny Insty-
tut Wydawniczy Znak, Krakéw 2013; Dzuma w Breslau, Spoleczny In-
stytut Wydawniczy Znak, Krakéw 201S; Mock. Ludzkie zoo, Spoteczny
Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2017; Festung Breslau, Spolecz-
ny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2018; Mock. Pojedynek, Spoleczny
Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2018.

* J. Maleszynska, Reymont na scenie muzycznej, [w:] ,Wskrzesi¢ choé-
by chwile”. Wladystawa Reymonta zmagania z myslq i formg, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2017,s.417.
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Na poczatku wigkszo$ci scen, przy okazji wprowadzenia do hi-
storii §piewanego przez Damy Ulicy, nad scena wyswietlane sa napi-
sy okreslajace poszczegdlne obsesje Mocka. W wywiadzie dla Kota
Badan nad Musicalem Synteza Sztuk, rezyser Konrad Imiela thuma-
czyt swoja decyzje w nastepujacy sposéb:

Nie bylem do korica przekonany do przeniesienia na scene jednej
konkretnej opowieéci kryminalnej Krajewskiego. Pomyslatem, zeby
zlozy¢ scenariusz spektaklu z wielu historii, z wielu powiesci i zain-
spirowa¢ sie formg burleski. Jedna z inspiracji byly Ballady morder-
céw Nicka Cave’a. Tam kazda posta¢ opowiada swoja ,mordercza”
historie w formie czgsto dlugiej, rozbudowanej dramaturgicznie
piosenki. W Mocku. Czarnej burlesce spoiwem dramaturgicznym
sa obsesje Eberharda Mocka, kazdy song reprezentuje inng z nich,
opowiadajac inng historie kryminalng z udzialem innych postaci.
Mock $wiadomie jest u mnie $wiadkiem, obserwatorem, a nie osia
fabularng poszczegélnych piosenek. Detektyw zwykle pozostaje
w cieniu®.

Drugim gléwnym bohaterem spektaklu jest miasto Breslau
(dzi§: Wroclaw)®, co zauwaza takze — w odniesieniu do powiesci Kra-
jewskiego — Barbara Wezgowiec: ,Mozna zaryzykowa¢ stwierdze-
nie, ze oprocz Eberharda Mocka, to wlagnie miedzywojenny Breslau

* Niepublikowana rozmowa czlonkéw Kota Badan nad Musicalem
Synteza Sztuk z Konradem Imiela, ktéra odbyla si¢ w Teatrze Muzycz-
nym Capitol we Wroclawiu po pokazie spektaklu Mock. Czarna burleska
16.02.2020 roku. Cytowane fragmenty zostaly autoryzowane przez Kon-
rada Imiele. Dalej: ,Rozmowa KBnM z KI".

¢ Spektakl wpisuje si¢ w tradycje musicali silnie osadzonych w re-
aliach konkretnych miast. Wspomnie¢ nalezatoby cho¢by o musicalu fil-
mowym Martina Scorsese z 1977 roku New York, New York, czy miedzy-
narodowym hicie scenicznym Notre-Dame de Paris (premiera: 1998 r., rez.
Gilles Maheu) na podstawie powiesci Victora Hugo.
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jest gtéwnym bohaterem kryminalnej serii Krajewskiego [...]”".
Wychodzac z podobnego zalozenia w odniesieniu do przedstawie-
nia Mock. Czarna burleska, warto przyjrze¢ si¢ obrazowi miasta
w spektaklu Konrada Imieli oraz zwiazkom miedzy wizja teatralng
a pierwowzorem literackim. Oprdécz kwestii architektoniczno-
-topograficznych zostang poddane analizie takze wybrane fragmenty
teatralne i literackie opisujace sytuacje spoleczna w Breslau poczat-
kow XX wieku. Atmosfere czaséw przedstawionych w powiesci oraz
wrazenia realizmu prezentowanych na scenie wydarzen uzupelniaja
zdjecia bukasza Gawronskiego, bedace egzemplifikacjq teatralnych
technik mockumentalnych.

Ze wzgledu na gatunek powiesci Krajewskiego, ale takze z uwagi
na zobrazowanie schytku pewnego stylu zycia w latach 30. ubiegle-
go wieku, zamieszkiwane przez Mocka Breslau jawi si¢ jako miasto
zepsucia. Wida¢ to bardzo wyraznie nie tylko w serii ksiazek o nie-
mieckim detektywie, ale takze w spektaklu. Realia przedwojennego
Wroctawia zajmuja wigc w tym dialogu sztuk wazng pozycje: pelnia
funkcje informacyjna, edukujac odbiorcéw w tej historycznej, pel-
nej zawiloéci materii. Miasto piastowskie, przez wiele wiekéw nie-
mieckie, jako cze$¢ Ziem Odzyskanych nie miato dotad szczesécia do
zaistnienia w literackim przekazie. Seria kryminaléw Marka Krajew-
skiego o miedzywojennym Breslau te luke wypelnia. Spektakl mu-
zyczny, ktéry kazdorazowo jest wyjatkowa syntezg sztuk, wykorzy-
stuje wszystkie swoje narzedzia, aby atmosfere Wroclawia czaséw
Mocka odtworzy¢ na scenie.

7 B. Wezgowiec, ,O miescie, ktérego nie ma”, czyli Wroctaw w krymi-
nalnych powiesciach Marka Krajewskiego, ,Nauki Humanistyczne” 2010,
nr 1, s. 131, https://rujuj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/72365/
wezgowiec_o_miescie_ktorego_nie_ma_2010.pdf?sequence=1&isAl-
lowed=y (dostep: 5.07.2021).
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Obraz niemieckiego Breslau
we wspolczesnej kulturze

Historia Wroclawia jest bogata i interesujaca. W albumie Wro-
claw. Architektura i historia przeczyta¢ mozna krétki wyciag z historii
miasta:

Stolica niezaleznego ksigstwa — Slaska, miasto czeskie, wlatach 1479
1490 nawet wegierskie, do 1526 roku pod panowaniem dynastii Ja-
giellonéw, nastepnie przez 215 lat nalezace do cesarskiego domu
Habsburgéw [ ... ]. Po krétkich okresach ostabienia, po przyjeciu go
przez mlode panistwo pruskie, co nastapilo ostatecznie w 1757 roku,
juz miedzy rokiem 1849 a 1914 Wroclaw rozpoczat swéj bieg ku no-
woczesnosci, odnotowujac w tym samym czasie przyrost liczby lud-
nosci ze 100 do 540 tysiecy®.

Akcja powiesci Krajewskiego toczy sie w latach 1905-194S.
Wroclaw nosil wtedy nazwe Breslau i znajdowal sie w granicach Nie-
miec. Po drugiej wojnie $wiatowej wracanie do niemieckiej historii
miasta nie bylo zbyt popularne. Jednak zaréwno kryminaty Marka
Krajewskiego, jak i spektakl Mock. Czarna burleska wpasowuja si¢
w trend, ktéry od niedawna mozna zaobserwowac wéréd dolnosla-
skich twércéw i dziennikarzy. Zwrécit na to uwage dyrektor Teatru
Muzycznego Capitol, Konrad Imiela:

Dzi§ we Wroclawiu wreszcie przyznajemy sie do Breslau, do klima-
tu, do klasy tego miasta. To wisialo nad miastem przez wiele lat. Ja-
kas taka lekcja, ktdrej nie mozna bylo wczesniej odrobié, bo byliémy
przesigknieci echem wojny, nie darzyliémy sympatia niemieckich
agresoréw, co przenosilo sie na nieche¢ do niemieckiej historii Wro-
clawia. Wyrosty nowe pokolenia, bez tego bagazu ztych emocji. Teraz,

8 S. Klimek, Wroclaw. Architektura i historia, Via Nova, Wroclaw
2013,s. 3.
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kiedy juz to zostalo w dziewiecdziesiatych latach odkorkowane, nagle
zafascynowali$my sie ta historig. Oczywiscie Marek Krajewski jeszcze
ten efekt wzmocnil’.

Przykladem zainteresowania mi¢edzywojenng historia Wroclawia
moze by¢ przeglad filméw Kadry Wroclawia. Breslau, Wroclaw, mi-
nione dekady, ktory odbyl sie¢ w 2009 roku w jednym z wroclawskich
kin'®. W 2016 roku zostata wydana ksigzka Niewidzialne miasto. Wro-
claw, ktéry przestat istniec"', a po wpisaniu w okno wyszukiwarki hasta
yWroclaw — miasto, ktérego nie ma” natrafi¢ mozna na liczne artykuty
wspolczesnych dziennikarzy i dziennikarek. W tym gronie znaczace
miejsce zajmuje Beata Maciejewska, dziennikarka ,Gazety Wybor-
czej’, ktéra prowadzita cykl pod tytutem Spacer z Maciejewskq (ostatni
artykul zostat opublikowany w grudniu 2020 roku). Wéréd wszystkich
tekstow, bedacych takze relacjami z rzeczywistych spaceréw organizo-
wanych przez dziennikarke, znalez¢ mozna artykuly takie jak 75 lat po-
wojennego Wroclawia: tak hartowalo si¢ miasto'?, czy Wroclawscy uczeni
musieli klas¢ dachy, szkli¢ okna i odpieraé najazdy rabusiow" oraz liczne
teksty dotyczace spaceréw po innych miastach Dolnego Slaska.

* Rozmowa KBnM z KI.

19 J. Koscielna, Wroclaw: Miasto, ktérego juz nie ma, ,Gazeta Wroclaw-
ska”, 19.11.2009, https://gazetawroclawska.pl/wroclaw-miasto-ktorego-
juz-nie-ma/ar/186398 (dostep: 5.07.2021).

" H. Smoke, Niewidzialne miasto. Wroclaw, ktéry przestal istniec.
1938-2000, Wydawnictwo e-bookowo, Bedzin 2016, https://www.ksie-
garnia.naszesudety.pl/niewidzialne-miasto-wroclaw-ktory-przestal-ist-
niec.html (dostep: 5.07.2021).

2 B. Maciejewska, 7S lat powojennego Wroclawia: tak hartowato
si¢ miasto, ,Gazeta Wyborcza”, 27.12.2020, https://wroclaw.wyborcza.
pl/wroclaw/7,35771,26633394,75-lat-powojennego-wroclawia-tak-
-hartowalo-sie-miasto-spacer.html (dostep: 5.07.2021).

3 B. Maciejewska, Wroclawscy uczeni musieli ktas¢ dachy, szkli¢ okna
i odpiera¢ najazdy rabusiéw, ,Gazeta Wyborcza’, 30.12.2020, https://
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Marek Krajewski natomiast nalezy do pierwszego pokolenia ro-
dowitych wroclawian, urodzonych w tym mies$cie po II wojnie $wia-
towej. Pamieta¢ bowiem trzeba, ze po kapitulacji twierdzy Breslau
naplynela tam calkowicie nowa ludnos¢, a jej poprzednicy albo opu-
$cili Wroctaw duzo wczeséniej, albo zostali z niego wypedzeni'. Jak
zauwaza Barbara Wezgowiec:

Doswiadczeniem tego pokolenia byl mozolny trud duchowego roz-
poznawania przestrzeni niby wlasnej, ale nie do konca oswojonej
przez rodzicéw i nienalezacej do dziadkéw. [ ... ] Mozna powiedzie¢,
ze spotkanie z Breslau na kartach powiesci, zaréwno dla Krajewskie-
go, jak i innych, ktérych dotyczyt podobny los, wiaze sie z proba zro-
zumienia wielowiekowej historii tego miasta i budowaniem, w opar-
ciu o nig, historii wlasnej'*.

Autorka artykulu ,O miescie, ktérego nie ma”, czyli Wroctaw w kry-
minalnych powiesciach Marka Krajewskiego przywoluje doswiad-
czenie autora serii kryminatéw, od dziecka zglebiajacego historie
swojego rodzinnego miasta. To wlasnie okres, w ktérym Wroclaw
nosil nazwe Breslau, najsilniej zainteresowat mlodego fascynata, po-
niewaz $lady niemieckiej obecnosci byly w mieécie nadal widoczne
w czasach jego mtodosci's.

Obraz Breslau u Krajewskiego

Marek Krajewski w swoich ksiazkach duza cze$¢ opiséw po-
$wieca wlasnie przestrzeni miejskiej. W oparciu o seri¢ o detek-
tywie Eberhardzie Mocku powstal nawet przewodnik Na tropie

wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,26633418,75-lat-powojennego-
-wroclawia-madrosc-ze-lwowa-spacer-z-beata.html (dostep: 5.07.2021).
'* B. Wezgowiec, ,O miescie, ktérego niema”...,s. 128.
S Ibidem, s. 124-125.
16 Ibidem, s. 126.


https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,26633418,75-lat-powojennego-wroclawia-madrosc-ze-lwowa-spacer-z-beata.html
https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,26633418,75-lat-powojennego-wroclawia-madrosc-ze-lwowa-spacer-z-beata.html
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zaginionego Breslau autorstwa Malgorzaty Urlich-Kornackiej"’, pro-
wadzacy zwiedzajacych ulicami Wroclawia, z przystankami przy
miejscach lub pozostalosciach po nich, ktére wystepowaly w serii
o detektywie z Breslau.

Obraz miasta stworzony w cyklu kryminatéw Krajewskiego
oparty jest na szeroko zakrojonych badaniach autora, ktéry korzy-
stat z historycznych zdje¢ i ich opiséw, dokumentow, ksiazek, kro-
nik, a takze rozmawiat z nielicznymi osobami pamietajacymi jeszcze
niemieckie Breslau'®. Przedstawione w jego powiesci postaci nie
przenosza si¢ zazwyczaj niezauwazalnie z miejsca na miejsce, tyl-
ko odbywaja podréz konkretnymi ulicami, mijajac po drodze wy-
mienione z nazwy i czgsto szczegdlowo opisane budynki. Wnetrza,
bedace miejscami dochodzen detektywa, i zaulki, w ktérych tropi
mordercéw, nie s3 anonimowe. Czytelnik jest nieustannie zanurzo-
ny w klimacie niemieckiego Breslau. Za przyklad moze postuzy¢
fragment powiesci Mock. Pojedynek. Warto zwrdci¢ uwage chocby
na zageszczenie nazw ulic oraz wymienienie konkretnych budyn-
kéw mijanych przez Mocka i jedng z bohaterek, Natasze (cytat zo-
stal skrécony, ale biorac pod uwage, ze obejmuje on zaledwie niecale
dwie strony, liczba informacji topograficznych jest zaskakujaca):

Tuz po kolejnym wykladzie wyszli oboje z gmachu uniwersytetu
[ ... ]. Szliwolno w strone Konwiktu Swigtego J6zefa, mijajac fontanne
z szermierzem, ktéra ostatnio Mock zanieczyscil. Student nie chcial
sie afiszowaé z pieniedzmi Pod Wielorybem [ ... ], totez zapropono-
wal dziewczynie dobrze sobie znana, a ostatnio mocno podupadla
restauracje Pod Bialym Bocianem przy Longeholzgasse, tuz obok kra-
méw z wyrobami masarskimi. [ ... ] Nawet Neptun wznoszacy sie nad
Neumarktem patrzyl ironicznie na jego proby konwersacji'’.

7" M. Urlich-Kornacka, Na tropie zaginionego Breslau. Przewodnik na
podstawie powiesci Marka Krajewskiego, Via Wroclaw, Wroctaw 2015.

'8 B. Wezgowiec, ,O miescie, ktérego nie ma” ..., s. 129.

' M. Krajewski, Mock. Pojedynek, Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak, Krakéw 2018, s. 80-81.
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W powieéciach pojawiaja sie takze liczne opisy mentalnosci
mieszkanicow Breslau, niepisanych zasad, ktérymi zwykli sie kiero-
wac, czy cechujacych ich uprzedzen. Charakterystyczny jest na przy-
ktad opis sytuacji spolecznej w Breslau w roku 1933:

Od kilku miesiecy dostrzegal niepokojace zmiany w policji. Wiedzial,
ze jednego z najlepszych policjantéw, Zyda Heinza Kleinfelda, wie-
lu traktuje z pogarda; pewien policjant, nowo przyjety do Wydzialu
Kryminalnego, odméwil wrecz wspélpracy z Kleinfeldem. Skutek byt
taki, ze z dnia na dzied przestal pracowaé w policji. Ale to byto na
poczatku stycznia. Teraz Mock wcale nie byl pewien, czy wyrzuciliby
z pracy tego naziste®.

Warto sie takze zastanowi¢ nad autentycznoscia obrazu Breslau
stworzonego przez Krajewskiego. Obszernie rozwaza to zagadnienie
Barbara Wezgowiec, ktéra swoja analize podsumowuje w nastepuja-
cy sposob:

Z jednej strony Wroctaw z kart breslauerskich kryminaléw jest praw-
dziwy — jego opis poparty jest zmudnymi badaniami, mozna znalez¢
te same ulice i te same budynki, z drugiej jednak — w opisie dominu-
ja miejsca tajemnicze, ukryte, ponure zakamarki, bo... tego wymaga
gatunek. Tak wlasnie jest z opisem Wroctawia: troche w tym prawdy,
a troche okreslonego przez gatunek literacki stereotypu®'.

Na autentyzm wykreowanego przez Krajewskiego swiata wply-
waja takze nazwiska bohateréw jego powiesci, ktore zaczerpniete
zostaly z ksiag adresowych przedwojennego Breslau®. Stanowia one
jednoczesnie dowodd na wielokulturowo$¢ miasta — na przyklad $la-
skie nazwisko Smolorz, niemieckie Miihlhaus, polskie Slusarczyk czy

20 M. Krajewski, Smier¢ w Breslau, Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak, Krakéw 2010, s. 33.

' B. Wezgowiec, ,O miescie, ktérego nie ma” ..., s. 137.

22 Ibidem, s. 130.
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zydowskie Bresler. Przedwojenny Wroclaw nie byl bowiem tworem
homogenicznym — wrecz przeciwnie. O jego wyjatkowosci stanowila,
miedzy innymi, sie¢ przeplatajacych sie ze soba kultur, ktére wzajem-
nie na siebie oddzialywaly, tworzac niepowtarzalng atmosfere miasta.

Obraz Breslau w warstwie tekstowej spektaklu

Na Gartenstrasse leje deszcz. Eberhard Mock zostaje nazwa-
ny upadlym baronem z Waldenburga. Breslau opisane jest zas jako
prastary, wielki grod i skontrastowane zostaje z prowincja, na ktorej
zkolei wieje nuda. To miasto o raczej ciemnych ulicach. Noce na Re-
diger Platz 2 s3 dlugie, dla wielu bezsenne i przeplatane dreczacymi
my$lami. Oprécz domoéw publicznych i baréw zycie wroclawskich
mieszczan toczy sie na Rynku, gdzie w piwnicy jednej z kamienic
szef wojskowego wywiadu dopuszcza sie gwaltéw na matych dziew-
czynkach pochodzacych z Afryki; na dworcach, gdzie na torach stoja
puste wagony z zamordowanymi baronéwnami wewnatrz; w cyr-
ku, w ktérym ukrywaja si¢ przemytnicy oraz w Breslauer ZOO,
gdzie w klatkach pokazuje si¢ Zycie czarnoskorych niewolnikow.
Kryminali$ci wspoélpracujacy z policja sa znawcami podziemnych
korytarzy, ktore rozciagaja si¢ pod miastem, a glowy rzezimieszkéw
spadaja na dno Odry. Zona radcy kryminalnego nazywa sie sama
grzeszng krolowg Breslau. Za$ w trakcie II wojny $wiatowej miasto
staje sie otoczona przez Rosjan twierdza.

Wiasnie taki wizerunek Wroctawia ukazany zostal w warstwie
tekstowej spektaklu Mock. Czarna burleska. To ciemny, smutny ob-
raz upadlego moralnie miasta, w ktérym czesto zacieraja si¢ granice
miedzy $cigajacymi a $ciganymi, za$ najwiecej o prawdziwym zyciu
do powiedzenia maja — o ironio — Damy Ulicy* (sze$¢ prostytutek
pelnigcych w spektaklu role narratorek). We wszystkich songach
czterdziedci razy padaja nazwy ulic, budynkéw, miejsc na Dolnym

» Mitzi: Elzbieta Klosiriska, Berta: Klaudia Waszak, Angela: Justy-
na Wozniak, Marika: Malgorzata Fijalkowska/Monika Mikolajczak, Lola:
Alicja Kalinowska, Hilda: Marianna Linde/Monika Mikolajczak.
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Slasku czy samo stowo ,Breslau” (w tabeli ponizej wymieniono
przykladowe cytaty — pominawszy powtérzenia w przypadku refre-
néw - z oznaczeniem minut spektaklu, w ktérych wystepuja**).

Tabela 1. Cytaty ze spektaklu Mock. Czarna burleska opisujace Breslau

cjuszkami... dolg,

Prosto ze szkoly zwialy$my do Podzieli los kilku
Breslau. [ ... ] trupéw,

Trzeba ucieka¢ do wielkiego Co dzieki pracy tych
miasta panéw [ ...]

Przed wielkq nuda co zadupiem Spadli bez gtéw na dno
rzadzi [ ... ] Odry

Jestem z Ersdorfu.

Ja tez spod Freiburga.

1:34 Lat deszcz 5:4S5 | Wigc tajemnymi tune-
Na Gartenstrasse... lami Festung Breslau
Deszcz [...]
Za frontem w tingeltan-
glu graja Tango Smierci
8:30 upadly baron z Waldenberga [ ...] [20:38 | Pusty wagon na Dwor-
ta walbrzyska tachudra cu Gléwnym
Rozpruty trup arysto-
kratki bardzo mtodej
14:26 | W prastarym Breslau na Claasen- |27:38 | To znawcy korytarzy
strasse podziemnych,
[...]Na Gartenstrasse dwanascie Co sie rozciagaja pod
calym miastem
18:02 Nie chcemy dluzej by¢ prowin- | 31:25 | Kto nie chce dzieli¢ sie

** Tabela zostala sporzadzona na podstawie nagrania spektaklu

Mock. Czarna burleska udostepnionego przez dyrektora Teatru Muzycz-

nego Capitol we Wroclawiu, Konrada Imiele. Spis podzielony jest na dwie

czesci, poniewaz nagranie spektaklu, z ktérego korzystalam, réwniez skta-
da sie z dwoch czesci.
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Tabela 1 (cd.)

20:56 | [...]jako$ was odnajde
Posrdd uliczek Breslau raczej

39:36

zong radcy kryminal-
nego

ciemnych... jestem, grzeszng krolo-
wa Breslau
40:59 | W cyrku Breslau péznym latem | 48:00 | W archiwum poli-
cyjnym przy Neue
Graupenstrasse

55:37 | Dlugie noce na Rediger Platz 2
Przeplatane dreczacymi myslami

58:46 Trop mnie poprowadzit na Rynek

1:03:40 | Siedzimy w Kinie Capitol

Jak wynika z listy cytatéw, widz co kilka, kilkanascie minut sly-

szy ze sceny nazwe miasta lub niemiecka nazwe ulicy, co przypomina

mu o umiejscowieniu akgji, ktérym jest przedwojenne Breslau lub
tez Breslau w trakcie II wojny $wiatowej. Spektakl — przynajmniej

w warstwie tekstowej — zanurzony jest nie tylko w rzeczywistosci

miasta, ale takze szerzej — Dolnego Slaska. Dowodem niech bedzie

fragment jednego utworu — Strofy safickie, w ktérym padaja miedzy

innymi nazwy dwoch miejscowosci z tego regionu:

RAZEM

Nie chcemy dluzej by¢ prowincjuszkami...
Prosto ze szkoty zwialy$my do Breslau.

Zycie przed nami!

Trzeba ucieka¢ do wielkiego miasta

Przed wielka nuda, co zadupiem rzadzi -
Z chtopcami, ktérzy lubia grzech Onana.

Nie ma milosci!

EMMA
Jestem z Erdsdorfu.
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KLARA
Ja tez spod Freiburga® (Mock ..., s. 14-15).

W tym utworze zarysowano tez bardzo wyraznie wyobrazenie
mieszczanskiego zycia, o ktérym marza dziewczyny, a takze jego
ciemne, pelne hipokryzji oblicze. Ciekawym jest, ze obserwacje te
czynia dwie prostytutki, ktore znaja mroczng twarz spoteczenstwa
i wyrazniej niz ktokolwiek inny dostrzegaja dwie strony mieszczan-
skiej moralnosci:

Zwykle rodzinne zycie tetni wokol:

Dom, ko$ciél, dzieci... Bar, kasyno, burdel....
Kraj cichych matek i brutalnych ojcéw —
Baw sie jak umiesz! (Mock..., s. 17).

Mowiac o historycznych nazwach czy miejscach, o ktérych
$piewaja postaci, nie sposob nie zauwazy¢ swego rodzaju autotema-
tyzmu utworu Siedzimy w Kinie Capitol. Na stronie Teatru Capitol,
w ktorym grany jest spektakl Mock. Czarna burleska, mozna prze-
czytac:

Historia budynku, zajmowanego obecnie przez Teatr Muzyczny Ca-
pitol, rozpoczyna sie w 1929 roku: otwarty wowczas Capitol byt jed-
na z najpiekniejszych modernistycznych budowli w tej czesci Europy.
Do wybuchu II wojny $wiatowej funkcjonowat jako kinoteatr®.

W siedmiu powiesciach Krajewskiego, na podstawie ktérych
powstal spektakl, nazwa tego miejsca nie pojawia si¢. Kino jednak
dzialalo w czasach, kiedy Mock zyl w Breslau Marka Krajewskiego,

> Niepublikowany drukiem scenariusz spektaklu Mock. Czarna
burleska udostepniony dzigki uprzejmosci rezysera spektaklu i dyrektora
Teatru Muzycznego Capitol we Wroclawiu, Konrada Imieli.

*6 Strona Teatru Muzycznego Capitol, O teatrze, https://www.teatr-
capitol.pl/o-teatrze/ (dostep: 5.07.2021).


https://www.teatr-capitol.pl/o-teatrze/
https://www.teatr-capitol.pl/o-teatrze/
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wiec zaadaptowanie go jako wyobrazonej przestrzeni jednej z piose-
nek jest tatwo wytlumaczalnym zabiegiem. Spektakl Mock. Czar-
na burleska otwieral jubileuszowy rok 90-lecia istnienia budynku
Teatru Capitol, co réwniez jest istotne w kontekscie tego songu.

Mockument

Szczegblng atmosfere przedstawienia dopelnia wystawa pod
tytulem Mockument, opowiadajaca pokrewng historie. Niedlu-
go po premierze mozna ja bylo oglada¢ we foyer Teatru Muzycz-
nego Capitol. Zostaly tam zamieszczone zdjecia, ktore podczas
spektaklu wyswietlane s3 nad scena. O projekcie méwil rezyser
w nastepujacy sposob:

W dzisiejszych czasach postprawdy, postanowili$my jeszcze uwiary-
godni¢ te historie i zrobi¢ cala sesje fotograficzna zdje¢ przedwojen-
nych, zdje¢ Mocka i tych wszystkich postaci, zbrodni. Fotograficzny
fake, mockument (nomen omen). Zalezalo mi na tym, zeby na zdje-
ciach nie bylo aktoréw z obsady. Chcialem, zeby to bylo wiarygodne,
ze to sa sfotografowane autentyczne postaci sprzed wojny. Wybitny
fotograf Fukasz Gawronski zgromadzil kilka bardzo dobrych inspi-
racji — m.in. album City of shadows (to jest album zdje¢ archiwum
kryminalnego z Sydney sprzed ponad stu lat), fotografie Weegee'ego
(nowojorski fotograf kryminalny). Lukasz przestudiowat sposéb fo-
tografowania, sprzet, o§wietlenie i faktycznie te zdjecia, ktére zrobit,
wygladaja bardzo dobrze. Stanowia baze do materiatéw wideo uzywa-
nych w spektaklu oraz tworza autonomiczng wystawe w foyer”.

Warto zauwazy¢, ze rozwazania na temat realnoéci w sztuce sa
w XX i XXI wieku zjawiskiem powszechnym — zaréwno w prze-
strzeni tworczej, jak i badawczej. Odnajdziemy je nie tylko w teatrze,
ale réwniez w filmie, fotografii, sztukach wizualnych, a nawet w ba-
daniach nad historia. W odniesieniu do kinematografii stosuje sie

27 Rozmowa KBnM z KI.
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dobrze opisane pojecie mockumentu lub mockumentary (Cambridge
Dictionary podaje definicje, ktéra mozna przettumaczy¢ jako: ,film
lub program telewizyjny zrealizowany w stylistyce dokumentu
w taki sposéb, aby fikcyjne wydarzenia wydawaly sie prawdziwe”**),
a o eksperymentach ,na skrzyzowaniu réznych nauk humanistycz-
nych i literackiej fikcji”* pisala m.in. Malgorzata Sugiera®. W arty-
kule dotyczacym kontrfaktualno$ci krakowska badaczka, odwolujac
sie do ustalen belgijskiej filozofki Isabelle Stengers, zwraca uwage na
cale spektrum rozciagajace si¢ pomiedzy ,faktem a pozbawiong re-
ferencji fikcja™'. To wlasnie ze wzgledu na mnogos¢ potencjalnych
realizacji na styku tych dwoch przestrzeni, tematyka ta zajmuje wie-
lu badaczy. Na przyktad Iga Ganczarczyk, wychodzac od rozwazan
dotyczacych kategorii realnosci, ktore zrodzily si¢ podczas préb do
spektaklu Factory 2 w rezyserii Krystiana Lupy, eksploruje tematy-
ke teatru dokumentalnego, rozszerzajac jednoczeénie perspektywe
o inspiracje dokumentalne wystepujace w innych sztukach®. Przy
czym nalezy zauwazy¢, ze o ile Ganiczarczyk skupia sie na drodze od
dokumentu do fikcji, w przypadku spektaklu Mock. Czarna burleska
mozemy zaobserwowa¢, ze wektor ten zwrdcony jest w przeciwng
strong. Punktem wyjécia autordéw jest $wiat fikcyjny, do ktérego

28 [hasto] mockumentary, [w:] Cambridge Dictionary [online],
https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/mockumentary
(dostep: 12.10.2022).

» M. Sugiera, Praktyki kontrfaktualne w narracjach naukowych i fik-
cjonalnych, ,Teksty Drugie” 2017, nr 1,s. 178.

30 Zob. E. Stawowczyk, Realizm fikcji, fikcja realizmu, [w:] Interme-
dialnos¢ w kulturze kotica XX wieku, red. A. Gw6zdz, Wydawnictwo Uni-
wersyteckie Trans Humana, Krakéw 1998.

3' M. Sugiera, Kontrfaktualnos¢, [w:] Performatyka. Terytoria, red.
E. Bal, D. Kosinski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw
2017, s.102.

3 1. Ganczarczyk, Od rekonstrukcji do mistyfikacji i z powrotem, ,Di-
daskalia” 2012, nr 109-110, s. 41-52.
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dodaja oni elementy autentyczne lub na takie stylizowane, aby
zbudowa¢ u odbiorcéw wrazenie realnosci.

Wspomniana wystawa, ktérej elementy wykorzystano takze
w samym spektaklu, zostala wzbogacona o podpisy sugerujace au-
tentyzm wszystkich zaprezentowanych zdje¢, takie jak: ,Artysta
cyrkowy Jorge Alcalde zamordowany 10 stycznia 1914 roku na za-
pleczu cyrku przy Luisenplatz 5, przez nieznanych sprawcéw. W po-
wiesci Marka Krajewskiego «Ludzkie zoo> opisywany jest jako ka-
rzel. W rzeczywistosci byt sredniego wzrostu” Ich stylistyka jest na
tyle przekonujaca, ze watpliwosci co do ich autentyzmu pojawiaja
si¢ dopiero wtedy, kiedy w trakcie ogladania wystawy natrafi sie na
fotografie... Eberharda Mocka (ktéry jest oczywiscie postacia fik-
cyjna). Wyswietlane podczas spektaklu zdjecia autorstwa Eukasza
Gawronskiego przeplatane s3 z kilkoma autentycznymi fotogra-
fiami artystow Bauhausu oraz fotosem Marleny Dietrich, dlatego
nieuwazny widz moze wyj$¢ z teatru z przekonaniem, ze pozostale
zdjecia takze s prawdziwe, a wszystkie opisane przez Krajewskiego
zbrodnie nie do$¢, ze wydarzyly sie naprawde, to maja jeszcze swoja
dokumentacje fotograficzna.

Konkluzje

Obraz przepelnionego zepsuciem miasta z lat 30. XX wieku,
w przededniu wybuchu II wojny $wiatowej, w gorzki sposéb przed-
stawia realia polityczne, estetyczne i kulturowe. Autorzy adaptacji
posluguja sie estetyka groteski dla bardziej wyrazistego ukazania
dekadenckiego Breslau®. Zwiastunem ostatecznego upadku tamte-
go $wiata jest watek zaczerpniety z powieéci Festung Breslau, kiedy

3 Pewne rozwigzania sceniczne przywodza na mysl filmowy Kaba-
ret Boba Fosse’a, musical nakrecony na podstawie noweli Christophera
Isherwooda Pozegnanie z Berlinem (1939) i sztuki teatralnej Johna Van
Drutena I Am a Camera (1951) oraz musicalu Cabaret (1966) Johna Kan-
dera i Freda Ebba.
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w piosence Osiem blogoslawietistw na scenie pojawia si¢ komendant
obozu KL Breslau w ozdobionym cekinami mundurze ze swastyka
na ramieniu. Dzigki scenicznej adaptacji powiesci zrealizowanej
przez tworcoéw z wroclawskiego Teatru Capitol, widzowie moga zo-
baczy¢ na wlasne oczy, jak prezentowat sie $wiat, a szczegélnie pot-
$wiatek Breslau, w latach 30. ubieglego wieku. Pomocne s3 w tym
techniki mockumentalne zastosowane przez autoréw. Unaocznie-
nie bowiem - oczywiscie w swoistym artystycznym przetworzeniu
rezyserskim — jest jedng z podstawowych cech i jednoczesnie zalet
adaptagji literatury na deski teatralne®*.
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W spektaklach teatru fizycznego, jak okresla swoje techniki ar-
tystyczne Stowarzyszenie Sztuka Nowa, dramaturgia nie ogranicza
sie do tradycyjnie rozumianego dzialania na tekscie. Blizej jest jej
raczej do metod teatru postdramatycznego, ktére wedlug Hansa-
-Thiesa Lehmanna cechuje m.in. brak hierarchii srodkéw teatral-
nych, w tym zanegowanie nadrzednej roli dramatu, ale tez znacz-
ne umuzycznienie tekstu sztuki, dramaturgiczna rola scenografii,
konkretnos¢ i jednoczesna gra realnosécia sytuacji scenicznej oraz
podkreslanie cielesnosci aktoréw'. Zaréwno w teatrze postdrama-
tycznym, jak i w teatrze fizycznym, dramaturgia to nie tylko wy-
wiedzione ze starogreckiego zrédlostowu ,tworzenie dramatu™

' H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, tlum. D. Sajewska, M. Su-
giera, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2004.

2 [hasto] Spaparovpyia, [w:] Z. Abramowiczéwna, Stownik grecko-pol-
ski, tom I Alfa — Delta, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1958, 5. 601.
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czy ,akcja sztuki™, ale tez wskazywane przez Dariusza Kosinskie-

go etymologicznie ,dzialanie, praca tego, co czynione™, co wydaje
sie¢ pojeciem pojemniejszym. To za$, co czynione jest na scenie,
niejednokrotnie wyprowadzone zostaje z somatycznych prze-
zy¢ oraz pamieci osob performujacych. Teatr fizyczny, czerpiacy
z performansu i pokrewny technikom body art stosuje podobne im
zalozenie o tym, ze ,,czlowiek to jednoé¢ duszy (umystu) i ciala™,
co pozwala na dramaturgiczne wykorzystanie fizycznej obecnosci
performerdw, a poprzez to, na zachowanie ciagtosci miedzy sztuka,
zyciem i rzeczywistoscia.

O szerszym spojrzeniu na dramaturgie pisze dramaturzka oraz
jedna z zatozycielek Pracowni Dramaturgicznej w krakowskiej Aka-
demii Sztuk Teatralnych, Iga Ganczarczyk, w tekécie poswieconym
rozwojowi i ksztalceniu polskich dramaturgéw:

Cho(¢ tekst czy partytura sa w nim istotne, nie stanowia najwazniej-
szego komponentu spektaklu, a czesto stuzebne wobec przedstawie-
nia inne sztuki (taniec, muzyka, sztuki wizualne) zajmuja w nim pel-
nowarto$ciowa — niepodlegajaca zwyczajowej hierarchii — pozycje.
[...] Niestandardowa formula nie tylko wiaze si¢ ze strukturalnymi
odstepstwami w my$leniu o spektaklu, ale idzie w parze z temata-
mi podejmowanymi przez twércéw, chocby eksploracja nowych
form dokumentalnych, w tym autobiograficznych. [ ...] Studenci maja

3 Ibidem.

* ,Dramat wywodzi si¢ etymologicznie i historycznie od greckiego
ta dromena, oznaczajacego rzeczy czynione, odrézniane od ta logomena
— rzeczy méwionych. Z kolei czastke urgia wywodzi si¢ od stowa ergon
znaczacego prace, zajecie lub cel. W uproszczeniu dramaturgia to zatem
dzialanie, praca tego, co czynione”. D. Kosiniski, Performatyka. W(y)prowa-
dzenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2017, s. 47.

> A. Bandura, Czym jest cialo w Body Art?, ,DYSKURS: Pismo Nau-
kowo-Artystyczne ASP we Wroclawiu” 2011, nr 12, s. 80, https://cejsh.
icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-8d64aaff-dfb0-
4bd2-b2e3-9ee9438f04a0 (dostep: 13.10.2022).
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mozliwos¢ zetkniecia si¢ z réznorodnymi metodami pracy, wybiera-
jac réwnorzednie prace z tekstem i prace z cialem, obiektem, nowymi
mediami®.

Tak rozumiana dramaturgia to juz nie wylacznie praca autora
tekstu scenicznego, co mylnie utozsamia si¢ czasem z konstruowa-
niem dramatu, ale budowanie napiecia ze wszystkich elementéw
skladajacych sie na $wiat sceniczny. ,,Wspodlczesnie coraz czesciej
uznaje sig, ze to specyfika uzycia réznych mediéw w teatrze (sto-
wa, obrazu, muzyki, filmu, wideo, nowych technologii) wyznacza
w istocie strukture przedstawienia teatralnego (tzw. mediaturgia)”’
- mozna przeczytaé na stronie Encyklopedii Teatru Polskiego pod
hastem ,,dramaturgia”. Mediaturgia podkresla wiec, ze w teatrze,
obok slowa, ale nie zamiast niego, znajduja warto$ciowe zastosowa-
nie takze inne media.

W podobnie rozszerzony sposéb dramaturgia rozumiana
jest w spektaklach produkowanych przez Stowarzyszenie Sztuka
Nowa. Tam, zamiast na probie stolikowej i czytania tekstu drama-
tu, wszystko zaczyna sie od ciala i jego swobodnej ekspresji. Spek-
takle tworzone technikami teatru fizycznego rodza si¢ z impro-
wizacji ruchowych, towarzyszacych im emocji oraz namyslu, jaki
wywoluja w performujacej grupie. Adeptkami takiego ksztalcenia
sa Malgorzata Trajkowska i Vera Popova, ktére w2016 12017 roku
uczestniczyly w warsztatach teatru fizycznego, zorganizowanych
przez Stowarzyszenie Sztuka Nowa. W wyniku rocznego kursu po-
wstal spektakl, w $mialy sposéb wykorzystujacy podejscie znane
z praktyk pracy z cialem. Zamiast eksperymentowa¢ fizycznie na
sali treningowej, artystki przeniosly sie w przestrzen szersza i duzo

¢ L Ganczarczyk, Truizmy. O dramaturgii, ,,Didaskalia” 2019, nr 151~
152,s. 5.

7 [hasto] dramaturgia, [w:] K. Dudzifiska, D. Sajewska, Encyklopedia
Teatru Polskiego [online], https://encyklopediateatru.pl/hasla/215/dra-
maturgia# (dostep: 28.09.2021).
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bardziej zréznicowana, a podréz, w ktora zabraly swoje ciala,
uwiecznily w przedstawieniu Krym®.

Autorski Krym jest spektaklem autobiograficznym. Bohater-
kami przedstawienia sg jego twdrczynie, trudno wiec powiedzie¢,
czy wchodza w role, czy na scenie s3 soba. Czasem tez przebiera-
ja sie za innych czlonkéw swojej rodziny czy postaci historyczne
zwigzane z historig Krymu. Spektakl jest wiec nie tylko autobio-
graficzny, ale i dokumentalny — méwiac o zyciu prywatnym, opo-
wiada tez o publicznym, skupia si¢ na szczegoélach, ale prezentuje
je w szerszym kontekscie kulturowym. Narracja rozciaga si¢ od mi-
krohistorii autorek az do makrohistorii wschodniej Europy, dlate-
go do przedstawienia zostala wlaczona nie tylko podréz twérczyn,
ale takze rys historyczny dziejow Pétwyspu Krymskiego oraz opis
jego aktualnego, dramatycznego stanu — konfliktu terytorialnego
miedzy Rosja a Ukraing. Stad wyprawa bohaterek nie ograniczy-
la si¢ do przemieszczania si¢ w przestrzeni. Byla to tez podréz
w czasie, w blizsza i dalsza przeszlos$é, oraz w jezyku — tym zmien-
nym geograficznie, jak i tym, ktéry odbija indywidualne doswiad-
czenia i emocje, a ktéorym probujemy komunikowac sie ze swiatem.
Ponadto, chociaz oparta na faktach, wyprawa nosila tez znamio-
na podrézy w wyobrazni oraz odysei — wedrowki jako metafory
dorastania, emocjonalnego dojrzewania.

Powyzsze rozwiazania pozwalaja wpisac spektakl Krym w nurt
tzw. auto-teatru, o ktérym na lamach internetowego ,, Dwutygodni-
ka” pisala Joanna Krakowska:

$ Krym, rez. Malgorzata Trajkowska i Vera Popova; wspolpraca kon-
cepcyjna, dramaturgiczna oraz produkcyjna: Maciej Tomaszewski; pre-
miera: 30.11.2017 roku. Spektakl powstal jako zwiericzenie rocznego kur-
su teatru fizycznego, organizowanego przez Stowarzyszenie Sztuka Nowa,
oraz jako kontynuacja programu Debiuty TF Centrum Lubelska 30/32.
Pokaz premierowy odbyl sie w ramach VI edycji konkursu OFF Premiery/
Prezentacje 2017, organizowanego przez poznanski Teatr Osmego Dnia.
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Auto-teatr, czyli teatr, ktérego tworcy moéwia ze sceny we wlasnym
imieniu i pod nazwiskiem wlasnym, a nie scenicznej postaci. Od sie-
bie i o sobie. Odnosza si¢ do wlasnych do$wiadczen, badaja osobiste
ograniczenia, odstaniaja stabosci, problematyzuja sytuacje swojej wy-
powiedzi, definiuja i kwestionuja swoja tozsamos¢, zdradzaja kulisy
procesu teatralnego, relacje zespolowe, ograniczenia instytucjonalne,
uwarunkowania ekonomiczne, niepokoje ideowe’.

By ze sceny méwi¢ o sobie, autorki rezygnuja z pracy z gotowy-
mi tekstami i tworza wlasne. W spektaklu splatajq sie dialogi miedzy
bohaterkami, ich monologowane strumienie §wiadomosci, a takze
dyskusje z napotkanymi w drodze ludZmi, ktére przedstawione zo-
staja m.in. w formie multimedialnej, np. jako rozmowa wy$wietlana
na czacie lub przez ttumacza Google. Réznorodnosé¢ zrodel, w kté-
rych utrwalona zostala podréz — od nagran wideo i zdje¢, przez
playlisty na Spotify oraz notatki w pamietniku, az po najbardziej
efemeryczne, chociaz szczeg6lnie wazne z punktu widzenia teatru
fizycznego, wspomnienia i pamie¢ ciala — pozwala twérczyniom
operowac wieloma technikami dramaturgicznymi.

Ich uzycie mozna podzieli¢ na choreografi¢ cial, a takze wspo-
minang juz mediaturgie, czyli wykorzystanie takich mediéw, jak
chociazby fotografia i amatorskie filmy z wakacji, ktére w Krymie
przyjmuja tez role prostej scenografii. Poza ekranem, na scenie
mozna zobaczy¢ jedynie dzieciecy basenik ogrodowy — symbol
nadmorskich wakacji, ale tez lat dziecinstwa, jednoczesnie infan-
tylny i wieloznaczny, gdyz moze odgrywa¢ zaréwno materac w pra-
skim mieszkaniu bohaterek, kijowskie spa, jak i Morze Czarne. Gra
z symboliky, takze ta przypisywana zyciodajnej i odnawiajacej wo-
dzie, okaze si¢ jedna z dramaturgicznych technik, z ktérych chetnie
korzystajq artystki.

? J. Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, ,Dwutygodnik”
2016, nr 9 (195), https:// www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-te-
atr-w-czasach-post-prawdy.html (dostep: 29.09.2021).
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Jednocze$nie tworczynie odzegnuja si¢ od tworzenia teatru po-
litycznego'®. Nawet pomimo tego, ze wizualna klamra kompozycyj-
na, ktora spiete jest przedstawienie, sugeruje co$ wrecz przeciwnego.
W otwierajacej spektakl sekwencji obrazéw, rzutowanych na stano-
wigcy niemal jedyng dekoracje sceny bialy ekran, wida¢ fotografie
z afrykanskiej sawanny, przedstawiajace drapiezniki z upolowanymi
przez siebie ofiarami, s3 to: gepard niosacy martwa gazele, lew ataku-
jacy bawola i krokodyl z antylopa w szczgkach. Jednoczesnie z offu
relacjonowane s3 najnowsze astronomiczne odkrycia ,australijskich
naukowcow”!!. Narrator tlumaczy kosmiczne zjawisko pozerania
mniejszych galaktyk przez wigksze, analogiczne nie tylko z sytuacja
polowania, ale tez z dzialaniami wspoélczesnej Rosji, ktdra jeszcze
jako Zwiazek Radziecki, na przestrzeni ostatniego wieku, wchlaniata
mniejsze, oécienne kraje, a w 2014 roku, wprawdzie juz po rozpadzie
ZSRR, lecz pod rzadami kontynuujacego imperialistyczne tradycje
Wiadimira Putina, dokonata aneksji Krymu'?. Zagarnianie i zwycie-
zanie stabszych przez silniejszych ukazane zostaje jako podstawowe
prawo naturalne, rzadzace tak kosmosem, jak i biologig oraz stosun-
kami miedzynarodowymi.

Mimo ze struktura spektaklu opiera si¢ na kolejnych etapach
podrézy na wschod — od Warszawy, przez Kijéw, Symferopol, Jalte,
Fiolent i z powrotem do Polski przez Moskwe — to opowiedzenie hi-
storii jest tu jedynie pretekstem do egzystencjalnych rozwazan oraz
ukazania autorskiej wizji $wiata. Artystki dokumentuja raczej $wiat
w sobie niz siebie w $wiecie. Chociaz poczatkowo moze wydawa¢

12 Z oficjalnego opisu przedstawienia, zamieszczonego w wydarzeniu
na Facebooku, https://www.facebook.com/events/318890491959480/31
8890501959479/ 2active _tab=about (dostep: 28.09.2021).

" Cytat ze spektaklu.

2 W trakcie prac redakcyjnych nad publikacja drastycznie zmieni-
fa si¢ sytuacja polityczna we wschodniej Europie — 24 lutego 2022 roku
Rosja dokonala agresji na Ukraine. Wojna w Ukrainie stworzyla wigc nowy
dramatyczny kontekst dla tego artykutu (przypis redakcji).
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sie inaczej, to mikro- i makrohistorie s3 tu drugorzedne, stanowia
nosnik, a nie cel sztuki. Montaz heterogenicznych elementéw po-
zwala na stworzenie misternej i pojemnej konstrukeji senséw, z kté-
rych dopiero pod koniec przedstawienia wylaniajq si¢ naczelne idee
sztuki. Struktura dramaturgiczna pozostaje jednak otwarta — kazdy
moze zinterpretowac ja na inny sposob. Artystki nie podaja goto-
wych rozwigzan, a ograniczaja si¢ jedynie do prywatnych konsta-
tacji. W ich narracji nie ma miejsca na wielkie gesty, jest natomiast
zapis intymnych doswiadczen, mysli i emocji.

Stad naczelna strategia dramaturgiczna uwidaczniajaca sie
w Krymie to stosowanie narzedzi charakterystycznych dla groteski,
lecz w sposéb ztagodzony, dobroduszny i humorystyczny. W spek-
taklu da si¢ zauwazy¢ nawiazania do estetyki absurdu, kampu i ka-
rykatury, jednoczesna obecnos¢ komizmu i tragizmu, prowokacyj-
ne nastawienie wobec utrwalonej w $wiadomosci spolecznej wizji
$wiata, lekcewazenie obowiazujacego decorum oraz parodystyczny
stosunek do rzeczywistosci, z czego wynika brak jednorodnosci sty-
listycznej i kontrastowanie sposobu wypowiadania z sytuacja wy-
powiedzi. Sceny wykrzyczane, $piewane lub taficzone dalekie s od
swoich realnych pierwowzoréw, oddaja jednak nastrdj i zabarwienie
emocjonalne oryginalnych zdarzen oraz stuza budowaniu napiecia
dramatycznego.

W tym celu artystki szczegdlnie chetnie przeplataja sekwencje
powazne elementami humorystycznymi i satyrycznymi. Efektem
jest uzyskanie jakosci tragikomedii, pozwalajacej wybrzmie¢ temu,
co wazne, ale robiacej to w sposdb zdystansowany i ironiczny, dzie-
ki czemu spektakl, mimo trudnych tematéw, ktore porusza, nie jest
przytlaczajaco pesymistyczny, ale harmonijny. Komizm objawia
sie zaréwno w tekscie, jak i w obrazie. Sceny opowiadania kawa-
léw, zabawy konwencjg programu typu talk-show i poslugiwanie si¢
elementami slapsticku to tylko kilka z chwytéw komediowych. Taki
nadmiar znakow oraz gra konwencja pozwalaja zobaczy¢ w drama-
turgii Krymu echo Lehmannowskiego teatru postdramatycznego.
Humor artystek ukazuje $wiat wypaczony, wywolujacy poczucie
niezreczno$ci, czasem nawet zazenowania. Autorki nie oszczedzaja
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ani postaci historycznych, ani siebie samych, ani nawet swoich bli-
skich. Najwiecej wspolczucia zachowuja wobec faktycznie pokrzyw-
dzonych w konflikcie krymskim — Tataréw krymskich, chociaz i oni
ukazani zostaja w krzywym zwierciadle jako ludzie szukajacy ratun-
ku juz jedynie w religii. Skutkiem wplecenia zartobliwych sekwencji
w tematyke uznawana powszechnie za powazna okazuje si¢ uwydat-
nienie jej absurdalnosci i tragizmu.

Na tle konfliktu krymskiego zaréwno nadmorskie wakacje
poety Aleksandra Puszkina, jak i ojca Very, Wladimira, staja sie drobia-
zgiem o incydentalnym znaczeniu, ktéry zginie w odmetach historii.
Podobnie rozgrywki polityczne Nikity Chruszczowa, ktory w 1954
roku przekazat Krym Ukraificom, okazujq sie z dzisiejszej perspekty-
wy niewygodnym, ale niewielkim kaprysem — ,nietrafionym prezen-
tem”"?, jak okreéli to Rosjanin spotkany w Moskwie przez bohater-
ki. Artystki ukazuja wszystkie te postaci w konwencji kabaretowej,
wy$miewajac je. Z humorem zostaja tez zaprezentowane kontakty
miedzynarodowe. Bohaterki, z pochodzenia Polka i Ukrainka, zda-
ja sie karykaturalnie personifikowa¢ trudne relacje miedzy swoimi
krajami, potrafigcymi pogodzi¢ sie jedynie wobec wspdlnego wro-
ga — Rosji, ktora z powodu niedawnej aneksji Krymu staje sie rzecz
jasna gléownym czarnym charakterem spektaklu. Dobitnie ukazuje
to scena w kijowskim spa, gdzie performerki licytuja si¢ na najbar-
dziej stereotypowo krzywdzace dowcipy. Malgorzata Trajkowska
wy$miewa Ukraificéw, a Vera Popova Polakéw. Ich docinki konczy
dopiero pojawienie si¢ w jednym z zartéw Rosjanina — zaréwno
Polka, jak i Ukrainka opowiadaja si¢ przeciwko niemu, co ostatecz-
nie je do siebie upodabnia i godzi.

Groteskowy humor, jako wiodaca strategia dramaturgiczna,
przejawia sie tez wyraznie w sferze wizualnosci — poprzez kampo-
wo infantylne, kolorowe kostiumy oraz aranzacje sceny. Duza cze$¢
spektaklu toczy si¢ w ustawionym centralnie dziecigcym baseniku,
a performerki graja w kostiumach kapielowych, pletwach, a nawet

3 Cytat ze spektaklu.
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czepkach i okularkach ptywackich. Pelne poswigcenie artystek, jak
chociazby moczenie wloséw w zimnej wodzie czy przebieranie sie
w mokry lateks, przy zachowaniu przez nie pelnej powagi, wraz
z montazem calej sztuki sprawiaja, ze spektakl niejednokrotnie
wywoluje émiech na widowni. Tym wieksze wrazenie robi uzmy-
slowienie sobie, ze jest to przedstawienie oparte na faktach, a ko-
mizm stanowi probe zrozumienia gorzkiej rzeczywistosci i roz-
brojenia tragicznej historii Krymu. Na humorystycznym tle tym
mocniej odcinajg si¢ traktowane na powaznie emocje bohaterek.
Gléwnymi tematami spektaklu zdaja si¢ by¢ wlasnie ich intymne
przezycia oraz cheé podzielenia si¢ nimi, sprawdzenia, czy przelo-
zenie do$wiadczenia emocjonalnego na komunikatywny jezyk jest
w ogdle mozliwie.

Tym, co napedza bohaterki oraz organizuje ich spektakl,
okazuje sie by¢ uczucie nostalgii, naznaczonej poczuciem pust-
ki i melancholii. Nostalgia, rozumiana jako niezdefiniowana tesk-
nota i sentyment za nieokreslonym, sprawia, ze postaci decydu-
ja si¢ na — prawdopodobnie nie w pelni bezpieczng - podréz na
wschéd. Dla Very, Ukrainki, ktéra spedzita na Krymie wakacje
jako kilkuletnia dziewczynka, jest to powrdt do dziecinstwa. Dla
Gosi, Polki ze Szczecina, to podréz w $wiat wyobrazen medialnych,
szansa na znalezienie si¢ wreszcie ,w sercu czego$ waznego ¥,
a jednocze$nie eskapizm — w $wiat rajski, ale, jak ma nadzieje, au-
tentyczny zarazem. Vera ucieka w przeszlo$¢, a Gosia w nieznang
inno$¢, ale spotyka je to samo — rozczarowanie. Nie chodzi jednak
o to, ze Krym nie spelnia ich oczekiwan wizualnych czy wypoczyn-
kowych (wrecz przeciwnie), ale ze nie zaspokaja dreczacego bo-
haterki poczucia pustki i tesknoty, jakim charakteryzowato sie ich
dotychczasowe zycie.

,Bycie picknym w smutnym miejscu, bycie smutnym w piek-
nym miejscu”" - to zdanie, ktérym na krymskiej plazy podsumowuje

% Ibidem.
15 Ibidem.
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wyprawe Gosia. Dotarcie do kresu ukazane zostaje jako doswiad-
czenie oczyszczajace (poprzez kapiel w morzu) i intymne (dzieki fi-
zycznemu obnazeniu bohaterek), ale jednoczesnie naznaczone me-
lancholig i smutkiem. Na scenie dochodzi do pelnego zanegowania
juz wezeéniej nadszarpnietych opozycji — brak wiec podziatu na pry-
watno$¢ i kreacje, realnos¢ i gre, dziecinistwo i dorosto$¢é, pozostaje
tylko czysta egzystencja. Ta za$ przepelniona jest poczuciem utraty,
melancholii i depresji, pokrewnych tym, jakie w ksiazce Czarne stori-
ce. Depresja i melancholia opisuje psychoanalityczka Julia Kristeva.
Podmiotami jej refleksji s3 jednostki cierpiace, niezdolne do symbo-
lizacji, lecz szukajace dla swojego udreczenia jakiejkolwiek ekspresji.
»Czy to, co piekne, moze by¢ smutne? Czy pigkno jest nieodlacz-
ne od tego, co nietrwale i ulotne, a wiec i zaloby? Czy tez pigkny
przedmiot powraca niestrudzenie po zniszczeniach i wojnach, by
zaswiadczy¢, ze mozna przetrwa¢ $mier¢, ze nie$miertelnos$¢ jest
mozliwa?”'® — pyta Kristeva w rozdziale o znaczacym tytule Pigkno:
inny Swiat depresji.

Performerki, prosto ze §wiata dotknigtego tragedia, ale tez same
naznaczone cierpieniem, zdajq si¢ odpowiada¢, ze przetrwac da sie
wszystko, majac poczucie humoru i bedac otwartym na otaczajace
piekno. Taka tez, estetyczna z gruntu, rade zostawiaja polskiemu
teatrowi politycznemu, ktéry diagnozuja jako zaniedbujacy kwe-
stie estetyki na rzecz falszywie rozumianej rzetelnosci. ,Czy moz-
na méwi¢ o rézach, kiedy za oknem wybuchaja bomby?”"” - pytaja
w opisie spektaklu i zdaja si¢ sugerowac, ze mozna, ze jest to wrecz
calkiem naturalna strategia przetrwania w §wiecie absurdu, zla i sza-
leristwa. Tym samym stawiaja pytanie o miejsce sztuki w dysku-
sji politycznej, ale tez szerzej — o miejsce sztuki w zyciu. Tworcza

16 J. Kristeva, Czarne slorice. Depresja i melancholia, ttum. M. P. Mar-
kowski, R. Ryzinski, Universitas, Krakéw 2007, s. 101.

7" Z oficjalnego opisu przedstawienia zamieszczonego w wydarze-
niu na Facebooku, https://www.facebook.com/events/318890491959
480/318890501959479/2active_tab=about (dostep: 28.09.2021).
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sublimacja poczucia pustki w piekno zdaje si¢ by¢ lekarstwem na
melancholie, jakim dysponuja twérczynie spektaklu. W ich ujeciu,
w zgodzie z Kristevy, ,piekno manifestuje si¢ jako wspaniate oblicze
utraty: przeobraza ja, aby znéw zaczeta zy¢™'®. Ich prywatna zaloba
po samych sobie oraz tesknota za krajem dziecinistwa staja si¢ po-
zywka dla tworczosci artystycznej. Taka jest geneza przedstawienia,
ktoére w centrum swojej problematyki stawia wszechobejmujace po-
czucie nostalgii.

Etymologia stowa ,nostalgia” wywodzi si¢ ze starozytnej greki
i znaczy nie tyle nawet tesknote, kiedy$ przede wszystkim za ojczy-
zna, co stan bolesnego pragnienia powrotu', w pewne miejsce, ale
tez w inny czas, ku czemu$ nieosiagalnemu lub utraconemu, a nawet,
jak sugerujg artystki, dostownie ,ocalajacy powr6t™. W ich narra-
¢ji Krym przedstawiony zostaje jako miejsce, do ktérego chce sie
powrdci¢, ale prawdziwie ocali¢ moze jedynie powrot z niego. Jak
si¢ okazuje, zmiana lokalizacji geograficznej, cho¢by na najpigkniej-
sz, nie rozwiaze probleméw duchowych. Moze je jednak obnazy¢,
ukaza¢ w nowym $wietle i natchna¢ do rozwoju.

Tym samym wyprawa artystek nabiera cech Campbellow-
skiej, opartej na analizie mitéw, wyprawy bohatera. W teorii Jo-
sepha Campbella wszelkie mity bohaterskie, ze wszystkich epok
i wszystkich kultur $wiata, charakteryzuja si¢ identyczna, funda-
mentalng struktura, tak zwanym ,,monomitem”. Religioznawca
opisuje poszczegodlne fazy wyprawy, ktorg archetypiczny bohater za-
czyna w zwyczajnym $wiecie. Wzywa go jednak ,,zew przygody”, je-
$li protagonista zaakceptuje wezwanie do wejscia w §wiat dziwnych

18 7. Kristeva, Czarne slorice..., s. 103.

19" [hasto] nostalgie (nostalgia), gr. véotog — powrdt i gr. dxyog — bdl,
[w:] Dictionnaire de frangais [online], https://wwwlarousse.fr/dic-
tionnaires/francais/nostalgie/55033 (dostep: 29.09.2021).

20 Cytat ze spektaklu.

! J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, tham. A. Jankowski, Wy-
dawnictwo NOMOS, Krakéw 2013.
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zdarzen i mocy, to musi rozpocza¢ nielatwa droge préb — niekiedy
przechodzi je samodzielnie, w innych przypadkach odbywa sie to
z czyja$ pomoca. Ostatecznym sprawdzianem jest szczegdlnie trud-
ne zadanie, za ktérego przetrwanie bohater moze uzyska¢ wielki dar,
na przyklad samowiedze. Jesli protagoniscie powiedzie si¢ powr6t
do swego normalnego $wiata, wtedy dar moze zosta¢ uzyty do uczy-
nienia rzeczywisto$ci lepsza. Lepszym staje si¢ tez do$wiadczony
probami, przemieniony i wzmocniony nimi cztowiek.

Podobnie podroz bohaterek spektaklu Krym zaczyna sie w $wie-
cie zwyczajnym, lecz wraz z kolejnymi etapami przenosi si¢ w inng
rzeczywisto$¢ — dziwny i niepokojacy $wiat zaanektowanego przez
Rosje Krymu. Artystki przechodza rézne proby i trudnosci, stacza-
ja wewnetrzne i zewnetrzne walki, by wreszcie uswiadomi¢ sobie,
ze chociaz konicza w punkcie wyjscia, to podréz pozwolila im lepiej
zrozumiec siebie, a moze nawet je przemienita. Widzg tez, ze do tej
przygody nie ma juz po co powraca¢, dlatego w finale spektaklu, na
pytanie rosyjskiego celnika: ,Kiedy wracasz?”, odpowiadaja w jedyny
mozliwy sposéb -, Nigdy”**. Etapowos¢ ich wyprawy podkresla tez
skodyfikowana dramaturgia obrazu, gdyz podczas osiagania kolej-
nych stacji podrézy wyswietlane sa nazwy miejscowosci. Wielki napis
»,NIGDY” stanowi wizualne §wiadectwo zakoniczenia tego procesu.

Poza dramaturgia stowaiobrazu, operujacymina tekstach zebra-
nych lub stworzonych w trakcie podrézy i pod jej wplywem, w spek-
taklu znaczaca role odgrywa takze dramaturgia ruchu cial. Ich cho-
reografie mozna analizowa¢ w oparciu o my$] Daniela Sibony’ego,
ktéry widzi taniec jako nieustanny ruch miedzy cialem-obecnym
i cialem-pamietajacym: ,W mojej teorii «bycia-pomig¢dzy-dwoma-
-cialami» cialo jest formg zlozona, skladajacy si¢ z ciata-obecnego
i ciata-pamieci, z ktoérych kazde ma dwa kolejne poziomy: «wola-
nia» (wezwanie) i «przywolywania» (przypomnienie)”. W tym

> Cytat ze spektaklu.

2 Tlumaczenie wlasne za D. Sibony, Le corps et sa danse, Editions du
Seuil, Paris 1995, s. 89-90: ,,In my theory of the ‘in-between-two-bodies),
the body itself is a complex form, consisting of a body-being-present and
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ujeciu taniec jest nieodparta, nieSwiadoma odpowiedzig na wyda-
rzenie, w ktérym cialo skonfrontowane z rzeczywistoscia pragnie
wyrazi¢ zycie poprzez wprawienie si¢ w ruch. Podobnie w spektaklu
Krym, choreografia stanowi odpowiedZ na zapamietane przezycia
ciala w podrézy. Odtwarzanie oryginalnych fizycznych sytuacji — le-
zenia na materacu czy na kamienistej nadmorskiej plazy — zostaje
przywolane, powtorzone i przetworzone w zgodzie z pragnieniami
ciala obecnego. Sytuacja, w ktérej bohaterki skrepowane siedza przy
tatarskim stole, zmienia si¢ w ich wspomnieniu w chaotyczny, agre-
sywny fizycznie i wykrzyczany manifest niezgody na spolegliwos¢
w obliczu groznej rzeczywisto$ci konfliktu zbrojnego.

Cialo i choreografia ruchu, pokrewna taficowi, lecz wyrastajaca
z organiki teatru fizycznego, daje w spektaklu mozliwos$¢ przezycia
wydarzen na nowo, ale tym razem w zgodzie z wlasnymi emocjami
i psychosomatycznymi potrzebami. Jednoczesnie ciata performerek
stuza im za archiwum, z ktérego czerpia material do swojej sztuki. Ich
uzycie bliskie jest wiec tez temu, jakie postuluje Dorota Sajewska, na-
dajac mu nazwe ,ciata-archiwum”. W jej koncepcji, przeciwstawianej
idei ciala-pamigci Jerzego Grotowskiego, uwypuklony zostaje doku-
mentalny charakter ciat:

Podkregla to zaréwno szczatkowo$¢ pamieci, jak i nieciaglto$¢ histo-
rii, odslania brak Zrédlowego doswiadczenia, pokazuje, w jaki sposéb
zrddlo jest performatywnie ustanawiane i mediowane, wreszcie przy-
wraca cialu (lub jego dokumentalnej resztce) wymiar historyczny
i polityczny. Ponadto sam ksztalt jezykowy pojecia ciata-archiwum,
jego korpus, dobrze oddaje nierozstrzygalno$¢ granicy pomiedzy ma-
terig ozywiona i nieozywiona, problematyzujac zasadnicze rozréznie-
nie pomiedzy dzialaniem a jego dokumentacja, performatywnoscia
a wizualno$cig, historig a pamiecia**.

a body-memory, each of which has another two levels: that of ‘calling out’
(appel) and that of ‘recalling’ (rappel)”.

* D. Sajewska, Cialo-pamigé, cialo-archiwum, http://re-sources.
uw.edu.pl/reader/cialo-pamiec-cialo-archiwum/ (dostep: 29.09.2021).
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Podwazeniu wyjatkowosci i niepowtarzalno$ci wydarzenia oraz
przeksztalceniu go w performatywne narzedzie shuza takze inne, poza
uzyciem praktyk fizycznych, $rodki dramaturgiczne, takie jak wykorzy-
stanie raz sielskiej, a raz gwaltownej i energicznej muzyki oraz miekkie-
go lub stroboskopowego oswietlenia, podkreslajacego komiczna badz
tragiczng atmosfere poszczegdlnych scen, a takze montaz fragmentéw
wideo, ktére ilustruja i dopowiadajg historie podrézy. Dramaturgia dy-
namiki i tempa akcji pozwala zaskakiwa¢ widza oraz, na zasadzie kon-
trastowych cig¢, sterowa¢ napieciem o odraczanej kulminacji.

Podsumowujac, dramaturgia podrézy w czasie, przestrzeni
i jezyku w przedstawieniu Krym Malgorzaty Trajkowskiej i Very
Popovej sytuuje spektakl jednoczeénie w narracji historycznej,
spoleczno-politycznej, osobistej, estetycznej, jak i egzystencjalnej. Uka-
zanie zaréwno mikro-, jak i makrohistorii wskazuje na dokumen-
talng i autobiograficzna proweniencje utworu, a postugiwanie sie
groteska i komizmem staje si¢ wyrazem $wiatopogladu artystek
oraz sposobu, w jaki interpretuja one relacje miedzy $wiatem rze-
czywistym a $§wiatem przedstawionym. Tworza wiec polityczny
auto-teatr, ktory nie zaniedbuje warto$ci estetycznych ani rozrywko-
wych, ale dziala w réwnowadze miedzy powaga i humorem. Dzie-
ki zastosowanym strategiom dramaturgicznym spektakl jest zarazem
zaskakujacy i wieloznaczny, a przy tym niepozbawiony wartosci re-
fleksyjnej, jaka cechuje si¢ poruszanie tematéw takich jak konflikty
miedzynarodowe, stany depresyjne, codzienna egzystencja czy sens
i znaczenie sztuki teatru.
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Historia teatru, ale takze sztuki, muzyki czy literatury pokazuje,
ze zmiany burzace zastany porzadek byly pierwotnie postrzegane
jako niepozadane — zwlaszcza takie zmiany, ktére uderzaly w insty-
tucjonalny status quo. Jednak poczatkowo wygwizdywane Swigto
Wiosny Igora Strawinskiego, Cyrulik Sewilski Gioacchina Rossiniego
czy Mahlerowska IV Symfonia, cho¢ skandalizujace w chwili premie-
ry, z czasem wchodzily do kanonu i jako zjawiska przetomowe two-
rzyly nowg estetyke.

Premiera Swigta Wiosny byla skandalem, a tych w XX wieku nie
brakowalo. Jakby cate stulecie mierzone bylo gwizdami niezadowo-
lonych i przemilczeniami skonsternowanych. Brutalnie, swego cza-
su, obchodzono sie chociazby z koncepcjami Arnolda Schonberga,
jego idea dodekafonii' — dwunastodzwickowej skali, ktora do dzi$
wielu uwaza za pomyst nieadekwatny do rzeczywistoéci, mimo ze
wspolczesnie nie da sie opowiadaé o historii dwudziestowiecznego
dzwieku bez rozwazan o Schénbergowskim rozbracie z tonalnoscia.
Ale istnieja tez w historii sztuki fenomeny artystyczne poczatkowo
zupelnie niedostrzezone przez éwczesnych krytykéw, jak dzialania

' D. Gwizdalanka, Historia muzyki 4, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 2015, s. 64-65.
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akcjonistéw wiedenskich®. Wszystkie te przyktady dobrze obrazuja
proces zmiany ideatu sztuki na przestrzeni czasu: jak margines
stawal sie kanonem. O ile jednak istnieje wiele historii ,zrehabi-
litowanych arcydziel wygwizdanych”, to trudno znalez¢ indeks
tych uznanych w pierwszym odruchu za dalece odlegte od wzoru,
a wrecz nikomu niepotrzebne, prac czekajacych na druga szanse.
Te wlasnie utwory, ktére odrzucono, i ktére tworza swoista histo-
rie dziel niezakwalifikowanych do zapamietania, staly sie punktem
wyjécia dla rozwazan podejmowanych w tym artykule.

Trendy estetyczne ksztaltuja poszukiwania, twoérczo$é, gusta
i spos6b méwienia o historii. Okazuje sig, ze najchetniej docenia
si¢ to, co juz znane oraz to, o czym kto$ z wigkszym stazem i auto-
rytetem powiedzial, Ze jest dobre. A czesto ten kto$ uslyszal to od
kogo$, kto znajduje si¢ wyzej w ustalonej hegemonicznie hierarchii.
Przestrzen wplywu tych, ktorzy tworzyli i tworza kanony, stale i nie-
kontrolowanie si¢ poszerza, a uznana i strzezona przez nich estetyka
znajduje swoich odbiorcow.

Teksty pisane dla teatru (jesli nie sa tekstami, ktére od razu
zostana wystawione na deskach sceny) podlegaja wladzy redaktor-
skiej badz jurorskiej, reprezentujacej stojace za nimi instytucje. To
wlasnie ta wladza, wyposazona, by postuzy¢ sie terminologia Pier-
re’a Bourdieu, w duzy kapital kulturowy, majaca bardziej lub mniej
konkretne upodobania estetyczne, dokonuje sadu o wartoéciach

2 Akcjonizm wiedeniski (dzialalnoéé¢ grupy przypadta na lata 1960
1971) byt ruchem artystycznym zaangazowanym w zmiany spoleczne,
tworzonym na pograniczu sztuk plastycznych, teatru, demonstracji poli-
tycznych i rytualéw religijnych. Akcjonisci wiedeniscy, tworzacy w powo-
jennej Austrii, w swoich dziataniach szczegdlnie wyrazali sprzeciw wobec
panstwa austriackiego, jego wiadz i katolicko-mieszczanskiego sposobu
zycia. Ich twérczo$é cechowala si¢ przekraczaniem rozmaitych tabu kul-
turowych (por. M. Maresch, Akcjonizm wiederiski, ttum. S. Lisiecka, [w:]
Akcjonizm wiederiski. Przeciwny biegun spoleczeristwa, red. S. Ruksza, Muze-
um Sztuki Wspélczesnej w Krakowie, Krakéw 2011, s. 13-19).
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artystycznych dziela, wytwarzajac tym samym gléwna narracje lub
sprawujac caltkowita wladze nad dyskursem, ktéry Michel Foucault
ukazal w relacji do wladzy i instytucji’. Mechanizmy, ktérym przy-
gladal sie francuski socjolog, znajdywaly i znajduja swoje odbicie
réwniez w kulturze i sztuce, fundujac osobliwy tanicuch powigzan.
Instytucja bowiem, wedlug Foucaulta, nie tylko wytwarza i kon-
troluje dyskurs, ale takze to ten dyskurs pozwala wladzy istnie¢,
a zatem sam sie nig staje. Aby jak najlepiej zilustrowaé swoja mys$l,
Foucault rozpoczal wyklad od opisania problemu wynikajacego
wlagnie z rozpoczecia wykladu, a tym samym, by¢ moze, zaistnie-
nia nowego dyskursu. Sednem tego wprowadzenia jest odpowiedz
instytucji, jaka formutuje Foucault: ,Nie masz si¢ czego ba¢, zaczy-
naj. Wszyscy jestesmy tu po to, by ci pokaza¢, ze dyskurs jest zgodny
z prawem; ze od dawna juz troszczymy si¢ o jego publiczne prze-
jawy. Miejsce dla niego zostalo przygotowane; miejsce, ktore go
uczci, ale i rozbroi™ i puentuje: , A nawet, jesli zdarzy mu [dyskur-
sowi] sie zachowad jeszcze jaka$ moc, to zachowa ja whasnie dzigki
nam i tylko dzigki nam™.

W tym kontekscie — sprawowania wladzy i wytwarzania dyskur-
su (dyskurséw?) — mozna przyglada¢ sig takze wladzy nad estetyka
tekstow dramatycznych w Polsce. Obecnie tekstem dla teatru moze
by¢ wszystko, a jego publikacja nie jest konieczna, by zaistnial na sce-
nie. W polskim, rezyserskocentrycznym teatrze, w ktérym powoli
wzrasta réwniez pozycja dramaturga, zmniejsza si¢ nieustannie zna-
czenie, jakie w procesie teatralnym pelni tekst i tym samym zmniej-
sza si¢ rola dramatopisarza. Wciaz jednak istniejg instytucje — czaso-
pisma i konkursy dramatopisarskie — ktore maja stuzy¢ popularyzacji
polskiej dramaturgii wspolczesnej, a poniewaz w redakcjach badz

> M. Foucault, Porzqdek dyskursu. Wyklad inauguracyjny wygloszony
w Collége de France 2 grudnia 1970, thum. M. Kozlowski, Stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2002.

4 Ibidem, s. 6.

S Ibidem.
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kapitulach konkurséw zasiadaja wykwalifikowani specjalici, ich
ocene uwaza sie powszechnie za znaczaca. Jako najbardziej prestizo-
we nalezy wyrdzni¢ miesiecznik po$wigcony dramaturgii wspoélczes-
nej ,Dialog” oraz stosunkowo mlodg, bo istniejaca od 2007 roku,
cho¢ réwnie wazng, Gdynska Nagrode Dramaturgiczna. Teksty,
ktore czyta i bada si¢ w Polsce, s3 wiec w wigkszosci tekstami wy-
branymi przez kilkuosobowa redakcje ,Dialogu” badz kilkoro juro-
row i jurorek gdynskiego konkursu — nalezy wspomnie¢, ze sa osoby,
ktore czasami pelnia obie te funkcje, jak chociazby Justyna Jaworska,
bedaca zaréwno redaktorka ,Dialogu”, jak i zasiadajaca w gdynskiej
Kapitule. Nie mozna zaprzeczy¢, ze w rekach tych dwoch podmio-
tow — Foucault powiedzialby ,instytucji” — spoczywa ogromna od-
powiedzialno$¢ za ksztaltowanie gustu i opinii ludzi teatru.

Badaniu dramaturgii w danym okresie czgsto towarzyszy poszu-
kiwanie w niej elementdw charakterystycznych: czy to estetycznych,
czy tematycznych (a nierzadko obu jednoczesnie). Takie badanie za-
wsze jest jednak w pewnym stopniu skazane na porazke, bo material,
ktérym zazwyczaj dysponuja badacze, zostal juz skrupulatnie prze-
filtrowany. Wszelkie prace typu: ,O czym pisze si¢ w Polsce drama-
ty?” sa zwykle z zalozenia falszywe, bo — jesli opieraja si¢ na analizie
tekstow drukowanych czy nagradzanych - to przeciez powinny sie
nazywac: ,Jakie dramaty staja si¢ w Polsce mainstreamem?”. To pa-
radoks, o ktéorym wielu badaczy zdaje si¢ zapomina¢ réwnie tatwo,
jak zapominaja o tych setkach, moze tysigcach utworéw, ktére na-
pisano, ale nie przepuszczono przez redaktorsko-jurorskie sito. Jesli
wiec to, o czym pisze si¢ dramaty w Polsce, mialoby prowadzi¢ do
wnioskow o spolecznej $wiadomosci Polakéw;, o tym co sie w Polsce
przezywa — obraz moze by¢ niepelny. Oczywiscie, teksty dla teatru
nie powstaja w prézni, w oderwaniu od §wiata zewnetrznego, a wiec
czesto komentuja rzeczywisto$¢ spoleczng, ktora staje sie dla auto-
réw przestrzenia inspiracji. Nie jest zatem zaskoczeniem, ze pewne
tematy szczeg6lnie wyplywaja ponad inne. Pytanie tylko: czy na-
prawde ten konkretny temat (ale i ta konkretna forma) byly tak istot-
ne dla autoréw i konstytutywne dla sztuki danego czasu, czy moze
raczej dla redaktoréw, ktorzy zdecydowali sie teksty poruszajace te
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problematyke opublikowaé lub nagrodzi¢, przyczyniajac si¢ tym
samym do estetycznej homogenizacji dramatéw na przestrzeni cza-
su? Nie chodzitoby jednak o przekonywanie badaczy i badaczek do
tego, aby koniecznie docierali do dziel, do ktérych dotrze¢ si¢ nie
da, ale o $wiadomos¢ faktu, ze ogdlne wnioski wyciagane z lektury
tekstow na przestrzeni konkretnie badanego okresu niekoniecznie
musza $wiadczy¢ o zwigkszonym spolecznie zainteresowaniu tema-
tem ludzi tego czasu. Warto takze zwrdci¢ uwage na problem stale
pojawiajacych sie tych samych nazwisk wsréd finalistow i laureatéw
konkurséw dramaturgicznych. Mateusz Pakula, pieciokrotny finali-
sta Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej, byl zaréwno w finalowej
piatce pierwszej edycji konkursu, jak i ostatniej, w roku 2021. Cze-
sto pojawialy sie nazwiska takie jak Zyta Rudzka, Magda Fertacz
czy Anna Wakulik. Daje to wyraz temu, ze kilkanadcie lat trwania
konkursu nie dostarczylo Kapitule refleksji o tym, ze moze czas juz
stworzy¢ miejsce nowemu pokoleniu, czy tez po prostu autorom po-
dejmujacym pierwsze proby dramatopisarskie.

Celem artykutu nie jest jednak krytyka instytucji sprawujacych
wladze nad promowang polska dramaturgia wspoélczesna, czy tez
nieuznawanie estetyki tekstow dla teatru, ktore te instytucje wyrdz-
niaja. Celem nie jest takze propozycja alternatywnych mozliwos$ci
estetycznych dla dramatu wspolczesnego na podstawie tego, co re-
daktorzy badz tez jurorzy odrzucili. Nie chodzi réwniez o to, aby
uznad, ze postugiwanie si¢ ironig, politycznos¢ tekstow czy intelek-
tualne zaplecze autoréw i autorek jest czym$ nieodpowiednim.

Niezaprzeczalnym faktem jest jednak to, ze powstaje przeciez
o wiele wiecej tekstow, niz mozna by sie spodziewad, a w kazdym
razie o wiele wiecej, niz powszechnie wiadomo. By¢ moze ozna-
cza to, ze istnieje cala sie¢ historii utajonych, alternatywnych opo-
wiedci, ktore nie pasowaly do gtéwnej narracji, a wigc nie bylo im
dane zaistnie¢. Idealng sytuacja, a zarazem utopia byloby przepro-
wadzenie badania obejmujacego takze wszystkie teksty nieopu-
blikowane. Badania, ktére pozwoliloby opowiedzie¢ o historiach
niewypowiedzianych, zdywersyfikowaé narracje, a takze umozli-
wié przyjrzenie si¢ anty-trendom estetycznym, nawet jesli teksty te
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zakrawaja o grafomanie. Przeciwstawic sie spoleczenistwu stwarzaja-
cemu - jak to nazywa Foucault — ,procedury wykluczenia”, wedtug
ktérych ,byle kto nie moze méwi¢ o byle czym™, i przyjrzeé sie wha-
$nie historiom spisanym przez ,byle-jakich”. Byloby to o tyle cieka-
we, ze dzigki zestawieniu tekstéw opublikowanych i tych nieopubli-
kowanych, by¢ moze mozna by dojs¢ do interesujacych wnioskéw
dotyczacych aktualnych trendéw estetycznych, a zarazem - nieja-
ko w konsekwencji — stworzy¢ przepis na udany tekst dramatyczny,
w domysle taki, ktory znajdzie aprobate miedzy innymi wéréd re-
daktoréw ,Dialogu” czy jury Gdynskiej Nagrody Dramaturgiczne;.

Zastanawiajacy jest zreszta ten system, ktory daje prawo do na-
zywania tekstow niespelniajacych norm instytucji — grafomanskimi.
Budzace watpliwo$¢ sa arbitralne definicje tej kategorii zapropono-
wane przez slownik jezyka polskiego PWN: ,pisanie utwordw lite-
rackich przez osoby pozbawione talentu” i ,bezwartosciowe utwo-
ry literackie™. A przeciez nalezy pamietaé, ze wspolczesne badania
nad kultura ostrozniej niz kiedy$ podchodza do takich kategorii jak
ytalent”. Trzeba zatem zastanowic sig, czy naprawde te grafomanskie
teksty nie maja w sobie zadnej warto$ci. Moze cenna bylaby proba
odwrdcenia hierarchii wartosci estetycznych tekstéw, hierarchii,
ktorej nikt zdaje sie nie podwaza¢, usilujac przyjrze¢ sie krytycznie
temu, co tak latwo wpisuje sie we wspoélczesny kanon.

Przepis na sztuke, ktora nie przepadnie, ale przeciwnie — wpi-
sze sie¢ w homogeniczng narracje najnowszej polskiej dramaturgii,
mozna spisaé, przygladajac sie tekstom z okresu pandemii. Gdy zo-
stal wprowadzony pierwszy lockdown, to takich wlasnie tekstow,
tworzacych utajong historie pandemicznych doswiadczen, powsta-
lo wiele. Pisano duzo i bardzo czesto. Pisali ci, ktorzy wczesniej sie
tym nie zajmowali. Jednak wiekszo$¢ tych utworéw przepadnie,

¢ Ibidem,s.7.

7 Ibidem.

8 [hasto] grafomariski, [w:] Stownik Jezyka Polskiego [online], https://
sjp-pwn.pl/slowniki/grafoma%CS5%84ski.html (dostep: 20.06.2022).
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poniewaz mozna uznaé, ze z réznych powoddéw nie wpasowaly sie
w kanon. Koronawirus jako temat przewodni, i ocena instytucji,
decydujaca o losie danego tekstu, wydobywaja z nich to, co mozna
postrzega¢ jako pozadane i niepozadane w dzisiejszej dramaturgii.
Celem nie jest wigc préba udowodnienia, ze nie istnieje réznica
w lekturze tekstéw wybranych i odrzuconych, cho¢ pewnym odkry-
ciem jest tez to, ze zadziwiajaco duzo je laczy — wszystkim autorom
i autorkom doskwieralo oderwanie od normalnosci, cho¢ byto ono
ukazywane za pomoca réznego rodzaju ekspresji artystycznej.

Pandemie¢ mozna postrzegaé réwniez jako wydarzenie histo-
ryczne o charakterze fundacyjnym (podobnie jak wybuchy wojen
$wiatowych, Wielka Rewolucje Francuska czy wydarzenia z 11 wrze-
$nia 2001 roku). Jak pisze Astrid Erll, powolujac sie na teorie pamieci
zaproponowang przez Aleide i Jana Assmanndéw: ,Takie transforma-
cje ad hoc dopiero co minionych wydarzen w histori¢ fundacyjna
posiadaja te same cechy, ktére przypisuje sie pamieci «dalekich>,
«mitycznych> czaséw, oraz pelnia te same funkcje™. Dlatego w tym
wypadku mozemy moéwic¢ nie tylko o pamieci komunikacyjnej
(powstajacej wedlug Assmannéw w wyniku codziennych interak-
cji, trwajacej od osiemdziesieciu do stu lat i przesuwajacej sie wraz
z horyzontem czasowym), ale takze pamieci kulturowej (zazwyczaj
dotyczacej wydarzen fundacyjnych dla danej spolecznosci z dalekiej
przeszlosci). Zapisem tej ostatniej moga by¢ w tym wypadku utwory
dramatyczne powstajace w tak specyficznym czasie i odnoszace sie
do niego jako ,spoteczna konstrukcja normatywnych i formatyw-
nych wersji przeszloéci”®. Dlatego tez wybodr tekstow drukowanych
i nagradzanych to nie tylko wybor estetyczny, ale takze wybor decy-
dujacy o tworzeniu pewnej narracji o historii, wyobrazen na jej te-
mat, utrwalanie jednych jej wersji i pomijanie innych.

* A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, thum. A. Teperek, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018, s. 56.
10 Tbidem, s. 57.
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Udalo mi si¢ dotrze¢ do utworéw bedacych zapisem pande-
micznej rzeczywistoéci, ktére zostaly odrzucone przez redakeje
»Dialogu” oraz nieprzepuszczone do finalowej piatki Gdynskiej Na-
grody Dramatycznej. Autorzy tekstéw nie zostang jednak ujawnieni
ze wzgledu na brak oficjalnych publikacji tych utworéw, a takze brak
koniecznosci dokladnego przygladania si¢ poszczegdlnym przy-
padkom - wnioski wyciagane z ich lektury maja stuzy¢ wlasnie
uogolnieniu tego, co mozna w nich dostrzec. Przed ich przeczyta-
niem, wychodzilam z zalozenia, ze by¢ moze znajde tam cos, czego
redaktorzy i gdyriska komisja selekcyjna nie dostrzegli. Ze moze uda
mi sie rozbroi¢ te estetyczng bombe i wyj$¢ poza schemat przyjetej
narracji. O tym zreszta mial by¢ pierwotnie mdj artykut: o niestusznie
pominietych, o nieuczciwie przekre§lonych. A jednak, lektura tek-
stow, uznanych przez obie instytucje wspdttworzace oficjalny dys-
kurs za nieciekawe, nie przyniosla zadnych odkry¢. Kazdy z odrzu-
conych utworéw wydal mi sie stusznie odrzuconym. Swiadomie
w tym momencie sytuuje wlasna ocene jako przedmiot analizy me-
chanizméw dyskursu, o ktérych pisat Foucault. Moment zdania so-
bie sprawy z wyksztaltowanego gustu estetycznego to jednoczesnie
moment, w ktérym dyskurs $wiadomie zaczyna istnie¢ jako kon-
strukt, a nie obiektywna rzeczywisto$¢. Kiedy Foucault analizuje me-
chanizmy wladzy, zwraca uwage na fakt, ze ,dyskurs nie jest wsp6lni-
kiem naszego poznania”"!, a takze ,postrzega¢ nalezy [dyskurs] jako
akt przemocy, ktérego dokonujemy na rzeczach, a w kazdym razie
jako praktyke, ktérg im narzucamy”'?. Podobnie, w $wiecie sztuki,
funkcjonujace i rzadzace instytucje tworza kanon, a ten, cho¢ bywa
niezwykle trudny do precyzyjnego sklasyfikowania, wytwarza gust
estetyczny, ktorego nie musimy by¢ swiadomi.

Pandemiczne, nieopublikowane dramaty byly bardzo rézno-
rodne i nietatwo jest wskaza¢ cechy wspélne, $wiadczace o nie-
przystawalnosci tych tekstow do estetycznego kanonu. Tematem

""" M. Foucault, Porzgdek dyskursu..., s. 38.
2 Ibidem.
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laczacym wszystkie utwory jest przerazenie, jakie zapanowalo, kiedy
rozpoczela si¢ pandemia. Strach i czarne scenariusze sg ich istotna
czesdcia, nierzadko pojawiaja si¢ réwniez opisy depresji i standéw
lekowych. Gdy za$ opisy te przyoblekaja sie w kostium fantazji,
trudno dostrzec w nich popis wyobrazni, chyba ze uzna¢ za nig per-
sonifikacje koronawirusa, czyniac z niego ,Pana W, ktéry chodzi,
medrkuje i zaraza.

Nie jest oczywiste, ze powodem odrzucenia dramatéw byt te-
mat. Trzeba bowiem zauwazy¢, ze o pandemii pisali ostatnio takze
autorzy o co najmniej rozpoznawalnym nazwisku, tacy jak Ishbel
Szatrawska (Totentanz. Czarna noc, czarna Smieré'), Michal Wal-
czak (Rok metalowego szczura'*) czy Karolina Fortuna (Oczy mo-
tyla's). Ishbel Szatrawska napisala sztuke o pandemicznej kolacji
w Bergamo, chwilami przywolujacej na mysl film Dobrze si¢ kla-
mie w milym towarzystwie'® (rez. Paolo Genovese), ale z upiornym
dreszczykiem koronawirusowej goraczki w tle — tekst spodobat sie
w Gdyni i trafit do finalowej piatki. Autorka zostala réwniez nagro-
dzona stypendium w drugiej edycji ,Dramatopisania” — programu
Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego. Michal Walczak
sportretowal matzenistwo wspdlnie znoszace trudy lockdownu i nie-
cierpiace siebie nawzajem. Z kolei Karolina Fortuna pisala o podko-
loryzowanym absurdzie porodu w pandemii.

Sztuki wybrane do druku i wyréznione po prostu czyta si¢ do-
brze, czego nie mozna powiedzie¢ o wigkszosci utworéw odrzuco-
nych. Ale czy to nie zastanawiajace, Ze cos jest tak przyjemne w od-
biorze? Czy kto$ t¢ przyjemnos¢ kiedy$ usankcjonowal? Z czasem
mozna zorientowac sie, ze odbior tekstu przebiega tak sprawnie, jak
podczas ogladania filméw kinowego stylu zerowego. Poréwnanie do

B 1. Szatrawska, Totentanz. Czarna noc, czarna $mier¢, ,Dialog”
2021, nr 2.

'* M. Walczak, Rok metalowego szczura, ,Dialog” 2020, nr 9.

'3 K. Fortuna, Oczy motyla, ,Dialog” 2021, nr 10.

' Dobrze si¢ ktamie w milym towarzystwie, rez. Paolo Genovese, 2016.


https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&sxsrf=AOaemvKsARgQ6lBRUsJNnlDTN2-yPi1f4A:1635275485019&q=Paolo+Genovese&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzOrjJKN8lJU-LSz9U3SE-uyMnL0xLLTrbST8vMyQUTVimZRanJJflFi1j5AhLzc_IV3FPz8stSi1N3sDICAJtaTENJAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj9mpPz4-jzAhUQ-yoKHb6aDBgQmxMoAXoECEQQAw
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stylu zerowego to jednak nie zarzut braku ciekawej formy, bo nie-
kiedy jest ona wrecz wybitnie przemyslana (fascynujacy Totentanz
laczacy msze zalobng z komedia dellarte, koncertem, programem
telewizyjnym... ), lecz pozostajac na poziomie jezyka — ilustruje on
$wiat przedstawiony nie tylko przez barwne stownictwo, ale takze
melodie i rytm. Tekst zaczyna by¢ sam w sobie samowystarczalny,
a dramat w calo$ci — perfekcyjnie skrojony. Cho¢ co mozna rozu-
mie¢ przez to perfekcyjne skrojenie? System, ktory zostal narzuco-
ny i przyjety, stal si¢ nieuswiadomionym filtrem tego, co wlasciwe.
A zatem, odwracajac sytuacje i probujac wyciagna¢ wnioski o prze-
ciwnym biegunie tekstow nieprzyjetych: czy draznigce uczucie poja-
wiajacego sie niekiedy zazenowania ich lektura nie wynika z faktu, ze
instytucje, ktore dysponuja wladza nad tym, co modne, zwyczajnie
nie uznaja ich estetyki?

Wydaje sig, jakby trendem estetycznym ostatnich lat byla ta-
jemnicza szyba oddzielajaca autora od §wiata zewnetrznego. To ro-
dzaj wycofania, dystansu i ironii, pod ktérymi ukrywaja si¢ tworcy.
Réwnoczesnie nie jest to tez juz $wiat metafor. Pandemiczna twor-
czo$¢, nalezaca do gléwnej narracji, takze cechuje sie brakiem pato-
su i tragicznych wizji przysztosci. Oczywiscie, ujawnia si¢ niepew-
nos$¢ przyszlych dni i wielka niewiadoma, typowa dla pierwszego
lockdownu, ale nie przybiera ona formy, ktora okresli¢ mozna by
jako bliska stylistyce Sarah Kane. Natomiast w tekstach nieprzyje-
tych autorzy czesciej zapuszczajg si¢ w ciemne rejony ztych mysli,
spisanych w monologu bez przecinkéw i kropek. Pojawia sie takze
wciaz niechetnie akceptowany we wspoélczesnej estetyce drama-
tow ekshibicjonizm jezyka (wskazéwka dla autoréw: wszystko
brzmi lepiej, gdy nie jest wyrazone poprzez pierwsza osobe liczby
pojedynczej) i ekshibicjonizm formy (autobiografie). Dystans do
rzeczywisto$ci najlatwiej ukaza¢ poprzez zarty z niej, dlatego Mi-
chal Walczak wykorzystuje w swoim tekécie pandemiczne watki
mogace rozbawiaé (choé to zwykle czarny humor). Jest wiec Bill
Gates — prorok, ktory juz dawno ostrzegal, ze ostatecznie to wi-
rus wykonczy §wiat. Pojawia si¢ aktor Krystian, ktéry w pandemii
musial sie przekwalifikowaé i zostal kurierem (czy to kolejna cecha
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polskiej dramaturgii wspolczesnej — ujawnianie przynaleznosci do
jednego $rodowiska? Teatralnej barki?). Sa tez zwierzeta wycho-
dzace na ulice.

Karolina Fortuna nie jest jedyna autorka, ktora napisata dramat
o porodzie w pandemii. Jednak jej tekst rozni si¢ od odrzuconych
pewnym odrealnieniem wydarzen. Przerazenie, bedace w gruncie
rzeczy istotng cze$cia tego dramatu, ukryte zostaje za maska absurdu
zdarzen, groteskowych dialogéw z Prysznicem, Materacem i Pilka.
Brak tu jezyka pretensjii opisu samotnosci, jakiej doswiadczaja przy-
szle matki zamkniete w szpitalach przed porodem. Redaktorzy zdaja
si¢ szczegolnie docenia¢ powazne sprawy ubierane w jezyk kpiny. Co
oczywiscie moze méwié réwnie duzo o samej tworczosci dramatopi-
sarskiej promowanej przez ,Dialog”, ale i o wspdlczesnym dramacie
w ogole —jedno jest z drugim Scisle zwiazane. Czytelnicy tego pisma
z fatwoscia odnotuja stabos¢ jego redaktoréw do twoérczosci — po-
slugujacego sie kpina, a nierzadko wrecz agresywna ironia — Pawla
Demirskiego. Spektakle zrealizowane na podstawie jego dramatéw
saw ,Dialogu” czesto przychylnie omawiane, za$ fakt, ze w miesigcz-
niku ukazal sie tylko jeden w pelni autorski tekst tego autora'” nalezy
tlumaczy¢ niepisana regula, iz jeszcze do niedawna ,Dialog” w ogodle
nie drukowal polskich sztuk po premierach (zas teksty Demirskiego
pisane s3 zwykle na scenie, nierzadko do samego dnia premiery).
Nie zmienia to faktu, ze wicenaczelna redaktorka miesiecznika,
Joanna Krakowska, wielokrotnie deklarowala swoja fascynacje twor-
czo$cia Demirskiego, cho¢by we wstepie do antologii jego sztuk'?,
ktére — miedzy innymi ze wzgledu na zasad¢ niedrukowania sztuk
po premierze — nie zostaly opublikowane w ,Dialogu”. Redakcja
przyjela za to ceniacego kpine Pilgrima/Majewskiego', szybko

7" P. Demirski, K., ,Dialog” 2018, nr 1.

18 J. Krakowska, Demi(dramy), [w:] P. Demirski, Parafrazy, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011.

' Pilgrim/Majewski, Swiadectwa wzlotu, upadku, wzlotu, wzlotu,
upadku i tak dalej Antka Kochanka, ,Dialog” 2009, nr 1; Zmiany w rozkladzie
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dostrzegla ironiczny ton Jana Czapliriskiego®’, od dawna §ledzi twor-
czo$¢ Mateusza Pakuty*', ktérego przesmiewczy i banalizujacy jezyk
redaktorka dzialu polskiego, Justyna Jaworska, nazwata swojego cza-
su — szlachetnie — ,kinderyzmem”

Zaréwno u Szatrawskiej, Walczaka, jak i Fortuny obecne sa
komentarze odnoszace si¢ do rzeczywistoéci politycznej. Chociaz
Totentanz to sztuka osadzona we wloskiej rzeczywistosci, mozna
odnalez¢ w niej najwiecej, sposrdd trzech dramatéw, swojskiej poli-
tycznoéci. W rozmowie dla ,Dialogu’, towarzyszacej publikacji tego
utworu, pada stwierdzenie, ze jest to ,lewicowa msza zalobna™.
Krytyka kapitalizmu nieustannie wyraza si¢ w tresci tekstu, jednak
najbardziej skrajny ton pobrzmiewa w opisie morderstwa wloskiego
artysty Piera Paolo Pasoliniego — komunisty i osoby homoseksualne;.
Autorka opowiada, ze ten watek jest polaczeniem historii zbiorowego
gwaltu na mediolanskiej aktorce i feministce, France Rame, z historia
zastrzelenia przez funkcjonariusza policji Carla Giualianiego podczas
demonstracji spolecznych. Justyna Jaworska nazywa ich ofiarami mi-
sterium tej lewicowej mszy?’. Sztuka niezaprzeczalnie i w nieuniknio-
ny sposob jest dzis polityka i mozna odnies¢ wrazenie, ze teksty, ktore

jazdy, ,Dialog” 2009, nr 10; W kwestii zwycigstwa, ,Dialog” 2014, nr 6; Ho-
loubek, syn Picassa, ,Dialog” 2015, nr 12; Pole 150 m2, ,Dialog” 2020, nr 9;
Pilnie kupig biografig, ,Dialog” 2021, nr 3.

0. Czapliniski, Zapolska Superstar (czyli jak przegrywaé, zeby wygrac),
yDialog” 2016, nr 7-8; Sienkiewicz Superstar, ,Dialog” 2018, nr 12.

' M. Pakula, Bialy dmuchawiec, ,Dialog” 2008, nr 12; Wejscie smoka.
Trailer, ,Dialog” 2010, nr 11; Mdj niepokéj ma przy sobie broti, ,Dialog”
2013, nr 1; Smutki tropikéw, ,Dialog” 2013, nr 12; Lord Herling, ,Dialog”
2018, nr 2; Wojak Szwejk i pokéj na swiecie, ,Dialog” 2018, nr S; Stanistaw
Lem vs. Philip K. Dick, ,Dialog” 2020, nr 12.

** J. Jaworska, Kolacja w Bergamo. Rozmowa z Ishbel Szatrawskg,
yDialog” 2021, nr 2, 5. 87-91.

2 Ibidem.
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nie komentuja polskiej rzeczywistosci politycznej (i tylko w okreslo-
ny sposéb), traca na znaczeniu w oczach redaktoréw.

Zwraca uwage rowniez cos, co nie zawsze bylo postrzegane jako
warto$¢ dodana: intelektualne zaplecze tekstéw dramatycznych.
Drobiazgi wigksze i mniejsze, poswiadczajace, Ze autor jest czlo-
wiekiem oczytanym, erudyta, ktéry nie tylko orientuje si¢ w zyciu
politycznym i tematyce spolecznej, ale potrafi ja odpowiednio uar-
gumentowad, osadzi¢ w kulturowej przestrzeni. Wydaje sig, ze i tego
zabraklo tekstom odrzuconym.

Utopijny bylby swiat, w ktérym nie istnialby podzial na tek-
sty dobre i zle. Oceny instytucji sprawujacych wladze nad dyskur-
sem s3 cze$cig rzeczywistoéci. Jednak forsowana estetyka nie jest
czym$ ponadczasowym, lecz zawsze lezy w rekach instytucji, co
wydaje sie w jakim$ stopniu zdejmowac wine z autoréw niedo-
cenionych — by¢ moze znalezli si¢ w zlym miejscu o zlej porze?
Réwniez $wiadomos$¢ tego, jak ksztaltowany jest nasz wlasny gust
i refleksja na temat tego, ze w ogole jest ksztaltowany, wydaje si¢
warto$ciowa, bo otwiera na inno$¢ i kaze krytycznie przyjrzeé
sie swoim opiniom i decyzjom.

Takze dla badaczy i badaczek, ktorzy staraja si¢ odtwarzaé hi-
storie, klimat i nastroje spoleczenstw danego okresu na podstawie
tworczosci artystycznej, wiedza o tym, ze maja do czynienia ze sta-
rannie wyselekcjonowanym przez ludzi u wladzy materiatem, po-
winna by¢ otwierajaca. Najlepszym tego przyktadem moze by¢ cho-
ciazby zwrot ku rewindykacji kanonu sztuki tak, aby zacza¢ wlacza¢
w jego pole tworczos¢ kobiet — rezyserek, pisarek, malarek czy kom-
pozytorek. Odkrywanie i przyznawanie autonomii ich twoérczosci
jest procesem bardzo istotnym, ale trzeba pamietaé réwniez o tym,
jakie dziela sztuki mogty powstaé lub powstaly, ale nie dane bylo im
zaistnie¢ i przetrwac do dzi$ wlasnie dlatego, ze ich autorami nie byli
mezczyzni. To takze historia niewypowiedziana i teksty (kultury),
ktore przepadly.
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Naszym celem od poczatku byto przyjrzenie sig roz-
norodnym sposobom przedstawiania wydarzeqn — tak
z dawnej, jak i najnowszej historii — w powstajacych
w ostatnich latach spektaklach i dramatach. ChcieliSmy
sprawdzi¢, w jakiej fazie poszukiwania nowych metod
tworczej krytyki makrohistorii spoteczno-politycz-
nych oraz form ich scenicznego komponowania znaj-
duje sig polska dramaturgia, nie tylko w swoim wy-
miarze literackim, ale i scenicznym. Zalezato nam na
probie dyskusji nad wielkimi narracjami historycznymi,
jak rowniez nad biezacymi wydarzeniami spoteczno-
-politycznymi. Naszym celem byto takie przyjrzenie
sig. w jakim kierunku zmierzaja poszukiwania nowego
jezyka, jakie s3 nowe uktady odniesienia i wspétczesne
perspektywy ogladu historii oraz terazniejszosci, ktdra
za chwile stanie sie historia. Istotne byto dla nas, aby do
dyskusji witgczy refleksje nad strukturami opowiadania
indywidualnych mikrohistorii, réwniez tych dotyczacych
przedstawicieli grup czesto wykluczanych [.. .].

Ze wstgpu Joanny Krélikowskiej i Weroniki Zyly
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