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Archive and "Papers” of Erna Rosenstein — “An Attempt to Organize Experiences”

Abstract

The article’s author analyzes the contents of Erna Rosenstein’s private archive, deposited in the
Manuscript Warehouse at the National Library in Warsaw. Its contents consist of five note-
books, one notebook decorated by the artist, two binders with poems, postcards and letters
addressed to J6zef Baran and one photo of Rosenstein. The contents of the rough drafts have
never been published, but in 2002, Zbigniew Taranienko printed several poems from the ar-
chive in the publication “Things, Traces, and Papers from the Cabinet”. The author of the
essay, analyzing Rosenstein’s private notes, proposed a narrative “from the inside of the archive”
(Lucyna Marzec’s term). Individual notes made it possible to reconstruct the rhythm of the
artist’s life in the 1990s and establish a list of people with whom she kept in touch. In addition,
the notebooks from the archive provide an insight into the artist’s creative process, who would
have prioritized notes and drawings. On individual pages, you can find lists (names, numbers,
products), instructions and drawings prepared by the artist. Rosenstein’s way of keeping rough
drafts indicates the artist’s reluctance to separate the two activities and to separate what is written
and drawn. The artist’s archive allows her to tell stories about her private life and artistic activ-
ity and trace how the notes were organized, which took the form of Silva. Rosenstein’s rough
drafts store poetic texts and sketches transferred to canvas and are also an enclave of freedom
and manual activities, including copying, pasting, and cutting. The book she created, containing
poems from the 1990s, can be considered a summa of reflections on art and literary activities.

Erna Rosenstein; archive; artistic activity; daily notes; drawings; sylva
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Archiwum, podobnie jak skarbiec, zawiera
kosztownosci i blyskotki, przypadkowe dary,
niewyrzucone bibeloty... W archiwum granica

migdzy skarbcem a $mictniskiem jest sliska.

Lucyna Marzec (2020: 268)

ak to wszystko dziala?

Przesledzenie pewnych koncepdji, strategii artystycznych i epizodéw z zycia Erny

Rosenstein — artystki i pisarki zwiazanej na wczesnym etapie zycia z gming zy-
dowska?, kobiety, ktérej rodzice zostali zamordowani w 1942 roku po ucieczce z get-

ta lwowskiego — mozliwe jest dzigki zdeponowanemu w Bibliotece Narodowej archi-
wum. Mimo swojej niekompletnosci i fragmentarycznosci pozwala ono zaproponowac

1

W tytule artykutu odwoluje si¢ do okreslenia z ksiazki Lucyny Marzec Papiery po IHakowiczdwnie.
Archiwum jako przedmiot badar (2022). Publikacja Marzec zmienia dotychczasowy sposéb analizy spu-
$cizny literackiej autorki Zkarowych lotéw, wysuwajac na pierwszy plan dzialania majace na celu kre-
owanie wlasnego wizerunku i dowarto$ciowujac strategie pozwalajace pozosta¢ w polu literackim. Poza
tym badaczce udato si¢ nie tyle zaproponowaé nowe odczytania kanonicznych tekstéw, ile zintegrowacd
wszystkie wizerunki Itakowiczéwny i spojrze¢ na nia jako na kobietg dziatajaca w okreslonym czasie hi-
storycznym, na ktéra oddziatuja rézne czynniki. Tytutowe kategorie (archiwum, ,papiery”) odnosza si¢
do materialnych pozostatoéci po poetce $wiadczacych o jej rozlicznych kontaktach z innymi literatami
oraz o jej kondycji zdrowotnej. Celem badaczki nie byto tylko zrekonstruowanie zycia Ittakowiczéwny,
lecz raczej zwrdcenie uwagi na proces stopniowego rozrastania si¢ jej dorobku literackiego, ktéry nie
jest réwnoznaczny z publikacja kolejnych toméw poetyckich i wspomnieniowych, oraz na strategie
zarzadzania tym, co wyszto spod jej pidra (korespondencja, dokumenty, podania).

Fraza z drugiej czgsci tytutu pochodzi z artykutu Janusza Stawitiskiego Préba porzadkowania do-
Swiadcezen (1990).

Badania przeprowadzono dzigki $rodkom finansowym Szkoty Doktorskiej Uniwersytetu Slaskiego.

W spisie ludnosci miasta Krakowa z 1921 roku pojawia si¢ informacja o wyznaniu mojzeszowym Erny
Rosenstein i jej matki — Anny (Chany) Schrager. Dalsza rodzina Rosenstein utrzymywata zwiazki
z gming zydowska (oplacata skfadki), natomiast jej babka wspierata kuchni¢ rytualng. W twérczosci
artystki mozna dostrzec pewne nawigzania do religii przodkéw. W katalogu Erna Rosenstein. Once
Upon a Time znajduja si¢ zdjecia stron brulionu zatytutowanego Ksigga wiecznej pamieci z 1995 roku.
Alison M. Gingeras i Dorota Jarecka wiaz ja z procederem sporzadzania publikacji okreslanych jako
Jigkor-buch, sefer ha-zikaron (jid. i hebr. ‘ksigga pamigci’) (zob. Gingeras 2021).
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narracj¢ podkreslajaca ,czasownikowy” charakter prakeyk archiwalnych?, sprawdzi¢,
jak Rosenstein dziata w obrebie przygotowanych przez siebie brulionéw, i uchwyci¢
pewne reguly charakterystyczne zaréwno dla pozostawionych w archiwum rysunkéw
i tekstéw, jak i dla reszty dorobku plastycznego i literackiego. Archiwum zawiera mie-
dzy innymi pocztéwki i listy adresowane do Jézefa Barana, ozdobiong przez artystke
ksicge zatytutowana Wiersze / 1990 / notatki* (na oktadce po prawej stronie drobniejsza
czcionkg dodano jeszcze jedng datg — 1992), fotografi¢ Rosenstein opatrzong pod-
pisem (rewers), bruliony oznaczone datami ,,okoto 19687, 1976, 1977 i dwa niedato-
wane’. Biblioteka Narodowa w Warszawie — gdzie zgromadzone zostaly archiwalia —
przechowuje réwniez wiele ilustracji Rosenstein (w tym do jej bajki zatytutlowanej
Historyjka o praygodach slimaka i jego przyjacidl). Jej spuscizng mozna wigc podzieli¢,
bioragc pod uwage intencje artystki: wszelkie szkice, rysunki i ilustracje sa nie tylko
wprawkami warsztatowymi, lecz ze wzgledu na wielo$¢ powiazan, jaka taczy je z dorob-
kiem prezentowanym cyklicznie na wystawach, staja si¢ czgécig nigdy niedomknigtego
dzieta tworzonego wciaz od nowa i przy uzyciu nowych §rodkéw wyrazu; zapiski, no-
tatki i refleksje dotyczace zycia stanowig dopetnienie sztuki ze wzgledu na metakry-
tyczny potencjal. Prezentuja one gtéwne dyrektywy artystyczne, przemyslenia, obawy
i kulisy pracy artystycznej Rosenstein w latach 90. Interesujace okazuje si¢ przesunigcie
czasowe, jakie prezentuja wybrane archiwalia — pozwala ono §ledzi¢ rozwdéj twérczosci
artystki w réznych okolicznoéciach historycznych i w zmieniajacym si¢ uktadzie poli-
tycznym. Z jednej strony mamy wigc do czynienia z préba uchwycenia upltywajacego
zycia, z drugiej efekty pracy artystycznej wykonywanej pomiedzy réznymi innymi —
réwnie waznymi — czynnosciami. Archiwalia Rosenstein umozliwiaja przyjrzenie si¢
zyciu artystki ujmowanemu jako strumieri rozmaitych dzialan i zobowiazan, trudno
jednak dokona¢ podziatu ze wzgledu na ich wazno$¢; warto za to podkresli¢ pewna sta-
ta dyspozycje charakteru, ktéra ujawniaja zaréwno zapiski, jak i rysunki. Celnie oddaje
ja fraza tytulowa wywiadu, jakiego Rosenstein udzielita 1 kwietnia 1996 roku Urszuli
Usakowskiej-Wolft: ,Nigdy nie zamierzatam si¢ podda¢” (2014).

Mozna przyjaé, ze pod wzgledem pelnionych funkcji — utrwalanie rzeczywistosci,
zapamigtywanie, prowadzenie rachunkéw, magazynowanie pomystéw, poddawanie na-
mystowi sensu wiasnej dzialalnosci artystycznej (zob. Rodak 2006: 29—49) — bruliony
odgrywaly role dziennika pisarza/pisarki (zob. Rodak 2011). Znajduja si¢ w nich slady

Piszac o czasownikowym charakterze praktyk archiwalnych, mam na mysli nie tylko to, ze wchodza
one w interakcje z twérczoscig opublikowang w tomach poetyckich i artefaktami znajdujacymi si¢
w muzeach, lecz réwniez dziatanie obejmujace wlasnorgezne ozdabianie i personalizowanie jednego
z brulionéw i wplyw tego, co przynosi codzienna egzystencja; rozproszone $lady uswiadamiaja, ze ar-
tystka probowata zapanowa¢ nad tym, co napierato z zewnatrz. W archiwum Rosenstein pojawiaja sig
koncepcje promieniujace na caly jej tworczos¢ (niehierarchizowanie dziatan literackich i plastycznych)
i §lady do$wiadczenia bycia §wiadkinia zabdjstwa rodzicéw.

Ksiega zawicrajaca wiersze z lat 90. integruje dwa obszary aktywnosci Rosenstein — poezje i sztuke.
Gromadzi nie tylko teksty poetyckie, lecz réwniez oryginalne zdobienia i rysunki. Sposéb jej wykon-
czenia §wiadezy o tym, ze artystka chciata unikna¢ sztampy i powtarzalnosci, dlatego jej ksiege nalezy
interpretowaé, wykorzystujac kategorie , transkryptualnego sztukoobicktu”, pojawiajaca si¢ w koncep-
¢ji Brachy Lichtenberg Ettinger. O jej zastosowaniu w procesie analizy dorobku artystki pisze szczegé-
fowo Marta Tomczok (zob. 2019: 203-204).

Na ostatniej stronie brulionu opatrzonego data 1977 znajduje si¢ jeszcze jedna data — 1975.
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biezacego zycia artystki: wykazy sprzedanych dziel, przypomnienia o waznych spra-
wach, adresy i numery telefonéw — wszystko to, co ulatwia uporzadkowanie codzien-
nej egzystengji. Jeden szczegét uniemozliwia okreslenie brulionéw mianem dziennika
pisarza/pisarki: brak dbatosci o datowanie poszczegdlnych zapiskéw. Pojawiaja si¢ one
na okladkach, bedac sygnatem, ze dany brulion zawiera wszystko to, co dotyczy danego
roku, oraz na niektérych stronach (w jednym z niedatowanych brulionéw znajduje si¢
kolumna zawierajaca wysoko$¢ $wiadczenia rentowego z 1987 roku).

W przypadku brulionéw Rosenstein mamy do czynienia z praktyka pismiennicza,
ktérej regularnoé¢ trudno okresli¢. Sadzac po tresci niektorych zapiséw, mozna przyjaé,
ze artystka przechowywala je ,na wyciagniecie reki”. Bruliony okazywaly si¢ poreczna
i niezbedna forma organizacji pracy/zycia; artystka nie tyle przewidywata proces twérczy,
ile starafa si¢ nie dopusci¢ do sytuacji, w ktdrej utracitaby szans¢ zapisania/rysowania.

Rosenstein w zachowanych brulionach nie przyjeta roli kronikarki, ktéra rzetelnie
spisuje wszystko, co dotyczy zaréwno jej, jak i jej syna. Owszem, niejednokrotnie w za-
piskach pojawiaja si¢ informacje dotyczace sytuacji rodzinnej i atmosfery politycznej,
jednak znacznie czg$ciej mamy dostep do $wiata, ktdrego granic nie zakreslaja relacje
miedzyludzkie, lecz intymne przezycia, obsesje i powidoki przesztosci. Archiwalia daja
wglad w to, co dzieje si¢ pomig¢dzy doniostymi wydarzeniami z biografii rodzinnej:
wyczekiwanie, leczenie, dziatanie, czekanie — wszystko to, co ginie wiréd zdarzen god-
nych zapamigtania i utrwalenia.

Informacje dotyczace rodziny artystki pojawiaja si¢ w korespondencji i moga by¢
wynikiem indagowania przez innych. Bruliony i ksigga petnia odmienne role, przy
czym trzeba pamigtaé o tym, ze w tych pierwszych mozemy obserwowaé proces pra-
cy nad rekopi$miennymi wersjami tekstow. Ksiega jest z kolei efektem finalnym prac
majacych na celu zwrécenie uwagi na gotowy wytwdr, stad ozdabianie, przepisywanie,
wklejanie rysunkéw zamieszczonych na osobnych kartkach itd. W obu przypadkach
Rosenstein pracuje inaczej, raz zachowujac rygor datowania zapiskéw i wierszy (przy-
padek ksiegi), innym razem — porzucajac go.

Zawsze fragment?
Archiwum artystki nie jest na tyle obszerne, by méc wnioskowaé o jej sktonnosci do za-
chowywania kazdego dokumentu/zapisu, ktéry w przysztosci méglby postuzy¢ do re-
konstrukeji jej biografii®. By¢ moze to zbyt radykalna teza, zwazywszy na to, ze artyst-
ka pisata, przepisywata, korespondowata, redagowata. Mozliwe, ze albo zdeponowata
w Bibliotece Narodowej tylko te zapiski, ktére uznata za najwazniejsze, albo o zawarto-
$ci depozytu zadecydowali za nia inni.

To, co przechowywane jest w Bibliotece Narodowej, wydaje si¢ odpryskiem wigkszej
catosci, na ktéra moga sktada¢ si¢ migdzy innymi: korespondencja z innymi artystkami
i artystami lub pisarkami i pisarzami (zob. Piwowarska 2005)’, fotografie, odreczne

®  Nie znaczy to, ze artystka nie koryguje pewnych faktéw w korespondencji z Jézefem Baranem. Kilka-

krotnie podaje szczegoty dotyczace poznania meza, datg jego przejscia na emeryture, pewne informacje
dotyczace ojca.
Na jednym z portali mozna znalezé pocztéwke Rosenstein adresowana do Alfreda Lenicy o tresci:

yzasytamy pozdrowienia z Zakopanego i zyczenia dobrego Nowego Roku”, https:/artinfo.pl/dzielo/
kartka-pocztowa-do-alfreda-lenicy-1970-r [dostep: 16.05.2024]. Barbara Piwowarska w monografii
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notatki, dedykacje itd. Zapewne wiele cennych znalezisk znajduje si¢ jeszcze w pracow-
niach innych artystéw, ktérzy utrzymywali z Rosenstein kontakt® lub wspétpracowali
z nig przy okazji wystaw i wspdlnych projektéw.

Trudno ustali¢, czy skromne archiwum Rosenstein jest wynikiem podjecia decyzji
o selekcjonowaniu zapiskéw i korespondencji w momencie przeprowadzki z ulicy Iwic-
kiej 8a na Karfowicza 20. Nie wiemy réwniez, czy artystka prowadzita jakakolwick ewi-
dencje wystanych listéw oraz czy myslata o wszystkim tym, co wychodzito spod jej reki,
jako o materiale biograficznym, ktdry w przysztosci umozliwi zrekonstruowanie jej zycia.
Warto pamietad, ze praktyki archiwalne — w przeciwieristwie do procesu powstawania
tekstéw literackich — charakteryzuje kolektywne dziatanie; czasem tylko wspétpraca
wielu 0s6b prowadzi do zachowania niektérych zapiskéw, innym razem czyjs kaprys lub
niefrasobliwo$¢ wplywaja na utratg pewnych informacji.

Znajdujace si¢ wsréd zapiskdw, zeszytéw i bruliondw zdjecia okazuja si¢ réwnie cen-
ne jak ,papiery”, poniewaz umozliwiajg konfrontacje¢ z wizerunkiem, daja szansg prze-
konania si¢ o skutkach uptywu czasu, w koricu — niejednokrotnie skrywaja odreczne
podpisy ujawniajace mozliwe $ciezki interpretacji. Z taka sytuacja mamy do czynienia
w archiwum Rosenstein zfozonym z komponentéw oscylujacych miedzy biegunami
tworczodei i biografii. Jedng jego czg$¢ zajmuja teksty literackie, komentarze o cha-
rakterze metakrytycznym, pragmatyczne zapisy porzadkujace egzystencje i pozwalajace
wnioskowa¢ o przetomowosci niektérych wydarzen (urodzenie dziecka), druga czes¢
stanowia znaki ikoniczne wytworzone przez sama artystke (portrety i rysunki).

Artystka gromadzita w brulionach niezbedne informacje i instrukgje oraz szkice i pro-
jekty nowych obrazéw, poza tym: notowata daty, adresy, sporzadzata listy imienne, listy
przedmiotéw, spisy wlasnych obrazéw. Zapiskéw nigdy nie opatrywata komentarzami.
Strategia ta $wiadczy o tym, ze nie byly one przeznaczone do wgladu, zachowywaty osad
egzystencji bez koniecznosci dalszej obrébki w celu uzyskania z géry zatozonego efektu.

Znajdujace si¢ w archiwum elementy nie tworza duzego bloku archiwaliéw, ktdry
zmuszatby do wielomiesi¢cznego poszukiwania ,klucza dostgpu”. Intrygujace okazuje si¢
sasiedztwo pocztéwek i brulionéw. W tych pierwszych pojawiaja si¢ rzeczowe informacje,
pozdrowienia, Zyczenia, obawy itd., w tych drugich za$ projekty okladek, rysunki wiazace
si¢ z obsesja sondowania ciata (§wiadczg o tym ksztalty przypominajace komérki), szkice
obrazéw oraz wiersze. Zintegrowanie informacji pozyskanych z obu Zrédet pozwala prze-
$ledzi¢ nie tylko proces twérezy (od szkicu do ukoriczonego obrazu, od zarysu wiersza
do jego ostatecznej wersji), lecz réwniez umiesci¢ dziatania twércze w kontekscie zycia
osobistego. Cho¢ dostrzec mozna zasadnicze przesunigcie korespondencji na osi czasu
(lata dziewieédziesiate) wzgledem brulionéw, eksploatowanie archiwum przynosi wiele
informacji o samym procesie tworczym Rosenstein i jej kondycji psychofizycznej. Pozwa-
la réwniez na zorientowanie si¢ w realiach czterech ostatnich dekad dwudziestego wieku.

Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie / I Can Repeat Only Unconsciously pisze o wnetrzu
stynnej szafy: ,Jej zawarto$¢ obejmuje najstarsze szkice i zapiski: od pobytéw Rosenstein w Paryzu
w latach 40., poprzez Artesowskie rysunki, surrealistyczne notatki z zebran partyjnych z lat 40. i 50., jej
teczke »dziatacza« z Muzeum Historii Polskiego Ruchu Robotniczego, prozg, poezje i ksiazki artystycz-
ne z roznych lat — do klepsydry artystki z 2004 roku” (Jarecka, Piwowarska 2014: 129).

W Bibliotece Gdariskiej Polskiej Akademii Nauk znajduja si¢ listy Erny Rosenstein i Artura Sandauera
adresowane do Teresy Ferenc i Zbigniewa Jankowskiego.
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Zapoznanie si¢ z kolekcja zdeponowana w Bibliotece Narodowej umozliwia do-
$wiadczenie materialnosci zapiséw, dotkniecie delikatnych stron brulionéw, przekona-
nie si¢ o buntowniczej naturze artystki, ktéra przeksztalcala pocztéwki w mate dzieta
sztuki, przeciwstawiajac si¢ unifikacji dostgpnych drukéw. Mozliwos¢ zajrzenia do ar-
chiwum weryfikuje niektére hipotezy, inne staja si¢ dzigki temu bardziej prawdopo-
dobne. Dla przyktadu: w tomikach Rosenstein pojawiaja si¢ teksty akcentujace nastréj
niepokoju i zagrozenia, trudno jednak powiaza¢ je z wydarzeniami Marca 1968, brak
w nich jednoznacznie wskazanych faktéw pozwalajacych rozpoznaé przyczyng niepo-
koju. W archiwum znajduje si¢ brulion, ktéry artystka prowadzita okoto 1968 roku.
Zawiera on wspomniane teksty powstajace w odpowiedzi na nagonke antysemicka.
W 1979 roku zdecydowala si¢ na zamieszczenie pod wierszami ,marcowymi” dat wska-
zujacych na ich zwiazek z sytuacjq polityczna.

Archiwum, bedac residuum pomystéw i przyktadem niehierarchizowania sztuki
i literatury, absorbujac $lady codziennosci osadzajacych si¢ w postaci zapiskéw i wier-
szy, oddaje réwniez zalezno$¢ migdzy zyciem i twérczoécia polegajaca nie tyle na od-
dziatywaniu na siebie obu sfer (watki autobiograficzne itd.), ile na logistycznym zarza-
dzaniu jedna i druga.

Uchwyci¢ bieg

To, co mozna znalezé w archiwum Rosenstein, prowokuje redukowang zazwyczaj do
minimum refleksje o konieczno$ci uwzglednienia w harmonogramie pracy artystyczne;j
i literackiej zdarzen nieprzewidzianych, nieplanowanych i wplywajacych na jej efek-
tywnos¢. Zaburzaja one jej rytm, powodujac przestoje. Efekt tworzenia zalezy od wie-
lu czynnikéw, dlatego mozliwos¢ sprawdzenia, co dziato si¢ w poszczegélnych latach,
pozwala zweryfikowa¢ tez¢ o linearnym i niezaburzonym przebiegu aktu tworczego.
Przegladajac zapiski Rosenstein, mozna dostrzec, ze poza twdrcza praca jej uwage po-
chfanialy dziatania zwigzane z codziennym funkcjonowaniem, krzatactwo (por. Brach-
-Czaina 2022b; Przymuszata 2021), podréze, o ktérych donosi Baranowi, problemy
kwaterunkowe itd. W jednym z listéw wspomina o zagrozeniach, czyhajacych na arte-
fakty w czasie organizowania wystawy:

Oczekuja mnie jeszcze jakie$ inne... nieduze... wystawy... Wszystko to — pieni¢znie
— bez sensu.
— Tylko ryzyko, bo transport nie wychodzi ani obrazom, ani rysunkom na zdrowie®.

Archiwum pozwala nie tylko zorientowa¢ si¢ w tym, co wspétistniato z procesem twér-
czym i co na niego wplywato, lecz réwniez pozna¢ indywidualny rytm pracy artystki.

Podczas préby umiejscowienia prakeyk artystycznych Rosenstein w prywatnym
mikrokosmosie zdarzed trudno pominaé¢ pragmatyczny wymiar egzystencji, ktéry
sprawial, ze konieczne bylo ,wyszarpywanie czasu i miejsca na tworzenie” (Grzemska
2023: 145). W korespondengji artystki nie brakuje napomknieri o ,zalataniu”: , Tak
jestem roztargniona i zalatana” (12 sierpnia 1993), ,Pisz¢ niechlujnie, ale chcg szybko

9 Pocztéwka Erny Rosenstein adresowana do Jézefa Barana, keéra zostata zdeponowana w Bibliotece

Narodowej.
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wystac t¢ kartke, bo duzo jest spraw i wcigz jestem w pospiechu” (8 maja). Cho¢ w jej
archiwum znajduja si¢ zapisy dotyczace przefomu lat 90. i dwutysiecznych, warto pa-
migtad, ze to nie jedyny intensywny okres w zyciu.

Nie mozna zbagatelizowa¢ faktu, ze Rosenstein w 1950 roku zostata matka; $lady
tego doswiadczenia pojawiaja si¢ w jednym z brulionéw. Brulion ten zawiera wiele
rysunkéw, ktére okazuja si¢ intrygujace ze wzgledu na zaakcentowanie zmystu tro-
ski (kobieta pochylajaca si¢ nad dzieckiem), oraz list¢ produktéw przeznaczonych do
pielegnacji dzieci. To do$¢ symptomatyczne, ze Rosenstein jako artystka, chcac odda¢
przelomowo$¢ momentu macierzyfistwa, zmienita medium przekazu. W brulionach
brak jakiegokolwiek komentarza na temat trudéw i radosci, jakie generuje macierzyni-
stwo. Wszystko, co dotyczy dziecka, zostalo przedstawione w graficznej formie i za
pomoca listy — chwytu retorycznego czgsto pojawiajacego si¢ w zapiskach Rosenstein.
Na podstawie zestawiet mozna spekulowa¢ na temat codziennosci kobiety opiekujacej
si¢ dzieckiem (w latach 50. uzywano pieluch tetrowych wielokrotnego uzytku).

Utrwalone w archiwum ,strzepy” rzeczywistosci nie oddaja w petni zakresu zadan
i obowiazkéw artystki. Wystarczy wspomnieé, ze brata ona udziat w spotkaniach Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Plastykéw, ktérych tres¢ trafiata na strony brulionéw, oraz dbata
o wybér artefaktéw przeznaczonych na wystawy'’. Kulisy pracy artystycznej ujawniajg
konieczno$¢ dopilnowania, by rysunkom i obrazom zostaly nadane tytuly!, oraz spo-
tkania z rezyserami wystaw itd. Wszystkie te zajgcia Rosenstein sprawiaja, ze czas prze-
znaczany na aktywno$¢ artystyczna kurczyt si¢ ze wzgledu na podejmowanie innych
wyzwan. Ten aspekt jej biografii mozliwy jest do zrekonstruowania miedzy innymi dzig-
ki zdeponowanym w Bibliotece Narodowej wiadomosciom i listom adresowanym do
Barana. Ze wzgledu na forme komunikacji zaktadajaca istnienie adresata zawieraja one
wiecej informacji niz bruliony i umozliwiaja przesledzenie pewnych watkéw zwiazanych
z chorobg syna Adama lub korygowaniem zyciorysu me¢za — Artura Sandauera — do
publikacji ,Snit mi sig Artur Sandauer”. Rozmowy i wspomnienia. W pocztéwkach panuje
reguta ,,najmniej stéw”, jednak i tam pojawiaja si¢ dtuzsze narracyjne partie zdradzajace
usposobienie artystki i niedogodnosci utrudniajace pracg (zepsuta maszyna).

Notowanie przeznaczone dla innych zmienia si¢ niepostrzezenie w tworzenie auto-
biografii, jest ona rozpisana na wiele notatek pozwalajacych zrekonstruowac siatke kon-
taktéw, ktdra okazuje si¢ dos¢ rozlegla (do znajomych artystki nalezeli migdzy innymi
Kornel Filipowicz i Tadeusz Sliwiak), wydarzenia zwiazane z praca artystyczna, a nawet
szczegbly dotyczace znajomosci z Sandauerem. Warto wige dostrzec réwniez te aspekty
zapiskéw zdeponowanych w archiwum Rosenstein, ktére dotycza jej relacji z innymi,
i potrzebe wiwisekeji (nawet jedli nie pojawia si¢ ona zbyt czgsto).

Archiwum pozwala z duza dokladnoscia odpowiedzie¢ na pytanie, co dzialo si¢ z ar-
tystka w latach, ktérych dotycza listy i pocztowki. Bruliony — o ktérych dalej — oka-
zujg si¢ komplementarng baza wiedzy o tym, jakie tresci przenikaly do jej prywatnych

10 % lidcie z 6 wrzesnia 1992 roku artystka pisze: ,,Ja teraz mam duza, retrospektywna wystawe rysunkéw

(tu i 6wdzie dla urozmaicenia jakie$ »obrazki« oraz kilka przedmiotéw fantastycznych) w Muzeum

Okreg. Radomia”.

Jedna z anegdot dotyczacych konieczno$ci wyboru tytutu rysunku podaje Anda Rottenberg: ,Erna
Rosenstein musiata kiedy$ wymysli¢ na poczekaniu tytut obrazu tuz przed odprawa celna. Przyjrzata sig
swojemu dzietu i zdecydowata: — »Niech bedzie Gryzmolak wlochary<” (Juz trudno... 2013, b.s.).
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zapiskéw i jak reagowata na pewne wydarzenia. Zapiski poswigcone byly nie tylko
polityce wptywajacej na tematyke wierszy zamieszczonych w r¢kopisach, lecz réwniez
stanowily przestrzen refleksji na temat sztuki. Rosenstein informowala o swoim poj-
mowaniu procesu tworzenia w wywiadach (zob. Na pewno mu nie przeszkadzatam. ..
1992), jednak to w brulionach krystalizujg si¢ jej przemyslenia dotyczace sztuki i jej
roli w éwezesnym spoleczenistwie. Nietrudno uznad ten gest za wyraz checi zachowania
niezaleznosci i wolnosci w duchu eseju Wasny pokdj Virginii Woolf (zob. 2019).

Piszaca/rysujaca dlon

Archiwum pozwala réwniez zintegrowaé wiele obszaréw wiedzy o procesie twérczym
artystki oraz odpowiedzie¢ na pytania o jej sposéb postrzegania rzeczywisto$ci w latach
60. i 70. XX wieku. Znajdujace si¢ w nim notatki, cho¢ zapisane do$¢ czytelnym pi-
smem, sprawiaja trudno$¢ ze wzgledu na brak komentarzy, ktére utatwityby sledztwo
dotyczace powodu tworzenia list nazwisk i list wlasnych obrazéw. Rosenstein na ostat-
niej stronie brulionu z 1977 roku wypisata tytuty kilku obrazéw; w przypadku niekts-
rych mozliwe jest odnalezienie informacji o muzeum, ktére je nabyto, i o dacie zakupu.
By¢ moze artystka prowadzita bardzo doktadng ewidencje dziet w celu sfinalizowania
transakeji z instytucjami kultury przypadajacych na 1977 rok. Niektore (Zniszczone
mosty, 1965) powstaly niemal dekad¢ wezesniej niz inne (Meduza kosmosu, 1976). Naj-
pewniej artystka chciata wiedzie¢, ktdre obrazy znajduja si¢ w polskich kolekcjach.

Intrygujacy okazuje si¢ sposéb dzialania w obrebie przestrzeni wyznaczonej przez
rozmiar kartek brulionéw. Rysunki powstawaly na stronach zapetnionych przez notatki
zawierajace charakterystyczne sformutowania innych artystéw i decydentéw. , Wykwi-
tajg’ one w wolnych miejscach, tworzac integralng catos¢. Jej poszczegélne elemen-
ty pochodza z réznych porzadkéw i szczelnie wypelniajg caly strong. By¢ moze byty
tworzone spontanicznie w miejscach niepokrytych duktem pisma. Wida¢ wyraznie, ze
niektére rysunki ,rozrastajg si¢”, ,pecznieja’, inne musza zmiesci¢ si¢ w granicach za-
kreslonych przez zapisane zdania.

W archiwum Rosenstein rysunki czgsto pozbawione sa komentarzy, juz sam sposéb
ich wykonania i temat sugeruja autorska sygnature. Artystka czyni jednak wyjatki, two-
rzac zestawienia lakonicznego tekstu i rysunku. Wiele ze szkicow niekoniecznie spetnia
rolg ilustracji do zamieszczonej na tej samej stronie notatki. Cho¢ ustalenie zasady acz-
liwosci okazuje si¢ niemozliwe, artystka na niektérych stronach zadbala o przejrzystos¢
i nie zapetnila ich do tego stopnia, ze staly si¢ nieczytelne. Niepokojace bywa polacze-
nie komentarza i rysunku. Na jednej ze stron pojawia si¢ reprezentacja rozwinigtego
kwiatu z wyraznie zaznaczonymi kregami, podpis brzmi: ,Artysci, ktérzy chodza po
tym kregu”. Na samej gérze pojawia si¢ jeszcze jeden dopisek: ,on jedna noga stoi,
a druga rozmydla si¢ w sztuce francuskiej”. To reakcja na decyzje innych artystéw i de-
cydentéw? Kim s wspomniani artysci i jak rozumie¢ sformutowanie ,chodzenie po
tym kregu”? Smiatkowie sprzeciwiajacy si¢ odgérnym dyrektywom? Artysci pozostajacy
na ustugach partii? Esteci, kt6rzy wybrali swobode¢ twércza? Kwiat przyciaga uwage
ze wzgledu na zréznicowanie koloréw jego wnetrza — nasuwa skojarzenie z budows
za$wiatéw w wizji Dantego, oddaje tez strukturg kregéw.

Rysunki albo przyjmuja forme gotowa do prezentacji publicznosci, albo stanowig
studium (np. oka), ktére $wiadezy o rzemieslniczym podejsciu do wykonywanej pracy.
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Warto doda¢, ze oczy to czgsty motyw w sztuce Rosenstein (Weigz patrzy). Wedlug
Agnieszki Taborskiej ich pojawianie si¢ na obrazach $wiadczy o pewnym pokrewien-
stwie z francuskimi artystami:

Z surrealistami facza ja te same fetysze: oczy, usta, dionie. Tyle ze oczy — jak u Christia-
na Boltanskiego — sa u niej oczami $wiadka, usta albo pozostaja wpétotwarte w niemym
krzyku albo zasznurowane (jak na plakacie do ,Mrocznego przedmiotu pozadania” Luisa
Bufiuela). (Taborska 2011, b.s.)

W brulionach wiele stron zajmuja biologiczne formy i obfe ksztalty. By¢ moze te
prezentowane na rysunkach Rosenstein majg zwiazek ze sprzeciwem wobec ,geome-
trycznej prawidlowosci widokéw”, o ktdrej artystka pisze w brulionie Wiersze / 1990
/ notatki. Jej niech¢¢ do linii prostych moze wynika¢ z faktu, ze rzadko spotyka si¢ je
w naturze, a jesli nawet — to jako wyraz presji wywieranej w celu uzyskania ksztattéw
symetrycznych i zgodnych z pewnymi wytycznymi. Nietrudno powiaza¢ ksztalty z jej
rysunkéw z tymi, ktdre pojawiaja si¢ w organizmach zywych'* (komérki, mitochondria,
wirusy) (zob. Turowski 2019; por. Dauksza 2019). Bardzo wicle tworéw z brulionu
z 1976 roku przyjmuje forme¢ kwiatéw lub komérek, ktére skladaja si¢ z kilku elemen-
téw; sa one §wiadectwem fascynacji wnetrzem ludzkiego ciata. Wida¢ wigc wyraznie, ze
cho¢ artystka od lat 70. wkracza w malarstwie w nowy etap (zob. Czyzak 2024: 198),
w brulionach nieustannie rozwija zainteresowanie biologicznymi formami, ktére wiaza
si¢ z namnazaniem, rozkwitem i bujnoscia. Za istotny komentarz ,biologicznych form”
Rosenstein moze postuzy¢ wyimek z eseju Brach-Czainy z Blon umystu:

Sadze, ze nie doceniamy wngtrznosci. Wewngtrzne sztormy, kataklizmy gwattownych
przeplywéw, cho¢ powodujg zniszczenia, takze nas unosza. To prawda, ze w tym wartkim
ruchu powstaja tez wyrwy i zniszczenia, ktére stusznie uwazamy za zdarzenia tragiczne,
ale zaslepieni nieszcz¢$ciem, zapominamy o wdzigeznosci, bo gdy zniesione zostaja zapo-
ry, wyptukane zastoiny, wéwczas wyrywani z marazmu, zmuszeni do wysitku, mozemy
zorganizowac si¢ od nowa. [...] Napeczniate krwia zyly, wypelnione cieczami pecherze
i komérki tkanek. Wewngtrzne wedréwki, przeciskanie si¢, przesaczanie, skapywanie.
Kaskady sptywajace po $cianach jelit jak $miech. Gdyby plynely po skatach, budzityby
podziw. (Brach-Czaina 2022a: 123)

To, co dzieje si¢ po skéra, okazuje si¢ fascynujace; wywotuje réwniez wzniosto$¢ w skali
mikro. Procesy podtrzymujace zycie wywoluja zachwyt i niepokéj: wystarczy, ze jeden
z elementow przestanie dziala¢, by zaburzy¢ kruchg réwnowagg. By¢ moze rysunki Ro-
senstein oddaja wspomniang ambiwalencjg i stanowia swoisty hymn pochwalny na cze§¢
ciata, majacego zdolnos¢ do regeneracji i nieustannego powrotu do stanu homeostazy.

12" Warto pamieta¢ o sktonnosci do form biologicznych, ktéra pojawia si¢ na rysunkach Rosenstein i na

obrazach Marii Jaremy. Agnieszka Dauksza (2019) stawia tezg, ze Jarema w swoich artystycznych wi-
zjach wyprzedzita odkrycie interstitium — $rédmiazsza, czyli nowego organu ludzkiego wystepujacego
w przestrzeni pomigdzy tkankami. Che¢ zajrzenia do wngtrza przejawia si¢ na wielu obrazach Rosen-
stein. By¢ moze ma to zwiazek z fascynacja ciatem, kedre okazuje si¢ nieprzenikalne.
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Rebeliantka/depozytariuszka pamieci

Erna Rosenstein za posrednictwem swoich zapiskéw przeciwstawia si¢ racjonalizmowi
i wladzy umystu, nie poddajac si¢ regutom dyktujacym porzadek ani zasadom celo-
wosci, utylitarnosci itd. W jej brulionach pojawiaja si¢ kombinacje, ktére opieraja si¢
regule porzadku, majacej w zatozeniu separowa¢, klasyfikowa¢ i narzucad z géry ustalo-
ny fad. Taki kierunek argumentacji mozliwy jest po zapoznaniu si¢ z trescia jednej no-
tatki: ,,Dzi§ — powtarzam — odczuwamy jak najbardziej potrzebg niespodziewanego.
Niezaplanowane, wychodzace poza stereotypy... jest spolecznym ratunkiem w swiecie
jednakowego i pseudorozumowego myslenia”®. Z jednej strony zapis oddawaé ma to,
co nie$wiadome, z drugiej strony utrwala to, co przykulo uwage i osadzito si¢ jako
seria oderwanych od Zrédta cytatéw. Bruliony artystki zdradzaja rebeliancki charakter,
jednak mozna podejrzewa’, ze pewne decyzje podejmowane s3 w sposob logiczny i wy-
rozumowany. Artystka mozne pozostawaé we wladaniu pewnych sit i poddawac si¢ ich
dyktatowi, jednak trudno jednoznacznie wyeksplikowa¢, ile w jej praktyce spontanicz-
nosci, a ile pragmatycznej zapobiegliwosci.

Konfrontacja z listami, dokumentami, zapisami pozwala zapozna¢ si¢ nie tylko
ze sposobem komunikacji z wybranymi adresatami, lgkami i obawami zwiazanymi
z sytuacja polityczng lat 60. XX wieku oraz funkcjami pelnionymi przez artyst-
ke po $mierci meza, lecz réwniez wysnué pewna opowies$¢ oparta na archiwalnych
znaleziskach. ,Archiwum prywatne” umozliwia odbiorcy zaréwno zblizenie si¢ do
Rosenstein (ze wzgledu na utrwalony w nim §lad okreslonych przezy¢), jak i genero-
wanie wielu scenariuszy opowiesci napedzanych przez bogactwo drobiazgéw (w tym
fotografii), ktére kieruja uwage badacza w rézne strony. Tylko od niego zalezy, czy
wspomniana opowies¢ dotyczy¢ bedzie ksiazki ,Snit mi sig Artur Sandauer”..., dia-
gnoz stawianych w zeszycie gromadzacym wiersze z lat 1990-1992 czy potrzeby
zapisywania jako jednej z form pozostawania w kontakcie ze zmarlymi i sama sobg
lub opracowywania czego$, co Michel Foucault nazywa ,technikami siebie” (zob.
Foucault 2000: 247-275).

W archiwum Rosenstein pojawiajg si¢ dwa typy tekstéw, przy czym trzeba zaznaczy¢,
ze typologia ta obowiazuje réwniez w przypadku twérczosci opublikowanej. Do pierw-
szej naleza utwory zawierajace pierwiastek optymistyczny, jasne — cho¢ bazujace na
ukrytych lekach i pragnieniach, do ktérych zaliczy¢ mozna mi¢dzy innymi: Kotka Traj-
kotka i utwér Z tysigea i jednej nocy. Do drugiej grupy mozna przyporzadkowa¢ teksty
Zanotowane. .., Wiwat!, Papier. Zawieraja charakterystyczne dla poezji Rosenstein frazy
Jkrew si¢ leje...” (Papier), sytuacje (spotkanie z bratem i rodzicami z wiersza Zano-
towane...) i turpistyczne wizje, w ktérych pojawiajace si¢ stowa-klucze (,nieprawda”,
»pomniki”, ,nico$¢” z wiersza Wiwat!) zakreslaja krag tematéw ogniskujacych si¢ wokét
pamieci i wspélistnienia tego, co martwe i zywe.

Z jednej strony utwory z r¢kopiséw forsuja wizjg migdzygatunkowej wspdlnoty, spo-
tkari z innymi, ktore ekscytuja, bo rozgrywaja sic w kosmicznej scenerii i daja wglad
w alternatywny porzadek, z drugiej — niepokoja, poniewaz dotycza kaleczenia (papieru)
lub skaleczen z przesztosci ($mieré rodzicéw). Dowodza niezbicie, ze w przypadku lite-

13 Fragment pochodzi z brulionu zatytutowanego Wiersze / 1990 / notatki. Znajduje si¢ on w archiwum
Erny Rosenstein, ktére zostato zdeponowane w Bibliotece Narodowej.
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ratury Rosenstein mamy do czynienia z dwoistoscia, ktdra weale nie $wiadczy o niekon-
sekwencji. Wreez przeciwnie — artystka w ksiedze Wiersze / 1990 / notatki zamiescita
interesujaca notatke dotyczaca wspomnianej dwoistosci:

[...] uznaje w twérczosci wszystko co niespodziewane...
...wszystko co sobie wciaz nawzajem przeczy i przekracza stylowa jednakowos¢

szablonu, ...wszystko co jest odwaga i nowo zdobywana prawda widzenia.

Pamigtam tak rézne odcinki swego zycia, jakgdyby to byly opowiadania réznych ludzi,
z bardzo réznych czaséw i bardzo réznych §rodowisk.
To wszystko jest we mnie.

A moze — wobec tego — sa we mnie réwniez echa jakichs$ pradawnych odcinkéw, keé-
rych nie mogg ,rozumowo” zna¢ [...]"

Badajac archiwum Rosenstein, mozna zauwazy¢, ze poszczegdlne elementy ani nie zosta-
ly opisane, ani zabezpieczone przed wielokrotnym kontaktem z doimi potencjalnych
czytelniczek i czytelnikéw, ani utozone chronologicznie zgodnie z datami pojawiajacymi
si¢ na kopertach/pocztéwkach. Chaos wcale nie jest wada; pozwala na dowolna kolej-
no$¢ zapoznawania si¢ z dokumentami i swobodne przemieszczanie si¢ migdzy zapisami
i pocztéwkami. Zgodnie z dyrektywa Marzec: ,Archiwum prywatne potrzebuje nad-
miaru i chaosu, ktéremu kto§ przeciwstawi si¢ na chwile, by mu potem ulec” (Marzec
2017: 14). Chaos w archiwum Rosenstein przejawia si¢ w dwéch wymiarach. Po pierw-
sze, prywatne listy/pocztéwki i bruliony sprawiaja, ze czytelniczka/czytelnik biadzi mie-
dzy kolejnymi zapiskami i $wiadectwami pozbawiona/pozbawiony nawigacji. Po drugie,
chaotyczny okazuje si¢ sam spos6b prowadzenia korespondencji z Baranem.

Btadzenie migdzy stronami i powracanie do poszczeg6lnych brulionéw daje pewna
satysfakcje, poniewaz pozwala odkrywac rézne detale i poznawaé projeke literacko-ar-
tystyczny Rosenstein na wtasng reke. Chaotycznos¢ archiwum jest wiec impulsem do
poszukiwania sposobéw zintegrowania wiedzy nabywanej podczas przegladania poje-
dynczych stron i kartek. Artystka o swojej chaotycznosci wspomina w jednej z pocz-
téwek do Barana:

Pisz¢ niechlujnie, ale cheg szybko wysta¢ t¢ kartke, bo duzo jest spraw i wcigz jestem
w pospiechu. Jutro — to jest 9 maja bed¢ miata w galerii ,Zach¢ta” — na tle wysta-
wy ,,Grupy Krakowskiej” — swéj wieczér poetycki. Niczego nie umiem przygotowad,
bo wielki jest u mnie — na Karfowicza — batagan... (Nie méwiac o bataganie, ktéry
mam w glowie) W szafie znajduj¢ wciaz jakie$ swoje dawne, pozétkle notatki i tak to
odczuwam jakby byly nie moje... Az — dziw...!"

Fragment pochodzi z brulionu zatytutowanego Wiersze/ 1990 / notatki. Znajduje si¢ on w archiwum
Erny Rosenstein, ktore zostato zdeponowane w Bibliotece Narodowej. Pisownia oryginalna.

Pocztéwka pochodzi z archiwum Erny Rosenstein, ktére zostato zdeponowane w Bibliotece Narodowej.
Pisownia oryginalna.
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Z archiwum Rosenstein wylania si¢ portret kobiety aktywnej, ktéra wcigz koordynu-
je wiele projektéw, utrzymuje kontakty ze znajomymi, wspomina meza, boryka si¢
z problemami, publikuje. Cho¢ jej teksty z lat 1990-2000 orbituja wokét tematu sa-
motnosci i koniecznosci pozostania w domu, w jej korespondencji poza doniesienia-
mi o kontuzjach pojawiaja si¢ informacje §wiadczace o tym, ze artystka wciaz chce
i potrafi angazowac si¢ w nowe przedsigwzigcia. Staro$¢ to w przypadku Rosenstein
nie tylko czas oczekiwania na spadek formy, lecz przede wszystkim okres domykania
pewnych spraw i koncentracja na nowych wyzwaniach. Wida¢ wigc wyraznie, ze majac
do dyspozycji ,archiwum prywatne”, mozliwe jest zaproponowanie narracji bazujacej
na znaleziskach/pamiatkach i odpryskach rodzinnego zycia, ktéra zaklada nie tylko
wkraczanie Rosenstein w kolejne fazy charakteryzujace si¢ czasowym osamotnieniem
spowodowanym usamodzielnieniem si¢ syna, lecz réwniez zapobiegliwoscig wynikaja-
cg ze $wiadomosci uplywu czasu.

Monada/czlonkini konfraterni

W przypadku archiwum Rosenstein trudno cokolwiek rozgraniczy¢é — zapisy zostaty
sporzadzone miegdzy rysunkami (lub odwrotnie); wszystko to byto dla artystki podsta-
wa do dalszego dzialania w obszarze sztuki i literatury. Rysunki $wiadcza o doskonalej
formie i precyzji artystki, zapisy ze spotkai z innymi artystkami i artystami poswiad-
czajg wrazliwo$¢ na absurd i kalekie formy rozmontowujace powage komunikatu.
Archiwum Rosenstein petni funkeje Zrédla jej twérczosci nie tylko ze wzgledu na fake,
ze przechowuje i magazynuje (stowa, wspomnienia, reakcje na polityczng rzeczywi-
stos§¢), lecz réwniez ze wzgledu na organizacje pewnej ciaglosci tematycznej i formalnej
w jej dlugoletniej praktyce artystycznej.

Tres¢ poszczegdlnych brulionéw $wiadezy o tym, ze artystka zapisywata w nich to,
co z réznych wzgledéw przykulo jej uwage. Znajduja si¢ w nich listy przedmiotéw
i nazwisk. Te ostatnie wydajg si¢ szczegdlnie interesujace ze wzgledu na sasiedzewo
artystek i artystéw ,surrealizujacych” (Maria Fabicka, Ewa Kuryluk, Jadwiga Maziar-
ska, Wiladystaw Hasior). Wida¢ wyraznie, ze kontakty Rosenstein obejmowaly srodo-
wisko artystyczne i literackie. Pewne filiacje i pokrewieristwa wynikaja z podobnych
przekonan i tendencji. Interesujaca wydaje si¢ blisko$¢ twérczosci Rosenstein i jej
przyjaciétki Jadwigi Maziarskiej ze wzgledu na sklonnos$¢ obu artystek do wykorzy-
stywania materii podatnej na formowanie i modelowanie. Maziarska wykorzystywata
w swoich pracach wosk (zob. Smoliriska 2020: 17-28), natomiast Rosenstein eks-
perymentowata z uzyciem przedmiotéw uznawanych za bezuzyteczne (zob. Jarecka,
Piwowarska 2014).

Artystka traktowata archiwum réwniez jako miejsce przechowywania powstajacych
i niegotowych utwordw, tekstéw przepisanych potem na czysto. Mozna zaobserwowac,
ze Rosenstein w poszczegdlnych wersjach podmienia niektére stowa, pracuje w sposéb
totalny, kreslac poprzednie wersje, zamazujac wyrazy. W przypadku wierszy zgroma-
dzonych pod wspélnym tytutem Weigz sprawa wyglada inaczej; zostaly one starannie
przepisane bez skreslen, jednak daty pojawiajace si¢ w gérnych rogach czesto infor-
mujg nie o czasie powstania wiersza, a o dniu, w ktérym zostal przepisany. By¢ moze
autorka, kompletujac materiat do nowego tomu, przegladata teksty sprzed lat i podej-
mowata decyzje o przepisaniu ich.
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Ksigga Wiersze / 1990 / notatki poddana zostata dziataniom majacym na celu uzy-
skanie efektu unikatowosci. Mozna by zapyta¢, dlaczego jedne wiersze zostaly zacho-
wane na luznych kartkach, a drugie wlaczone do samodzielnie ozdobionego zeszytu?
Czy mialo to zwiazek z potrzeba stworzenia integralnej publikacji w domowych wa-
runkach? Niemal na kazdej stronie ksi¢gi pojawiaja si¢ elementy zdobien, ktére albo
zostaly wykonane r¢ka artystki, albo posiadajg ,odpadowa” proweniencje; czasem wy-
biera ona element, ktéry przykuwa uwagg ze wzgledu na fakt, ze pochodzi z innego
porzadku (znaczki), na jednej ze stron pojawia si¢ nawet fotografia artystki. Stopien
spersonalizowania ksiazki uniemozliwia powielenie jej. Reprezentuje ona dzieto, ktére
mogto powsta¢ tylko w jednym egzemplarzu. Podobnie jak w przypadku datowanych
brulionéw stanowi ona przyklad sylwy skiadajacej si¢ z rysunkéw, tekstéw poetyc-
kich, prozy, metakomentarzy i kolazy. Integruje dwie czynnosci: pisanie i rysowanie,
a biorac pod uwagg to, ze artystka korzysta z wycietych form, znaczkéw, deseczek itd.,
nalezaloby doda¢ jeszcze: klejenie, wycinanie, malowanie.

Work in progress
Artystka w swoich notatnikach nie rozgraniczata czynnosci pisania i rysowania, trak-
tujac czystg kartke jako przestrzert odpowiednia do zapelniania jej zaréwno rysunka-
mi, jak i prywatnymi zapiskami. W jej archiwum nie ma mowy o separowaniu obu
aktywnodci.

Cho¢ zapiski Rosenstein uchylaja si¢ interpretacji mogacej uchodzi¢ za wiazaca
i niepodlegajaca dyskusji, niezaprzeczalnie $wiadcza o pewnych wspdlnych regutach
organizujacych to, co zdeponowane w archiwum, i to, co przeznaczone do ogladania
w zaaranzowanych do tego celu warunkach. Biorac pod uwage pewne cechy, jakie
przejawiajg rysunki zamieszczone w brulionach, i celowe nierespektowanie zasad, ja-
kim podlegaja artefakty przygotowane do publicznej prezentacji, mozna uznaé, ze
intencjg artystki bylo stworzenie integralnego oeuvre, na ktére sktadalyby si¢ artefak-
ty z archiwum i artefakty funkcjonujace w obiegu. Sprzeciw wobec sztucznej izolacji
jednych i drugich moze wiaza¢ si¢ z checig zwrécenia uwagi na problem wkraczania
zycia w przestrzen sztuki, ktéry mozna obserwowaé w brulionach. Warto pomysle¢
o nich nie tyle jako o celu dziatari artystycznych (gotowych dzietach), ile jako o do-
kumentowaniu procesu twérczego. Podobne przesunigcie dostrzegla Agnieszka Kar-
powicz w twdrczosci Mirona Bialoszewskiego z czasu jego pobytu w mieszkaniu na
Saskiej Kepie:

Przypomnijmy, ze to wlasnie sztuka awangardowa, prakeyki, w ktérych powstawaly ready-

-mades, happeningi, akcje artystyczne, a potem malarstwo akgji, performance art. Czy
sztuka konceptualna i wiele innych, skupiajace si¢ na przebiegu i procedurze artystycznej
w miejsce efektu-przedmiotu (cho¢ nie bez jego udziatu), juz od poczatku XX wieku pod-
wazaly nowoczesny, towarowy, nie-dynamiczny, stabilny przedmiot i model sztuki. Tak
rozumiana koncepcja twérczoci literackiej — w ktdrej, rzecz jasna, mamy do czynienia
réwniez z tradycyjnie pojmowanymi dzietami, ,wytworami”, cho¢ nie sg juz one trakro-
wane jako docelowa, ostateczna i wyabstrahowana z procesu tworzenia, autonomiczna
czy ,najwyzsza’ jej forma — najpetniej oddaje ciagly, procesualny charakter pisarstwa
Biatoszewskiego. (Karpowicz 2023, b.s.)
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Bruliony i pocztéwki Rosenstein to niemal autobiograficzny zapis tego, co przytrafiato
si¢ artystce w konkretnych latach, i rejestr zatatwionych spraw. Ujawniaja mozliwos¢
wielopoziomowej lektury, ktéra warunkuje wybdr funkeji (matka, zona, artystka) lub
konkretnego roku. Cho¢ trudno zidentyfikowa¢ niektdre zdarzenia ze wzgledu na nie-
ustanne porzucanie linearnego sposobu narracji (bruliony) lub skrétowos¢ charaktery-
styczng dla pocztéwek, zapiski Rosenstein daja wglad w organizacje jej pracy tworczej
zaréwno w wymiarze mikro (rysunki) jak i makro (wystawy, wieczory poetyckie).

Archiwum po inwentaryzacji — wnioski

W brulionach prywatne miesza si¢ z publicznym, artystyczne z trywialnym, w kon-
cu — zapisane z narysowanym. Taki spos6b prowadzenia zapiskéw swiadczy o od-
stapieniu od zasady hierarchizowania wiadomosci, tekstéw i rysunkéw. Uproszczone
rysunki sktadajace si¢ z pojedynczych kresek wkradaja si¢ do prywatnej korespondencgji,
finezyjne linie i intensywne kolory sasiaduja z codziennymi zapiskami, ktére utracity
zwiazek z tym, do czego odsylaly. Z jednej strony czytelniczka/czytelnik natrafia na
chaos, o ktérym pisata Marzec, z drugiej zapiski podlegaja zanikowi ze wzgledu na ro-
dzaj uzytego narzedzia. Artystka nie zabiegata o szczegdlne wyeksponowanie rysunkéw
i oddzielenie ich od tego, co moze wyblakna¢ i staé si¢ nieczytelne. Z jednej strony
$wiadcza one o potencjale wyobrazni artystki i jej zdolnosciach, z drugiej — uwagg
zwraca niefrasobliwo$¢, z jaka sama artystka je traktowata.

Efekty ¢wiczenia reki w postaci pracochtonnych i doskonatych rysunkéw sasiadu-
ja z chaotycznymi zapisami zawierajacymi niezbedne informacje dotyczace codziennej
egzystengji (przepisy kuchenne). Bruliony, przechowujac wazne informacje przydatne
w przysztosci, staja si¢ tez przestrzenia préb i éwiczen pozwalajaca zachowad sprawnos¢
reki — artystka wzbrania si¢ jednak przed wydzielaniem specjalnych przestrzeni dla
swoich rysunkéw. Raz reka kredli listg sprawunkéw, raz projektuje surrealistyczny rysu-
nek bardzo w stylu Rosenstein. ,, Linie tworzy si¢, zaréwno piszac, jak i rysujac, a w obu
tych przypadkach sa one §ladem gestu r¢ki. Co jednak rézni te gesty? Gdzie koriczy si¢
rysowanie, a zaczyna pisanie?” — pytal Tim Ingold (2015: 371).

Szczatkowe archiwum Rosenstein poswiadcza to, ze artystki nie interesowat porzadek
jako zbiér kolektywnych norm i regut odnoszacych si¢ do sposobu prowadzenia notatek.
By¢ moze uznawala ona jego zasady za sztuczne i nieoddajace tego, co dziato si¢ w po-
szczegblnych dniach, miesigcach i latach. Tym, co wydaje si¢ szczegélnie ciekawe, jest
problem wyeksponowania rysunkéw zawartych w brulionach. Stanowia one integralng
czg$¢ prywatnych zapiskéw i prywatnego $wiata Rosenstein. Juz w 1967 roku Hanna
Ptaszkowska, piszac o ulotnosci i miniaturowosci $wiadectw aktu twérczego, zglaszala
sprzeciw wobec sytuowania artefaktéw Rosenstein w przestrzeni wystawienniczej:

Jedynie w naturalnych warunkach mozna uchwyci¢ mechanizm tej twérczosci i odtwo-
rzy¢ whasciwe jej procesy. Ile razy widze obrazy Erny Rosenstein wiszace na wystawie
obok obrazéw znakomicie przygotowanych do ekspozycji, przeznaczonych do ekspono-
wania — odczuwam wzruszenie ich bezradnoscia i kompletnym nieprzystosowaniem do
konwencjonalnych warunkéw publicznego pokazu. Te intymne notatki sa tak autentycz-
ne, ze ging w falszywych sytuacjach. (Ptaszkowska 1967: 107)
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Bruliony Rosenstein to $lad jednostkowej egzystencji i regul organizujacych caly
projekt literacko-artystyczny, wsréd keérych najwazniejsza byta zgoda na rozpad i zanik.
Dopdki whascicielka brulionéw zyta, pelnity one kilka funkgji: utrwalaly charakeerystycz-
ne zwroty i wyrazenia, ktére ujawnialy swoja absurdalnos¢, pozwalaly ustrukturyzowaé
wspomnienia, przechowywaly przepisy i listy spozywcze, adresy i numery telefonéw, kté-
re z czasem przekszialcily si¢ w slad wielu spraw, jakie zaprzataty Rosenstein. Mozna przy-
jaé, ze zapiski w brulionach petnity funkcje hypomneumatéw, o ktérych pisat Foucault:

Uzywanie ich jako przewodnikéw duchowych bylo, jak si¢ zdaje, stala prakeyka ludzi
wyksztalconych. Zapisywano w nich cytaty, fragmenty dziel, przyklady i opisy zdarzen,
ktérych byto si¢ swiadkiem lub o ktérych czytano, refleksje i przemyslenia, ktére ustysza-
no lub ktére wiasnie przyszty komus do glowy. Tworzyty one materialna pamig¢ rzeczy
przeczytanych, usltyszanych lub przemysglanych [...]. (Foucault 1999: 306)

Proponujac jedng z mozliwych form opowiedzenia o archiwum Rosenstein, inspiro-
watem si¢ perspektywa ,z wnetrza archiwum”, ktéra — jak pisze Marzec — ,,wymaga
zaréwno refleksji krytycznej, jak réwniez immersyjnych praktyk, doswiadczenia pracy
z papierami oraz innymi artefaktami archiwalnymi” (Marzec 2022: 22). Interesowata
mnie nie tylko tre§¢ poszczegblnych zapiskéw, lecz takze ich forma, uktad zdan roz-
mieszczonych na pocztéwkach adresowanych do Barana, ale i sposoby organizacji bru-
lionéw i ksiegi Wiersze / 1990 / notatki. Cho¢ jedne i drugie zawieraly prywatne zapiski
Rosenstein, artystka potraktowata brulion z wierszami niczym egzemplarz kolekcjoner-
ski poddawany zabiegom personalizujacym, nie zamiescita w nim niegotowych wersji
tekstéw — zadbata o to, by otoczenie wierszy zwracalo uwagg niestandardowym wy-
koriczeniem stron. Trudno dokonywac¢ klasyfikacji obu rodzajéw brulionéw ze wzgledu
na funkgje, jakie mogly petni¢, poniewaz i jedne, i drugie magazynowaly, a przy tym
prowadzone byly wedlug regut zdradzajacych pewna konsekwencj¢. Mozna jedynie
stwierdzi¢, ze brulion Wiersze / 1990 / notatki poddawany byl zabiegom ,falszujacym”
i utrudniajacym odtworzenie chronologii powstawania zapiséw (artystka informuje, ze
czg$¢ z nich przepisywata bez wskazania konkretnych dat'®). Ewidentnie przygotowy-
wata go w sposéb umozliwiajacy prezentowanie efektu finalnego innym; stanowit sum-
mg jej przemyslen i dziatan literackich.

Archiwum Rosenstein w ksztalcie, jaki przyjelo w Bibliotece Narodowej, mimo
szczatkowego charakteru, umozliwia przesledzenie kwestii zwiazanych z jej funkcjonowa-
niem w §rodowisku artystycznym (udziat w wystawach, obawy o stan artefaktéw podczas
transportu) oraz ujawnia decyzje dotyczace sposobu prowadzenia brulionéw, ktéry swiad-
czyt o niechgci artystki do rozgraniczania zapisanego i narysowanego, wreszcie — pozwa-
la na wiele spekulacji i opowiesci, kt6rych rame stanowi to, co narysowane i napisane.
Obejmujg one nie tylko relacj¢ rysunki—obrazy, literatura—sztuka, zycie—tworczos¢, prze-
szto$é—terazniejszo$¢, porzadek—chaos, lecz réwniez uwzgledniajg wszelkie znaczace gesty
aktywizujace wzrok i dotyk. Rekopisy daja wglad w arkana pracy artystki i utwierdzaja
w przekonaniu, ze wazne jest to, co niepozorne, delikatne i ,marginalne”.

16 ¥ Wierszach / 1990 / notatkach artystka na jednej ze stron umiescita informacje: ,Znalezione w domo-
wych papierach — nie wiem jakiej daty”.
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