Zagadnicnia Rodzajow Literackich, LXVIIL z. 1
PL ISSN 0084-4446 | e-ISSN 2451-0335
DOI: 10.26485/ZR1./2025/68.1/20

MAGDALENA PIOTROWSKA-GROT

https://orcid.org/0000-0003-2058-9628

Uniwersytet £ddzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Kultury Wspdtczesnej, Katedra Teorii Literatury
ul. Pomorska 171/173, 90-236 t6dz; e-mail: magdalena.piotrowska.grot@filologia.uni.lodz.pl

Czego (nie) boi sie surrealizm? Przerazajaca (nad)rzeczywistos¢
tworczych koszmardéw surrealistow i surrealistek

What is Surrealism (Not) Afraid of? The Terrifying (Hyper)Reality of the Creative

Nightmares of Surrealists

Abstract

Surrealism brings dreams into literature, turning them into a field of artistic exploration, often
revolving around nightmares. Inspired by Freud’s ideas, surrealists viewed dreams as a space of
freedom where the rules of reality do not apply. In the Manifesto of Surrealism, André Breton
emphasized that in dreams, one experiences true liberation — one can love, kill, fly, die, and
resurrect. For surrealists, dreams were not merely a form of artistic expression but also a means

of transcending social and cultural boundaries. Artistic experiments conducted by (neo)surreal-
ist artists frequently transgress established moral and aesthetic norms. The ostensibly “innocent”
beginnings — such as the recording of dreams, the induction of hallucinations, surrender-
ing to trance states, or evoking visions through the use of intoxicants — gradually evolved

into artistic creations that often bordered on the morally and ethically contentious. Gherasim

Luca, for instance, envisioned corporeal punishments inflicted upon his antagonists, while

Max Ernst and Hans Bellmer produced works depicting female bodies subjected to acts of tor-
ture. In contrast to this dominant current, women surrealist artists developed an oppositional

practice — within their dreamlike visions, they emancipated their female protagonists from

the constraints of patriarchy and the socially imposed roles assigned to them. The demons

of dreams, considered natural and primal, merge with waking reality, and recording these

experiences was intended not only to shock but also to free both artists and audiences from

conventions. Surrealism was not limited to a revolution in art — it sought to break norms

and dismantle social structures. This text, analyzing selected works of surrealists, will explore

the boundaries of these experiments and whether these “nightmarish” explorations reveal what

surrealist artists were truly afraid of.
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est zupelnie ciemno. Nie ma w tym niczyjej winy, ale gosposia i tak ma zamiar uty-

skiwaé. Nie stucham, bo od drzwi wejsciowych rozlega si¢ gtosne pukanie. Coraz

energiczniej. Nie ma zadnej obrony przed tym, co nastapi” (Rosenstein 1972, b.r.).

Fragment zapisanego przez Erng Rosenstein snu przypomina wiele doswiadczeni oséb
$niacych — oczekiwanie, napigcie, niepokojace odglosy, zjawiska, ktdre nie wydaja si¢
straszne same w sobie, ale w sennej wizji wywotywa¢ moga szereg emocji, uprawniaja-
cych nas do uzycia stowa — koszmar. Tym, co odréznia przytoczony opis od snéw setek
os6b, jest forma zapisu i jego artystyczny wymiar — celowo$¢ zanotowania procesu
i wytworzonej sennej wizji, ktdra sta¢ si¢ ma twércza wariacja.

Sen fascynowat surrealistéw (przede wszystkim we wezesnej fazie rozwoju tego nur-
tu) nie tylko jako stan, w ktérym mysli mogly by¢ ,wolne od wszelkiej kontroli umy-
stu” (Breton 1976: 77), ale jako podstawowe do$wiadczenie, z ktérego mogta wyrasta¢
nieskrgpowana konwencjami i ograniczeniami sztuka. Surrealistyczny gest utrwalania
sennych wizji wprowadza literatur¢ w $wiat snéw i sny do literackiego kanonu, o czym
badacze i badaczki nurtu wspominali wielokrotnie. Jednak sen, to takze senne kosz-
mary (wedtug definicji stownikowej: ,,[s]en, ciag obrazéw, przedstawiajacy co$ nieprzy-
jemnego i przez to wywolujacy przykre przezycia psychiczne, zmeczenie i zle samo-
poczucie osoby po obudzeniu si¢” — Wielki stownik jezyka polskiego, b.r., b.s.), ktdre
w literaturze pojawiaja si¢ oczywiscie od dawna, gléwnie jako kluczowy element po-
etyki grozy. Koszmar jest pojeciem wieloznacznym, w kontekscie snéw podlegajacym
przede wszystkim subiektywnej interpretacji — skupmy si¢ wiec na nieprzyjemnosci
i dyskomforcie psychicznym, jakie koszmar wywotuje, co taczy si¢ z podstawowymi
zalozeniami surrealizmu. Przedstawiciele tego nurtu wykorzystywali bowiem potencjat
sennego koszmaru, widzac w nim (postfreudowsko) szans¢ na konfrontacj¢ z tym, co
niedostgpne ludzkiemu do$wiadczeniu na jawie, przekraczajace grancie bezpieczeristwa,
moralnosci, prawa.

Warto zauwazy¢, ze surrealistyczne eksperymentowanie ze snem (ale takze zapisem
automatycznym czy hipnoza) nie jest jedynie dazeniem do wydestylowania podstaw
sztuki wolnej od wigzéw codziennosci; to przede wszystkim mierzenie si¢ z lgkami
i niezrealizowanymi marzeniami, a takze kreowanie artystycznej przestrzeni przekra-
czania wszelkich ograniczeri. Rzadziej bowiem impulsem twérczym sa wywotujace
przyjemno$¢ senne marzenia — czgéciej wkraczamy w tych dzietach w przestrzen
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koszmaru, co prowadzi¢ moze do wniosku, ze surrealisci i surrealistki to grupa wy-
jatkowo nieustraszona.

Prezentowany esej ma charakter syntetyzujacy. Analizowane w nim teksty repre-
zentuja sztuke surrealizmu na réznych etapach jej rozwoju (od dziet zalozycieli nur-
tu, do kontynuatoréw i kontynuatorek, neosurrelistéw i neosurrealistek), takze teksty
powstajace w réznych kregach kulturowych. Znajda si¢ tutaj ponadto nawiazania do
dziet autoréw i autorek niezwigzanych z nurtem bezposrednio, ale kedrych sztuka nie-
zaprzeczalnie wykazuje surrealne cechy czy wykorzystuje techniki wypracowane przez
surrealizm. Zadajmy wigc tym tekstom dwa pytania: Czy koszmary surrealistyczne sa
straszne? Czego tak naprawde bojg si¢ surrealisci i surrealistki?

U zrédla — Freud, eksperyment, przekroczenie

Stwierdzenie, ze zafascynowany mysla Sigmunda Freuda André Breton poswigca
w Manifescie surrealizmu znaczng cz¢$é swoich rozwazan snom, odnajdujac w nich
wolno$¢, niezalezno$¢ i swego rodzaju prawdziwo$¢ nieskrepowanych przezy¢, to juz
wlasciwie truizm, ktdry wielokrotnie przyczynit si¢ do bardzo powierzchownego defi-
niowania samego nurtu. Nie da si¢ jednak zaprzeczy¢, ze wybierane przez surrealistéw
i surrealistki techniki artystyczne wynikaja w znacznym stopniu z tych wlasnie rozwa-
zani papieza surrealizmu:

Umyst cztowieka $nigcego jest catkowicie zadowolony z tego, co si¢ dzieje. Nie
wylania si¢ niepokojace pytanie, co jest, a co nie jest mozliwe. Zabijaj, szybuj
w powietrzu, kochaj, ile zechcesz. A jedli umierasz, czy nie masz pewnosci, ze
powstaniesz z martwych? Pozwdl si¢ prowadzi¢, Twoja zwloka nie zwolni bie-
gu wydarzen. Nie masz imienia. Wszystko przychodzi z nieoceniona tatwoscia.
Jakaz racja, zapytujg, racja o tyle gl¢bsza od innych, nadaje snom ten natural-
ny przebieg, zniewalajac mnie do przyjmowania bez zastrzezen tego mrowia
epizoddéw, kedrych dziwacznos¢ w chwili kiedy to piszg, wprowadzitaby mnie
w ostupienie? A jednak mogg wierzy¢ oczom i uszom, ten pickny dzien nastat,

oélica Balaama przeméwita.

(Breton, 1976: 65-66)

W kanonicznej juz ksiazce Krystyna Janicka zaznacza, ze oprécz marzen sennych sur-
realistéw pociagaly takie wszelkie wizje deliryczne, obted — widzieli w nich bowiem
zrédlo glebszego poznania czlowicka, ktérego nie kre¢pujg wigzy zasad i konwengji
(zob. Janicka 1973: 53—57). Demony, ktére rodzg si¢, kiedy rozum, wespét z ciatem,
zazywaja kojacego snu, sa wigc dla surrealistéw objawem tego, co najbardziej natu-
ralne, pierwotne, wyzwolone i wyzwalajace zarazem. Jawa za$ pozostaje wedtug nich
w $cistym zwiazku z objawieniami nocy. Artystyczny gest zmierzenia si¢ z tym, przed
czym ,nie ma zadnej obrony”, nie polegat jedynie na zamiarze szokowania odbior-
céw i odbiorczyri. Miat si¢ stawad Zrédlem wyzwolenia z dotychczasowych wigzéw
formy, pozwala¢ na wyrwanie zaréwno osoby piszacej, jak i czytajacej z klasycznych,
osadzonych w mysleniu o sztuce metod dystansowania si¢ od dziefa i wykreowanego
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nim $wiata. Nie chodzito jednak tylko o zrewolucjonizowanie artystycznych regut,
a o przedarcie si¢ znacznie dalej, wywolanie zmian obyczajowych, rozszarpanie zasta-
nych struktur spotecznych.

Projektantom ruchu nie chodzito o uwrazliwienie na to, co osobliwe, cudowne
lub potworne. Ich wysitki, aby pokona¢ ,besti¢ nawyku”, wyzwoli¢ wyobraznig
i pragnienia podporzadkowane byly maksymalistycznemu planowi catosciowej
przemiany $wiata i czlowieka (w ke6rym hasto Artura Rimbauda, by ,zmieni¢

zycie”, mieszalo si¢ z 11. tezg o Feuerbachu Karola Marksa).

(Franczak 2025: 25)

»Besti¢ nawyku” atakowal w sennych wizjach Gherasim Luca, stanowczo wytracajac
osoby czytajace z komfortu przyzwyczajeri, przede wszystkim przetamujac tabu. Jego
teksty wywolywa¢ mogg silne, psychosomatyczne niemalze, odczucia. W przestrzeni
tekstu Luca ,,wypuszcza na wolnos$¢” bestie pochodzace z nieodgadnionej, pociagajacej
przestrzeni przeciecia jawy i snu:

Pomyslatem o karze, jaka zafundowatbym temu nedznemu i etycznemu zlo-
dziejaszkowi: wlozytbym mu sita chleb do odbytu i kazat wydali¢ go ustami,
obdartbym go zywcem ze skéry jak zgnitg sliwke i zrobitbym z niej sobie czar-
ne rekawiczki, czarne maski, czarne trzewiki z gumowq podeszwy i wszystkie
rekwizyty niezbedne takim miodzieficom, jak ci z bandy trzech, ci z ufarbo-
wanymi tbami, ufarbowanymi wlosami, jak cala ta cudna, peszaca, prenatalna
przebieranka, jak noc, ktéra zapadta nad ich kedziorami, jak ta przezroczysta,
deliryczna, zaszyfrowana konspiracja, ktéra wzbogaca rzeczywisto$¢ o owa rze-

czywisto$é, o gre pozordw [...].

(Luca 2020: 60-61)

Jak odkrywa przed nami ttumacz tekstéw Luki, Jakub Kornhauser, pisarz przeciwsta-
wia si¢ nudzie konformizmu przy pomocy praktyk sadystycznych i masochistycznych
(zob. Kornhauser 2022: 54). Do analiz badacza nalezy doda¢, ze cialo poddawane tor-
turom staje si¢ tutaj katalizatorem nowych form poznania, pozwala na odczucia, ktére
wspomagaja wyzwolenie wyobrazni. Tak jednak, jak surrealisci francuscy przekraczali
granicg migdzy rzeczywistoscia a nadrzeczywistoscia, tak upltynnia ja takze Luca, kreu-
jac $wiat koszmaréw w sposdb, ktéry weiaga czytelnika w bardzo mroczne meandry
owego projektu, nie pozwalajac tatwo uwolni¢ si¢ od coraz bardziej niepokojacych
i drapieznych wizji, inspirowanych zezwierz¢ceniem, przemoca, torturami, wyzbyciem
si¢ wszelkiej moralnosci. Jednak, jak przekonuje Kornhauser, wiasnie o wyzwolenie,
takze od przewidywalnej analizy, chodzito autorowi — tworzenie traumy, ktéra nie
odnosi si¢ do traumy realnej (zob. Kornhauser 2022: 58). Warto podkresli¢ zarazem, ze
weciaz jest to przestrzen tekstowa, kreacja, ktéra stanowi gwarant bezpieczenistwa i trzy-
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ma sen w ryzach. W przypadku twérczosci Luki uderza takze wspomniana na poczatku
subiektywno$¢ definiowania koszmaru. Wszak opisana przez Luke seria tortur jest dla
osoby $niacej spetnieniem najmroczniejszych pragnien, fetyszyzacja zemsty i przemocy,
wykreowaniem przestrzeni dajacej podmiotowi mozliwo$¢ wyrazenia (a wiec w pew-
nym stopniu przezycia w jezyku) tego, czego w realnosci zrobi¢ nie moze.

Surrealidci zdawali sobie oczywiscie sprawe z tego, iz wypuszczanie na wolnos¢
»bestii” najciemniejszych pragnien i wyobrazen, to niebezpieczna gra. Dlatego tez, za-
poczatkowany przez Bretona, okres eksperymentéw z hipnotycznymi seansami $nienia
zakonczyt si¢ szybko, w do§¢ dramatycznych okolicznosciach.

Traktujac sen i jawe na rowni, surrealisci wierzyli, ze w recepcji $wiata przydatne
sa oczy zaréwno otwarte, jak i zamknigte. Od wrze$nia do listopada 1922 roku
pograzyli si¢ w tak zwanym okresie snéw, uwazanym przez niektdérych za pierw-
szy rok surrealizmu. [...] Simone Breton [...] opisujac w liscie do kuzynki okru-
ciefistwo i obsceniczno$¢ hipnotycznych wizji poréwnata je do najmroczniej-

szych fragmentéw Piesni Maldorora Lautréamonta.

(Taborska 2021: 115-116)

Gléwnym bohaterem tych Bretonowskich eksperymentéw spotecznych byt René Cra-
vel' i wlasnie on przyczynit si¢ do zaprzestania wspomnianych praktyk — podczas
jednego z seanséw, sam ng¢kany samobdjczymi myslami, probowat naméwié zgroma-
dzonych do popetnienia zbiorowego samobdjstwa (zob. Taborska 2021: 116). Zaprze-
stano dziatai radykalnych, zwiazanych z odpowiedzialnoscig za bezpieczeristwo zgro-
madzonych, nie zrezygnowano jednak z eksploatowania potencjatu snéw i kreatywnej
mocy os6b $nigcych. Nieustannie dZgano besti¢ uwolnionej wyobrazni patykiem eks-
perymentu. Niemal kazdy artysta i kazda artystka zwiazany/zwiazana z nurtem surreali-
stycznym wykorzystuje i eksploruje sny w swoich twérczych prakeykach.

Senne technikalia estetyczne

Georges Perec w swoistym komentarzu metaliterackim zdradza, ze technika zapisywa-
nia snéw stala si¢ dla niego, na dtugo, wiodaca metodg tworcza, formg zapisu autobio-
grafii i sposobem zbierania materiatu powiesciowego:

Przez wiele lat zapisywatem swoje sny. [...] Moje doswiadczenie $nienia stato si¢
wigg, sila rzeczy, samym dos$wiadczeniem pisania: ani objawieniem symboli, ani
odstonigciem sensu lub objasnieniem prawdy [...], lecz zawrotem glowy towa-
rzyszacym sktadaniu snéw w stowa, fascynacja tekstem, kedry pisat si¢ jak gdyby
sam [...] zdaje mi si¢, ze znalazlem si¢ w samym sercu owego ,niesamowitego”,

ktére ksztattuje i rozbudowuje nasze nocne obrazy [...].

(Perec 2024: 63-65)

' Warto zapozna¢ si¢ w tym kontekscie takze z historia Roberta Desnosa (zob. Kuta 2022: 45-61).
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Owa niesamowito$¢ $nienia byla tym, co rozbudzato surrealna wyobraznie, dostgpem
do nieosiagalnego, zakazanego nad-$wiata, gestem uwolnienia, ale takze odpowiedzia
na nudg i pustke. Myslac o surrealizmie, wracamy wigc nieprzerwanie do swoistej psy-
choanalitycznej ,gry w sny” (polegajacej gtéwnie na zglebianiu mozliwosci nieskrepo-
wanej regutami i konwenansami spolecznymi wyobrazni). Gry, ktdra nie ma spisanych
zasad, intuicyjnie wigc wyznaczamy granice — nie tyle pomigdzy jawa a snem, bo ta
wyraziscie zostaje przez surrealistow i surrealistki zatarta, ale pomigdzy aktem artystycz-
nej kreacji a tym, do czego jeste$my (lub wlasnie nie jeste$my) zdolni poza jej(umowny-
mi) granicami. Mozna oczywiscie uznad, ze jest to licentia poetica, pozostajacy jedynie
w obrebie dziet i performerskiej aktywnosci eksperyment natury czysto artystyczne;.
Jerzy Franczak zauwaza:

Automatyzm nie oznacza powrotu do dawnej koncepcji natchnienia, tylko ce-
lowa eksploracje glebin psychiki. [...] Za sztukg uznawano odrzucenie efektu
artystycznego i jak najwierniejsza — swoidcie maszynowa — rejestracjg: ma-
nifest méwi o przyjmowaniu ,skromnej roli aparatéw rejestrujacych”, a przed-
mowa Bretona do kolazy Ernsta (1921) o sporzadzaniu ,prawdziwej fotogra-
fii mysli”. Wystarczyto odwréci¢ obiektyw do wewnatrz — przemieniajac go
niejako w ,subiektyw”. Efekty stownych rejestracji sg rozmaite, cho¢ na ogét

trudno uwierzy¢, ze tak wyglada ,rzeczywiste funkcjonowanie mysli”.

(Franczak 2025: 37)

To wlasnie w tym miejscu jednak zaczyna si¢ prawdziwe wyzwanie dla obcujacych
z efektami owego $nienia, przekraczania przestrzeni pomiedzy jawa a snem w ramach
zapisu automatycznego. Twoércy/twérczynie oraz osoby czytajace stawiajg wige pyta-
nia — czy tak wyglada ,rzeczywiste funkcjonowanie mysli”? Czy figury i gesty, kedre
wylaniaja si¢ z tych surrealistycznych eksperymentéw, nie s nieco niepokojace, a nie-
ktérzy powiedzieliby wrecz — makabryczne? Czy na pewno jest to tylko artystyczna
kreacja, czy moze wyraz najciemniejszej strony ludzkich pragnieri? Kobiety bez gléw,
postaci pozbawione oczu, skrgpowane, wijace si¢ w konwulsjach — rozkoszy, bélu,
przerazenia, zniewolenia? Odpowiedzi nie s3 jednak nigdy jednoznacznie ani definityw-
nie przekreslajace warto$¢ owych praktyk. Pojawia si¢ natomiast kilka niepokojacych
(takze w kontekscie historycznoliterackim) kwestii, ktérym warto przyjrze¢ si¢ blizej.

Dekapitacja hydry i zjadanie wroga — sny surrealistéw/koszmary surrealistek

W twércezodci artystéw, ktdrych dzi$ traktujemy jako zatozycieli ruchu i keérych dzieta
stanowia dla nas wyznacznik tego, co surrealistyczne, owym koszmarnym torturom
najczeéciej poddawane sg ciata kobiet. Kobiece postaci przyjmuja takze potwory na-
wiedzajace te senne/artystyczne wizje. Jak zauwaza Agnieszka Taborska, w 1929 roku
Max Ernst zatytulowat swoja pierwsza z trzech powiesci kolazowych La fermme 100 tétes
[le fammsoen tet] — fraza, ktéra fonetycznie przypomina zaréwno La femme cent
tétes (‘kobieta o stu glowacly), jak i La femme sanstéte (‘kobieta bez glowy’). Oba te
znaczenia wpisuja si¢ w surrealistyczna wizje kobiety, czgsto przedstawianej jako enig-
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matyczna istota — femme fatale, rownie niebezpieczna jak stuglowa hydra — lub jako
nawiedzone medium, wiedZma wstuchana w glosy niedost¢pne dla mezczyzn. Takie
kobiety, postrzegane jako szalone, ktére utraciwszy zmysly, zblizaja si¢ do natury i ta-
jemnych rytualéw, ucielesniaja ide¢ bycia dostownie ,bez glowy” (zob. Taborska 2024:
117). Wizja to zaréwno straszna, jak i pociagajaca, w twérczosci surrealistéw pojawia
si¢ wigc sporo wariacji na temat takiego wyobrazenia.

Podobne przedstawienia kobiecego wizerunku byly szczegélnie charakterystyczne
dla twérczosci Maxa Ernsta. W jednym z jego kolazy, zatytulowanym 7he Immaculate
Conception Missed for the Third Time [Niepokalane poczecie nieudane po raz trzecil,
naukowcy eksperymentujg na monstrualnych kobiecych nogach zamknigtych w czyms,
co przypomina podswietlona gablote. Ukazywanie kobiecego ciala pars pro toto, jako
wyizolowanych fragmentéw traci tutaj poniekad wymiar metaforyczny, cho¢ stwarza¢
moze pozory sakralizacji, odcztowieczenia w uswigceniu, staje si¢ raczej ukazaniem
kobiecego ciata jako abiektu, naruszajacego podmiotowos¢ przedstawianej istoty. Taki
sposdb przedstawienia kobiecego ciafa nie jest zarezerwowany tylko dla twérczosci ma-
larskiej/graficznej. Przygladajac si¢ jednemu z najpopularniejszych tekstéw poetyckich
Bretona, jakim jest Wolny zwigzek (z 1931 roku), Jakub Kornhauser rozbija teze, iz jest
to wiersz o mitosci i adoracji kobiecego ciata — przeciwnie, opisuje tekst jako ,$wiadec-
two dominacji ozywionego przedmiotu nad zredukowanym podmiotem” (2015: 88).
Warto doda¢, ze zredukowanym poprzez rozczlonkowanie, ujecie w przedmiotowe
i zwierzgce metafory: ,Moja zona o ustach jak kokardy i zbiory / najciemniejszych
gwiazd, [...] Moja zona o jezyku jak przebita hostia / O jezyku lalki ktéra otwiera i za-
myka oczy” (Breton 2009: 342).

Innym artysta, ktdrego twérczos¢ wpisuje si¢ w ten nurt, jest Hans Bellmer. Uro-
dzit si¢ w 1902 roku w Katowicach. W latach 20. studiowat pod kierunkiem Otto
Dixa i George’a Grosza, a w tym czasie rozpoczal pracg jako typograf i ilustrator.
W 1927 roku zalozyl agencj¢ reklamowa w Berlinie. Na poczatku lat 30. tworzyt suge-
stywne fotografie skrgpowanych nagich kobiecych ciat. Nie zaliczymy go oczywiscie do
kregu czotowych przedstawicieli surrealizmu, ale niezaprzeczalnie nurt ten miat wplyw
na jego sztuke, a wlasciwie ogromny, nieprzerwany artystyczny projekt. Przetomowym
momentem w karierze artystycznej Bellmera byl bowiem rok 1933, kiedy stworzyt cykl
Lalka, bedacy radykalnym artystycznym protestem przeciwko dwezesnym normom
spotecznym. Przesladowany przez nazistow, w 1935 roku uciekt do Paryza, gdzie dota-
czyt do surrealistéw. W ich kregu zdobyl wyrézniajaca si¢ pozycje dzigki erotycznemu
napigciu i prowokacyjnemu charakterowi swoich dziel. Przeprowadzat eksperymenty
na ,najistotniejszym rdzeniu” — ciele pozbawionym koriczyn i glowy, przeksztalca-
jac je w kawat migsa owiniety sznurkiem. Projekt Bellmera byl szeroko komentowany,
w polskiej recepcji najbardziej znana jest bodaj ksiazka-esej Bellmer albo Anatomia Nie-
Swiadomosci Fizycznej i Mitosci Konstantego Jeleniskiego z 1966 roku, o ktérej szeroko
pisat Bartosz Swoboda w ,,Przestrzeniach Teorii” (zob. 2022: 71-81). Jeleriski zachwyca
si¢ mozliwo$ciami, jakie daje przyjrzenie sig ciatu lalki/dziewczynki w przeréznych, nie-
prawdopodobnych zestawieniach i konfiguracjach. Nie pisze jednak wprost o podpo-
rzadkowaniu, a unicestwieniu — w fantomowym, redukowanym ciele — podmiotu
artysty. Nie sposob jednak nie zauwazy¢, ze ta redukeja ciata Innego jest takze tym,
co artyste¢ konstytuuje. Nie bez znaczenia pozostaje tez to, iz redukcja dotyczy ciata
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wyraznie kobiecego. Alain Jouffroy dookresla: ,Dzieto Bellmera jest punktem, w kté-
rym »dyktando« nieswiadomosci zbiega si¢ z potrzeba zapanowania nad ujawniony-
mi przez nig tre$ciami” (1998: 99). Nie sposéb wigc nie dostrzec, ze owe erotyczne
fantazmaty Bellmera opieraja si¢ nie tylko na redukcji podmiotowosci skrepowanego,
pozbawionego twarzy ciata, lecz takze na niwelowaniu tej podmiotowosci w procesie
rozcztonkowania i akcie pozbawienia rys dystynktywnych (jak zaznaczaja badacze, na
przyktad Hal Foster, mial by¢ to akt sprzeciwu wobec ideologii faszystowskiej)?, od-
rézniajacych dane ciato od innego — projekt Bellmera jest bowiem réwniez préba
okietznania, zapanowania nad tym, co ujawnia si¢ w procesie tworzenia/przetwarzania
ciata ,lalki”.

Lalka Bellmera, jako metafora zniewolenia, pojawia si¢ w noszacym neosurreali-
styczne cechy tomie poetyckim Anny Fiatkowskiej o takim samym tytule’. W wierszu
»hie cheg by¢ lalka bellmera” podmiotka opisuje obraz kobiety, ktéra mimowolnie pod-
porzadkowana jest swojej kobiecosci, reakcjom mezczyzn, ciatu whasnie: ,lalka bell-
mera jest postuszna/ nie ma ust zeby zaprzeczy¢ / stuzy tylko do jednego” (Fiatkowska
2018: 31). Ta poetycka reinterpretujaca kontra wobec wizji Bellmera najlepiej unaocz-
nia wiasnie ten podporzadkowujacy i jednoczesnie pozbawiajacy kobiece cialo formy
i wolnosci aspekt tworczosci artysty.

Makabryczne, przypominajace wizje z sennych koszmaréw obrazy i rzezby, przed-
stawianie kobiet jako przedmiotéw, istot bez glowy, surrealistycznych hybryd, po-
tworéw czy bogin, nie sa jedynie wyrazem strachu czy niemoznosci uchwycenia ich
prawdziwej natury (co wiazaloby si¢ przeciez z posiadaniem i kontrola). To w gruncie
rzeczy akt pozbawienia kobiet tozsamosci oraz préba ukazania ich podporzadkowania.
To takze, niezaprzeczalnie, préba wcielenia w zycie, w sensie dostownym — nadania
ciata, koszmarnym sennym wizjom, ktére jednocze$nie stanowig zrédlo artystycznej
oraz spoleczno-obyczajowej wolnosci.

Artystki z kregu surrealizmu nie pozostaja dtuzne swoim mistrzom i kochankom
(co ciekawe, odchodza od tych wizji sami surrealisci, niektérzy z nich oddali nawet
nalezne kobietom miejsce w sztuce, a sam Breton w 1945 roku przekonywat, ze meskie
idee skompromitowaly si¢ na tyle, Ze powinny zosta¢ juz zastapione przez glosy kobiet).
Mimo znaczacego i coraz czgsciej omawianego dorobku wiele kobiet wciaz pozostaje
w meskim cieniu; jak zauwaza Joanna Gradziel-Woéjcik: , W refleksji historycznolite-
rackiej dominuje tendencja do sytuowania poezji kobiet poza literaturg nowoczesna,
w szczegblnosci ta o awangardowych koneksjach” (2020: 421). Nie oznacza to, ze sztu-
ka ta zastuguje w najmniejszym chocby stopniu na przemilczenie. Pojawiaja si¢ coraz to
nowsze opracowania awangardowych i neoawangardowych dziet kobiet, co nie oznacza,
ze temat zostal wyczerpany. Whitney Chadwick w swojej ksiazce Arzystki i surrealizm
zaznacza, ze sztuka, w ktérej senne wizje géruja nad tym, co rzeczywiste, przygotowata
grunt do usankcjonowania w sztuce miejsca dla osobistego przezycia — bez kobiet oba-

2 Na te badania powotuje si¢ w artykule dotyczacym Bellmera Piotr Bogalecki. O ile przekonuje mnie ta

interpretacja, to nie sposob nie zauwazy¢, ze tym znieksztalceniom poddawane sa jedynie ciata kobiet

(zob. Bogalecki 2025: 62-69).

W kontekscie nadrealizmu i jego kontynuacji w polskiej poezji warto zapoznac si¢ z publikacja Marty
Cywitiskiej Manufaktura snéw. Rozwazania o polskiej poezji nadrealistycznej (2007).
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lenie wartosci patriarchalnych i kapitalistycznych wydaje si¢ niemozliwe. Tu autorka
dostrzega wyrazna sprzeczno$é: kobiety byly potrzebne surrealistom, nie potrafili oni
jednak pozwoli¢ im na petni¢ wolnosci czy dominacji (zob. Chadwick 2024: 316-317).

Najbardziej znane surrealistki maja w swoich artystycznych dokonaniach niezwykle
ciekawe osiagnigcia opiséw $nienia, zapisu automatycznego, eksplorowania przestrzeni
sennych koszmaréw czy malarsko-literackich kreacji ,,snopodobnych”. Najstynniejsze
byly w tym kontekscie prace Gisele Prassinos, zlotego dziecka, ktérej talentem zachwy-
cal si¢ nawet Breton, ale sam temat snu i estetyke nadrzeczywistosci zdecydowanie czg-
$ciej eksplorowala w swoich tekstach Leonora Carrington. Zaréwno w opowiadaniach,
powiesci Trgbka do stuchania, jak i na obrazach surrealistki pojawiaja si¢ nierealne,
absurdalne, purnonsensowe wizje hybrydycznych stworzen, kanibalizmu, halucynacji
i proroctw, pelne erotycznego napigcia mroczne opowiesci o najskrytszych pragnie-
niach i ucieczce z wiezéw patriarchatu:

,Nie przejmuj si¢ — powiedziatam sobie — to tylko koszmarny sen”. Nagle
przypomniato mi si¢, ze w ogéle nie potozytam si¢ wieczorem do tézka, wige nie
mogt to by¢ sen. ,,Okropnos¢”.

[...]

Damy byly w kuchennym ogrédku, ktdry znajdowat si¢ na tytach domu.
Otaczal go wysoki ceglany mur. Wspietam si¢ na konia i moim oczom ukazat
si¢ zaskakujacy widok: panny Cunningham-Jones, kazda uzbrojona w wielki
bat, biczowaly warzywa ze wszystkich stron, krzyczac:

— Tizeba cierpie, zeby péjs¢ do nieba. Ci, co nie nosza gorsetéw, nigdy
tam nie trafia!

Warzywa ze swej strony walczyly ze soba, a te wigksze z okrzykami nienawi-
$ci rzucaly mniejszymi w damy.

[...]

Ledwo zdazylismy wroci¢ i zasiaé¢ przed ksiazka o wulgarnosci jedzenia, kie-
dy obie damy weszly do pokoju. Wygladaty tak samo godnie jak wczesniej. Daty
mi paczke z warzywami, a ja im zaplacitam stoiczkiem dzemu i haczykiem na ryby.

1937-1938 (Carrington 2022: 30-33)

Opowiadanie Wujek Sam Carrington to tekst, do ktérego powracam najczgsciej, gdyz
przynosi nie tylko kompilacj¢ tematéw podejmowanych przez artystke w jej twérezosci,
ale takze stanowi jedna z bardziej absurdalnych kreacji — niekoniecznie §wiadomie
parodystyczna wobec Campbellowskiej teorii?, podréz do domku wiedZm w towarzy-
stwie méwigcego konia, pelng ksztattujacych (lub odksztalcajacych) bohaterke zwro-
téw akgji, jak siostrobojcza bitwa dzikich gtéwek kapusty. Opowiadanie to moze wigc
uchodzi¢ za swoista kwintesencje pisarstwa Carrington. W samym oniryzmie nie kryje
si¢ jeszcze wielka oryginalno$¢, zdecydowanie bardziej chodzi w nim o zanegowanie

4 Piszeotym szerzej w artykule opublikowanym w ,,Forum Poetyki” (zob. Piotrowska-Grot 2024: 82-97).



348 Eseje | Essays

wszelkich porzadkéw, odebranie nam mozliwosci odwolania si¢ do ustalonych zasad.
Zgodnie ze stowami samej autorki, gdyby to, czego doswiadcza bohaterka opowiadania,
byto koszmarnym snem, wszystko mozna by bylo sprowadzi¢ do praw logiki, ale zgod-
nie z surrealistyczng tezg, jawa i sen nie sg od siebie oddzielone:

Sen i jawa nie réznig si¢ tak bardzo od siebie, jak to byto kiedys, i zdarza mi si¢
myli¢ te dwa stany. Mam w pamieci wiele rzeczy, moze nie w porzadku chrono-
logicznym, za to cala fure. Jestem dumna z tego, ze posiadam dar przypomina-
nia sobie rozmaitosci.

Koty chérem $piewaty hymn do ksigzyca,
Na plazy lezata porzucona szlafmyca.

Ten wierszowany obraz pozostat nieukonczony, bo wreszcie zapadtam w sen.

(Carrington 2023: 35)

W powiesci Trgbka do stuchania sen, koszmar i prorocze halucynacje, cho¢ pozornie
rozgrywaja si¢ jedynie w tle wydarzen, s3 tak naprawdg tym, co wydarzenia te napedza.
Jedna z bohaterek, Carmela, podejmuje pod ich wptywem decyzje, zmienia plany, prze-
widuje przysztos¢. Co wazne, Carrington, podobnie jak Perec, czyni ze snu katalizator
tworczy. Sen staje si¢ koicem lub poczatkiem procesu pisania, po przebudzeniu jawa
przeplata si¢ ze snem, najwazniejszym przedmiotem — poza tytutowa trabka — staje
si¢ za$ eliksir nasenny. Ta przewrotna narracja o buncie staruszek to takze opowies¢
o $nie i $nieniu, o utracie pewno$ci w wyznaczaniu granic — nie wiadomo bowiem,
czym jest tak zwana rzeczywisto$¢ i czy uchodzaca za realng czg$¢ zycia to na pewno to,
czego chcemy. Czasami bowiem to wlasnie realne staje si¢ koszmarem:

List Carmeli szelescit w mojej kieszeni, czym predzej posztam do domu, zeby
go przeczytaé w spokoju. Co za rado$¢ znéw ujrzeé jej delikatne pismo i fiole-

towy atrament!

Moja droga Marion — pisata — nie wiem, czy przeczytasz ten list i czy w ogdle do
Ciebie dotrze; nie mam zaufania do tej okropnej Muriel, ktdra ma Ci go przekazad,
i nawet jesli ro zrobi, obawiam sig, Ze moze za bardzo cierpisz, zeby by¢ wstanie
cgytac listy.

Miatam koszmarne sny, widziatam Cig w ogromnym i ponurym betonowym gma-
szysku. Nowoczesna architektura jest zawsze taka przygnebiajgca. 1e zimne koszarowe
podwirka z ujadajacymi psami, te wysuszone policjantki, ktdre kazq wam maszero-
wad w kdétho w waszych szarych mundurach! Czy zmuszajq Cig do szycia workéw?
Zawsze nwazalam, ze to bezuzyteczne zajecie. We wiorek snito mi si¢, ze ucieklas
w kaftanie bezpieczeristwa i kustykatas calymi kilometrami. Jesli mozesz, przyslij mi
gryps, odetchng z ulgg, bo nie jestem pewna, czy Ci aby nie wstrzykujq Serum Prawdy.
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Koty sq zdrowe i szczesliwe. Nie udato mi si¢ uratowac rudej kwoki. Niestety
jest prawie pewne, ze zostata zjedzona. Na poczqthku koty czuty si¢ trochg nieswojo,
ale szybko si¢ prayzwyczaity. Kazdy kot to medium, jak wiesz, wigc od razu wyczuly
mojq sympatie.

Oprdcz koszmardw na Twdj temar wielokrotnie widziatam we snie zakonnic za-
mknigtq w wiezy. Miata bardzo interesujqcq twarz, lekko znicksztatcong ustawicz-
nym mruganiem. Nie mam pojecia, kto to jest. Moze ktdras z moich korespondentek?

Mam zamiar wkrétce Cig odwiedzié.

(Carrington 2023: 80-81)

Konstrukcje kobiet, Marion i Carmeli, to oczywiscie wynik zainteresowari samej Car-
rington, zglebiajacej tajniki alchemii i okultyzmu, co na podstawie jej péznych obrazéw
$wietnie opisuje Chadwick w swojej ksiazce (zob. 2024: 261-293). Bohaterki 7rgbki do
stuchania to takze egzemplifikacje niezwyklej kobiecej drogi: od tych, ktére stanowily
trzon rodziny, do bezuzytecznych i odrzucanych staruszek, kedre z matek, kochanek,
obiektéw pozadania staja si¢ abiektalne, ukrywane przed $wiatem w osrodkach przypo-
minajacych wigzienia. Kobieca droge wyznacza tutaj takze historia ,mrugajacej zakon-
nicy” (tajemniczej postaci odartej ze §wigtosci przez biografistg). Wszystko w powiesci
spowite jest mgla snu, osadzone pomiedzy tym, co rzeczywiste a nieprawdopodobne, za-
gubione niejako w uplynnionym czasie, zaburzonej przestrzeni i rozmytej $wiadomosci:

— Nie wolno nam dopusci¢ do tego, zeby$my padly ofiarg naszych snéw na ja-
wie — powiedziata Maude. — Doktor Gambit twierdzi, ze sen na jawie pochta-
nia wigcej energii niz jazda na rowerze. Na pewno ma stuszno$¢, cho¢ nie jestem
wstanie poja¢ glebokich racji wszystkiego, co nam méwi. Ale w naszym wieku
trudno jest odmawia¢ sobie drobnych przyjemnosci. Pomyslisz pewnie, ze je-
stem glupia, ale czasami wyobrazam sobie, ze bladz¢ po szumiacym brzozowym
lesie gdzie$ na pétnocy. Wiosna dopiero si¢ zaczyna i Scigte przymrozkiem trawy

skrzypia pod moimi stopami.

(Carrington 2023: 86)

Prawda (o) lgku

Juz te nieliczne, przedstawione powyzej przyklady pozwalaja dostrzec, ze sen jawi si¢
w sztuce surrealistycznej jako stan jako pociagajacy i stanowiacy przestrzen catkowitej
wolnoéci, takze estetycznej. Koszmar za$ pozwala dostrzec odmienne, wypaczone obli-
cze rzeczywistosci, a wlasciwie zbudowaé nowa, alternatywna rzeczywistosé, ktéra moze
okaza¢ si¢ mniej przerazajaca. Przede wszystkim jednak pociagaja surrealistéw i surre-
alistki dwa wymiary grozy i sennego koszmaru — nowa forma przyjemnosci i nieznana
forma estetyczna. Analizujac zagadnienie grozy w literaturze, Monika Rudas-Grodzka,
powolujac si¢ na tekst Yvonne Leffler, konstatuje:
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Takim dziataniom sprzyja sztuka i estetyczne zadowolenie, ktére jako jedyne
potrafig przeksztalci¢ przerazenie w przyjemny strach. [...] Jakkolwiek jeste$my
zaangazowani w fikcjonalng groze¢ i przerazenie, jesteSmy pewni, ze do$wiad-
czenie ma okreslone zakorczenie, po ktérym powrécimy do whasnej realnej co-
dziennosci, oczyszczeni przez to szczegdlne doswiadezenie emocjonalne. Fikcjo-
nalne przedstawienie grozy pozwala nam przezy¢ przerazenie w zestetyzowanc;j

i symbolicznej formie, bez ryzyka utraty zycia.

(Rudas-Grodzka 2004: 105)

Surrealizm nie musi w tym celu igra¢ ze $miercia, cho¢ i takich eksperymentéw si¢ nie
boi, wystarczy mu bowiem wtargniecie w przestrzeri snu, uwolnienie umystu z wigzéw
kulturowo-obyczajowych, odejscie od oczekiwanych spotecznych zachowan i rdl, zgoda
na nieskr¢gpowang wedréwke wyobrazni. W eseju Rzeczywistos¢ i nadrzeczywistos¢ Salva-
dor Dali dostrzega zagrozenia, jakie sa wynikiem préb rozumowego pojmowania sztuki
i poddania si¢ wszelkim rezimom estetycznym:

Obecne proby ucieczki doprowadzity do okrutnego acz radosnego przegladu
toposéw stworzonych przez estetyzmy wszystkich form i wszelakich rodzajéw.
W tej nieoczekiwanej ocenie rzeczywistosci, ku ktdrej wiedzie nas nadrze-
czywisto$¢, brzydzimy si¢ tym, co kaze nam omdlewaé z rozkoszy, tym, co poeta
przystonit fantastycznymi draperiami prostactwa oraz falg odoru swego wyszu-
kanego i wybornego gustu...

(Dali 2004: 101)

Surrealistyczne sny to jednak nie tylko marzenia i eksperymenty, ktére mialy sta¢ si¢
odpowiedzig na ch¢é poszukiwania nowych artystycznych $ciezek, a takze na estetyczng
nudg, ktdrej surrealisci bali si¢ bardziej niz jakiejkolwiek, najbardziej brutalnej nawet
wizji. Nie zawsze jednak wymiar ten bedzie najistotniejszy. Czasami bgda to bowiem
koszmary pelne potworéw przesztosci, prawdziwego strachu i poczucia braku, jak
w przypadku sennych wizji i poezji Erny Rosenstein:

Po co ci twarz?
Zabrali twarz.

Po co ci serce?
Przektuli serce.

Do czego mowa?

Odjeli.
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A oczy?

Nie ma oczu.
To dmuchawce

Zostawia?...

(Rosenstein 1976: 24)

Ocalata z Holokaustu, po stracie rodzicéw, artystka nigdy nie uwolnila si¢ od trau-
my, utraty i realnego strachu. Znajac twérczo$¢ malarska Rosenstein i obiekty, ktére
projektowata, trudno traktowad przytoczony wiersz jako obraz metaforyczny — gest
odejmowania elementéw ciata, obdzierania ze skéry, wypreparowywania oczu jako
narzadu najwazniejszego pojawiajg si¢ w jej tworczosci wielokrotnie. Nie jest to ima-
ginatywny lek o niezidentyfikowanych Zrédtach, to wilasnie prawdziwy strach, ktéry
nigdy nie opuscit artystki. Agnieszka Taborska zauwaza, ze powtarzajace si¢ motywy
tej twérczos¢: ,ksiezycowej nocy, noza (rysowanego badz bedacego czescia asamblazu),
rozcinania skdry, wdarcia si¢ w glab ciata”, sg czgécig artystycznej préby zmierzenia sig
ze $miercig rodzicéw (Taborska 2011, b.s.). Agnieszka Kuczyniska wychodzi za$ od tezy,
zgodnie z ktéra: ,,[o]dwotanie si¢ do modelu rzeczywistosci, ktéry surrealizm tworzyl
w oparciu o odkrycia naukowe podwazajace przekonanie o stabilno$ci $wiata, a jedno-
cze$nie przypomnienie surrealistycznej niecheci wobec tektonicznosci pozwala z tych
zrodet wywies¢ metamorficzny charakeer biologicznych ksztaltéw typowych dla rysun-
kéw i malarstwa Rosenstein, ale tez krucho$¢ zagrozonych rozpadem przedmiotéw,
ktére wykorzystywata w swoich tréjwymiarowych pracach” (Kuczyriska 2023: 173).
W tej sztuce wszystko jest owym rozpadem zagrozone, wszelka spéjnos¢ i stabilizacja
s3 nieosiggalne. Rozczlonkowane ciata, fragmentaryczne kompozycje, wszystko to po-
teguje lek i poczucie zagrozenia. To, co moze w owych pracach przerazaé, to takze wy-
wolywane przez nie poczucie braku kontroli — nad ciatem, zmystami i wtasnym losem.

Czasami jednak 6w rozpad moze stanowi¢ przedziwne, oniryczne i efemeryczne
zrédlo nowej nadziei, nadziei kompromisowej i niekonstruktywnej, wynikajacej z bra-
ku glebszej refleksji, ale kojacej cho¢ na chwile. Nie sposéb bowiem inaczej dookresli¢
specyficznego wytchnienia, ktére przynosza — wbrew wszelkiej logice, czgsto odzwier-
ciedlaja bowiem zmagania z pustka i lgkiem — teksty Debory Vogel.

Wszystkie trotuary i ulice zasypal naraz plowy karton i papier pudet i torebek od
kapeluszy i damskiej konfekgji, jak rézowe listki kasztanéw zasypuja szare ulice
czerwcowe. Trotuarami za$ i skwerami toczyly sie torsy kobiece: w ondulowa-
nych fryzurach antyczne torsy bez oczu; bez oczu na fale migsistej zieleni i na
gromady przeréznych, niezwyktych i delikatnych spraw, ktére dzialy si¢ w oto-
czeniu i mialy wkrétce przeminaé. (W torsach antycznych, w biustach z witryn
fryzjerskich i w damskich biustach z ulic wypatruja Slepe wydrazenia oczu zycie;

sa wytezone na nieznany dreszcz szczgécia i nieznane jego mozliwosci).
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Przy tej sposobnosci odkryto takze niezrozumiale, a jednak niewatpliwe dziata-
nie nowych, elastycznych jeszcze i niezuzytych materiatéw: zauwazono, ze po-
magaja zapomnie¢ o rzeczach przepadlych, na ktére juz nic poradzi¢ nie mozna,

ze zatem moga pomaoc zy¢.

(Vogel 2006: 18)

Pokawatkowane manekiny sungce ulicami, postapokaliptyczna wiosna, zielona, a jed-
noczesnie pozbawiona zycia prawdziwego, wypelniona substytutami i symulakrami —
to wizja pozornie niewinna w swej wymowie. Kiedy jednak zestawimy ja z Traktatem
o0 manekinach (cho¢ zestawianie Vogel z Schulzem jest zbyt przewidywalne, by si¢ do
niego ograniczaé) czy z innymi tekstami, w ktérych Vogel ukazuje nam ludzi tak ,zla-
manych zyciem”, ze nawet nie potrafia oni odczuwa¢ smutku, to otrzymamy paradg nie
tylko manekinéw, ale zywych trupéw, ktdre potrafia , cieszy¢ si¢ zyciem” jedynie sztucz-
nie, bo tak wypada, uciekaja w gre pozordw, nie konfrontujac si¢ z prawda, wpadaja
w putapke, jaka zastawia na nich kultura. Vogel mierzy si¢ z przymusami i ogranicze-
niami, jako podmiot swoich $wiatéw ukazuje rozcztonkowane manekiny, unaoczniajac
brak zycia prawdziwego w zyciu zaprojektowanym i odgrywanym wedle ustalonego
scenariusza (dodatkowo nikt nie zwaza na gazujace ciafa, pelne potencjatu — biolo-
gicznego, cho¢ od dawna martwe).

Jak przypomina w postowiu do polskiego wydania tekstéw Vogel Karolina Szyma-
niak, byla to twérczyni niezwykle swiadoma swojego artystycznego rozwoju oraz zadai
sztuki (w pewnym momencie takze odcigta si¢ od surrealizmu, jednak wbrew dekla-
racjom $lady tego nurtu wyraznie uwidaczniaja si¢ w jej tworczosci): ,Artysta to ten,
kto pragnie przydania nowego znaczenia rzeczom, ten, kto dostrzega niewystarczalnos’é
znanych, zuzytych konstrukgji [...]” (Szymaniak 2006: 160). Vogel wykorzystuje wigc
zuzyte materialy, przykurzone manekiny i (bez)senne wizje, aby obnazy¢ i o$mieszy¢
owa niewystarczalno$é.

Nie ma czego si¢ ba¢?

Surrealidci nie bojg si¢ wielu dziatat — subwersywne techniki artystyczne to dla nich
gwarant wolnosci oraz mozliwo$¢ przetamania utartych schematéw estetycznych i spo-
sobéw myslenia o $wiecie. Niestraszne im najkoszmarniejsze wizje stworzone przez
wyzwolona z wi¢zéw wyobraznig, eksperymenty z tkanka ciata, dekapitacje, tortury
i traumy. Tym, czego $miertelnie bat si¢ surrealizm, byly patos i nuda. Ta ciagta pogoni
za nowym musiala wigc wyczerpa¢ si¢ szybko. Jak zauwaza w Niebezpiecznych krajo-
brazach Jakub Kornhauser: ,Zwalczanie egzystencjalnego leku konwulsyjny przeraze-
niem niesie ze sobg ryzyko popadniecia w otchfanie »niebezpiecznych krajobrazéw«”
(2022: 10). Dojrzata tworczo$é jest juz stabilniejsza, co nie znaczy, ze ostrozniejsza czy
bardziej zachowawcza. Sztuka surrealistéw, to takze zycie surrealnym zyciem, to pewien
model bycia w §wiecie, w §wiecie, ktéry nie odréznia jawy od snu, realnosci od tego, co
nadrzeczywiste. Sztuka nie moze si¢ ba¢ spoglada¢ w oczy bestii, nie moze powstrzymy-
wac si¢ przed eksplorowaniem koszmaréw. Sztuka surrealna musi dodatkowo przekra-
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czaé i przesuwaé granice, a jezeli boi si¢ wyjs¢ poza jakies ustalone ramy, nie zastuguje
na to miano. Przyjecie zaproszenia do wykreowanej w tym celu nadrzeczywistodci
wciaz wymaga odwagi. To, czy podejmiemy t¢ szaleficza podréz, czy pozostaniemy przy
znanym, nudnym odkrywaniu duszy $wiata, ktéra wedtug Vogel jest ,,nieruchomos¢”
(2006: 85), to juz nasza czytelnicza, zbyt przytomna — jak na surrealny gust — decy-
zja. Warto jednak da¢ si¢ porwa¢ tym hipnotyzujacym zawotaniom surrealizmu, wszak:
»otrach przed obl¢dem nie zmusi nas do zatrzymania sztandaru wyobrazni w polowie
masztu” (Breton 1976: 58).
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