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Zatrute (ciato)przestrzenie: ekohorror w powiesci Fruta podrida
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Decaying Bodily Zones: Ecohorror in Lina Meruane’s Novel Fruta Podrida

Abstract

Fear related to climate change has become an indispensable element of contemporary world lit-
erature, including Latin American literature. To describe this global problem, modern human-
ities and literature employ new tools such as the genre of ecohorror, which allows for research
into literature while considering a non-human perspective. In this article, I explore the facets
of ecohorror, emerging from ecocritical thought, in the novel Fruta podrida [Rotten fruit] by
the Chilean author Lina Meruane. I examine the main characters — half-sisters Marfa and Zoi-
la— focusing on their complex relationship, centered on the conflict arising from the illness of
the younger sister. An essential part of my work is to describe how, through the fusion of the
concept of the diseased body with the decaying fruit, Meruane creates a modern narrative style.
Then, using Michel Foucaults term “biopolitics,” I present the difficult situation of the collec-
tive protagonists in Meruane’s novel, also highlighting the specificity of the region in which
the story is set. Another element of this article is emphasizing the importance of the character
Zoila and the theme of her relationship with the ailing body, which reflects the contemporary
concept of the body in the age of posthumanist transformations. Drawing on Susan Sontag’s
ideas and her metaphor of illness, I analyze Meruane’s bodily narrative and the “language of
the organism,” as named by the protagonist, which, in the context of the novel, becomes one
of the main conceptual and interpretative tools. In my work, I demonstrate that the prose of
the Chilean author represents new trends in contemporary Latin American literature, fitting
into the ecocritical discourse on global issues.
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prowadzenie
W literaturze, réwniez latynoamerykariskiej, coraz wyrazniej zaznacza si¢
zainteresowanie nowg koncepcja czlowieka, homo empathicus — zdolnego
do nawiazywania relacji opartych na empatii z zaréwno ludzkimi, jak i nie-ludzkimi
bytami. Oznacza to przekraczanie granic gatunkowych, co wspiera uznanie perspekty-
wy nie-ludzkiej jako réwnorzednej ludzkiej podmiotowosci. Wedtug Ewy Domanskiej,
homo empathicus uznawany jest za ,wielogatunkowa hybryde, byt meta wspélnotowy,
ktéry znajduje si¢ w statym procesie symbiotycznego stawania si¢ i ko-ewolucji” (2013:
29). Oznacza to, ze dotychczasowa propozycja subiektywnosci cztowiecka — renesan-
sowego zdobywcy, kolonizatora, pogromcy — ulega dekonstrukgji i jest coraz czgdciej
poddawana krytyce. Perspektywa antropocentryczna schodzi na dalszy plan, a cztowiek
staje si¢ czgdcig wspolnoty gatunkowej, ktéra dzieli z innymi organizmami. Dziatanie
w takich grupach wiaze si¢ zazwyczaj z wyksztalceniem nowych obaw i niepokojéw
wynikajacych z nawigzywania tego typu relacji. Natura nie jest juz zasobem, ktéry czlo-
wiek ma za zadanie wykorzystaé, ale oddzielnym bytem, z ktérym jedynie dzielimy
rzeczywisto$¢. Ta zmiana perspektywy moze wzbudza¢ poczucie niepokoju — to, co
kiedy$ zdawato si¢ podlegte, nigdy tak naprawdg nie zostato zrozumiane, a tym bardziej
okielznane (co nie znaczy zarazem, ze nie zostato przez cztowieka zniszczone). Konfron-
tacja z tym, co nie-ludzkie, byla juz przedstawiana w narracji grozy, chociazby przez
Howarda P. Lovecrafta, ktérego gtéwnym zamyslem w tworzeniu uniwersum Mitéw
Cthulhu byto zestawienie cztowieka z tym, co znajdowalo si¢ caly czas przed jego ocza-
mi, a czego istnienia wcze$niej nie zauwazyt (prawdopodobnie dlatego, ze weale tego
nie szukal — por. Kopacz 2019: 292)".
Zachwianie pewnosci o centralnej pozycji cztowieka we wszechswiecie oraz na pla-
necie, ktérg zamieszkuje, jest szeroko eksplorowane w mysli ekokrytycznej?. Z tych

W tym przypadku groza narasta z momentem odkrywania nowych poszlak pozostawionych przez cy-
wilizacje, ktére zamieszkiwaly Ziemig na dtugo przed pojawieniem si¢ cztowicka. Taki gatunek nazywa
si¢ horrorem kosmicznym, poniewaz opisywany w nim porzadek $wiata opiera si¢ na nieréwnej relacji
czlowieka z pustka, o ktdrej nie ma pojecia (zob. Kopacz 2019: 297).

Ekokrytyka to nurt powstaly w latach 90. XX wieku, ktérego obszar badawczy obejmuje refleksje

nad relacjami migdzy tekstami kultury a srodowiskiem naturalnym. Analizuje, w jaki sposob natura,
ckologia i kryzys klimatyczny sa przedstawiane, interpretowane oraz konceptualizowane. Lawrence
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refleksji wytania si¢ gatunek ekohorroru, ktéry — podobnie jak lovecraftowski
horror kosmiczny — porusza tematyke nieprzewidywalnosci wszechéwiata,
koncentrujac si¢ jednak na $rodowisku naturalnym:

Groza horroru planetarnego nie opiera si¢ na spekulacjach na temat przysztych
konsekwencji, ale na catkowitej przypadkowosci i nieprzewidywalnosci plane-
tarnego nie-ludzkiego zagrozenia: oboj¢tny wszech$wiat, nienaruszona planeta
(bez nas) i problemy, na ktére nie wystarczy odpowiedzie¢ nowa propozycja

ideologiczna.

(Doane 2020: 49)3

W niniejszym tekscie zajme si¢ analizq przedstawienia i funkeji narracji spod znaku
ekohorroru w powiesci Liny Meruane Fruta podrida [Zgnite owoce] z 2007 roku. Au-
torka — wymieniana wsréd najwazniejszych pisarek chilijskich XXI wieku, laureat-
ka licznych nagréd literackich — konstruuje swoja opowie$¢ w oparciu o narzedzia
narracyjne stosowane przez pisarzy i pisarki reprezentujacych wskazany nurt, osadza-
jac ja w chilijskim kontekscie. Przestrzenie publiczne i srodowiskowe sa u Meruane
miejscami wyrazajacymi niepokoje zwigzane ze zmianami w przyrodzie (réwniez tymi
kontrolowanymi przez ludzi), ale nie sa to jedyne strefy zagrozone; zostaje do nich do-
dana jeszcze jedna wazna przestrzeni leku — ciato. Motyw chorego ciata stanowi jeden
z filar6w prozy Meruane, co przejawia si¢ w jej innych powiesciach, takich jak Sangre en
el 0jo (2012) czy Sistema nervioso (2019), ktére razem z Fruta podrida (2007) wchodza
w sktad cyklu poruszajacego tematyke chordb.

Ramy ekohorroru

Najprostsza definicje zjawiska ekohorroru proponuje Christy Tidwell: ,,O ile w horro-
rze chodzi o strach, zrozumienie tego, co nas przeraza i by¢ moze o tymczasowe wype-
dzenie lub oswojenie tego strachu, o tyle ekohorror jest gatunkiem, ktéry zajmuje si¢
naszymi lekami i niepokojami zwigzanymi ze srodowiskiem” (2018: 115)%. Zazwyczaj
za ekohorror mozna uzna¢ narracje, w ktérych cztowiek jest atakowany przez srodo-
wisko naturalne w akcie zemsty za wyrzadzone naturze krzywdy. Klasycznym przykta-
dem filmowego ekohorroru sa Szczgki (1975) Stevena Spielberga. W tej ekranizacji

Buell definiuje ekokrytyke jako podejscie badawcze umieszczajace literaturg w kontekscie relacji mig-
dzy cztowiekiem a $rodowiskiem naturalnym, ktadace nacisk na etyczne i ekologiczne zaangazowanie
tekstu (zob. 1995). Do innych kluczowych publikacji z tego nurtu zalicza si¢ m.in. Zhe Ecocriticism
Reader: Landmarks in Literary Theory Cheryl Glotfelty i Henry’ego Fromma (1996), Ecocriticism Grega
Garrada (2004) czy Ecology Without Nature Thimoty’ego Mortona (2007).

»The horror of planetary eco horror relies on a speculation not about future consequences, but on
insisting on the total randomness and unpredictability of the planetary inhuman threat: the indifferent
universe, the unaffected planet (without us), and problems that can’t be solved by some better ideolo-
gical framework”. Jesli w bibliografii nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia — N.N.

LIf horror is a genre about fear, concerned with exploring what frightens us and perhaps temporarily
exorcising or taming that fear, ecohorror is a genre that deals with our fears and anxieties about the
environment”.
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rol¢ gléwnego antagonisty petni gigantyczny rekin, terroryzujacy pobliskie wybrzeze,
a przerazenie wywotuja nie tylko jego ataki oraz gwattownie powickszajaca si¢ liczba
ofiar, ale réwniez zaskakujaca niewiedza na temat tego, czym doktadnie jest atakujacy
ludzi ,,potwér”>. Poczatkowo otrzymujemy jedynie mgliste informacje o nietypowych
rozmiarach zwierzgcia. W narracji uzywa si¢ hiperbolizacji — jeste$my zaznajomieni
z gatunkiem Zartacza biatego, ale jakickolwiek odejscie od znanego opisu (tutaj znaczne
zwigkszenie rozmiaru) wywotuje dodatkowe, negatywne emocje i buduje napigcie. To
wspomniana wezesniej nieprzewidywalno$¢ staje si¢ problemem, poniewaz sprowadza
cztowieka do roli ofiary, a dodatkowo odbiera mu pozornie sprawowang kontrole. Kon-
frontacja z tym co nieludzkie nie niesie za soba jedynie strachu przed czym$ nowym,
ale takze groz¢ powiazang ze zburzeniem przekonania czlowieka o prawdziwosci jego
dotychczasowej wiedzy: ,[...] planeta jest bezimienna i anonimowa. Jest nieludzka”®
(Doane 2020: 47). Zmusza nas to do przeanalizowania na nowo bytu, jakim jest natura,
poniewaz okazuje sig, ze to, co uwazano za normalne w §wiecie naturalnym, jest jedynie
projekcja ludzkiego punktu widzenia, a przyjecie perspektywy rodlinnej czy zwierze-
cej jest niemozliwe. Odwotujac si¢ do mysli Doane, mozna stwierdzi¢, ze ekohorror
proponuje nowe sposoby konstruowania opowiesci grozy, uwzgledniajace nieantropo-
centryczne spojrzenie. Stanowi to réwniez wstep do posthumanistycznych rozwazar
nad subiektywnoscia cztowieka oraz jej miejscem wzgledem Srodowiska naturalnego
(zob. Morton 2007).

Typowe dla ekohorroru staty si¢ wigc przeksztalcenia natury, jak to mialo miejsce
w podanym wyzej przypadku hiperbolizacji, przy czym eksperymenty nie dotycza je-
dynie bytéw nie-ludzkich, ale takze ludzkiego ciata’. Czesto zakladaja one tzw. ze-
spolenie, w wyniku czego do narracji wprowadza si¢ figur¢ hybrydy®. Dobrym
przykladem jej zastosowania jest scenariusz filmu Mucha (1958). Sledzimy w nim losy
naukoweca, ktéry w wyniku wypadku przy przeprowadzaniu eksperymentu naukowego
stopniowo przeobraza si¢ w hybryde czlowieka i muchy. Testujac prototyp teleportu,
nie zauwaza obecnosci owada w komorze maszyny. Atomy zwierzecia taczg si¢ z ato-
mami naukowca, co daje poczatek przerazajacym zmianom zachodzacym w ciatach
obu bytéw. W tej narracji przedstawiane nam sa dwa Zrédta grozy — pierwsze z nich
bazuje na klasycznym body horrorze, czyli wynika z deformacji ludzkiego ciata.
Odbiorca zaczyna si¢ zastanawiaé, czy to, co zostato z naukowca, dalej mozna przypisa¢
do kategorii ,,ludzkie”. Wraz z postgpowaniem transformacji komputery, bedace w po-
siadaniu bohatera Muchy, przestaja go rozpoznawaé, uniemozliwiajac mu dostep do

> Wedtug Noéla Carrolla ,,potworem” — clementem niezbednym horroru — moze by¢ takie istota

z porzadku rzeczywistego (jak cho¢by ogromny rekin), o ile wynika to ze sposobu jej portretowania
(zob. Carroll 1990).

»[...] the planet is impersonal and anonymous. It is inhuman”.

Przyktadem tych refleksji jest A Cyborg Manifesto Donny Haraway (1985, zob. 1991), ktéry stanowit
podstawe dla rozwoju posthumanistycznej mysli feministycznej i m.in. eksplorowat nowe ujecie su-

bicktywnosci cztowieka.

Carroll opisuje zespolenie jako reprezentatywny przyktad narzedzia wywolujacego grozg: ,Jedna
z gléwnych strukeur budulcowych jest zespolenie. Méwiac najprosciej, czgsto wyraza si¢ ono w two-
rzeniu postaci przekraczajacych granice utrwalonych kategorii, takich jak wewnatrz — zewnatrz, zy-
cie — $mier¢, owad — czlowiek, cialo — maszyna, itp. [...] Posta¢ powstata na skutek zespolenia faczy
w sobie whasciwosci kategorialnie odmienne, nieprzystajace do schematéw kulturowych” (1990: 79).
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danych, ktére najprawdopodobniej moglyby poméc w odwréceniu procesu zespolenia.
Powstaje tez pytanie, czy zmiana wygladu decyduje o zmianie/zachowaniu $wiadomo-
$ci. Strach wzbudza nie tylko utrata czlowieczego ciala, ale tez zwiazane z nig konse-
kwencje w sferze umystu.

Patrzac z innej perspektywy, mozna dostrzec drugie, a zarazem mniej oczywiste Zr6-
dlo przerazenia. Fuzja cztowieka ze zwierzeciem zaktada zachwianie naturalnych granic
miedzy $wiatem ludzi i nie-ludzi, ale jednoczesnie podkresla, jak bardzo te granice sa ela-
styczne i delikatne — wszak gléwny bohater filmu Mucha ulega wypadkowi w wyniku
zbiegu okolicznosci, a dalsze wydarzenia sa jedynie skutkiem nieszczesliwego i niebrane-
go wezesniej pod uwage czynnika zewngtrznego. Innymi stowy, niepokdj jest wywotany
nadmiernym zblizeniem si¢ dwéch $wiatéw, ktére usilnie prébuje si¢ odseparowad.

W powiesci Fruta podrida Lina Meruane czerpie z obu mozliwosci, ktorych dostar-
cza jej gatunek ekohorroru: odwoluje si¢ do strachu wynikajacego z poczucia odcigcia
od wlasnego ciala oraz do grozy ptynacej z zacierania si¢ granic obu $wiatéw’. Ekohor-
ror przejawia si¢ w fabule utworu oraz w przestrzeni, w ktérej toczy si¢ akcja, a takze
w decyzjach, ktére podejmuja dwie gtéwne bohaterki — siostry Zoila i Marfa. Wida¢
to szczegdlnie wyraznie we fragmentach opisujacych zmagania starszej siostry w fabryce
owocéw oraz jej bezsilno$¢ wobec wyboréw miodszej siostry. Dodatkowo Meruane
podkresla cechy charakterystyczne tego gatunku na poziomie jezyka, zestawiajac po-
etycka wrazliwo$¢ z chtodnym jezykiem medycznym, tworzac cos, co pdzniej zostaje
nazwane przez Zoilg ,jezykiem organizmu” (hiszp. e/ lenguaje del organismo, Meruane
2007: 124). Autorka konstruuje wigc specyficzna, niepokojaca swoim stylem narracje.

Mechanizmy kontroli

Pierwsza cz¢$¢ Fruta podrida przedstawia histori¢ z punktu widzenia Marii — starszej
przyrodniej siostry Zoili. Meruane przedstawia Mari¢ jako nieporadna kobietg, obcia-
zong opicka nad miodszg siostra i pracg w fabryce owocéw w Ojo Seco, gdzie doglada
towardéw przeznaczonych na eksport, postugujac si¢ specjalistyczng wiedza z zakresu
znajomosci pestycydéw. Marfa podporzadkowuje zycie prywatne zasadom panujacym
w pracy, a jej obsesja kontroli stopniowo niszczy zaréwno relacje rodzinne, jak i kariere.
Jedna z gléwnych osi fabularnych powiesci stanowi burzliwa relacja migdzy siostrami.
Obie bohaterki znaczaco réznia si¢ od siebie, a pretekstem do ich licznych kiétni staje
si¢ choroba Zoili. Dziewczyna choruj¢ na cukrzycg, co wplywa nie tylko na jej zycie, ale
takze na rzeczywisto$¢ jej starszej siostry, ktorej gléwnym celem staje si¢ przekonanie Zo-
ili do podjecia leczenia. Starsza siostra nie kieruje si¢ jedynie szlachetnymi pobudkami,
ale takze desperacja — aby pokry¢ wysokie koszty leczenia Zoili, Maria zawiera ukfad ze
szpitalem: w zamian za pieniadze kobieta oddaje swoje dopiero co narodzone dzieci do
badan. Ta ,transakcja” wlacza do rozwazan dodatkowa kwestie; Alena Bukhalovskaya
okredla ja jako podwédjna produktywno$¢ starszej siostry: ,[...] pracuje
w fabryce eksportujacej owoce, odpowiadajac za zwalczanie szkodnikéw, kedre moga
zagrozi¢ plonom, a dodatkowo nieustannie jest w ciazy, by sprzeda¢ plody do szpitala,

9 Wiréd latynoamerykariskich ekohorroréw najczeéciej wymienia si¢ powies¢ Samanty Schweblin Di-

stancia de rescate (2014), ktérej gtéwna o fabularng stanowi refleksja nad zatruwaniem gleb w Argen-
tynie. Bohaterowie Schweblin mierza si¢ z konsekwencjami drastycznych przemian $rodowiskowych
spowodowanych przez ludzi.
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w celu pokrycia kosztéw leczenia siostry” (2021: 429)'°. Dziatania Marii ukazuja bru-
talna rzeczywisto$¢ zycia w kapitalistycznym systemie, ktéry umiejscawia kobiece ciato
w roli narz¢dzia do osiagania celéw ekonomicznych. Ten akt pos§wigcenia tworzy glgbo-
ka przepas¢ miedzy siostrami, ktérej konsekwencja staje si¢ dtug do sptacenia.

Starania Marii, aby przekona¢ Zoilg do terapii, spotykaja si¢ z surowa odmowa, jako
ze ta dawno podjela juz decyzje, co chee zrobi¢ z wlasnym ciatem: ,Nie bedzie mnie
kontrolowa¢, chociaz na pewno sprébuje. Kiedy ona hoduje idealne owoce na polu, ja
wytwarzam cukier w moim ciele, w tym domu ja decyduje o sobie. Nie jako udreczo-
na matka czy zapracowana siostra otoczona truciznami’!'' (Meruane 2007: 42). Zoila
czgsto poréwnuje zaklad, w ktérym pracuje jej siostra, do ciata i dzigki temu zabiegowi
mozna postrzega¢ obie te przestrzenie z podobnej perspektywy. Ciato Zoili staje si¢
miejscem pracy zaréwno dla niej, jak i dla siostry, poniewaz obie czuja, ze muszg je
ksztaltowa¢ lub doj$¢ z nim do pewnego rodzaju porozumienia. Maria traktuje opieke
nad siostrg jako kolejny projekt, dodatkowo obarczajacy ja poczuciem obowiazku, ktd-
ry natozyt na nig ojciec tuz przed swoim wyjazdem do Stanéw Zjednoczonych: opieka
nad chorg siostra stanowi zadanie starszej corki podczas jego nieobecnosci. Marfa po-
strzega Zoile jako dziecko niezdolne do podejmowania dojrzatych decyzji, jako osobe
kierujaca si¢ zachciankami.

Jak wspomniatam, Maria obsesyjnie kontroluje takze swoje otoczenie: ,Kiedy si¢
przyblizam, widzg jej dtugie palce porzadkujace buteleczki z lekami w szafce; uklada je
wedtug koloréw — biale, z6tte, pomarariczowe, czerwone i zielone — w ten sam obse-
syjny sposob, w jaki rozrzuca nawéz na polu”'? (Meruane 2007: 57). Skrupulatnos¢, do-
ktadno$¢ i logika pozwalaja jej przetrwaé oraz stanowia jednoczes$nie mechanizm obron-
ny. Opisy §wiata widzianego oczami Marii przypominaja czgsto opisy pracy w fabryce:

Starsza patrzyta na schemat wymyslonego ciala jak na wyrafinowany zaktad
przetwdérczy wyposazony w zwieracze wewnetrzne i zewngtrzne, jelita, ta$my
przewozowe i w tetnice. Studiujac jego anatomig, pomyslata, ze w kazdym ciele
znajduja si¢ zwiazki chemiczne, kwasy i rozwinigty system odpornosciowy, ma-

gazyny i biura, gdzie opracowuje si¢ strategie produkcyjne.

(Meruane 2007: 25)13

,[...] trabaja en la fibrica exportadora de fruta, encargdndose de erradicar las plagas que puedan ame-
nazar la cosecha y ademds se encuentra constantemente embarazada para vender sus fetos al hospital,
con el fin de costear el tratamiento de su hermana”.

»,No podri controlarme aunque lo intente. Mientras ella produce fruta perfecta en el campo yo produz-
q yop

co azlicar en mi cuerpo en esta casa yo soy la encargada de mi, pero no como una madre abnegada ni

como una laboriosa hermana rodeada de venenos”. Wszystkie fragmenty prozy Meruane — przet. N.N.

»Cuando me acerco veo sus largos dedos ordendndonosla las botellas de tabletas en el mueble de los
espejos; las organiza por colores — blancas, amarilla, naranjas, rojas y verdes — del mismo obsesivo
modo en que dispone y distribuye los fertilizantes de las cosechas en el campo”.

,Y la Mayor observaba ese diagrama del cuerpo imaginado una sofisticada planta procesadora provista
de esfinteres de entrada y esfinteres de salida, de intestinos distribuidores, de fajas transportadoras
y de arterias. En cada punto, pensé la Mayor examinando la anatomia, habia quimicos, dcidos y un
elaborado sistema que destrufa los gérmenes, habfa almacenes y oficinas donde se elaboran las estra-
tegias de produccién”.
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Zoila wielokrotnie podkresla zwigzek Marii z praca, ktdrej kobieta poswigca sig
w pelni i ktéra w calosci determinuje jej postrzeganie $wiata. Zoili wydaje si¢ jej, ze
Mari¢ otacza aura destrukcyjnej relacji z roslinami nawet w momentach zupetnie
przyziemnych, takich jak gotowanie obiadu: , To moja siostra, zamkni¢ta w swoje;j
naburmuszonej niedzieli razem ze zmiazdzonymi, rozgotowanymi pomidorami, tu-
skami cebuli, zielonymi i czerwonymi paprykami, wypatroszonymi gtéwkami czosn-
ku. Nadgta i spocona, zmniejsza ogien, porusza si¢ i poprawia pokrywke” ' (Meruane
2007: 45). Za kazdym razem, gdy starsza z siéstr znajduje si¢ w poblizu owocéw,
narracja Meruane nosi znamiona niepokoju. Jest to podkreslenie jednego z wyznacz-
nikéw ekohorroru, jakim jest strach wywotywany przez wrogie srodowisko natural-
ne. Taki zabieg narracyjny pojawia si¢ zaréwno przy opisach owocéw, ktére otaczaja
Mari¢ w pracy, jak i wtedy, gdy mowa o metaforycznym ciele-owocu, ktére nalezy do
jej miodszej siostry: ,Podejrzewam, jakie majg intencje — lekarze i moja siostra —
wywody na temat wydajnosci produkeyjnej firmy, obsesja na punkcie doskonatosci
i sterylno$ci owocéw, zdrowia swojego i innych, sprawiaja, ze chcg zwymiotowa¢” "
(Meruane 2007: 93).

Potrzeba kontroli Marii ma réwniez swoja ceng — na bohaterce spoczywa duza
odpowiedzialno$¢ za wspétpracownikéw i za eksportowany przez firme¢ produkt.
W Chile, w ktérym osadzona jest akcja powiesci, prace przy owocach uznaje si¢ za za-
wo6d podejmowany zazwyczaj przez kobiety (na nizszych szczeblach hierarchii firmo-
wej), dlatego to wlanie one stanowia znaczaca wigkszo$¢ wspétpracownikéw Marii.
Meruane dodaje do postaci Starszej (jak nazywa Mari¢ jej miodsza siostra) tragizm
sytuacyjny — pomimo potrzeby sprawowania wladzy i obsesji kontroli kobieta nie
potrafi przebi¢ si¢ przez przemyst zdominowany przez mezczyzn zasiadajacych we
whadzach firmy. Fruta podrida stanowi krytyke kapitalistycznego systemu zdomino-
wanego przez mezczyzn, w ktéry uwiklane sa Maria i jej wspétpracownice. Firma
w Ojo Seco moze by¢ traktowana jako jeden z antagonistéw powiesci ze wzgledu na
krzywdzace zasady, jakie w niej panuja.

Kobiety pracujace w zaktadzie (wlacznie z Marifa) zostaja przedstawione jako zaséb,
grupa, ktéra mozna z fatwoscia kontrolowa¢ i wykorzystywaé. Meruane opisuje t¢ zbio-
rowos¢, zwracajac uwage na warunki pracy w Ojo Seco, jednak wida¢ to szczegélnie
w momencie, gdy w fabryce rozpoczyna sig strajk.

Po tym, co uslyszat od Marii, Pielegniarz méwi mi, ze pracownice sezonowe
domagaly si¢ czego$, o co nawet ona nie odwazylaby si¢ prosi¢ — wyplaty
za nadgodziny i podwyzki zaleznej od zysku z eksportu. Nie prosily, a zadaly,
zapewniajac, ze zarabiajg o polowe mniej, bo nie sa mezczyznami, sa miode

,Es mi hermana encerrada en su malhumorado domingo junto a un hervor de tomates deshechos, pel-
lejos de cebolla, pimentones verdes y rojos, decapitadas cabezas de ajo. Inflada y sudando mi hermana
baja la llama, revuelve, ajusta la tapa”.

»Sospecho de sus intenciones y de mi hermana: sus disquisiciones sobre la eficiencia productiva de la
empresa, la obsesién con la perfecta esterilidad de la fruta, con la sanidad del cuerpo propio y ajeno,
me dan ganas de vomitar”.
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i zdesperowane. I to wszystko ma sens, przyznaje Pielegniarz, ale przeciez do-
ktadnie dlatego zostaty zatrudnione.

(Meruane 2007: 92)1¢

Autorka podkresla w ten sposéb biopolityczne motywy zawarte w schematach zacho-
wan przedstawionych w powiesci oséb. Kobiety w fabryce staja si¢ bohaterem zbioro-
wym, ktéry moze by¢ wykorzystywany politycznie i ekonomicznie. Tak jak podkreslit
to Michel Foucault, biopolityka zajmuje si¢ populacja jako ciatem, ujmujac ja w ramy
spolecznego, politycznego, ale tez biologicznego problemu (zob. 2003: 245). Co wigcej,
jak pokazuje Meruane, dalsze rozwazania na temat biopolityki u§wiadamiaja nam, ze
to ciato weale nie musi sktadac si¢ tylko z ludzi, ale jego sktadowym elementem moga
by¢ réwniez nie-ludzie. We Fruta podrida mamy do czynienia z jednym i drugim przy-
padkiem, jako ze wielogtowe ciato (Foucault 2003: 245) stanowia zaréwno ko-
biety w firmie, jak i owoce przez nig eksportowane. Meruane podobnie opisuje szpital
znajdujacy si¢ w Ojo Seco, poréwnujac je do firmy Marii, dzigki czemu tatwo zauwazy¢,
ze oba miejsca maja ze sobg wiele wspdlnego; szpital, ktéry gnije od wewnatrz
(jak w tytule) ze wzgledu na przestgpcza praktyke sprzedawania dzieci jako przedmiot
nielegalnych badan, oraz firma, ktéra wykorzystuje swoje pracownice, poréwnane zo-
stajg do siedliska wszelkiego zepsucia.

Ekohorror i biopolityka staja si¢ komplementarnymi narzedziami analityczny-
mi — pierwszy jako gatunek literacki, drugi zas jako pojecie opisujace mechanizmy
spofeczno-politycznej kontroli nad przedstawionymi w ksigzce bytami. Zestawienie ich
pozwala na uchwycenie tragizmu sytuacji bohateréw ludzkich (wykorzystywane straj-
kujace pracownice fabryki) oraz nie-ludzkich (zanieczyszczone uprawy, zgnite owoce).
W tej perspektywie ukazana zostaje takze Marfa — jako podmiot zinternalizowanego
leku, zyjacy w stanie ciaglego niepokoju. Poczucie bezsilnosci i beznadziei, wynikajace
z odebrania Marii indywidualno$ci — traktowanej jako cz¢$¢ bezimiennej masy kobiet
zatrudnionych w fabryce — w potlaczeniu z jej obsesja na punkcie kontroli oraz po-
trzeby osiagnie¢ zawodowych, prowadzi bohaterke do podjecia kolejnych drastycznych
dziatar. Najpierw angazuje si¢ ona w rozbicie strajku, a nastepnie, rozczarowana syste-
mem, ktérego wezesniej probowata broni¢, w akcie desperacji zatruwa owoce przezna-
czone na eksport. Dramatyczna sytuacja bedaca udziatem Marii wplywa bezposrednio
na jej mlodsza siostre.

Co powie mojemu ojcu, jesli co$ mi si¢ stanie? Jak uzasadni swoja porazke
wzgledem muszek w owocach? Jak wyjasni, ze nie data rady si¢ mna zaja¢? Star-
sza zyje w ciaglym strachu przed swoimi przetozonymi: Doktorem i jego zagra-

»Maria le contd, me cuenta el Enfermero, que las temporeras pedian mejoras que ni siquiera ella se
habfa atrevido a solicitar: el pago de horas extraordinarias y el aumento de sueldos acorde con las ga-
nancias de la exportadora. No sélo pedian sino que exigfan, aseguraban que ganaban la mitad porque
no eran hombres, porque eran jévenes, porque estaban desesperadas. Y todo eso es cierto, confesa el
Enfermero, pero precisamente por eso consegufan el trabajo”.
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nicznym zarzadem, Inzynierem w swojej firmie czy tez moim Ojcem na innym
kontynencie.

(Meruane 2007: 74) "

Poczucie odpowiedzialnosci i strach, o ktérych wspomina w powyzszym fragmencie
Zoila, stajg si¢ dla Marii nieusuwalnymi przeszkodami w prébach nawigzania dialogu
migdzy siostrami.

Walka o ciato

Maria potrzebuje, aby jej poswiecenie dla siostry nabrato sensu, dlatego bezustannie
zmusza ja do podjecia eksperymentalnego leczenia zaproponowanego przez lekarzy
z pobliskiego szpitala. Z poczatku dziewczyna nie ma wyjscia, musi podporzadkowaé
si¢ zdaniu Starszej, ktdra pelni rolg jej opiekunki, a zarazem jest jej najblizsza osoba.
Przez cata powies¢ Zoila nie opowiada o zadnym zyciu poza domem, ktéry dzieli z sio-
stra, ani o czymkolwiek poza choroba, dzielong z wlasnym cialem. Nie ma zadnych
przyjaciét ani bliskich, a nie liczac Marii, w jej Zyciu pojawiaja si¢ gtéwnie bezimienni
mezezyini (Enfermero — Pielegniarz, Médico — Lekarz, etc.), ktdrych zadaniem jest
kontrolowanie jej i/lub stanu jej zdrowia. Meruane celowo nie nadaje imion zadnym
postaciom meskim, nie dajac im przestrzeni do zawladnigcia narracja. Moze by¢ to
odczytane jako krytyka meskiej dominacji — zaréwno w kontekscie kontroli nad ko-
biecym cialem, jak i nad §wiatem nie-ludzkich innych. Lekarz, Ojciec oraz Pielegniarz
my$la w jednowymiarowy sposdb, sa pochtonigci praca, skorumpowani albo nieobecni.
W trakcie wizyt w szpitalu, do ktérych zmuszona zostaje Zoila, Lekarz nawet nie zwraca
si¢ do niej bezposrednio, mimo ze podaje informacje o waznych, intymnych kwestiach
dotyczacych bohaterki, takich jak czekajaca ja operacja.

Skad pochodza te komérki? Ze szpitala, odpowiada bez zajakniecia. Chciata-
bym wiedzie¢, z jakiego ciata pochodza te komérki. Stysze stope Starszej stu-
kajacq nerwowo o krawedz krzesta, kiedy Lekarz kolejny raz unosi brwi. Marfa,
moéwi, powiedz swojej siostrze, przyrodniej siostrze, ze informacje o dawcy sa
poufne oraz ze zaproszenie do wzigcia udzialu w tym eksperymencie to przywi-

lej, ktéry moze uratowad jej zycie.

(Meruane 2007: 85) '8

»¢Qué va a decirle a mi Padre si algo me sucede? ;Cémo va a justificar su fracaso ante la mosca? ;Cémo
va a explicarle que ha fracasado en mi cuidado? La Mayor vive aterrada de no poder rendir cuentas ante
sus superiores: sea el Médico y su junta extranjera, sea el Ingeniero en su oficina, sea mi Padre en el otro
continente”.

»¢Células de quién? Del hospital, dice sin inmutarse. De qué cuerpo salieron esas células es lo que
querrfa saber. Oigo el pie de la Mayor dando golpes veloces en el borde de la silla mientras el Médico
levanta otra vez las cejas. Marfa, dice, digale a su hermana, a su hermana a medias, que es informacién
reservada la de los donantes y que un honor haber sido invitada a participar en este experimento que
podiria salvarle la vida”.
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To jedynie podkresla deprecjonujacy stosunek Lekarza do dziewczyny — jest dla niego
kolejnym dzieckiem-eksperymentem, cialem, na ktérym moze przeprowadza¢ niezli-
czone badania. Zoila stanowi kolejny byt, ktéry Marfa oddaje lekarzom.

W tym fragmencie Meruane porusza jeszcze jedna istotng kwestic — poczucie
wdzigcznosei, ktére wedtug calego jej otoczenia powinna odczuwaé Zoila. Nazwanie
»przywilejem” niezbadanego, eksperymentalnego sposobu leczenia jest czgstym zabie-
giem stosowanym nie tylko przez medykéw zajmujacych si¢ miodsza siostra, ale tez
przez Marie. Bohaterka spotyka si¢ z podobng sytuacja podczas jednej z wizyt Piele-
gniarza w jej domu. W trakcie wspélnego palenia, stanowiacego probe zjednania sobie
Zoili przez Pielegniarza (,Oboje wiemy, ze proponuje mi zakazana przyjemnos¢” "),
mezczyzna zadaje jej pytanie: ,Nie nauczono ci¢ wdzigeznosci?” (Meruane 2007: 96) .
Gléwnym celem takiego sposobu zwracania si¢ do dziewczyny jest wpedzenie jej w po-
czucie winy za podejmowanie $wiadomych decyzji. Co wigcej, bardzo czgsto spotykamy
w narracji nie zawsze wypowiedziane na glos protesty Zoili, skargi na uktad, ktéry za-
warla jej siostra ze szpitalem: ,Ale ja nigdy nie zgodzitam si¢ na wspétprace z ta firma”
(Meruane 2007: 102)*'. Dziewczyna przyréwnuje szpital do firmy, a osoby w nim pra-
cujace czasami przywodza jej na mysl wojsko: ,Przyjezdza ubrany jak wojskowy [...].
Nasz umundurowany Pielegniarz [...]” (Meruane 2007: 58)*2. Poréwnania personelu
medycznego do wojska ukazuja Zoile w roli osoby pozbawionej sprawczoéci, zmuszo-
nej do podporzadkowania si¢ systemowi narzuconemu przez pracownikéw szpitala.

Zoila toczy walke o swoje ciato zaréwno z lekarzami, jak i z siostra. Poczatkowo cialo
stanowi jedynie narz¢dzie narazone na naduzycia i wykorzystanie, jednak z czasem Zo-
ila rozpoznaje w nim przestrzeri autonomiczng. Uswiadomienie sobie przez bohaterke
relacji z wlasnym cialem, zrozumienia kwestii jego przynaleznosci, wymagato procesu
dojrzewania. Ta przemiana rozpoczyna si¢ wraz z narastajacym w dziewczynie buntem
wobec leczenia — wynika on z checi samodzielnego zglebiania tematu choroby, oswa-
jania si¢ z nig. Zoila niezwykle czgsto zastanawia si¢ nad chemicznymi i biologicznymi
whasciwosciami niebezpiecznego dla niej cukru oraz nad konsekwencjami, jakie moze
nies¢ ze sobg dla jej ciata.

Obserwujac bohaterke, mozna dojs¢ do wniosku, ze ona sama oglada siebie z per-
spektywy obcej osoby — widzi swoje cialo i odczuwa biologiczne mechanizmy, kt6re
w nim zachodza, ale nie jest z nim w petni pofaczona, nie jest Swiadoma tego, ze nalezy
do niej. Susan Sontag, charakteryzujac raka jako chorobg¢ generacyjna, zwraca uwagg
na fakt, ze moze by¢ on brany za chorobe¢ spowodowana ttumiona ztoscia; miataby ona
petni¢ funkcje pomocnicza, by¢ jak drogowskaz, ktéry doprowadza pacjenta do prawdy
o samym sobie, jednocze$nie odbierajac mu jego indywidualnosé: ,W przypadku raka
nieinteligentne »prymitywne, embrionalne, atawistyczne« komérki ulegaja rozmnoze-
niu, a ty zostajesz zastapiony przez cos, co nie jest tobg. Immunolodzy okreslajg komér-
ki rakowe jako obce” (Sontag 2016: 68). Poczucie nierzeczywistosci istnienia, ktérego
dos$wiadcza Zoila, moze by¢ spowodowane procesem postgpowania choroby, zwlaszcza

19 Ambos sabemos que me esté ofreciendo un placer prohibido”.

20 »No te ensenaron a agradecer?”.

21 Pero yo nunca prometi colaborar en la empresa de mi cuidado”.

22 Viene uniformado como un militar [...]. Nuestro uniformado Enfermero [...]”.
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gdy wezmiemy pod uwage wysoka samoswiadomo$¢ dziewczyny dotyczaca zmian za-
chodzacych w jej organizmie. Widzac, w jaki sposéb jest traktowana przez otoczenie,
zaczyna rozumied, ze ciato jest jedynym pewnym i statym bytem w jej zyciu. Zaprzesta-
nie leczenia wiaze si¢ z pojawieniem si¢ klamstw czy jawnym buntem. Nie uchodzi to
uwadze starszej siostry, a zachowanie Zoili buduje migdzy nimi dodatkowy mur:

Cuchniesz dzemem. Chlebem z za duzg ilo$cia masta i dzemu. Myflisz, ze mnie
oszukasz, bo wygladasz jak szkielet? Myslisz, ze nie wiem, ze caly ten cukier ci¢
pozera, ze ci¢ spowalnia i przyspiesza twojg $mieré? Marnujesz méj wysitek!
Wyczerpana osuwa si¢ na krzesto, opadaja jej rece. Nie wiem, czy placze ze ztodci,
smutku czy po prostu ze zmegczenia. Nie robig na mnie wrazenia jej nagle za-
chmurzony wzrok ani cigzki oddech, nie brak mi energii, aby beztadnie opiera¢

sie w nieskoriczono$¢.

(Meruane 2007: 70)%

Trudna relacja z siostra poglebia poczucie bezsilnosci u Zoili: ,,Cheg tylko, aby wizyty
w szpitalu si¢ zakonczyty, zeby ta obsesja dobiegta korica— niech mnie zostawia w spo-
koju” (Meruane 2007: 72)?. Kontrole w szpitalu nie spetniaja jej oczekiwan, a dziew-
czyna zauwaza niescistosci w opowiesciach lekarzy.

Wazng rol¢ odgrywaja tez zmiany zachodzace w ciele dziewczyny, zwiazane z jej
wiekiem: Zoila zmaga si¢ nie tylko z cukrzyca, ale tez z dorastaniem — jak sama okresla
»jest juz dojrzalym owocem”: ,,[M]imo szczuplosci spowodowanej moja nadmierna sto-
dycza, rosn¢ pod ubraniem, zaokraglam si¢ ze wszystkich stron” (Meruane 2007: 72)%.
Wszelkie zmiany we wlasnym ciele zaskakuja bohaterke, zmuszajg ja do przemyslert
i wymagaja jeszcze wigkszej samo$wiadomosci. Gnijacy owoc, cialo mtodszej z sidstr,
jest wystawiane na prébe, przygarniane i odpychane, akceptowane i odrzucane przez
gléwna bohaterke. Chociaz poczatkowo opisy ciata majg sporo wspdlnego z horrorem
cielesnym, nie wpisuja si¢ w ten gatunek w petni — ten bowiem zaktadatby kompletna
utrat¢ kontroli nad wlasnym cialem, a takze jego przerazajaca transformacjg. Proces,
przez ktéry przechodzi Zoila, jest raczej ich przeciwieristwem: prowadzi nie do dez-
integracji, lecz do uswiadomienia sobie cielesnej sprawczosci. Andrzej Marzec opisuje
body horror jako gatunek, ktéry wyraza strach przed cielesnymi transformacjami oraz
umozliwia konceptualizacj¢ kwestii zwigzanych z polityka cial:

25 Apestas a mermelada. A pan con mucha mantequilla y demasiada mermelada. ;Crees que me engaas

porque estds en los huesos? ;Crees que no sé que toda esa azticar te desnutre, que acorta tus posibilida-
des y apura tu muerte? ;Estds malgastando mi trabajo! Y mi hermana se desploma sobre la silla, rendida,
con los brazos desmayados. No sé si llora de rabia, de tristeza, o simplemente de cansancio. Yo no me
canso de sus ojos repentinamente oscuros, de su respiracion agitada, tengo una energfa infinita para la
resistencia y la desidia”.

2 Solo quiero que las visitas al hospital se terminen, que esta obsesion se acabe: que me dejen de verdad

tranquila”.

% Mi cuerpo es una fruta ya madura: pese a la delgadez que provoca mi extrema dulzura, estoy aumen-

tando bajo la ropa, me redondeo por todos los lados”.
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Dlatego tez najczgsciej potwory ukazywane w horrorach poteguja uczucie stra-
chu u widzéw za pomoca fizjologii — sa lepkie, mokre, o nieokreslonych ksztal-
tach, wydzielaja gazy, linig si¢ i wydalajg rézne substangje. To cielesno$¢ staje
si¢ tutaj czyms$ potwornym, groznym, niszczycielskim dla harmonijnego $wiata

ducha, mydli ludzkiej opartej na niesprzecznosci.

(Marzec 2012: 50)

Chociaz zmiany zwiazane z dojrzewaniem sg dla gléwnej bohaterki powodem rozterek,
to final jej relacji z cialem ma wydzwick pozytywny — godzi si¢ z tym, kim jest oraz
akceptuje chorobg jako integralng cz¢s¢ siebie, bez ktdrej nie bytaby taka sama osoba:
»Choroba jest moja, nie pozwolg im mi jej odebra¢, ostrzegam” (Meruane 2007: 78)%.
Jest to narracja odmienna do tych, z ktérymi spotykamy si¢ zazwyczaj, przedstawiaja-
cymi chorobg jako utrate, umiejscawiajacymi jej doswiadczenie w kontekscie wigzienia
czy niewoli (zob. Okupnik 2015). Im bardziej Zoila staje si¢ $wiadoma swojej cukrzycy
(zaczyna uznawac ja za wlasna), tym mocniej odczuwa relacj¢ ze swoim cialem, aby
ostatecznie powiedzie¢: ,Ale nie boje si¢, nie czuje rozpaczy. Nigdy nie czutam sig az tak
bardzo whascicielka swojego ciata jak teraz” (Meruane 2007: 101)?. Poczatkowe poczu-
cie ,obcosci” staje si¢ mostem do akceptacji ciala jako wlasnego, a wigc protagonistka
osiaga skutek odwrotny do opisywanego przez Sontag.

Jezyk organizmu

Sontag pisze: ,,Dla ludzi bardziej wyrobionych intelektualnie rak oznacza z kolei bunt
zranionej ekosfery: natura méci si¢ na podtym technokratycznym $wiecie” (2016: 70).
W tym stwierdzeniu zawiera si¢ istota ekohorroru: bohaterowie Meruane nieswiadomie
zostaja uwiklani w dziatania natury, ktérej celem jest odzyskanie tego, co zostato jej
odebrane.

Niepostuszenistwo dziewczyny jest traktowane jako problem natury medycznej —
lekarze okreslajg je jako zaburzenie powodowane przez gen dziedziczny, a Zoila pod-
sumowuje ich rozwazania ironicznie, przyznajac im racj¢ i nazywajac swoja zawzigtos¢
~chorobg wrodzong” (zob. Meruane 2007: 71). Cialo Zoili moze by¢ w powiesci wy-
razem zemsty, buntu i narzedziem w przejeciu kontroli nad rzeczywistoscia. Sontag
opisuje chorobg jako manifestacj¢ woli, autoekspresje, wizualizacj¢ odczué cztowieka za
pomocy ciala, ale takze przyréwnuje ja do jezyka (zob. 2016: 45). Jej zdaniem choroba
nie tyle méwi sama za siebie, ile jest narzedziem organizmu uzywanym do komunikacji,
staje si¢ jego glosem.

Jezyk w powiesci Meruane odgrywa kluczowa rolg, poniewaz osadza bohateréw
w przestrzeniach, w ktérych si¢ poruszaja. W wypowiedziach Zoili czgsto pojawia sig
medykalizacja — ze wzgledu na jej obsesj¢ na punkcie ciala, choroby, a takze
czgste wizyty w szpitalu dziewczyna wyksztatca swéj whasny sposéb komunikowania sie
i obserwacji. Wszystkie rozdzialy we Fruta podrida rozpoczynaja si¢ od krétkich nota-
tek w formie wierszy autorstwa Zoili. Bohaterka nazywa je ,cuaderno de deScomposi-

26 ,La enfermedad es mia, no dejaré que me la quiten, le advierto”.

27 Pero no tengo miedo, no siento angustia. Nunca me he sentido més duena de mi cuerpo”.
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cion”, czyli ,notatnikiem rozkladu”?. Opisuje w nim swoje rozterki zwigzane z cialem,
leczeniem, relacjami ludzkimi i nie-ludzkimi. Dziennik umozliwia jej odnalezienie si¢
w skomplikowanych mechanizmach organizmu i choroby. W poczatkowej cz¢sci utwo-
ru strach przed choroba i lekarzami ujawnia si¢ wasnie poprzez jezyk, ktéry pozwala
nam na pelng immersj¢ w wypetniony okotoszpitalnymi sprawami $wiat Zoili. Boha-
terka czesto uzywa personifikacji, np.: ,Mocz nie klamie tak, jak ja’%’; ,Jej pochfania-
jacy organ (prawdziwy moézg mojej siostry) powigksza si¢, puchnie od krwi i chwilg
potem kurczy si¢, analizuje, decyduje [...]” (Meruane 2007: 70)*. Strach ujawnia si¢
poprzez zabieg polegajacy na przypisaniu zachowan ludzkich organom; nadaje im to
sprawczos¢ oraz podmiotowos¢, uwzgledniajac ich perspektywe, stawiajac ich/je w roli
drugoplanowych bohateréw powiesci.

Jezyk okazuje si¢ niezbedny w niewypowiedzianym dialogu miedzy ciatem a Zoilg
i w efekcie prowadzi do ich porozumienia. Ostatecznie, w koricowej czgsci powiesci,
kiedy bohaterka opuszcza Ojo Seco, aby wyjecha¢ do Stanéw Zjednoczonych i ujawnié
zbrodnie popetniane przez lekarzy handlujacych dzie¢mi w Chile, przyznaje:

[...] wszystkie te notatniki, w ktdrych spisatas i upamigtnitas objawy i diagnozy,
notatniki, ktére uczynily ci¢ specjalistka od komérek, od ztozonych systeméw
obronnych, od mutacji wiruséw i odpornosci bakeerii... Jezyk organizmu jest
jedynym, ktéry prawdziwie rozumiesz: to on jest jedynym, ktérego uzywasz, jest

twoja najlepszg bronia.

(Meruane 2007: 124)!

Zakonczenie
Fruta podrida to opowies¢ o ekologicznym i cielesnym oporze prowadzona réwnole-
gle przez dwie bohaterki. Mari¢ i Zoilg faczy trudna relacja z owocami: w pierwszym
przypadku stajg si¢ one symbolem nieréwnosci sit, w drugim — cielesnych posthuma-
nistycznych przemian.

Przypadek Marii, a zarazem kobiet w fabryce, opisany jest przy pomocy strate-
gii narracyjnych ekohorroru z perspektywa biopolityczna, ujawniajacych mechani-
zmy kontroli nad ciatem kobiet i przyrody. Przeksztalcajac owoce w no$niki opresji,

28 Autorka postuguje si¢ tu gra stowna, wyrézniajac litere ,S”. Stowo descomposicion oznacza w jezyku

hiszpariskim ‘gnicie’, ‘rozktad’, natomiast oddzielone wiclkg literg ,,.S” composicién to ‘utwér’ lub gra-
matyczne ‘zestawienie stowne’. Majac te informacje na uwadze, mozemy doj$¢ do wniosku, ze bohater-
ka faktycznie pisze notatnik o gniciu jej wlasnego ciala, a jednoczesnie traktuje je jako rozpadajacy sig
utwdr, kompozycje stowna.

29 . . »
»La orina no miente como yo”.

30 Su absorbante 6rgano (el verdadero cerebro de mi hermana) se expande, se hincha de sangre y minutos

mds tarde se encoge, analiza, decide”.

31 [...] todos esos cuadernos de composicién donde has anotado y memorizado los sintomas y diagné-

sticos, cuadernos que te han convertido en la especialista en células, en complejos sistemas defensivos,
en mutaciones virales y en la resistencia de las bacterias... El lenguaje del organismo es el tnico que
verdaderamente comprendes: ese idioma es tu unica lengua y es tu mejor arma de ataque”.
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a jednoczesnie zemsty (jak wida¢ w przypadku postgpowania Marii), Meruane prze-
kracza granice klasycznej opowiesci grozy — tworzy narracje, w ktérej pozornie bierna
natura odzyskuje sprawczo$¢. Analogiczne poréwnanie pracownic do owocéw (one
réwniez s3 wykorzystywane, pojmowane jako zaséb) sprawia, ze zemsta natury na
cztowieku staje si¢ jeszcze bardziej widoczna. Meruane uzywa biopolitycznych mo-
tywéw do przedstawienia sytuacji pracownic, komentujac przy tym miejsce kobiet
w przemySle produkeji owocéw w Chile oraz krytykujac kapitalistyczny system rza-
dzacy realiami powiesci.

Natura wokét bohateréw obumiera czy — jak wskazuje tytut utworu — gnije.
Szczegélnie wida¢ to w scenach, w centrum ktérych pojawia si¢ Marifa, a opisy sku-
piaja si¢ na jej wyniszczajacej relacji z roslinami. Zatrute owoce sg efektem uwiktania
Marii w petle zaleznosci i kontroli — kobieta sprawuje wtadz¢ nad owocami/pracow-
nicami w fabryce, ale nie ma kontroli nad soba. Odpowiadajac przed wszystkimi i za
wszystkich, traci indywidualno$¢. Silna potrzeba decydowanie o zyciu miodszej siostry
sprawia, ze Marfa symbolicznie zréwnuje jej cialo z owocami — oba desygnaty traktuje
jak przedmioty.

W opozycji do starszej siostry Meruane stawia Zoile, ktérej relacja z owocami (i mé-
wiac szerzej — z natura) nie polega na kontroli czy hierarchizacji, lecz opiera si¢ na
prébie zrozumienia — a miejscami chtodnej akceptacji — splatania tego co ludzkie
z nie-ludzkim. Zoila dostrzega w gnijacych owocach samg siebie. Elementy narracji
typowej dla ekohorroru sa wyraznie widoczne we fragmentach pamigtnika (cuader-
no de deScomposicion), kitdre otwieraja kazdy rozdzial. Obcowanie z destrukcyjnymi
myslami Zoili i do$wiadczenie ,gnicia” pod wpltywem choroby wpisuje si¢ w ogdlny
wydzwick powiesci i jej pokrewieristwo z (eko)horrorem. Co istotne, jezyk staje si¢ jed-
nym z najwazniejszych sktadnikéw tej narracji — to za jego pomoca Meruane buduje
grozg zwiazang z cielesnocia, degradacja Srodowiska oraz spofecznymi uwiktaniami
bohateréw powiesci.
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