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Nowoczesne szczegscie. Wenecja w Wiedniu
i transnarodowe reprodukcje przyjemnosci

Wiosng 1895 roku na tamach ,Wiener Sonn- und Montags-Zeitung”
ukazat sie taki oto dowcipny epigramat: ,Laguny na Praterze. Do diabla
z drzewami! By zy¢ marzeniami, pozyczamy sobie Wenecje. Wieden nie
przyciaga juz do Wiednia...”!. Ten nieco tajemniczo brzmigcy dzi§ utwdr
byt doskonale rozumiany przez wiedenczykow od kilku miesiecy z ciekawo-
$cig $ledzacych zaciekle dysputy zwolennikéw i przeciwnikéw otwarcia no-
wego przedsigbiorstwa rozrywkowego na terenie dawnego ogrodu Habsbur-
gow na Praterze. Ci pierwsi z pewnym zalem donosili o sceptycyzmie rady
miasta wobec planéw utworzenia nowoczesnego miejsca rozrywki, zywiac
nadzieje, Ze starania pomystodawcdw tego przedsiewzigcia w koncu prze-
tamig nieche¢ urzednikéw?. Drudzy zas - jak dziennikarze ,,Reichspost”
w artykule Precz z siekierg - z satysfakcja odnotowywali, ze rada stusznie
odrzucila projekt, uznajac, ze prowadzitby do zniszczenia ogrodu. Probe
utworzenia przedsiebiorstwa rozrywkowego w tej lokalizacji nazywali
wprost haniebng i szkodliwa spolecznie, pietnujac przedkladanie zysku
prywatnych inwestoréw nad konieczno$¢ ochrony cennych przyrodniczo
arealow. ,,Czy ostatnie drzewo w centrum Wiednia padnie ofiarg «ducha
biznesu», a raczej «spekulacji i grabiezy»? [...] Biznes nie jest najwazniejsza
rzeczg na $wiecie; zdrowie i przyjemnos¢ wielkich mas ludzi s3 wazniejsze!”’

' W oryginale: ,,Lagunen im Prater. | Zum Teufel mit den Bdumen! | Wir haben uns zum
Triaumen | Venedig ausgelieh 'n; — | Wien zieht nicht mehr in Wien”. Anonim, ,Epigramme
von der Woche®, Wiener Sonn- und Montags-Zeitung, 4.03.1895, 1.

? Por. Anonim, ,,Das Ende «Venedigs» im englischen Garten”, Wiener Allgemeine Zei-
tung, 18.01.1895, 3.

* Anonim, ,,Fort mit der Axt”, Reichspost, 25.01.1895, 3.
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- nawolywali obroncy ogrodu. Trzy dekady pdzniej Gabor Steiner — pomy-
stodawca utworzenia nowego parku rozrywki - komentowal te protesty
krotko, moéwiac, ze on réwniez pragnal dostarczaé przyjemnosci wielkim
masom miejskim i wlasnie w tym celu wybudowal na terenie carskiego
ogrodu... Wenecje, w ktérej ,wszystkie grupy spoteczne otrzymaty mozli-
wos¢ rozrywki zgodnie ze swoim gustem i zasobnoscig portfela™.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze pomyst ratowania wiedenczykow
przed nudg wynikat z czystej kalkulacji potencjalnych zyskow. Gdyby Ste-
inerowi udato si¢ zrealizowa¢ plan budowy swojego parku rozrywki, za-
pewnilby sobie monopol na tego typu atrakcje w miesigcach letnich, ucho-
dzacych w Wiedniu za czas kulturalnej posuchy’. Polozony na Praterze
teren, na ktorym Steiner chcial zbudowa¢ swoje imperium rozrywkowe,
byt niezwykle takomym kaskiem dla r6znej masci przedsiebiorcéw, dosko-
nale zdajacych sobie sprawe z deficytu letnich rozrywek w stolicy. Od roku
1890 teren dawnego ogrodu Habsburgéw nalezat do brytyjskiej spotki The
Vienna Kaisergarten Syndicate Limited z siedziba w Londynie, ktéra na
cesarskiej tace otworzyla Englischer Garten - zielony areatl dla spacerowi-
czéw. Gléwng atrakcjg ogrodu mial by¢ teatr letni, ale zanim brytyjski wta-
$ciciel zdazyt rozpocza¢ jego budowe, ogrod zbankrutowal. Wprawdzie
dos¢ predko atrakcyjng dzialke wykupita kolejna londynska firma, The As-
sets Realisation Company, ale ostatecznie, ze wzgledéw formalnych, nie
dostala pozwolenia na prowadzenie dzialalnosci. Gdy wreszcie na poczatku
1895 wlasciciel postanowit pozby¢ si¢ dziatki, Steiner byl jednym z wielu
przedsiebiorcéw ubiegajacych sie o jej wykup lub choc¢by dzierzawe®. O po-
wodach, dla ktorych tak atrakcyjny teren przekazano w uzytek akurat Ste-
inerowi, mozna dzi$ juz tylko spekulowa¢. Zapewne nie bez wptywu na te
decyzje (zwlaszcza w obliczu spolecznego sprzeciwu, jaki budzily plany
zniszczenia ogrodu) pozostawaly rozlegte koneksje mlodego inwestora.

* Gabor Steiner, ,Als Wien frohe Feste feierte... Grindung und Glanzzeit der
Vergniigungsstadt «Venedig in Wien». Lebenserinnerung von Gabor Steiner”, Illu-
strierte Wochenpost, 14.11.1930, 3.

*> O tym, ze park Steinera ,ratuje reputacje Wiednia w miesigcach letnich” pisal m.in.
Adolf Loss. Por. Adolf Loos, ,Das Andere, ein Blatt zur Einfithrung abendldndischer Kul-
tur in Osterreich” 15 pazdziernika 1903, w: Gesammelte Schriften (Wien: Braumiiller Ver-
lag, 2010), 310.

¢ O dzierzawe terenu staral sie m.in. Franz Janner - aktor i dyrektor teatréw wiedenskich,
m.in. Ringtheater, ktory splonal w roku 1881 w czasie jego dyrekeji.
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Steiner pochodzil ze znanej rodziny wiedenskich przedsigbiorcow
teatralnych. Jego ojciec - Maximilian Steiner — przez kilkanascie lat z po-
wodzeniem sprawowal funkcje dyrektora Theater an der Wien, stajac si¢
»idolem wiedenskiej publicznos$ci”, ktory ,,zamienia w ztoto wszystko, czego
sie dotknie™”. Nestor rodu odkryl Johanna Straussa (syna) i Carla Milloc-
kera, byt jednym z najwierniejszych popularyzatoréw operetek Jacques’a
Offenbacha, ale stal rdwniez za sukcesami Ludwiga Anzengrubera - autora
nowej, nieco moralizatorskiej Volksstiick®. Jego starszy syn, Franz, przejmu-
jac od ojca dyrekcje wiedenskiej sceny w roku 1880, takze proponowat wi-
dzom repertuar oparty przede wszystkim na operetkowych nowosciach.
Podobny program z duzym sukcesem promowal pdézniej w Carltheater,
atakze w Residenztheater w DrezZnie i berlinskim Walhalla-Operetten-
-Theater. Fakt, ze Franz Steiner na poczatku XX wieku zostatl kierowni-
kiem Wintergarten, a po zakonczeniu I wojny $wiatowej wydzierzawil
Apollo-Theater’, a wiec zwrdcil swojg uwage na preznie dzialajace ber-
linskie sceny varieté, dowodzi, ze rowniez jego przedsigbiorstwa byly mo-
torem zmian zachodzacych w $wiecie nowoczesnej rozrywki poczatku
XX wieku. Biznesowej intuicji nie sposob odmoéwic¢ i mtodszemu z braci.
Gabor, ktory rozpoczynal swojg kariere jako kierownik kasy w Theater
an der Wien i wspolkierowatl wigkszoscig rodzinnych bizneséw, dosko-
nale rozumial, ze w dynamicznie rozwijajacym si¢ przemysle rozrywko-
wym przetrwa nie tyle ten, kto podaza za ciagle zmieniajacymi si¢ potrze-
bami widzéw, ile ten, kto sam je kreuje. Z duzg uwaga obserwowal wiec
zmieniajacy si¢ rynek popularnych rozrywek i §ledzit poczynania konku-
rencji. Interesowala go zwlaszcza dzialalno$¢ zagranicznych przedsie-
biorstw rozrywkowych, stusznie bowiem wychodzit z zalozenia, ze atrak-
cje popularne w europejskich metropoliach z powodzeniem mozna
sprzeda¢ takze wiedenskiej publicznosci. Jedng z takich wlasnie atrakeji
mial sta¢ si¢ ulokowany na Praterze park rozrywki Wenecja w Wiedniu.

7 Anonim, ,,Direktor Steiner”, Floh, 12.07.1873, 2.

8 Por. Monika Wasik, ,, Futro z czcigodnej padliny”. Volksstiick od Nestroya do Fassbindera
(L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2016), 58-64. Ksiazka jest rozszerzong
wersja rozprawy doktorskiej, napisanej pod opieka prof. Malgorzaty Leyko.

° Por. Ruth Freydank, Theater als Geschdft. Berlin und seine Privattheater um die
Jahrhundertwende (Berlin: Hentrich, 1995), 61.
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Replika Wenecji, a wlasciwie mikroduplikat urzeczywistniajacy ob-
raz zbiorowych wyobrazen o tym miescie, ktéry chcial wybudowac Steiner,
byt udoskonalong, rozbudowang wersja podobnych replik, powstajacych
w tym czasie w innych europejskich miastach. Jesli wierzy¢ wspomnieniom
przedsigbiorcy, pomyst stworzenia tego typu parku rozrywki narodzit sie,
gdy uslyszat o sukcesach Imrego Kiralfy’ego, urodzonego na Wegrzech im-
presaria i producenta teatralnego, dzialajacego w amerykanskiej i brytyj-
skiej branzy rozrywkowej. Kiralfy, znany ze spektakularnych produkcji
wystawienniczych i teatralnych, w roku 1891 w londynskiej Olympia Hall
stworzyl rekonstrukcje Wenecji. Na zamknietej w hali ekspozycji umiescit
kanat z wodg oraz malowane kulisy, ukazujace stynne weneckie budowle.
Publiczno$¢ mogta obserwowa¢ aktoréw, w tym plywajacych w todziach
gondolieréw, w scenach przedstawiajacych okreslone zdarzenia histo-
ryczne, inscenizacje weneckich obyczajow i lokalnych $wiat, ale tez wy-
brane epizody z Kupca weneckiego Shakespeare’a. Ten ekstrawagancki pro-
jekt, ktéry przede wszystkim mial ,pokaza¢ Brytyjczykom, co mozna
zrobi¢ maszyneria, woda i elektrycznoscig”'’, pod koniec XIX wieku ucho-
dzil za jedng z najnowocze$niejszych europejskich atrakeji turystycznych.

W swoich wspomnieniach Steiner wprost przyznawal, ze brytyjski
projekt byl dla niego fascynujacym odkryciem, jednoczesnie dostrzegal
jego nie w pelni wykorzystany potencjal. Jak pisal po latach: ,Powiedzia-
tem sobie, Ze jesli ta «Wenecja» zrobila takie wrazenia jako spektakl w za-
mknietej przestrzeni, to jak wspaniale musialaby wyglada¢ replika « Wene-
cji» z jej palacami i kanalami na zewnatrz”''. O ile nie jest pewne, czy
Steiner w ogoéle widzial wystawe Kiralfy’ego, czy raczej wiedz¢ o niej czer-
pal tylko z publikacji prasowych, o tyle wydaje si¢ mato prawdopodobne,
aby nie znal jej berlinskiej kopii'%. Zaprezentowana w roku 1894 w Char-
lottenburgu makieta Wenecji byta juz wystawa na §wiezym powietrzu i ofe-
rowala zwiedzajagcym nowa atrakcje — krétki rejs gondolg. A jednak, mimo
niewatpliwego rozmachu wystawy, publicznos$¢ nadal podziwiata ustawione
wzdluz brzegéw Sprewy dekoracje, przedstawiajace jedynie fronty stynnych
budowli. Co wigcej, sama ,makieta” byta takze raczej amalgamatem wloskiej

' Anonim, ,,Imre Kiralfy dead in England”, New York Times, 29.04.1919, 15.

" Gabor Steiner, ,,Als Wien frohe Feste feierte...”.

> W roku 1894 Kirafly zrealizowal podobna replike w Paryzu w Palais des Machines, ale
jeszcze weze$niej pomyst zostat powielony w Berlinie, Brukseli i Hamburgu.
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architektury, nie za$ probg rekonstrukcji miasta laguny. Turysci mogli spo-
glada¢ na malowane kulisy, przedstawiajace Koloseum, tuki triumfalne
i rzymskie $wigtynie, ale zlozona w tytule wystawy obietnica pozostawata
niespetniona.

Steiner, na bazie brytyjskiego pomystu i jego niemieckiej modyfika-
cji, postanowil stworzy¢ wystawe, ktéra przy¢miewataby konkurencje ,,pod
wzgledem wielkosci, wierno$ci i ambicji”"’. Aby mogt osiagna¢ ten cel, jego
replika musiafa sta¢ si¢ czyms wiecej niz tylko wystawa'®. Miala to by¢
przestrzen, do ktorej wnetrza widzowie beda mogli wejs¢ i w ktérej mozna
zainscenizowaé wrazenie patrzenia na prawdziwe zycie, ale tez da¢ mozli-
wos$¢ wziecia w nim udzialu. W tak pomyslanej przestrzeni publiczno$¢
stawala si¢ podmiotem dzialajacym - obserwowala i sama byla réwniez
ogladana, podziwiala czyje§ dzialanie, ale réwniez wspoétdziatata i doswiad-
czala innego zycia, w pewnym stopniu wspéttworzac otaczajace ja miasto.
W wiedenskiej Wenecji publicznos¢ mogta nie tylko plywa¢ gondola
wzdluz wyznaczonej trasy, ale rowniez swobodnie przechadzac si¢ ulicami,
robi¢ zakupy w sklepach oferujacych wloski asortyment, spedza¢ czas
w kawiarniach i teatrach - sfowem: mogla zy¢, jak gdyby ,,po wenecku”.

Laguny na Praterze

W realizacji tych ambitnych planéw wspierali Steinera inzynier Gu-
stav Bruck i architekt Oskar Marmorek. Pierwszy z nich specjalizowat si¢
w inzynierii hydraulicznej, byl autorem fontanny wysokostrumieniowej na
wiedenskim Schwarzenbergplatz oraz urzadzen wodnych na Wystawie
Swiatowej w roku 1873. Drugi ze wspdlpracownikéw byt natomiast uczniem
Otto Wagnera i wschodzacg gwiazda Austriackiego Zwigzku Inzynierow
i Architektow (Osterreichische Ingenieur- und Architekten-Verein), kto-
rego jednym z pierwszych doswiadczen zawodowych byla praca przy budo-
wie paryskiej Wystawy Swiatowej w roku 1889. Jego kariera nabrata tempa
kilka lat pézniej, gdy w roku 1892, na uzytek Miedzynarodowej Wystawy

" Sadie Caroline Menicanin, A Cultural Geography of Gardens in Early Twentieth-Cen-
tury Viennese Opera, (Toronto: University of Toronto, 2023, maszynopis), 232.

'* Mozna podejrzewa¢, ze nadanie parkowi rozrywki statutu wystawy czasowej mogto
by¢ celowym dziataniem marketingowym, ktdre miato stymulowa¢ frekwencje w pierw-
szych tygodniach dzialalnosci parku, a w konsekwencji wzmacnia¢ przekaz o powodzeniu
tej rozrywki wérod mas miejskich.
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Muzyki i Teatru (Internationale Musik- und Theaterausstellung), zaprojek-
towal replike siedemnastowiecznego Wiednia'>. Wybér Marmorka i Brucka
na wspoétautoréw koncepcji wiedenskiego parku rozrywki Steinera wydawat
sie zatem naturalny. Podobnie jak Steiner byli oni pod wielkim wptywem roz-
kwitajacej kultury nowoczesnosci, widzieli siebie jako propagatoréw coraz
popularniejszej na przetomie wiekéw ,architektury rekreacyjnej”’®, a przy
tym rozumieli sposéb dzialania przedsigbiorstw rozrywkowych.

Imponujace - jesli wierzy¢ prasie — efekty spotkania tych trzech wi-
zjonerow wiedenczycy mogli podziwia¢ juz 22 maja 1895 roku, a zatem
niespelna trzy miesigce po wydaniu przez magistrat zgody na utworzenie
wystawy. Budowany w pospiechu park zajmowal powierzchnie piecdzie-
sieciu tysiecy hektaroéw, z czego osiem tysigcy przeznaczono na kanaty,
a pie¢ tysiecy na tereny zabudowane. Dzialka zostala podzielona na trzy
cze$ci nazwane placami — mialy one przypomina¢ polaczone mostami wy-
spy. Brzegi kazdej z nich otaczaly budynki i cho¢ byly to ,,drewniane kon-
strukcje pokryte malowanymi ptétnami”'’, do $rodka wielu z nich mozna
bylo wejs¢. W tej bardzo realistycznej dekoracji znajdowaly si¢ réznego ro-
dzaju lokale uzytkowe — gtéwnie restauracje i sklepy. Aby obstuzy¢ gosci
(ponoc¢ ich liczba w pierwszych tygodniach po otwarciu miasta wynosifa
dziennie dwadziescia tysiecy, zas w weekendy siegala nawet piec¢dziesigciu
tysiecy'®), Steiner zatrudnit ponad dwa tysigce pracownikow, w tym dwu-
dziestu pigciu sprowadzonych z Wenecji gondolieréw.

" Ta reprodukcja fragmentu miasta, a dokladnie Hohes Markt, zapewnila mu spora popu-
larno$¢ takze wsérod organizatoréw nowoczesnego przemystu rozrywkowego skupionego
wokot Prateru. W kolejnych latach Marmorek zostal jednym z czotowych wiedenskich ar-
chitektéw, projektujacych przede wszystkim budynki uzytku publicznego i miejskie kamie-
nice czynszowe, cho¢ nie zerwal wspdlpracy z przemystem rozrywkowym. Na przykltad
wroku 1906 wykonal nowy projekt zbudowanej przez Brucka fontanny na Schwarzen-
bergplatz, upodabniajac ja do stylu stynnej Fontaine lumineuse, prezentowanej na paryskiej
Wystawie Swiatowej w roku 1889. Warto doda¢, ze Marmorek, zafascynowany paryska fon-
tanna, juz w roku 1890 wykonat pomniejszona replike tej fontanny, ktéra staneta w parku
rozrywki na Praterze.

'¢ Por. Ingrid Erb, Venedig in Wien als Spielfeld der Moderne (Wien: Béhlau, 2022), 126.

17 Oskar Marmorek, ,,Venedig in Wien”, Neubauten und Concurrenzen in Osterreich
und Ungarn, H. 8 (1895), 84, dostep 23.01.2025, https://digibus.ub.uni-stuttgart.de/vie-
wer/fullscreen/1550495565774_1895/92/.

'8 Por. Norbert Rubey, Peter Schoenwald, Venedig in Wien: Theater- und Vergniigungsstadt
der Jahrhundertwende (Wien: Ueberreuter, 1996), 44.
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W przewazajacej wickszosci wiedenskich tytutow prasowych chwa-
lono rozmach projektu, chetnie podkreslajac, ze w momencie swojego
powstania park byl najwiekszym na $wiecie obiektem rozrywkowym tego
typu. Zbudowane miasto nazywano ,artystycznym wyczynem pierw-
szego rzedu” "
i uznanie budzito przede wszystkim to, Ze Steiner nie proponowat swojej

, »rozrywkg totalng”® i ,,szalenie romantyczng”*'. Ciekawos¢

publicznosci wejscia w teatralne kulisy, ale otwieral przed nimi ,praw-
dziwa budowle miejska”, ztozong z elementéw architektonicznych, odtwo-
rzonych ,ze skrupulatng wiernoscia”?. I cho¢ - jak zauwazyt w dniu
otwarcia dziennikarz ,,Wiener Neue Freie Presse” — ,,namalowane z prze-
pychem budynki nie s3 jeszcze wszedzie ukonczone”, to i tak ,,wiedenczycy
natychmiast wzieli w posiadanie miniaturowy obraz miasta laguny poprzez
masowg inwazje i osiedlili sie tam wygodnie”*. Dzisiejsza lektura tej i wielu
innych recenzji komentujacych otwarcie Wenecji w Wiedniu nie pozosta-
wia watpliwosci, Ze najwickszym zaskoczeniem dla publicznosci byl wta-
$nie architektoniczny ,autentyzm”, ktory stanowil niejako materializacje
zbiorowego wyobrazenia o wloskim miescie i czynil namacalnym to, co dla
wielu pozostawato dotychczas w sferze marzen i wyobrazen wlasnie. Inte-
resujace wydaje sie, ze ta specyficzna materialno$¢ zaproponowana przez
Steinera raczej nie sklaniala recenzentéw do namystu nad charakterem
tego miejsca. Ci naprzemiennie nazywali je makieta, rekonstrukcja, replika
czy duplikatem, traktujac pojecia te synonimicznie i nie zastanawiajac sie
glebiej nad naturg projektu. Nieco wiecej uwagi kwestii deklarowanego
przez autoréw ,autentyzmu” tej budowli poswiecili dziennikarze sceptycz-
nie patrzacy na projekt. W ich opiniach weneckie miasto Steinera byto po

’2 i przykladem ,,Potiomkowskiej architektury”. Karl

prostu ,sztafazem’
Krauss w ,,Die Fackel” wprost drwil z najnowszej rozrywki wiedenczy-

kéw, nazywajac jg ,lagunowym btogostanem z wodg do ptukania i tanimi

' Cyt. za: Gerhard Jelinek, Eine Frage der Herkunft. Familien, die Geschichte machten
(Wien: Amalthea Verlag, 2022), 124.

%0 Cyt za: Dorothea Volz, SchauSpielPlatz Venedig. Theatrale Rezeption und performative
Aneignung eines kulturellen Imagindren um 1900 (Bielefeld: Transcript Verlag, 2018) 107.

*! Anonim, ,Venedig in Wien”, Neue Freie Presse, 23.05.1895, 5.

22 Anonim, ,,Venedig in Wien”, Osterreichische Hllustrierte Zeitung, 21.06.1895, 5.

» Anonim, ,Venedig in Wien”, Neue Freie Presse, 23.05.1895, 5.

** Anonim, ,Venedig in Wien”, Neue Freie Presse, 23.05.1895, 5.

» Anonim, ,Venedig in Wien”, Neue Freie Presse, 23.05.1895, 5.
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perfumami” oraz miejscem spotkan ,statej klienteli alfonséw i prostytu-
tek”?°. Takze na tamach satyrycznych pism, zwtaszcza ,,Der Floh” i ,,Humo-
ristische Blatter”, regularnie ukazywaly si¢ karykatury w typowym dla tych
tytuléw stylu komentujgce coraz to nowsze pseudoweneckie atrakcje ofero-
wane w parku.

Sam Steiner natomiast bardzo dbal o to, aby 6w skondensowany ob-
raz Wenecji nie byt nazywany teatralng dekoracja. Cho¢ do jej zbudowania
zatrudnil firme Kautsky’s S6hne ¢ Rottonara, a wiec wykonawcéw deko-
racji dla Hofburgtheater, o swojej hiperrealistycznej makiecie wypowiadat
sie, podkreslajac gldwnie wlasnie jej wyrezyserowang ,,prawdziwosc¢”™:

Nie zwykle §ciany z desek z namalowanymi ptétnami udaja dekoracje
teatralna, ale wznoszg sie prawdziwe, dostepne domy z murami i stiu-
kowymi $cianami. Gzymsy, kominy, balkony, kapitele, dekoracje ma-
larskie wmurowane w $ciane — wszystko jest wykonane z solidnego
materiatu, namacalnie tréjwymiarowe. Na balkonach i w loggiach
stoja meble stwarzajgce wrazenie przytulnosci, za szybami powiewaja
zastony, z otwartych skrzydet okien wysuwaja si¢ zaluzje i markizy,
ktdre wesoto fopocg na wietrze. Pilastry i kolumny stoja swobodnie,
porecze i balustrady sg prawdziwymi punktami podparcia, wykusze
wystaja z przytulng zwiewnoscig, a medaliony z ptaskorzezby wyla-
niaj si¢ z plaskiej $ciany na wszystkich rogach i frontach. Ten solidny
wyglad zewnetrzny jest dopasowany do wnetrz. [...] Nie ma budynku,
ktdrego wnetrza nie daloby sie wykorzystaé. Sklepy, sale degustacyjne,
sale wystawowe rozciggajace sie w murach, cate warsztaty dla gtéwnie
weneckich galezi przemystu mieszczg sie¢ w §rodku obok duzych re-
stauracji z kuchniami i piwnicami na wino?’.

Jednoczesnie w tym samym artykule Steiner doskonale referowat
problemy, przed ktorymi stangli tworcy parku, a o ktérych milczaly mate-
riaty reklamujace ich nowoczesne przedsiewzigcie. Dla autoréw projektu
jasne bylo to, ze odtworzenie niektérych budowli bedzie niemozliwe ze
wzgledow obiektywnych, czyli przede wszystkim ograniczen przestrzen-
nych i architektonicznych?®®. Miasto - jak pisal Marmorek — mialo wiec by¢

26 Karl Krauss, Die Fackel, H. 9 (1899), 18.

77 Gabor Steiner, ,,Englischer Garten” am Praterstern. Fiihrer durch die Ausstellung ,, Ve-
nedig in Wien”, Mai-Oktober 1895 (Wien: Eigenverlag, 1895), 7.

* Steiner, ,,Englischer Garten” am Praterstern...
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nie ,kopia konkretnego miejsca, ale raczej parafrazg Wenecji”?. Projektu-
jac park, jego architekt postanowil nie powiela¢, a opierac si¢ ,,na konkret-

0 i w ten sposdb oddawac ,,charakter i nastr¢j”?!

nym weneckim motywie”
miejsca. Makieta miala bowiem nie tylko odtwarza¢ ,,uroki miasta laguny
tak bogato, jak to tylko mozliwe”, ale réwniez oddawaé 6w ,,specyficznie
intymny charakter Wenecji, ktéry rézni si¢ od wszystkich innych miast™.
Jednoczesnie — co wydawalo si¢ kluczowe dla wiedenskiej wersji Wenecji
- projekt zaktadal ukazanie jej ,,odmtodzonego wizerunku”*, a zatem ta-
kiego, ktory bylby efektem polgczenia romantycznego zainteresowania,
wzbudzanego w Europejczykach przez wloskie miasto, z atrakcjami typo-
wymi dla nowoczesnej kultury metropolii.

Steiner do$¢ dobrze thumaczyl sens tej stworzonej przez siebie iluzji.
Poniewaz Wenecja w Wiedniu zostala pomyslana jako typowo metropoli-
talne przedsigbiorstwo rozrywkowe o transnarodowym charakterze, w po-
wszechnym odbiorze musiala wigc sta¢ si¢ ,,dzietem sztuki, ale takze cen-
trum przemyslowym, wystawg i miejscem rozrywki, portretem miasta
i krajobrazem, mariazem starego i nowego, weneckiego ducha i wieden-
skiej radosci zycia”*. To spotkanie starego (Wenecja) z nowym (Wieden),
bedace zderzeniem rzeczywistosci spolecznych funkcjonujacych w innych
kontekstach znaczeniowych®, stwarzalo nowg rzeczywisto$¢, w ktorej
miala wyrazac si¢ zbiorowa wyobraznia.

Od Refosco do Pilsnera

Wybdr Wenecji jako tematu parkow rozrywkowych budowanych
przez nasladowcow Kiralfy’ego nie byl przypadkowy. Dla europejskiej pu-
blicznosci przetomu XIX i XX wieku Wenecja funkcjonowata jako rodzaj

» Marmorek, ,, Venedig in Wien”, 21.

* Marmorek, ,, Venedig in Wien”, 21.

' Marmorek, ,,Venedig in Wien”, 21.

3 Steiner, ,Englischer Garten” am Praterstern..., 5.

3 Steiner, ,Englischer Garten” am Praterstern..., 5.

** Steiner, ,Englischer Garten” am Praterstern..., 5.

% Por. Claudia Schirrmeister, ,,Der Themenpark. Vergniigliche Illusionswelt jenseits des
Alltags”, w: Kultur des Vergniigens: Kirmes und Freizeitparks - Schausteller und Fahrge-
schifte. Facetten nicht-alltiglicher Orte, hg. Sacha Szabo (Bielefeld: Transcript Verlag,
2009), 227.
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zbiorowego imaginarium, uruchamiajacego szerokie pole kulturowych
i emocjonalnych odniesien. Jako cze¢$¢ wspdlnej wyobrazni kulturowej
wloskie miasto stawalo si¢ miejscem realnym i mitycznym zarazem, ist-
niejagcym na mapach, ale tez poza nimi, zawieszonym miedzy rzeczywi-
stoscig a fikcjg. Innymi stowy: byto tym, co Foucault nazywat heterotopia,
czyli ,rodzajem efektywnie odgrywanej utopii, w ktérej wszystkie inne
rzeczywiste miejsca (emplacements), jakie mozna znalez¢ w ramach kul-
tury, sa jednoczesnie reprezentowane, kontestowane i odwracane”*.

Jak zauwaza Dorothea Volz, funkcjonowanie Wenecji w kulturze za-
chodnioeuropejskiej jako miejsca symbolicznego sprawilo, ze stala si¢ ona
obiektem ciaglej reprodukcji. Tym samym wloskie miasto byto nieustannie
»kulturowo «ogrywane»”* i musiato mierzy¢ sie ze swoimi kolejnymi ko-
piami. Volz, ktorg interesuje przede wszystkim fenomen performatywnego
zawlaszczenia Wenecji jako kulturowego imaginarium, wskazuje, ze celem
parkéw rozrywki bedacych replika miasta bylo raczej wytworzenie okre-
slonego wrazenia, ktore odsytalo nie tyle do pierwowzoru, ile do jakiego$
ogolnego zbiorowego wyobrazenia na jego temat. Tym samym takie re-
pliki, jak miasto Steinera, stawaly sie po prostu ,materializacja i rekon-
strukcjg wyidealizowanej wyobrazni”*. Zwiedzajacy byli wiec szczerzy
w swoim zachwycie nad ,autentycznoscia” miejsca, bo ich wyobrazenie
0 Wenecji bylo ksztaltowane od zewngtrz*. To, co dla Marmorka bylo je-
dynie parafraza miasta, przez wiekszo$¢ publicznosci odbierane bylo jako
jego wierne lub przynajmniej do$¢ wierne odbicie, bowiem materializo-
walo nie oryginalng, lecz jakas wyobrazong przestrzen. Oczywiscie trzeba
pamietac i o tym, ze odwiedzajacy mieli §wiadomo$¢ specyficznego cha-
rakteru takich miejsc i koniecznosci dostosowania si¢ do pewnych regul,
dzieki ktérym bylo mozliwe utrzymanie przy zyciu tego zmaterializowa-
nego $wiata fantazji®.

Zgodnie z propozycja Volz mozna traktowaé Wenecje jako ,transna-

»4]

rodowe imaginarium kulturowe”*' i fenomen kultury metropolii. Warto

* Michel Foucault, ,,Inne przestrzenie”, ttum. Agnieszka Rejniak-Majewska, Teksty Dru-
gie, nr 6 (2005), s. 120.

7 Cyt. za: Volz, SchauSpielPlatz Venedig, 87.

% Volz, SchauSpielPlatz Venedig, 104.

*Volz, SchauSpielPlatz Venedig, 26.

* Por. Schirrmeister, ,,Der Themenpark”, 227.

* Volz, SchauSpielPlatz Venedig, 35.
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zwrdci¢ uwage takze i na ten drugi trop, czyli badanie performatywnej
praktyki zawlaszczenia Wenecji w kontekscie rodzacej si¢ kultury rozrywki
w metropoliach poczatku XX wieku. Oczywiste jest, ze metropolie byly i sa
przestrzeniami spotkania réznych praktyk kulturowych, w tym nowych
trendéw, nawykow i form spedzania wolnego czasu - innymi stowy, miej-
scami wzmozonej, miedzynarodowej wymiany. W metropoliach od zawsze
kondensowaly si¢ globalnie rozpowszechnione praktyki kulturowe, wcho-
dzac ze sobg w ztozony proces relacji. Odbicie tych praktyk wida¢ takze
w sposobie myslenia o budowaniu Wenecji w Wiedniu. Jako typowo metro-
politalna rozrywka przetomu XIX i XX wieku wiedenskie przedsigbiorstwo
moze by¢ dzi$§ jednym z intrygujacych przyktadow takiego cyrkulowania,
przenikania si¢ i negocjowania praktyk kulturowych.

Specyfike jego dziatalnosci zdradza juz plan parku — miasto i zorga-
nizowane w nim rozrywki byty bowiem pomyslane tak, aby odwiedzajacy
ulegali wrazeniu bycia gdzie§ indziej. O powodzeniu tej strategii moze
$wiadczy¢ na przyklad ogromna popularnos¢ przedstawiajacych atrakcje
parku widokowek, ktére mozna byto naby¢ i wysta¢ w znajdujacej si¢ na
jego terenie stacji pocztowej. Jednoczesnie rodzimi turysci nadal mieli czué
sie jak u siebie”. Cho¢ park rozrywki byl postrzegany jako przestrzen wy-
rwana z kontekstu, polaczenie tego obcego i moze nawet egzotycznego
$wiata z oswojong i bezpieczng rzeczywistoécig nie zanikato. To, co obce,
bylo przefiltrowane przez to, co znane, dzigki czemu zwiedzajacy mogt
czud sie w tej rzeczywisto$ci bezpiecznie i pewnie. Wséréd wloskich sklepow
i lokali gastronomicznych umieszczono wigc, miedzy innymi, Ristorante
Vienna a Venezia, w ktérej serwowano austriacka kuchnie i lokalne na-
pitki, grano i $piewano wiedenskie melodie. Jakas czgs¢ gosci chciala
wprawdzie przez jedno popotudnie zy¢ jakby ,,po wenecku”, ale mimo
wszystko wolata zjes¢ ,,po wiedensku”. Wbrew pozorom ten wiedenski ak-
cent na mapie wloskiej gastronomii w parku nie byl postrzegany jako ciato
obce. Urokowi tego miejsca ulegali nawet dziennikarze:

Nie ma lepszego sposobu na spedzanie cieplego letniego wieczoru niz
w jednej z przytulnych tawern nad brzegiem fagodnie falujacej laguny,
popijajac ciemne bawarskie lub jasne piwo Pilsner czy tez ogniste Re-
fosco lub Terrano, wpatrujac si¢ marzycielsko w mosty, pod ktérymi
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co chwila pojawiajg si¢ gondole z ich eleganckimi pasazerami, wesoto
rozmawiajacymi i zartujagcymi dzentelmenami i damami®2.

W kolejnych latach dziatalnosci parku liczba réznego typu ,,niewlo-
skich” atrakgji stale wzrastala. Steiner umiedzynarodowit nie tylko oferte
gastronomiczng, otwierajac miedzy innymi niemiecka piwiarni¢ czy fran-
cuski pawilon szampana, ale takze rozrywki kulturalne. W repertuarze
Wiener Sommertheater, oddanego do uzytku w maju 1898 roku, widnialy
przede wszystkim najnowsze dzieta operetkowe. Prézno wéréd nich szukac
wloskich przedstawien marionetkowych i operowych, ktére oferowano
publicznosci jeszcze w pierwszym roku dziatalnosci parku. Wtoskie przed-
stawienia do$¢ predko zostaly wyparte z repertuaru przez rodzime ludowe
komedie, wiedenskie i niemieckie operetki oraz rewie, a od roku 1905, gdy
otwarta zostala Parisiana, takze przez francuskie farsy. Tym samym w let-
nie popotudnia w parku rozbrzmiewaly raczej nie wloskie serenady, a me-
lodie z modnych operetek.

Latwo sie domysli¢, ze te ciagle modyfikacje dostepnych atrakeji,
ktére Steiner zaczat wprowadzac juz kilka miesiecy po otwarciu parku, byly
spowodowane rosngcymi oczekiwaniami publicznoéci, domagajacej sie
ciggle nowych rozrywek i to bynajmniej nie takich, ktére wpisywalyby sie
w poczatkowo deklarowang przez Steinera koncepcje parku. Naiwnoscig
byloby jednak zaklada¢, ze tak wytrawny przedsigbiorca nie byl swiadomy
specyfiki prowadzonego biznesu. Tematyczna sp6jnos¢ parku od poczatku
jego istnienia byta tylko pozorem. To nie przypadek, ze Steiner, wystepujac
w roku 1894 o pozwolenie budowy Wenecji w Wiedniu, nazwal ja ,,wystawa
czasowq’, co zapewne dawalo mu pretekst do bardziej dynamicznego za-
rzadzania swoim przedsigbiorstwem. W okreslonych momentach dziatalno-
$ci parku eksponowat te jego elementy, ktére akurat mogty wzbudza¢ zain-
teresowanie publicznosci. Gdy wycieczka gondola zaczgla nuzy¢ klientow,
oferowano im inne, bardziej nowoczesne i modne w danej chwili uciechy.
Najpierw byly to rozrywki bazujace na postepie technologicznym: fonograf,
kinematograf czy pierwszy automatyczny bufet, w ktérym mozna bylo za-
kupi¢ napoje i drobne przekaski. Pdzniej w parku pojawil sie tor wyscigéw

* Anonim, ,,Parkgrund den ersten Themenpark der Welt eroffnet: «Venedig in Wien»”,
Die Osterreichische Illustrierte Zeitung, 21.06.1895, 5.
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konnych, zjezdzalnia wodna (Wasserrutschbahn) oraz diabelski miyn (Wie-
ner Riesenrad) — jedyna atrakcja, ktora przetrwata zamkniecie parku. Steiner
coraz $mielej zatem dywersyfikowal swoja publiczno$¢, budujac taka oferte
rozrywek, ktdra moglyby wydawac si¢ interesujaca juz nie tylko — jak niegdys
deklarowat - dla eleganckich wiedenczykéw i rodzin z dzie¢mi. W wieden-
skiej Wenecji, ktéra Wenecja byla juz tylko z nazwy, coraz czesciej pojawiali
sie wielbiciele zawodow sportowych, gtéwnie walk sitaczy, a takze mito$nicy
pokazow tresury dzikich zwierzat. Gdy w roku 1897 niedaleko miejskiego
ogrodu zoologicznego otwarto Murzyrnskg Wioske (Negerdorf), Steiner nie
mial zadnych opordéw, aby jeszcze tego samego lata wybudowa¢ na terenie
swojego parku wlasna Wioske Somalijskg (Somali-Dorf).

Mischmasch

Podobnie jak inne tego typu przedsi¢biorstwa, takze park Steinera
tworzyl wielozmystowe srodowisko, dostarczajace widzom coraz to now-
szych sensorycznych przezy¢. Jako typowo metropolitalna rozrywka Wene-
cja w Wiedniu byta przykladem ,nowoczesnej réznorodnosci, polaczeniem
miejsc, czasow i sztuk, interakcja zmystéw, nowym swiatem konsumpgji, re-
klamy i masowej rozrywki, by¢ moze nowa forma wspdlnego zycia, nowym
porzadkiem spolecznym”®. Czy ta ocena jest przesadzona? Z perspektywy
czasu doskonale wida¢, ze nie. Tak naprawde odwiedzajacy Prater goscie
placili nie za ogladanie repliki Wenecji, ale za przezycie czegos nowego. Dla-
tego subtelne rozrywki tak szybko zaczely ustepowac miejsca takim, ktdre
akurat lepiej odpowiadaly ich migotliwym pragnieniom. A trzeba pamieta¢
i o tym, ze duza cz¢$¢ odwiedzajacych miala ograniczony budzet i nie mogta
pozwoli¢ sobie na korzystanie z oferty gastronomicznej czy dodatkowych
rozrywek. Ta grupa gosci czesto kupowata jedynie bilet wstepu i chloneta
atrakcje parku tylko ,,przez oczy”. Steiner musial pamietac i o nich, dlatego
w parku pojawialy si¢ coraz to nowsze, tansze, a niekiedy nawet darmowe
atrakcje. W tym sensie park - jak zauwaza Ingrid Erb - dzialal podobnie jak
nowoczesny dom handlowy, kuszacy klientéw réznorodnym asortymen-
tem, ale tez dostarczajacy niecodziennych doznan tym, ktérzy nie kupowali,
lecz jedynie cieszyli si¢ widokiem atrakeji lub korzystali z darmowych

“ Erb, Venedig in Wien, 153-154.
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rozrywek. Nic dziwnego, ze - jak z dezaprobata pisal Loos - ,,z estetycznego
punktu widzenia Wenecja byla z roku na rok tylko gorsza™**.

Mimo pomystowosci dyrektora parku po kilku sezonach dziatalno-
$ci zawisto nad nim widmo plajty. Obserwujac drastycznie malejacg liczbe
zwiedzajacych i rosngce diugi, Steiner zdecydowat si¢ na zaskakujacy krok
- zasypal kanaly i rozmontowal wloskie budowle. W roku 1901, na miejscu
dawnej Wenecji, otworzyl Migdzynarodowe Miasto — nowa makiete,
przedstawiajacg hiszpanska, egipska i japonska architekture. Ten nieco ku-
riozalny architektoniczny konglomerat cieszyt zmysty wiedenczykow zale-
dwie kilka miesiecy. W kolejnych dwdch latach Steiner przygotowal dla
swoich kaprys$nych klientéw jeszcze dwie inne wystawy — Miasto Kwiatow
(1902) i Miasto Elektryczne (1903), po czym znéw zaczal przekopywac ce-
sarska lake, aby w roku 1905 utworzy¢ na niej sztuczne jezioro o po-
wierzchni czterech tysiecy metréw kwadratowych. Gdy i ten biznes (prze-
jazdzki t6dka) nie przynidst pozadanych zyskow, zdesperowany dyrektor
zasypal akwen i zbudowal na nim wrotkarnie. Préby reanimacji popular-
nosci parku trwaly do roku 1912, az gnebiony przez wierzycieli przedsie-
biorca, ratujac si¢ przed aresztowaniem, zdecydowat si¢ na emigracje®.

Po wyjezdzie Steinera z Wiednia jeszcze tylko raz na praterskiej
tace pojawily si¢ thumy zwiedzajacych. Wiosng 1916 roku wladze miasta,
na ruinach dawnej Wenecji, ktdrej pozostatosci rozbieralo piec¢dziesigciu
rosyjskich jeicoéw, otworzylty Wystawe Wojenng*®. Na propagandowej eks-
pozycji, ukazujacej potege militarng Austro-Wegier i ich sprzymierzen-
cOw, prezentowano nowoczesny sprzet i pojazdy wojskowe, w tym zdobyte
od wrogow trofea, wyswietlano filmy z pola walki i grywano wojenne re-
wie. Najwigkszg atrakcja wystawy byly jednak zbudowane na wschodniej
$cianie dawnego parku naturalnej wielkosci okopy. Przechadzajacy sie
nimi elegancko ubrani Wiedenczycy mogli obejrze¢ fortyfikacje od $rodka
- byla to wprawdzie upigkszona i bardzo komfortowa wersja okopow,

* Loos, ,Das Andere...”, 310.

* Do Wiednia wrocil dopiero na poczatku lat 20. z pusta kieszenig i ambicjami na dy-
rektorski fotel Theater an der Josefstadt. Proby wskrzeszenia kariery nie powiodly sie.
W roku 1938 Gabor Steiner emigrowat do USA.

* Por. Monika Sommer, ,,Zur Kriegsausstellung 1916 im Wiener Prater, als Michtige
Antwort der Monarchie an das feindliche Ausland”, w: Im Epizentrum des Zusammen-
bruchs, hg. Alfred Pfoser, Andreas Weigl (Wien: Metroverlag, 2013).
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wyposazonych miedzy innymi we wiasny kiosk z papierosami i salg préb
dla orkiestry, ale tego publiczno$¢ nie musiata przeciez wiedzie¢. Przejmu-
jac niejako perspektywe walczacych zolnierzy, Austriacy przechadzali sie
kretymi korytarzami, w ktorych kryly sie przygotowane dla nich atrakeje
- mozliwo$¢ spojrzenia przez peryskop i przymierzenie si¢ do broni na sta-
nowisku strzelca czy zabawa reczna wyrzutnig granatéw. Opuszczajac
okopy, mozna bylo jeszcze zagra¢ w bingo. I tak w parku, w ktérym jeszcze
dekade wcze$niej weneccy gondolierzy nucili Santa Lucia, a we francuskim
pawilonie szampana publicznos$¢ oczekiwata na premiere Offenbacha, te-
raz mozna bylo rzuci¢ atrapg granatu w strone zainscenizowanych okopoéw
zolnierzy Ententy.

Wojenna wystawa nie konczyla jednak historii parku rozrywki na
dawnej cesarskiej face. W roku 1919 Hugo Fiirst, ktéry juz dekade wczesniej
przejal biznes Steinera po jego pierwszej plajcie, otworzyl w tym samym
miejscu Wiener Vergniigungspark. Najwieksza atrakcja byla pono¢ kolejka
jaskiniowa, ale raczej nie przyniosta ona spodziewanych wpltywéw, skoro juz
wiosng 1920 roku w Wiedniu zawisly plakaty zapowiadajgce nowe otwarcie
parku pod dyrekcja Roberta Bohma. Niewiele jednak wiadomo o jego dzia-
talnosci w kolejnych latach poza tym, ze w parku proponowano rozrywki
coraz bardziej podobne do tych, ktére bawily wiedenczykéw na sasiednim
Wourstelprater. W roku 1945 teren zostal zbombardowany i prawie doszczet-
nie splonal. Jedynym uratowanym obiektem z dawnego imperium Steinera
byl, nomen omen, jego symbol, ale tez symbol Prateru - diabelski mtyn. Jego
cien nadal pada na cesarska take, ktora dzi$ — jak chcieli tego w roku 1895 jej
obroncy - znéw cieszy spacerowiczéw. Tylko w miejscu dawnej Ristorante
Vienna a Venezia wznosi si¢ budynek planetarium.
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Summary

Modern happiness. Venice in Vienna and transnational
reproductions of pleasure

This article explores the history of the amusement park 'Venice in Vienna
founded by theatre entrepreneur Gabor Steiner in 1895 in Vienna's Leopoldstadt
district. Steiner's replica of Venice was an improved and expanded version of sim-
ilar replicas being built in other European cities at the time. In the article, the
Viennese amusement park is presented as an example of a cultural imaginarium
with a transnational character. The performative practice of the appropriation of
Venice in the context of the emerging entertainment culture in the metropolises
of the early 20th century is also reflected upon.
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