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W strone relacyjnej historii tarica

W swojej klasycznej juz pracy Teatr w krainie utopii Malgorzata
Leyko tak opisuje sytuacje modernistycznych sztuk znajdujacych sie pod
wplywem Lebensreform:

[...] zmienia sie spoleczna przestrzen oddzialywania sztuki, wynika-
jaca z rozszerzenia jej podstawowej dotychczas funkeji estetycznej
w kierunku kompleksowej organizacji zycia: od artystycznego kreo-
wania form zycia codziennego i dawania estetycznego wyrazu wszyst-
kim dziedzinom praktycznej dzialalnoéci cztowieka do wzniostego
wyrazania lacznosci czlowieka z wyzszymi formami istnienia i uka-
zywania metafizycznej czy mistycznej perspektywy bytu. Utrwala si¢
przekonanie, ze artystycznie wykreowane $rodowisko czlowieka
i holistyczne nasycenie zycia sztukg jest podstawowym warunkiem
umocnienia w nim zasad etyki i wyksztalcenia powszechnej kultury
jako mechanizmdw przeciwdziatajacych konfliktom spotecznym'.

W niniejszym tekscie chcialbym podja¢ namyst nad tym, jak opisane
szczegdlowo przez Profesor Leyko artystyczne idee z kregu reformy Zycia
(w tym przede wszystkim te, ktore wiaza si¢ z taricem), gdy poddane zo-
stang procesowi uwspolczesnienia poprzez ich krytyczny remiks?, moga
pomdc nam ksztaltowaé taka metodologie badan tanca (a pewnie sztuk
performatywnych in toto), ktéra dzialalno$¢ badawcza wpisuje w projekt
kompleksowej reorganizacji zycia. Bliskie mi jest przekonanie, ze nie tylko

' Malgorzata Leyko, Teatr w krainie utopii. Monte Verita Mathildenhéhe, Hellerau, Goe-
theanum, Bauhaus (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2012), 21.

* Por. Tomasz Plata, Dorota Sajewska, red. Re//mix. Performans i dokumentacja (War-
szawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego & Komuna//Warszawa & Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, 2014).
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artystycznie, ale tez naukowo (a w zasadzie naukowo-artystycznie) kreo-
wane $rodowisko zycia, holistyczne nasycenie go wnioskami ptynacymi
z artystycznie uwrazliwionych badan jest podstawowym warunkiem budo-
wania kultury wspélpracy, a nie konfliktu, ktérej wspélczesny $wiat bardzo
potrzebuje. By takie Srodowisko harmonijnie si¢ rozwijalo, same badania
naukowe: sposéb ich prowadzenia, a przede wszystkim etyka i estetyka, po-
winny orientowac si¢ na relacje, co mam nadzieje ponizej uzasadni¢ w od-
niesieniu do pewnego rodzaju badan nazywanych historig tanca. Historia
tanca, jako sposéb kompleksowego doswiadczania przeszlosci w terazniej-
szo$ci, a przez to dynamiki Zycia, jest tym, co obecnie metodologicznie naj-
bardziej mnie zajmuje i tak rozumianym badaniom historii tarica pozwole
sobie poswieci¢ ten tekst.

Od tanca do tanczenia

Rzeczownik ,taniec” czgsto oznacza pewien ,obiekt estetyczny”,
ktéry osoba prowadzaca badania poddaje jakiego$ rodzaju analizie: for-
malnej, funkcjonalnej, ezoterycznej itd. Taniec staje si¢ w tym ujeciu jed-
nym z tekstow kultury, pewna ,rzecza”, do ktérej docieramy - w przy-
padku analizy historycznej - za posrednictwem dokumentéw: opisow,
notacji, przedstawien plastycznych, fotografii, nagran filmowych... Im da-
lej w przeszioé¢, tym ta dokumentacja jest z reguly bardziej uboga, s3 tez
sytuacje, gdy takiej dokumentacji brakuje. Zresztg stosunkowo niedawna
przeszlos¢ w przypadku niektdrych rodzajow tanca rowniez nie jest szcze-
golnie dobrze udokumentowana. Przykladem s3 tu chociazby wczesne
dziatania oséb, ktore zainicjowaly Ausdruckstanz: Rudolfa Labana i Mary
Wigman. Zachowalo si¢ bardzo mato fotografii i brak rejestracji filmowych
tego, co dzialo si¢ w Monte Verita, gdzie w trakcie I wojny §wiatowej Laban
we wspolpracy z Wigman eksperymentowat z filozoficznie ugruntowanym
podejsciem do tanca jako sztuki ruchu, a nie sztuki tworzenia obiektow do
estetycznej kontemplacji, o czym Leyko w szczegdtach pisze w Teatrze
w krainie utopii’. Niejako z koniecznosci zatem musimy przygladac sie fi-
lozoficznemu kontekstowi, ktéry wylania si¢ przede wszystkim z doku-
mentéw pisanych, a nie samemu dzianiu si¢ tanecznych praktyk, ktérym
Laban, Wigman i pracujace z nimi osoby si¢ oddawaly.

* Leyko, Teatr w krainie utopii, 54-75.
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Réwnoczesnie jednak jest we mnie i pewnie w wielu innych osobach
zajmujacych si¢ historig tanca tgsknota za dzianiem sie wlasnie. Historia,
ktdra probuje pisa¢, jest historig nie tyle tanca (taniec w funkgji estetycz-
nej), ile tanczenia (taniec jako cze¢$¢ organizacji jednostkowego i zbioro-
wego zycia). Chcialbym wej$¢ do wehikulu czasu i doswiadczy¢ tamtego
tanica w mozliwie intensywny, materialno-duchowy sposob oraz w jego
zlozonym spoteczno-kulturowym kontekscie. Sta¢ sie ucielesnionym
$wiadkiem tanczenia postaci, ktére znam jedynie z drugiej reki, i wlasnie
to doswiadczenie komunikowaé publicznoséci moich badan. W ten sposéb
pomyslane badania to juz nie historia tanca jako kolekcjonowanie i opisy-
wanie dokumentdéw tak, by wytonito si¢ z nich muzeum tanecznych arte-
faktow, ale performans inspirowanych przeszloscig doswiadczen - raczej
repertuar niz archiwum, moéwiac jezykiem Diany Taylor*.

Wspolczesnie wiele projektow naukowych (nie tylko, cho¢ szczegol-
nie w badaniach sztuk performatywnych) w strone repertuaru zmierza, co
oddaje pojemna kategoria practice-as-research. Odnosi si¢ ona w przypadku
tanca gtownie do réznego rodzaju praktyk w obrebie tarica wspdlczesnego,
ktére pomyslane sg jako sposoby uzupelniania czy tez tworzenia alternatywy
dla tradycyjnej wiedzy o tancu, ktérej dostarczaja procedury intelektualne,
jedynie implicite ucielesnione. Obok badaczki, ktéra zachowuje dystans do
swojego obiektu, pojawia sie¢ w tym kontekscie badaczka-praktyczka, ktora
wiasnie brak dystansu czyni ,,obiektem” swoich badan. Wszak jezeli chcemy
badad praktyki cielesne takie jak taniec, to najlepszym sposobem wydaje si¢
ich praktykowanie. Co jednak zrobi¢ z historig tarica w tym kontekscie?

Latwo wyobrazi¢ sobie korzysci, jakie z practice-as-research wynikaja
dla badan kognitywnych, gdy uzupelnione zostang o perspektywe osobista.
To, co wezesniej byto jedynie zestawem danych o pewnym ciele, dostarczo-
nym przez aparature, staje sie fenomenologicznym opisem proceséw, ktdre
te dane pozwalaja nam zobiektywizowa¢, opisa¢ w jezyku neurofizjologii.
Nie dziwi zatem, ze dialog miedzy kognitywistami a praktykami tanica kwit-
nie, nawet jesli perspektywa obliczeniowa wcigz dominuje’. Jak zauwaza

* Diana Taylor, ,,Archiwum i repertuar: performanse i performatywnos¢. PerFORwhat
studies?”, thum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, Didaskalia. Gazeta Teatralna,
nr 120 (2014), 22-38.

® Zob. Sandra Frydrysiak, Taniec w sprzezeniu nauk i technologii. Nowe perspektywy w ba-
daniu tarica (Lodz & Warszawa: Przypis & Instytut Muzyki i Tanca, 2017), 123-275.

85



Wojciech Klimczyk

Sandra Frydrysiak, dzieki temu dialogowi wiedza o procesach kognityw-
nych wzbogacona zostaje o perspektywe relacyjng®. Cialo taniczace, a wiec
cialo dzialajace jako takie, nie praktykuje nigdy w prozni.

Warto w tym miejscu zauwazyd¢, ze juz Laban opisywal cialo procesu-
alnie i relacyjnie: jako doswiadczenie przestrzenne, projektowanie siebie
w réznych kierunkach. Zaproponowany przez niego model ciala w ruchu
jako dwudziestoécianu (icosahedron) zdaje si¢ to podkreslaé, skoro wiasnie
wyobrazenie krysztatu ,,pozwala tancerzowi wyraziécie poruszac si¢ w prze-
strzeni i dokladnie wykonywaé wszystkie elementy ruchu”™’. Jak widzimy,
w centrum dyskursu jest aktywno$¢ ruchu, poruszanie sie, taniczenie, a nie
cialo jako pewien obiekt i wykonana przez niego struktura ruchowa, jakis
skonczony ruch. Co prawda Laban z czasem rozwingt bardzo zaawansowany
system zapisu poruszania si¢ w postaci kinetogramdw, ale nawet on miat stu-
zy¢ pomoca w wykonywaniu zapisanych dzialan, a nie by¢ kontemplowany
jako tekst sam w sobie.

Kinetografia nie byla pomyslana jako literatura na temat ruchowych
performanséw, lecz pomoc w rozwijaniu mozliwie bogatej kultury tanecznej
i podobnie mozna patrze¢ na dialog neuronauki ze wiatem tarica. Bogactwo
kultury tanecznej oznacza tu mozliwie subtelne, poglebione podejscie do
proceséw poznawczych i zaakcentowanie roli wspétdziatania w ksztattowa-
niu tego, co si¢ czasem nazywa poznaniem wspdlnotowym (distributed co-
gnition), a nawet wspolnotowa kreatywnoscig (distributed creativity)®. Gdy
zaadaptujemy model ucielesnionego umystu, wypracowany wspdlnymi si-
tami przez fenomenologéw ciata, psychologéw srodowiskowych i kognity-
wistow, a nastgpnie zauwazymy, ze czlowiek jako istota spofeczna (a w zasa-
dzie kazdy organizm jako funkcjonujacy w relacji ze srodowiskiem) nie jest
samotng wyspa, nieuniknione staje si¢ potozenie nacisku na to, co akcento-
wal juz Laban, a za nim wielu artystéw tanca modern i tanca wspodlczesnego:
na relacje jako istote tanczenia bedacego intencjonalnym uczestnictwem
w uniwersalnej ruchliwosci bycia®. Tanczy¢ w tej perspektywie to nic innego
jak wchodzi¢ w relacje: z otoczeniem, z partnerem (nawet jezeli jest nim

¢ Frydrysiak, Taniec w sprzezeniu nauk i technologii, 274.

7 Leyko, Teatr w krainie utopii, 66.

8 Wiecej w: Frydrysiak, Taniec w sprzezeniu nauk i technologii, 118-120.

° Por. Thomas Nail, Being and Motion (New York: Oxford University Press, 2019).
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sama osoba tanczaca), z tak czy inaczej wyobrazong transcendencjg. Akt
tanczenia zawsze performuje pewne wspolbycie, a wigc aktualizuje wspdl-
note (chocby li tylko wyobrazong). Dotyczy to tez tanczenia przeszlosci,
nawet ,,jedynie” na potrzeby badan historycznych.

Performanse historii

»Artystyczny performans, bedacy w istocie procesem, stanowi |...]
metode wytwarzania i translacji wiedzy”, pisze Frydrysiak, podkreslajac re-
lacyjny, dynamiczny charakter wiedzy, gdy podmiotem ja ksztaltujacym
jest pewien kolektyw'’. W zdaniu tym, bez utraty sensu, da si¢ zamieni¢
stowo ,artystyczny” na ,naukowy” (czy tez, jak chce tradycja anglosaska,
»akademicki”, gdy méwimy o badaniach historycznych). Wiedza, ktéra
staje sie efektem prac badawczych rozumianych jako performans, to w tym
ujeciu nie pewien zestaw informacji, ale rodzaj postawy, na ktéra skladaja
sie przekonania i emocje. Tak rozumiana wiedza jest konfiguracja wrazli-
wosci i intelektu: relacjg ze $wiatem. Jakiego charakteru nabiera ta relacja,
gdy performans jako proces zdobywania (tworzenia?) etycznie pojetej wie-
dzy nakierowany jest — jak w przypadku historii tanica — nie wyltacznie na
praktyke samej osoby performujacej, ale tez na praktyke kogo$ innego, kto
jest nieobecny, z kim nie mozna w zaden bezposredni sposéb si¢ skonsul-
towac¢? Innymi stowy, jak uprawia¢ badania historyczne w formule prac-
tice-as-research?

Toczaca sie w studiach nad tanicem debata nad (nie)mozliwoscig re-
konstrukgji tanecznych performanséw w takim ksztalcie, jaki one rzeczywi-
$cie w czasie i miejscu wykonania przyjmowaly'!, pokazuje, ze w pewnym
sensie kazda proba odtworzenia przesztosci jest jej (re)kreacja, bo nie mamy
adekwatnego dostgpu do oryginalnego doswiadczenia nawet wtedy, gdy dys-
ponujemy ogromnym bogactwem $ladow konkretnego dzialania, a nawet
pewnym dzietem tanecznym (dookreslong, wydawaloby sie, w kazdym
szczegoOle choreografig)'?. Miedzy partyturg a wykonaniem zawsze zieje

' Nail, Being and Motion, 317.

" Mark Franko, red. The Oxford Handbook of Dance and Reenactment (New York:
Oxford University Press, 2017).

"2 O problematycznoéci pojecia dziefo choreograficzne czy, szerzej, taneczna praca pisze
Anna Pakes, Choreography Invisible. The Disappearing Work of Dance (New York: Oxford
University Press, 2020).
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niepokojaca przepas¢, szczegolnie w tancu, tej ,,sztuce ciata”, ktore nigdy nie
bedzie takie samo. Badania historyczne uwidaczniajg to szczegdlnie dobitnie.

Z tej perspektywy patrzac, mozemy zaryzykowac tezg, ze kazda hi-
storia rozumiana jako ugruntowane w cielesnym doswiadczeniu pisanie
o przeszlodci jest performatywna (co nie znaczy, ze arbitralna czy czysto
subiektywna). Historia jest wytwarzaniem wiedzy o przesztosci, a wigc
translacja. Ma ona punkty wyjscia w postaci zrodel, ale tez motywacji
osoby badajgcej i konkretnych celéw, ktére sobie ona wyznacza, otwarcie,
ale tez czasem (czesto?) na zasadzie nawyku czy tez doksy, rozumianej
przeze mnie za Pierrem Bourdieu jako oczywistosci, z ktérych osobie ba-
dajacej nie przyjdzie na mysl si¢ ttumaczy¢®. Historia jest zatem translacjg
nie jakiego$ obiektywnie istniejacego oryginalu, ale szeroko pojetej, skom-
pilowanej przez osobe piszaca dokumentacji, mdéwigcej co§ zaréwno
o przesztosci, jak i o osobie prowadzacej badania.

Laczac zasoby archiwalne z repertuarowymi (jezeli te drugie sg do-
stepne) w procesie performowania historii, zdajemy sprawe z naszego do-
$wiadczenia uciele$énionego wyobrazania sobie przesztosci. Oznacza to, ze
na poziomie metodologicznym zostajemy skonfrontowani z koniecznoscia
patrzenia na historie¢ mozliwie dynamicznie, a réwnoczesnie z punktu wi-
dzenia ciala (mozna, odwolujac si¢ do modernistycznego zargonu, powie-
dzie¢: energetycznie'®). Badania historyczne sg eksploracjg bardzo specy-
ficznego typu ucielesnionej relacji z tym, co (nie)obecne. Historia jest,
a przynajmniej moze by¢, kultywowaniem relacyjnosci bycia, gdyz uwraz-
liwia nas na jego jednostkowg przemijalnos¢, na krucho$¢ poszczegoélnych
egzystencji, a rownoczesnie na czastkowo$¢ kazdej narracji o przeszlosci,
a wiec na koniecznos¢ wspoétpracy w dziele pamieci, ktére przeciwstawia
sie tej kruchosci.

Nie chodzi zatem o przecenianie w naszym namysle metodologicz-
nym stynnej obserwacji Haydena White’a, ze pisarstwo historyczne jest wla-
$nie tym: pisarstwem, a wiec cechuje je pewna poetyka'. Cho¢ pisarstwo

" Pierre Bourdieu, Zmyst praktyczny, ttum. Maciej Falski (Krakéw: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, 2008), 93-94.

' Por. Fae Brauer, red. Vitalist Modernism. Art, Science, Energy and Creative Evolution
(New York: Routledge, 2023).

'* Hayden White, Poetyka pisarstwa historycznego, ttum. Ewa Domanska, Mirostaw Loba,
Arkadiusz Marciniak, Marek Wilczynski (Krakéw: Universitas, 2010).
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historyczne nacechowane jest osobistym stylem, to réwnoczesnie cigzenie
zrédet w strone wielogtosowosci sprawia, Ze narracja z koniecznosci jest co
najmniej dialogiczna, jesli nie polifoniczna w sensie Bachtinowskim'.
Idzie wiec o uzmystowienie sobie - jak zrobity to osoby, ktére zapoczatko-
waly taneczny modernizm, niestusznie oskarzane czasem o egotyzm - ze
osobisty charakter praktyki nie skazuje na autotematyczno$¢. W gruncie
rzeczy, nawet gdy méwimy o sobie, méwimy o kim§ innym, co badania
historyczne pokazujg niejako a rebours. Co wigcej, jako doswiadczenie
ucielesnione, nasza praktyka nie jest czyms$ jednolitym: wylacznie i bez
reszty naukowym, tak jak tanczenie nie jest zjawiskiem li tylko estetycz-
nym, wzglednie rozrywkowym, wzglednie religijnym. Rdzne praktyki spo-
teczne wchodzg ze sobg w relacje, a do tego kazda z nich jest tak naprawde
praktyka-siecia. Dzi$ odczuwamy to szczegdlnie dotkliwie, prébujac radzi¢
sobie z kryzysem autorytetu nauki, podwazanego przez dyskursy poli-
tyczne, czy tez z szeroko pojetej sfery religii i duchowosci. Srodowisko mo-
dernistyczne byto by¢ moze pierwszym pokoleniem, ktére tak jak my po-
czulo, ze nauka jest zawsze tez sztuka, polityka i religia, tak jak religia jest
polityka, sztuka i wiedzg itd. Na tym, miedzy innymi, polegal kryzys kul-
tury, z ktérego modernizm si¢ wylonil. Oproécz diagnoz prébowano tez
znalez¢ wyjscia z tego kryzysu, o czym traktuje Teatr w krainie utopii. Klu-
czem do konsensualnej organizacji zycia stal si¢ dla modernistéw odpo-
wiedni charakter relacji miedzy praktykami i wewnatrz kazdej z nich. Hi-
storia tanca modernistycznego moze wigc by¢ formg eksploracji wlasnie
odpowiednich relacji.

Relacje z (modernistyczna) przeszloscia - dominanty relacyjnej
historii tanca

Czytam rozwazania Profesor Leyko o Labanie, Wigman, Jaques-
-Dalcrozie, Fuchsie, Schlemmerze i innych postaciach faczacych idee arty-
styczne z innymi, w tym naukowymi pragdami w lonie Lebensreform jako
zaproszenie do dbaloéci o relacje, tak skadinagd charakterystyczng dla ze-
spolowego myslenia o badaniach historycznych promowanego przez Pania

'® Michail Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. Natalia Modzelewska (War-
szawa: PIW, 1970).
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Profesor'’. Chcialbym zatem wydoby¢ z nich idee, ktére moga nam pomac
przemysle¢ na nowo sposob prowadzenia badan historycznych, eksponu-
jac ich performatywny komponent.

Proces

Jak wspominalem wyzej, w tanecznej praktyce Labana, obejmujacej
rozwazania teoretyczne, dzialalno$¢ edukacyjng, tworzenie spektakli,
a takze kontrowersyjne, nawet jezeli krotkotrwale, zaangazowanie poli-
tyczne po stronie bardzo specyficznej wariacji na temat Lebensreform, jaka
byl nazizm'®, pewng podstawe czy centrum stanowilo nastawienie raczej
na proces niz na efekt, co zreszta sprawia, ze jego dziela choreograficzne
nie funkcjonuja w sposéb samodzielny w dostepnych historiach tanca mo-
dernistycznego w Niemczech, w przeciwienstwie do prac jego uczniow, ta-
kich jak Wigman czy Kurt Jooss. Takze inni artysci, nawet gdy tworzyli
tance majace charakter stabilnych, powtarzalnych struktur ruchowych, nie
traktowali ich jako istoty swojej dziatalnosci, a raczej jako odstony codzien-
nej praktyki: tanczenia jako zblizania si¢ do ruchliwosci bytu, ktére Wig-
man nazywala der absolute Tanz". Kultowi dziela w dobie tanecznego

17 Z wielkim sentymentem wspominam nasza wspétprace przy tomie: Malgorzata Leyko,
Joanna Szymajda, red., przy wspdlpracy Tomasza Ciesielskiego, Stownik tarica wspélczesnego
(L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2022) oraz antologii Julia Hoczyk, Wojciech
Klimezyk, red. Prze-pisa¢ taneczny modernizm / Re-writing Dance Modernism (Krakéw &
Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego & Narodowy Instytut Muzyki
i Tanica, 2022). Do dzi$ tez korzystam z innych antologii zredagowanych lub wspétredagowa-
nych przez Profesor Leyko, jak choc¢by Malgorzata Leyko, red. Teatr masowy - teatr dla mas
(£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, 2011); Schlemmer | Kantor (Krakéw: Crico-
teka, 2016); Zofia Snelewska-Stempien, Malgorzata Leyko, red. Nie tylko klaun i tygrys...
Szkice o sztuce cyrkowej (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.ddzkiego, 2019).

'® Odnoénie do zaangazowania Labana w nazizm zob. Lilian Karina, Marion Kant, Hitler’s
Dancers. German Modern Dance and the Third Reich (New York & Oxford: Berghahn Books,
2004). Na temat relacji miedzy kulturg nazistowska a trendami kulturowymi wyrazanymi
przez szeroko pojety ruch Lebensreform zob. George L. Mosse, Kryzys ideologii niemieckiej.
Rodowdd intelektualny Trzeciej Rzeszy, thum. Tadeusz Evert (Warszawa: Czytelnik, 1972).
Zob. takze: Peter Staudenmeier, Between Occultism and Fascism: Anthroposophy and the Poli-
tics of Race and Nation in Germany and Italy, 19001945, praca doktorska obroniona na Cor-
nell University w 2010, dostep 29.01.2024, https://ecommons.cornell.edu/server/api/core/bit-
streams/db1dad79-53bf-451e-b95b-6982dd24afe3/content.

' Syntetyczne oméwienie tanecznej mysli Wigman daje: Dee Reynolds, ,,Mary Wigman
and «Absolute Dance»”, Forum for Modern Language Studies, vol. XXXV, issue 3 (1999),
297-310.
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modernizmu przeciwstawiono swoisty kult praktyki. Podczas gdy w bale-
cie klasycznym cialo jest no$nikiem formy, w taicu modernistycznym jest
zywa formg, tym, co w odniesieniu do wczesnej praktyki Wigman, zwigza-
nej z Monte Verita, Susan A. Manning nazywa Gestalt im Raum?®.

Piszac histori¢ tak rozumianego tanczenia, rowniez nasz proces ba-
dawczy winni$my przynajmniej potencjalnie traktowac jako nie tyle prze-
zroczyste naczynie wypelnione bogactwem zrddel, ile wlasnie prace nad
formg relacji, ciagte poszukiwanie coraz glebszego kontaktu z przesztoscia.
Naszym dazeniem nie powinno by¢ dostarczenie pewnego skonczonego
(arcy)dziela, ostatecznej interpretacji, ktéra usuwa wszelkie watpliwosci,
ale ciagla praca w kontakcie z wyobrazong przesztoscia, ktora jest praca
nad sobg. Badania nad historig w tym modelu zyskuja rzeczywiscie labora-
toryjny charakter i nic nie stoi na przeszkodzie, by je prowadzi¢ nie tylko
w bibliotece, ale tez w tanecznym studiu czy w terenie, nabywajac prak-
tycznej wiedzy o tym, jak to jest ruszac si¢ w konkretnym miejscu i czasie,
ktére rownoczesnie jest, cho¢ moim zdaniem jedynie w naszej wyobrazni,
miejscem (bo z pewnoscig nie czasem), gdzie poruszaly sie ciala, z ktérymi
nawigzujemy relacje.

Afekt

Ciala te (lacznie z naszymi) w kazdym, absolutnie kazdym przy-
padku (nieistotne, czy wchodzimy w relacje z postacia z obowigzujacego
kanonu, czy tez z osobg pozostajaca wcigz na marginesie badan) mamy
prawo traktowac jako unikatowe i wlasnie dlatego uniwersalne. Wszak
urok badan historycznych bierze si¢ z radosci odkrywania, jak skompliko-
wane byly ich bohaterki i bohaterowie. Kazda osoba zajmujgca si¢ perfor-
mowaniem historii zna rozkosz odkrycia dokumentu dostarczajacego no-
wych informacji, poszerzajacego nasza wiedzg o osobach, ktére sg naszymi
informatorkami, a raczej partnerkami naszego performansu?'. Ciala zatem
- te badajace i te badane - powinni$my traktowa¢ jak zagadki czy tez

%0 Susan A. Manning, Ecstasy and the Demon. Feminism and Nationalism in the dances
of Mary Wigman (Los Angeles & London: University of California Press & Berkeley, 1993).

*! Nawet badajac dtugie trwanie, anonimowe procesy historyczne, studiujac dokumenty sta-
tystyczne, obcujemy z osobami, ktdre kryja si¢ za liczbami, tak jak za aktywnoscig neuronow
badanych przez wspotczesnych kognitywistow kryja sie myslace i odczuwajace jednostki.
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szyfry, odsylajace nas do tajemnicy cielesnego istnienia. Taneczny moder-
nizm jest w tym kontekscie kopalnig odniesien dla mozliwych sposobow
uwznio$lenia czy nawet sakralizacji ciala, ktore rownoczesnie wciaz pozo-
staje biologicznym bytem, uczestniczacym w procesie kolektywnego, rela-
cyjnego poznania.

Opisywany przez Leyko szczegélowo Rudolf Steiner, tworca antro-
pozofii (ktérego w zaleznosci od roztozenia akcentéw mozna uznac albo za
modernistycznego mistyka, albo za jednego z promotoréw nowoczesnego,
wysublimowanego rasizmu)?, patrzyt na cialo ludzkie wtasnie w ten spo-
sob, przecierajac szlak nie tylko kulturze New Age, ale tez enaktywizmowi
w kognitywistyce®: ,,uzycie przez cztowieka organéw postrzegania ducho-
wego tak samo prowadzi do poznania duchowosci $wiata, jak w naukach
przyrodniczych uzycie organéw postrzegania zmyslowego stuzy poznaniu
$wiata fizycznego”**. Nie chodzi zatem o to, zeby deprecjonowac poznanie
$wiata fizycznego, ciala w jego aspekcie biofizycznym, ale by do niego do-
da¢ poznanie duchowe, ktére mozemy okresli¢ takze terminem intuicyjne
czy, lepiej, afektywne.

Cialo badajace, tak jak ciala badane bedace zawsze w sieci relacji, jest
skomplikowanym procesem psychofizycznym, domagajacym sie uwagi ze
strony ,,twardych” nauk, ale tez stapania przez nas po miekkiej $ciezce zain-
teresowania cielesnym do$wiadczeniem jako procesem poznawczym w jego
subiektywnym aspekcie®. Jej szlak wyznaczajg wspdlczesnie fenomenologia

?2 Odnosnie do wplywu antropozofii na ksztaltowanie si¢ faszystowskiego wariantu rasi-
zmu zob. Staudenmeier, Between Occultism and Fascism... Na temat Steinera jako mistyka
zob. np. Jerzy Prokopiuk, Szkice antropozoficzne. Chrzescijariska droga poznania swiata
duchowego (Bialystok: Studio Astropsychologii, 2003).

» Nie stawiam oczywidcie tezy o bezposrednich inspiracjach Steinerem w pracach Hum-
berto Maturany i Francisco Vareli, inicjatoréw enaktywistycznego zwrotu w kognitywi-
styce, z ktdérego osiagnie¢ korzysta choc¢by antropologia tanca Drid Williams i Brendy Far-
rell (zob. zwlaszcza Brenda Farrell, Dynamic Embodiment for Social Theory. ,I move
therefore I am” [London & New York: Routledge, 2012] oraz Drid Williams, Anthropology
and the Dance. Ten Lectures, second edition [Urbana & Chicago: University of Illinois
Press, 2004]). Chodzi mi raczej o wskazanie wspolnego, holistycznego podglebia antropo-
zoficznej koncepcji czlowieka i akcentujacej relacje ze srodowiskiem teorii poznania wy-
pracowywanej przez enaktywistow.

* Cyt. za: Leyko, Teatr w krainie utopii, 167.

» Rozroznienie na twardg i miekka $ciezke we wspdlczesnych badaniach tanca jako
formy poznania proponuje i omawia Frydrysiak, Taniec.
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i psychologia srodowiskowa, a nie antropozofia, co nie znaczy, ze nie dziela
one z nig podstawowego przekonania, ze ruch jest pelnoprawnym sposo-
bem myslenia, a to myslenie daje nam wglad w prawdy, ktérych ,,twarda”
kognitywistyka nie ukazuje®. Historia, ktora pragnie by¢ nauczycielkg zy-
cia, chce by¢ spotecznie i politycznie relewantna w sposéb twdrczy, a nie
tylko dostarczajac materiatu ilustracyjnego dla partyjnej polityki, powinna
bra¢ pod uwage takze misterium ciata®, ktore juz Spinoza okreslit styn-
nymi stowami, iz ,,nikt dotychczas jeszcze nie ustalil, do czego cialo jest
zdolne, tj. nikt dotychczas nie dowiedzial si¢ na drodze do$wiadczenia, co
moze zdziala¢ ciato na mocy samych tylko praw przyrody, o ile rozwaza si¢
ja wylacznie jako cielesng, a czego nie moze, jesli nie jest zdeterminowane
przez dusze”?®. Sledzac procesy mapowania tych mozliwoéci w przeszlosci,
osoba prowadzaca badania historyczne moze réwnoczesnie eksplorowac,
do czego zdolne jest jej ciato, gdy determinowane jest przez przeszte ciele-
sne do$wiadczenia, a przez to uzupelniac nasza wiedze o afektywnym kom-
ponencie ruchu.

Rytm

Badania mozliwosci cial w ruchu w dobie modernizmu obracaty si¢
wokot zagadnienia rytmu jako sposobu organizacji zycia jednostkowego
(rytmy cielesne, w tym ruchowe) i spolecznego (rytm zycia wspdlnoty)
wlasnie na poziomie afektywnym. Szczegélnie w dzialalnosci edukacyjnej

* Jak pisat Steiner o antropozoficznej praktyce duchowego piekna wyrazanego przez cie-
lesny ruch: ,,W eurytmii mamy do czynienia z czyms, czego pod zadnym wzgledem nie ma
w czlowieku rozumianym jako zwyczajne zycie fizyczne, z czyms$, co musi by¢ ciaglym
stwarzaniem z tego, co duchowe, czyms, co tylko postuguje sie cztowiekiem, kiedy zjawia
sie w swojej postaci w §wiecie fizycznym, czyms, co postuguje si¢ cztowiekiem jedynie jako
$rodkiem wyrazu, a zwlaszcza ludzkim ruchem jako srodkiem wyrazu” (cyt. za: Leyko, Te-
atr w krainie utopii, 203). Mozna to ,,co$” rozumie¢ mistycznie, chocby jako Steinerowskie
cialo eteryczne, ale mozna tez spojrze¢ z perspektywy bardziej wspotczesnej, widzac ele-
ment tworczy na przyktad w afektach rozumianych jako biologiczny powszechnik.

?7 Raz jeszcze Steiner: ,,Skoro czlowiek jako mikrokosmos skrywa w sobie wszystkie ta-
jemnice $wiata i jedli te tajemnice maja by¢ wydobyte przez sztuke eurytmii, zdarza si¢ to
wowczas, gdy nie uzywa si¢ innego instrumentu, lecz sam czlowiek jest instrumentem - ta-
jemnica skrywana w postaci czlowieka jest objawiona przez samego czlowieka” (cyt. za:
Leyko, Teatr w krainie utopii, 207).

*8 Benedykt de Spinoza, Etyka w porzgdku geometrycznym dowiedziona, thum. Ignacy My-
$licki, na nowo oprac. i wstepem opatrzyt Leszek Kotakowski (Warszawa: PWN, 2008), 146.
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i tworczej Emile’a Jaques-Dalcroze’a, kompozytora i reformatora edukacji
muzycznej, byto to zagadnienie absolutnie pierwszoplanowe, w zwiazku
z tym, ze w muzyce - jako zywym rytmie — widzial on wyrazicielke élan
vital. Ciato ludzkie wlasnie poprzez internalizowanie muzycznych rytméw
mialo zbliza¢ si¢ wedle jego idei do wlasciwego sposobu bycia w §wiecie,
ktérym jest harmonijna rytmizacja egzystencji. Jaques-Dalcroze nigdy pre-
cyzyjnie nie opisal, jak od edukacji muzycznej przejs¢ do w pelni zrytmi-
zowanego, harmonijnego Zycia. Niemniej samo postawienie w centrum za-
gadnienia rytmu wydaje sie¢ wcigz inspirujace, szczegélnie w kontekscie
prowadzenia badan historycznych. Popularne podreczniki dance studies
nie sytuuja tego zagadnienia na pierwszym planie, a w zasadzie w ogdle go
nie poruszajag w odniesieniu do warsztatu historyczki tanca®, a przeciez
bardzo mozliwe jest, iz adekwatna wiedza o rzeczywistosci, w tym rzeczy-
wistodci historycznej, jest umiejetnoscia wejscia w jej skomplikowane
rytmy, oddania ich we wlasnej praktyce. Takze w tym kontekscie practice-
as-research, a wigc ¢wiczenie si¢ w uciele$nianiu rytméw badanych przez
nas przesztych praktyk, moze mie¢ kluczowe znaczenie dla rytmizacji na-
szego ciala, co podkresla wspdlczesnie cho¢by w swoich badaniach nad hi-
storig tanga Agata Chatupnik™.

Problem rytmizacji prowadzi tez do pytania o komunikowanie efek-
tow naszych badan, a wiec o rytm takze w sensie wspolnotowym. Wydaje
sie, ze rowniez w tym kontekscie warto odnie$¢ sie do strategii Steinera
omawianych przez Leyko w odniesieniu do Waltera J. Onga, czyli idei kul-
tury werbomotorycznej®!, w ktorej podstawowym medium jest zywe stowo
(a w naszym przypadku zywe, taiiczace cialo). Zywe stowo (zywa cielesna

* Por. Janet Adshead-Lansdale, June Layson, red. Dance History: An Introduction, se-
cond edition (London & New York: Routledge, 1994); Jo Butterworth, Dance Studies: the
basics (Oxon & New York: Routledge, 2012); Alexandra Carter, red. The Routledge Dance
Studies Reader (London & New York: Routledge, 1998). W obu antologiach wsréd autorek
tekstow metodologicznych odnoszacych sie do historii jedynie Susan Leigh Foster (,,Cho-
reographing History”, w: Carter, red. The Routledge Dance Studies Reader, 180-191) sku-
pia si¢ na cielesnym aspekcie prowadzenia badan historycznych, ale nawet ona nie rozwaza
problemu rytmoéw badan historycznych.

* Patrz cho¢by: Agata Chatupnik, ,,Tango jako maszyna pamieci”, Didaskalia. Gazeta
Teatralna, nr 175/176 (2023), dostep 29.01.2024, https://didaskalia.pl/pl/artykul/tango-
jako-maszyna-pamieci.

' Walter J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé, wydanie 2 przejrzane i uzupelnione, ttum.,
wstep i red. Jozef Japola (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011).
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obecno$¢) sprzyja umacnianiu wiezi spolecznych w przeciwienstwie do sa-
motniczej lektury, z czego ludzie pokroju Steinera i Labana zdawali sobie
bardzo dobrze sprawe. Moze powinni$my zatem glosno upomnie¢ sig¢
o mozliwo$¢ ,,publikacji” wynikéw naszych badan w formie performatyw-
nej, a nie pisanej, tym bardziej, iz mozna mie¢ watpliwosci, czy rzeczywidcie
artykul lub monografia z istoty czy ,naturalnej” koniecznosci sg bardziej na-
ukowe niz performans, wyklad performatywny albo warsztaty, szczegdlnie
jezeli wiedze rozumiemy w taki sposob, jak to zostalo powyzej opisane.

Refleksyjnos¢

Czy to jednak oznacza, ze mieliby$my zrezygnowac z pogtebionej re-
fleksji, ktorej zapisem sg klasyczne, autorskie analizy tanecznego moderni-
zmu, tylko po to, by nie wspiera¢ indywidualizmu, ktérego negatywnych
konsekwencji jesteSmy coraz bardziej $wiadomi, duszac si¢ w skrojonych
na miare informacyjnych, i nie tylko, bankach? Jak pokazuje Leyko w swo-
ich rozwazaniach na temat Oskara Schlemmera, idee Lebensreform nie
prowadzity bynajmniej do prostej celebracji ludycznych impulséw. Byto
w nich miejsce na intelektualng kontemplacje, na formalng elegancje i na
piekno syntezy. Modernizm w taficu nie byl, mozemy poszerzy¢ jej obser-
wacje, antyintelektualizmem, a nawet a contrario. To wlasnie ten okres
przynosi prawdziwg eksplozje teorii tanica: od krotkich esejow Duncan,
przez meandryczne i do$¢ ezoteryczne rozwazania Labana, po eleganckie
syntezy Schlemmera wlasnie, cho¢by w pieknym tekscie Matematyka
tarica, gdzie czytamy:

W swojej dziedzinie propaguje mechanike cielesng, taniec matema-
tyczny. I jestem za tym, aby zacza¢ od jeden razy jeden i od ABC,
gdyz w prostocie widze sile, w ktdrej zakorzenione jest zawsze to, co
nowe. Prostota rozumiana jako elementarnos¢ i typowos¢, z ktérych
organicznie rozwija sie roznorodnos¢ i wyjatkowosé; prostota rozu-
miana jako tabula rasa i powszechne oczyszczenie z wszelkich
eklektycznych dodatkéw wszystkich styléw i epok musi przygoto-

wac droge, ktéra nazywa sie ,,przysztos¢”2.

*2 Oskar Schlemmer, ,Matematyka tarica”, w: Oskar Schlemmer, Eksperymentalna scena
Bauhausu, ttum., wstep i oprac. Malgorzata Leyko (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2010),
55-56.
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Takiej prostoty poszukiwali tez Laban i Wigman, a nastepnie kolejne
pokolenia analitycznie myslacych ludzi tafica. Narzedziem jej ksztaltowa-
nia moze by¢ historia tanca, gdyz pozwala podja¢ namyst nad konkretnymi
efektami przeszlych styléw tanecznych, pomagajac nam wypracowac styl
tanecznego zycia rzeczywiscie sprzyjajacy organicznemu rozwojowi roz-
norodnosci i wyjatkowosci w miejsce gett estetycznych, w ktérych (jak
w bankach) zamykajg si¢ nierzadko ludzie tanca, toczac wojny o skromne
zasoby i wptywy w instytucjach.

Refleksyjnos¢ badan historycznych rozumiem w tym kontekscie jako
ich otwarto$¢ na odmienne sposoby performowania historii (w granicach
wyznaczonych przez wole wspdlpracy, a nie eksterminacji), permanentng
analize doksy, $wiadomos$¢ tego wreszcie, ze kazda wiedza jest usytuowana,
by przywotaé okreslenie Donny Haraway*. Relacyjny wariant refleksyjnosci
zaklada, ze $wiadomo$¢ wlasnych ograniczen probuje si¢ uzupelni¢ daze-
niem do kultywowania kolektywnego poznania i wyplywajacej z niej plura-
listycznej wiedzy takze na poziomie cielesnym. Od wiekéw wiadomo, ze na-
uka jest przedsiewzieciem zespotowym, ale rzadko niestety podkresla sie, ze
to zespot poruszajacych sie¢ wspdlnie cial, takze gdy idzie o historie tanca,
bedaca zbiorowg improwizacja skladajacg sie z mniej lub bardziej systema-
tycznych prob tworzenia estetycznie satysfakcjonujacych choreografii.

Tanczac historie

Postulowana przeze mnie historia tanca jest zawsze badaniem i two-
rzeniem relacji. Nie tylko miedzy ciatami z przeszlosci, ale tez migdzy nimi
a cialami 0s6b zajmujacych si¢ nig. W kontekscie badan tanecznego mo-
dernizmu to przekonanie zaprowadzito chociazby do préby prze-pisania
go z perspektywy kategorii sieci, podjetej przeze mnie i Julie Hoczyk wraz
z gronem autorek i autoréw, wsrod ktoérych byla Profesor Leyko®. We
wstepie do stworzonej przez kolektyw historii podkreslatem, ze jest ona nie
tylko historig ludzi i praktyk, ktérzy odeszli juz na drugg strone, ale tez

* Donna Haraway, Wiedze usytuowane i przywilej czesciowej/ograniczonej perspektywy,
ttum. Agata Czarnacka, Biblioteka Online Think Tanku Feministycznego, dostep
29.01.2024, http://www.ekologiasztuka.pl/articles.php?article_id=118.

** Julia Hoczyk, Wojciech Klimezyk, red. Prze-pisad taneczny modernizm... W tomie znaj-
duje si¢ artykul Profesor Leyko zatytulowany w wersji polskiej: Taniec polski w sieci tran-
skulturowych powigzan (1918-1939), 229-242.
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osob te historie badajacych. Relacyjna historia jest wszak efektem perfor-
mansu aktualnych miedzyludzkich relacji. Mam nadziejg, ze ich intensyw-
no$¢ bedzie jedynie rosngé, bo marzy mi sie historia tafica uprawiana jako
oparta na dobrej woli kolektywna kreatywno$¢, a nie (jak to niestety cza-
sem bywa) bezlitosna konkurencja o pozycje i prestiz.

Réwnoczesnie proponowana przeze mnie metoda prowadzenia ba-
dan historycznych nie ma na celu dezawuowania tradycyjnych sposobéw ich
prowadzenia. Wrecz przeciwnie, jej baza pozostaje skrupulatna praca z do-
stepna dokumentacja. Réwnoczesénie jednak chodzi w niej o takie relacje,
takze z dokumentacjg, ktére sprzyjaja kultywowaniu relacyjnosci na etycz-
nym i politycznym poziomie. Pogtebiong prace nad wlasng cielesnoscig, ro-
zumiang wlasnie jako bycie w relacjach — w zaleznosci od Innych, ale i dla
tych Innych jako warunek naszej wspdlnej pelni bycia, warto moim zdaniem
uczyni¢ elementem akademickiego warsztatu. Jestem przekonany, ze zazna-
jomione ze sztukg ruchu, kultywujace cielesno$¢ jako droge ku wiedzy, dba-
jace o rytm spolecznego zycia osoby czytaja dokumenty opowiadajace
o przeszlo$ci w sposob odmienny niz te, ktére w badaniach historycznych
nie myslg cialem. Nie znaczy to oczywiscie, ze tym drugim odmawiam zdol-
nosci czynienia wartosciowych odkry¢. Juz raczej chciatbym, tak jak Profe-
sor Leyko, zintensyfikowac relacje miedzy réznymi formami doswiadczenia,
w tym w swoim wlasnym ciele, ktére wszak dopiero od niedawna, po czesci
na skutek prac w zespole kierowanym przez Panig Profesor®, traktuje jako
tanczace historie, ktore czasem zdarza mi sie tez pisac.
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Summary

Towards relational dance history

The article proposes a relational approach to dance history both as subject matter
and academic discipline. In reference to Malgorzata Leyko’s seminal Dance in the
Land of Utopia, which discusses the influence of Lebensreform ideas on modern-
ist arts, most of all theatre and dance, the author postulates combining artistic and
academic research even further than in modernism, in the process shaping culture
of cooperation rather than competition, not only in the academic field. By looking
at historical material, including contributions to dance theory and practice from
Laban, Steiner, Jaques-Dalcroze and Schlemmer, studied at depth by Leyko, the
article theorizes a practice-oriented approach to dance history prioritizing rela-
tions over subjective positions and process over product. As such, the text devel-
ops Leyko’s transpersonal, community-oriented way of conducting research,
which is very effective in stimulating not only internal cooperation within the ac-
ademic field but also between researchers and artists.
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