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Ideologizacja tworczosci G.E. Lessinga
w okresie PRL-u na przykladzie programow
teatralnych do realizacji scenicznych
»Minny von Barnhelm” i ,,Emilii Galotti”

Ideologizacja dziet Lessinga, prezentowanych na scenach polskich
w okresie PRL-u, uwidoczniala si¢ przede wszystkim w programach tea-
tralnych do inscenizacji dramatéw niemieckiego klasyka. Natomiast
sama materia przedstawien Lessingowskich sztuk, ktére mozna zrekon-
struowaé na podstawie materialéw archiwalnych i recenzji prasowych,
obronita si¢ przed politycznym zawlaszczeniem przez socjalistycznych
funkcjonariuszy kultury.

Pierwsza po 1945 roku polska inscenizacjg dziela Lessinga byla — zrea-
lizowana w Teatrach Ziemi Pomorskiej Bydgoszcz-Torun w ramach odby-
wajacego sie od 23 do 30 pazdziernika 1954 roku Tygodnia Postepowej
Kultury Niemieckiej - komedia Minna von Barnhelm w rezyserii Irmy
Czaykowskiej'. Juz sama nazwa wydarzenia narzucata propagandowg narra-
cje, ze proces ,,prawdziwego” poznania kultury niemieckiej stal sie mozliwy
wylacznie dzigki przemianom ustrojowym w powojennej Europie i tworze-
niu sie socjalistycznych - a wiec w zalozeniu ideologicznym ,,postepowych”

' Pierwsza okazja do obejrzenia dziela Lessinga na scenach polskich po 1945 roku byly
wystepy goscinne Panstwowego Teatru Dramatycznego z Drezna, ktory 17 wrzesnia 1951
roku zaprezentowal Emilie Galotti w Teatrze Narodowym w Warszawie, a w nastepnych
dniach w Teatrze Nowym w Lodzi (21 wrzesnia) i w Teatrze Miejskim im. J. Stowackiego
w Krakowie (25 wrzesnia). Drezdenski teatr podczas tej wizyty w Polsce prezentowal takze
Niemcow Leona Kruczkowskiego. Na temat wystepdw goscinnych drezdenskiego Staats-
theater w Polsce w 1951 roku przygotowuje odrebny artykul.
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— spoleczenstw. Wymiana kulturalna® pomigdzy NRD a PRL-em byta trak-
towana przez wladze obu panstw jako narzedzie agitacji politycznej, umac-
niania relacji miedzy krajami socjalistycznymi, a takze wspolnego budowa-
nia prestizu NRD na arenie migedzynarodowej w opozycji do krytykowanego
systemu spoteczno-politycznego Niemiec Zachodnich. Zgodnie ze strategia
propagandowg ,,Trybuna Ludu”, anonsujgc pazdziernikowe spotkania twor-
cow z panstw ,,demokracji ludowej”, podkreslala, ze: ,, Tydzien Postepowej
Kultury Niemieckiej stuzy¢ bedzie zblizeniu i zaciesnieniu wiezdw przyjazni
miedzy Polska i Niemiecka Republika Demokratyczna, stanowi¢ bedzie
wktad do walki o pokojowe, demokratyczne i zjednoczone Niemcy™”.

Podczas Tygodnia Postepowej Kultury Niemieckiej w 1954 roku od-
bylo si¢ wiele imprez kulturalnych. W Operze Warszawskiej i Operze Po-
znanskiej wystapili enerdowscy artysci operowi: Sigrid Ekkehard i Ernst
Gruber. W wielu polskich miastach byly organizowane spotkania ,,poswie-
cone postepowe;j literaturze niemieckiej”, a takze wystawy, na ktérych pre-
zentowano ksigzki autoréw z NRD w polskich przekladach oraz enerdow-
skie wydania przetozonych na jezyk niemiecki dziet z kanonu literatury
polskiej. Ponadto w kinach odbywaly si¢ pokazy filméw enerdowskich.
Dwa dni przed inauguracjg Tygodnia Postepowej Kultury Niemieckiej
w Operze Warszawskiej wystapit osiemdziesi¢gcioosobowy drezdenski chor
chlopiecy Dresdner Kreuzchor*.

> Odnosnie do wystepéw goécinnych enerdowskich teatréw w Polsce i polskich w NRD
zob. ,Wymiana teatralna z krajami demokracji ludowej w latach 1946-1970”, Nowosci Te-
atralne, nr 1 (1971), 63-66.

* ,Tydzien Postepowej Kultury Niemieckiej w Polsce”, Trybuna Ludu, 23.10.1954.
Wazne wydarzenie edycji Tygodnia Postepowej Kultury Niemieckiej z 1952 roku stano-
wila wizyta Berliner Ensemble, ktory prezentowal w Polsce miedzy innymi Matke Courage
Brechta. W tle wystepdw berlinskiego zespotu dokonywata si¢ — inspirowana przez wladze
enerdowskie — krytyka Brechta za formalizm i nierealizowanie w sposéb doktrynerski za-
tozen realizmu socjalistycznego. Jak dowodzi Malgorzata Leyko, w przypadku udziatu Ber-
liner Ensemble w Tygodniu Postepowej Kultury Niemieckiej nie chodzito o znalezienie
akceptacji dla teatru Brechta, ale ,wizyta ta miala raczej stuzy¢ pryncypialnej krytyce,
uswiadamiajgcej teatrowi [Brechta — M.P.] jego bledy”. Malgorzata Leyko, ,Der gewollte
und der ungewollte Brecht”, w: Polnisch-deutsche Theaterbeziehungen seit dem Zweiten
Weltkrieg, hrsg. von Hans-Peter Bayerdorfer in Verbindung mit Malgorzata Leyko und
Malgorzata Sugiera (Tiibingen: Max Niemeyer Verlag, 1998), 65.

* ,Tydzien Postepowej Kultury Niemieckiej w Polsce”, Trybuna Ludu, 23.10.1954.
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Ideologiczne akcenty w programie teatralnym do torunsko-
-bydgoskiej inscenizacji Minny von Barnhelm

Wazny punkt w programie Tygodnia Postepowej Kultury Niemiec-
kiej stanowila twdrczos¢ Lessinga, ktérego wspomniang juz Minng von
Barnhelm zaprezentowano w Teatrach Ziemi Pomorskiej Bydgoszcz-Torun
(w Toruniu - 23 pazdziernika 1954 roku, natomiast w Bydgoszczy spektakle
grano 26-28 pazdziernika). W programie teatralnym do torunsko-bydgo-
skiej inscenizacji komedii Lessinga spuscizna literacka pisarza o$wiecenio-
wego zostala przedstawiona z wyraznymi akcentami ideologicznymi. W za-
mieszczonym w nim obszernym eseju autorstwa Alfreda Kowalkowskiego
- literata, kierownika literackiego Teatréw Ziemi Pomorskiej w Toruniu
i Bydgoszczy, i zarazem autora przekladu Minny von Barnhelm® - w duchu
literaturoznawstwa NRD oraz twierdzen marksisty Franza Mehringa wyka-
zywany byt ,,postepowy” charakter tworczosci Lessinga i jej znaczenie dla
rozwoju kultury w socjalistycznym panstwie niemieckim:

W Niemieckiej Republice Demokratycznej Lessing i jego twdrczosé
nabieraja obecnie po prostu wagi kamienia probierczego przy ocenie,
czy kto$§ opowiada si¢ za postepem, czy przeciwko postepowi. Ci, kto-
rzy wyznaja wielkie spoteczne i polityczne idee Lessinga, wiedzg, ze
tworczos¢ tego pisarza stanowi nie tylko protest przeciw epoce feuda-
lizmu, ale juz od wiekéw walczy bez przerwy przeciw wszelkim sifom
reakcyjnym, usitlujgcym hamowac rozwéj ludzkosci®.

Instrumentalizujagc dorobek literacki autora Minny von Barnhelm,
Kowalkowski opisywal Lessinga jako prekursora ideologii marksistowskiej.

> W archiwalnym maszynopisie przekladu Minny von Barnhelm, dokonanego przez Al-
freda Kowalkowskiego, na stronie tytulowej oraz w wykazie dramatis personae tytulowa
bohaterka utworu wystepuje jako Minna Barnhelm. Nie jest wykluczone, ze Kowalkowski
$wiadomie i ,,gorliwie” opuscit przyimek ,,von” przy nazwisku Minny, aby unikna¢ skoja-
rzen wskazujacych na szlacheckie pochodzenie postaci literackiej. Natomiast na plakacie
teatralnym i w recenzjach prasowych tytul komedii Lessinga byt juz podawany w zapisie
oryginalnym, tj. Minna von Barnhelm.

¢ Alfred Kowalkowski, ,,Gotthold E. Lessing - twdrca walczacy o prawde i postep”, w:
Parnistwowe Teatry Ziemi Pomorskiej. Program teatralny: Minna von Barnhelm (Torun: Te-
atr im. Wilama Horzycy, 1954), 3-4.
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W programie teatralnym torunsko-bydgoskiego spektaklu klasyk niemiec-
kiego o$wiecenia zostal przedstawiony jako ,najodwazniejszy bojownik
o prawde i postep” oraz propagator ,internacjonalizmu”’. Wedtug Kowal-
kowskiego zawarte w Minnie idee spoleczno-polityczne ,[zachowaly]
dzieki swojej niezwyklej postepowosci aktualno$¢ rowniez w naszych cza-
sach”®. Autor eseju odczytal komedie Lessinga w perspektywie walki kla-
sowej, argumentujac, Ze utwor stanowi ,,potepienie samowol[i] i despo-

tyzm[u] wladcéw™®, a dramat pisarza ,[owiany] jest atmosfera owego

bohaterskiego, postepowego okresu w dziejach mieszczanstwa”'’.

W swoich rozwazaniach dotyczacych Minny von Barnhelm Kowal-
kowski przywolywal tezy Franciszka Mehringa z jego sztandarowego dla
marksistowskich badaczy studium Legenda o Lessingu (1893), w ktoérym
autor dokonal ,demaskacji” procesu ideologicznego zawlaszczenia Les-
singa w XIX wieku oraz préb laczenia dokonan Fryderyka Wielkiego na
polu polityki z dokonaniami Lessinga na polu literatury (Lessing jako
tworca literatury narodowej). Tego rodzaju tezy byly artykulowane miedzy
innymi przez Adolfa Stahra'!, Ericha Schmidta i w skrajnej formie przez
historiografa Prus — Heinricha von Treitschkego'?. Polemizujac z dziewiet-
nastowiecznymi probami odczytywania Minny von Barnhelm jako sztuki
politycznej gloryfikujacej krola pruskiego, Mehring dowodzil, ze ,komedia
Lessinga zgota nie apoteozuje Fryderyka, przeciwnie, chtoszcze jego despo-

tyzm w najstabszym miejscu” "’ i jest ostra satyrg na rezym fryderycjanski'®.
Kowalkowski, referujac w programie teatralnym poglady Mehringa

dotyczace Minny von Barnhelm, konkludowal z ideologicznym zacieciem:

7 Kowalkowski, ,,Gotthold E. Lessing...”, 4.

$ Kowalkowski, ,,Gotthold E. Lessing...”, 11.

° Kowalkowski, ,,Gotthold E. Lessing...”.

1 Kowalkowski, ,,Gotthold E. Lessing...”, 12.

! Zob. Adolf Stahr, G.E. Lessing. Sein Leben und seine Werke (Berlin: Guttentag, 1859).

"> Por. Wilfried Barner, Gunter E. Grimm, Helmuth Kiesel, Martin Kramer, Lessing. Epo-
che - Werk - Wirkung (Miinchen: C.H. Beck, 1987), 398-401.

" Franciszek Mehring, Legenda o Lessingu. Przyczynek do historii i krytyki pruskiego de-
spotyzmu i klasycznej literatury, thum. Kazimierz Bleszynski (Warszawa: Ksigzka i Wiedza,
1960), 397.

'* Zob. Mehring, Legenda o Lessingu..., 401.
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Franciszek Mehring, historyk niemiecki i biograf Marksa, uwaza
wiec Minng von Barnhelm za ostra i jadowita satyre na Fryderyka II
i cale prusactwo. Dla wspolczesnych postac¢ tego krola, placacego
odszkodowanie oficerowi i przyjmujacego go znowu do stuzby do
tego stopnia wydawata si¢ nieprawdopodobienstwem, ze musieli oni
niewatpliwie wybucha¢ §miechem na widok takiej idylli. Podobnym
$miechem przyjmowala mieszczanska publiczno$¢ zawsze scene,
w ktdrej mowa jest o pruskiej policji i jej praktykach®.

Na uwage zasluguje podjety w eseju dyskurs na temat ,postepo-
wych” protagonistow komedii Lessinga: Tellheima i Minny'®. Kowalkow-
ski uznal, iZ Minna - mimo ze wywodzi sie¢ z wyzszych sfer — w wigkszym
stopniu niz Tellheim realizuje postulat walki o sprawiedliwo$¢ spoteczna:

[...] Minna, chociaz dziedziczka rozleglych débr, nie postepuje ani
przez chwile zgodnie z konwenansami éwczesnej arystokracji. Ta
samodzielna, inteligentna dziewczyna, rozmitowana w szlachetno-
$ci, niezrazajaca si¢ ubdstwem narzeczonego, reprezentuje jeszcze
bardziej idee postepu tak wlasciwe i bliskie Lessingowi'’.

!> Kowalkowski, ,,Gotthold E. Lessing...”, 14.

'® Natomiast za figure nieistotng dla torunsko-bydgoskiej inscenizacji Minny von Barnhelm
Kowalkowski uznal posta¢ francuskiego oficera Riccaut, z ktérego wypowiedzi przetozyt
tylko kilka pierwszych kwestii (w archiwalnym maszynopisie zostaty one jednak przekre-
$lone). Olga Dobijanka - szukajac uzasadnienia dla decyzji thumacza - skonstatowata, ze usu-
nat on postaé francuskiego oficera w dokonanym dla teatru przektadzie sztuki Lessinga ,,ze
wzgledu na ewentualne trudnos$ci widzéw w zrozumieniu makaronizméw kawalera Riccaut”.
Zob. Olga Dobijanka, Wstep do G.E. Lessing, Minna von Barnhelm, czyli zotnierska dola,
ttum. Henryk Zymon-Debicki (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1958),
CXXXV. Co prawda posta¢ Riccaut byla czasami usuwana z inscenizacji dramatu, ale Ko-
walkowski jako znawca tez Mehringa o dziele Lessinga mdgt wszak ,,wykorzysta¢” figure
francuskiego oficera do zaprezentowania na scenie protagonisty ,,negatywnego”, bo wywo-
dzacego si¢ z ,,prézniaczej” sfery szlacheckiej, co doskonale wpisywaloby si¢ w propagan-
dowy ton wywodow zawartych w programie teatralnym. Mehring, na ktorego powoluje si¢
Kowalkowski w swoim eseju o Lessingu, twierdzil, ze autor Minny ,unie$miertelnil” w swoim
utworze ,,dwa godne pogardy typy z czaséw fryderycjanskiego despotyzmu: typ lekkomysl-
nego awanturnika z cudzoziemskiej szlachty [...] i typ szynkarza-szpiega”, majac na mysli
postaci Riccaut oraz oberzysty. Zob. Mehring, Legenda o Lessingu..., 403.

' Kowalkowski, ,Gotthold E. Lessing...”, 14.
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Fot. 1. Fotografia z inscenizacji Minny von Barnhelm w teatrze w Toruniu
Zré6dto: Paristwowe Archiwum w Toruniu, Zespdt Teatr w Toruniu
Dokumentacja spektaklu Minna von Barnhelm. Spis zdawczo-odbiorczy nr 1
materiatéw archiwalnych Teatru im. Wilama Horzycy przekazanych do Archiwum
Panstwowego w Toruniu, teczka nr 1, fot. L. Myszkowski

Opublikowany w programie teatralnym do Minny von Barnhelm esej
Kowalkowskiego zawieral wiele elementéw ideologicznych, natomiast
dos¢ obszerny materiat ilustracyjny zawarty w programie nie mial wy-
mowy politycznej. Zamieszczono w nim, miedzy innymi, trzy sztychy Da-
niela Chodowieckiego do komedii Lessinga, ktore przyczynily si¢ do suk-
cesu scenicznego Minny na osiemnastowiecznych scenach niemieckich'®,
a takze reprodukcje przedstawiajaca maske posmiertng dramatopisarza
oraz portrety: Lessinga, reformatorki teatru Karoliny Neuber i Konrada
Ekhofa - pierwszego odtworcy roli Tellheima, ponadto budynek Teatru
Narodowego w Hamburgu, w ktérym odbyla si¢ prapremiera Minny von
Barnhelm 30 wrzes$nia 1767 roku.

Odczytana przez Mehringa jako utwoér antypruski i antyfeudalny
Minna von Barnhelm doskonale nadawala si¢ do prezentacji w PRL-u w ra-
mach Tygodnia Postepowej Kultury Niemieckiej. Taka ideologiczng linig

'8 Barner, Lessing. Epoche - Werk - Wirkung, 274.
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oceny tworczosci Lessinga oraz trafno$¢ wyboru tej sztuki w celu wlaczenia
jej do repertuaru Teatrow Ziemi Pomorskiej akcentowal w recenzji spek-
taklu Marian Turwid. Znany literat, plastyk i animator bydgoskiego zycia
kulturalnego dowodzit:

[w] $wietle obecnego stanu badan - jest Lessing nie tylko tworca
pierwszej niemieckiej narodowej sztuki teatralnej, nie tylko jednym
z najodwazniejszych bojownikéw o narodowg kulture i realizm, ale
i zdecydowanym wrogiem feudalizmu i prusactwa. [...] Czyz nie
stusznie wigc, ze w Tygodniu Postepowej Kultury Niemieckiej przy-
pomniany zostal u nas autor tak Zywych idei internacjonalizmu i tak
zZywego wcigz utworu scenicznego, jak Minna von Barnhelm®.

Odnoszac si¢ do koncepcji inscenizacyjnej torunsko-bydgoskiej
Minny, Turwid skonstatowal, ze ,,w ujeciu rezyserskim Irmy Czaykowskiej
mocno podkreslona zostala aktualnos¢ sztuki”, jednak nie podal zadnych
przykladéw uzasadniajacych te opini¢. Nawiazujac do ,antypruskiej” wy-
mowy dramatu, ktéra — zdaniem krytyka — powinna znalez¢ odzwierciedle-
nie w inscenizacji dokonanej przez Czaykowska, recenzent wskazywal, ze
»~wykapanym prusakiem w sylwecie, gescie i masce byl Just, stuzacy ma-
joraw interpretacji Zbigniewa Klossowskiego [powinno by¢: Klosowicza
- M.P.]”*. Z kolei w grze aktora kreujacego posta¢ Tellheima (Juliusz Przy-
bylski) Turwid dostrzegl niedostatek cech typowo pruskich: ,,Nieco za mato
pruski byl [...] major Tellheim, ujmujgcy poza tym kulturg i cieptem gry”.

Opinie Mariana Turwida byly istotnym gltosem dotyczacym procesu
odbioru twdrczosci Lessinga w Polsce i — szerzej — niemieckiej literatury
w PRL-u. W kontekscie torunsko-bydgoskiej inscenizacji Minny von Barn-
helm krytyk wskazal na bariery recepcyjne kultury niemieckiej w powojen-
nej Polsce, przywolujac negatywne doswiadczenia historyczne Polakow
z zachodnim sgsiadem (m.in. okresy: zaboréw i narodowego socjalizmu).
Szans na przezwycig¢zenie wrogosci naroslej na przestrzeni wiekow miedzy
dwoma narodami Turwid upatrywal w powstaniu socjalistycznego pan-
stwa niemieckiego:

' Marian Turwid, ,,Minna von Barnhelm. Komedia w 5 aktach Gottholda Lessinga”, Ilu-
strowany Kurier Polski, 30.10.1954.

2 Turwid, ,,Minna von Barnhelm...”.

! Turwid, ,,Minna von Barnhelm...”.
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[w]znoszony wiekami mur wrogosci uniemozliwial obiektywna i rze-
czowg oceng tych osiggnieé tworczych, ktore zastugiwaly w pelni na
ich poznanie i na ich wykorzystanie w dazeniu do postepu, sprawie-
dliwosci i dobrosgsiedzkich stosunkow. W naszej dopiero epoce jeste-
$my $wiadkami rozbicia fatalnego muru nienawisci - wspdlnym wy-
sitkiem spoleczenstwa polskiego i ludnoéci Niemieckiej Republiki
Demokratycznej. Trwajacy obecnie Tydzien Postepowej Kultury Nie-
mieckiej jest jedng z form usuwania przeszkéd i odrabiania wieko-
wych zalegto$ci na drodze do wzajemnego poznania si¢ i zrozumienia.
Nie trzeba taié, ze zadanie to wyjatkowo trudne i ze podejmowac
trzeba je od podstaw®.

W analizie przedstawienia Minny von Barnhelm Turwid zwrocil
uwage na oprawe plastyczng spektaklu, wysoko oceniajgc scenografie i ko-
stiumy, wykonane przez Karola Gajewskiego. Archiwalny materiatl ilustra-
cyjny potwierdza opini¢ recenzenta, ktdry pisat o ,,pieknych osiggnieciach
scenografa”*. Krytyk wskazywal ponadto na bardzo dobra gre aktorska. Ze
wzgledu na walory artystyczne spektaklu autor recenzji konkludowal, ze
dokonanie Teatréw Ziemi Pomorskiej bylo ,jedng z najwartosciowszych

chyba imprez w «Tygodniu Postepowej Kultury Niemieckiej» w Polsce”*.

Ideologiczne tresci w programach teatralnych do inscenizacji
Emilii Galotti na scenach PRL-u

Pierwsza realizacja sceniczna Emilii Galotti w okresie PRL-u zostala
przygotowana przez Iren¢ Ladosiowne w Teatrze im. Aleksandra Wegierki
w Bialymstoku (premiera 28 kwietnia 1956 roku). Program teatralny do
spektaklu przybral bardzo skromng szate graficzng. Jako wprowadzenie do
tworczosci Lessinga zamieszczono w nim krétki rys biograficzny autorstwa
Wojciecha Bogustawskiego, ktéry w 1790 roku przygotowal polska prapre-
miere Emilii Galotti. W programie teatralnym opublikowano takze wyimki
z ksigzki warszawskiego germanisty Floriana Witczuka, zatytutowanej Te-
atr niemiecki od XVI do X VIII wieku. Przy wyborze cytatéw z tej monogra-
fii ukierunkowano si¢ na passusy najbardziej podkreslajace wymowe

22 Turwid, ,,Minna von Barnhelm...”.
2 Turwid, ,,Minna von Barnhelm...”.
2 Turwid, ,Minna von Barnhelm...”.

204



Ideologizacja tworczosci G.E. Lessinga w okresie PRL-u...

ideologiczna dramatu spolecznego Lessinga — przywotano migdzy innymi
konstatacje Witczuka okreslajaca Emilie Galotti ,najbardziej bojowy[m]
utwor[em] Lessinga, jesli go si¢ oceni ze stanowiska intereséw postepo-
wego odlamu niemieckiego mieszczanstwa wieku O$wiecenia”®. Jako ro-
dzaj ,podsumowania” do programu teatralnego zostal wiaczony fragment
tekstu Fryderyka Engelsa pt. Do redaktora ,,Gwiazdy Polarnej”, datowany
na 15 pazdziernika 1845 roku, w ktérym komunistyczny ideolog opisywal
samowole niemieckich feudalnych ksigzat wobec poddanych. Decyzja
0 zamieszczeniu tego passusu w programie teatralnym wynikata ewident-
nie z ,.koniecznosci” przypodobania si¢ wladzom komunistycznym (bialo-
stocka premiera odbyta sie¢ kilka miesiecy przed ,,polskim pazdziernikiem
1956”). Na fakt, ze decyzja redaktoréw programu o wyborze tekstu Engelsa
byta niemerytoryczna, wskazuje kontekst historyczno-literacki. Teoretyk
spoteczny co prawda odnidst si¢ w swoich rozwazaniach do faktu, ze lite-
ratura niemiecka drugiej potowy XVIII wieku ,tchnie duchem oporu
i buntem”%, ale jako przyklady niemieckiej literatury zaangazowanej tego
okresu Engels wymienia tylko Goethego (Gétz von Berlichingen) i Schillera
(Zbdjcy), natomiast pomija tworczo$¢ Lessinga. Powyzsze wskazuje, ze au-
torzy programu teatralnego mieli wyrazne problemy z dotarciem do litera-
tury przedmiotowej dotyczacej recepcji dziel Lessinga.

Natomiast koncepcja inscenizacyjna bialostockiej Emilii Galotti zde-
cydowanie nie ,,wspolgrala” z tezami gtoszonymi w programie teatralnym,
w zwigzku z czym spotkala si¢ z ostrymi atakami, przede wszystkim ze
strony Andrzeja Wladystawa Krala oraz Zbigniewa Fafrowicza (o czym be-
dzie jeszcze mowa w niniejszym artykule). Dla ostatniego z przywotanych
krytykéw jedyna zalete przedstawienia stanowila ,naprawde ciekawa

”?7 scenografia. Wyrazong pochwate dekoracji autorstwa Jo-

i przyjemna
zefa Gniatkowskiego uzna¢ nalezy za oceng stuszng, gdyz oryginalna pod
wzgledem plastycznym kompozycja przestrzeni scenicznej wywierata duze

wrazenie, co potwierdza material ilustracyjny spektaklu.

» Program teatralny: Emilia Galotti (Biatystok: Teatr im. Aleksandra Wegierki w Bia-
tymstoku, 1956), 7.

* Program teatralny: Emilia Galotti (Biatystok), 10.

¥ Zbigniew Fafrowicz, Na bialostockich scenach. Nieporozumienie z Lessingiem. Zrédto:
Archiwum Teatru w Bialymstoku.
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Fot. 2. Inscenizacja Emilii Galotti w Bialymstoku

Zré6dto: Archiwum Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku
fot. St. Dukiewicz

Kolejna inscenizacja Emilii Galotti na scenach PRL-u zostala zreali-
zowana w Teatrze im. Stefana Jaracza w Lodzi (premiera 23 listopada 1957,
rezyseria: Stanistaw Bugajski). W programie teatralnym - jako tekst wpro-
wadzajacy — wydrukowano obszerne fragmenty tej samej publikacji Flo-
riana Witczuka, ktérg wykorzystano w programie teatru bialostockiego
jako kompendium wiedzy o twdrczosci niemieckiego dramatopisarza
(z wieloma reprodukcjami, miedzy innymi z portretem Lessinga pedzla Ti-
schbeina). Z punktu widzenia historii teatru cennym elementem programu
byt wykaz wybitnych aktoréw, ktérzy brylowali w rolach postaci z Emilii
Galotti w najwazniejszych wystawieniach tej sztuki na scenach niemieckich
od XVIII do XX wieku. Do plejady uznanych artystow niemieckich (wraz
z krotkimi fragmentami recenzji o kreacji danej roli) wiaczono aktoréw
wystepujacych w drezdenskiej inscenizacji Lessingowskiego dramatu, pre-
zentowanej w Polsce w 1951 roku. Zabieg ten nalezy odczyta¢ jako ,,ukton”
autoréw todzkiego programu teatralnego wobec odgérnie sterowanych
»przyjacielskich” kontaktéw teatralnych miedzy PRL-em a NRD.

W odniesieniu do kreacji roli Odoardo - obok wybitnego Konrada
Ekhofa oraz Johanna Friedricha Reineckego - przywolano enerdowskiego
aktora Hansa Finohra (1891-1966), ktéry byl takze czlonkiem Rady
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Artystyczno-Naukowej w Ministerstwie Kultury NRD oraz dwukrotnym
laureatem nagrody stalinowskiej. Finohr gral w teatrze drezdenskim kilka-
krotnie role Stalina w sztukach sowieckich autoréw: Nikolaia Pogodina
(Kremlowskie kuranty [1951] i Czlowiek z karabinem [1951]) oraz Wsie-
woloda Wiszniewskiego (Niezapomniany rok 1919 [1954]). Natomiast
sposréd odtwoérczyn postaci Emilii Galotti wskazano tylko na enerdowska
aktorke Helge Goring (1922-2010), znang z wielu rol teatralnych i filmo-
wych, uhonorowang wielokrotnie nagrodami za pracg artystyczng w NRD.
Zaskakiwa¢ moze fakt, ze autorzy todzkiego programu teatralnego nie
przywotali zadnych innych artystek kreujacych tytulowa role w tragedii
Lessinga. Uderza choc¢by brak wielkiej heroiny teatru XIX wieku - Adele
Sandrock, ktéra w Theater an der Wien w 1893 roku wstawila sie rolami
Emilii i Minny (Minne grata juz w 1883 roku w Deutsches Theater Berlin),
czy tez Marianne Hoppe z inscenizacji Emilii Galotti w rezyserii Gustafa
Griindgensa z 1937 roku. Sposrdd aktoréw kreujacych role ksiecia Gonzagi
wspomniano o takich artystach, jak: Thedodor Liedtcke (Berlin 1821), Karl
Fichtner (Wieden 1863) czy enerdowski aktor Wolfried Ortmann (1924-
1994), ktéry wystepowal miedzy innymi na scenach berlinskich. W 1962
roku kreowal w Volksbithne role Odoardo. Gral takze w inscenizacjach
zrealizowanych przez Fritza Marquarda oraz Bruno Bessona.

W 1t6dzkim programie teatralnym zamieszczono dos$¢ pokazny wy-
kaz wybitnych aktoréw, ktérzy wcielili si¢ w role Marinellego, tj. Augusta
Wilhema Ifflanda (Hamburg 1785), Carla Seydelmanna (stynny Mefisto
teatru XIX wieku), Friedricha Mitterwurzera (Wieden 1896), Friedricha
Wilhelma Grossmanna (Frankfurt am Main 1777), a takze Alfonsa Miilho-
fera (1907-1952), ktory gral Marinellego podczas wystepdw goscinnych
drezdenskiego teatru w Polsce. Recenzent ,, Trybuny Ludu” uznat t¢ kreacje
aktorska za wyrdzniajaca si¢ na tle calego drezdenskiego ensemble’u:
»Ksiazecy stugus Marinelli, czarny charakter, demaskuje si¢ w sztuce jako
wcielony szatan: Alfons Miilhofer gra go znakomicie, a co najwazniejsze:
w wymiarach ludzkich, bez cienia zbednego diabelstwa. Najlepsza rola w ze-
spole!”?. W drezdenskim teatrze odnosil Miilhofer sukcesy takze w roli Me-
fistofelesa z Fausta Goethego. W inscenizacjach sztuk Lessinga — oprocz

* Jaszcz (Jan Alfred Szczepanski), ,Warszawska premiera Lessinga”, Trybuna Ludu,
20.09.1951, 4.
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Marinellego - kreowal postaci: Derwisza w Natanie medrcu, Tellheima oraz
Riccaut (jego ostatnia rola) w Minnie von Barnhelm.

Za niekonsekwencje w prezentacji wybitnych artystek kreujacych role
Orsiny nalezy uzna¢ pominigcie w 16dzkim programie teatralnym enerdow-
skiej aktorki Antonii Dietrich, ktorej kunszt aktorski polscy widzowie mogli
pozna¢ podczas wystepu goscinnego Panstwowego Teatru Dramatycznego
z Drezna. Dietrich byla jedna z ulubienic drezdenskiej publicznosci, osiaga-
jaca sukcesy miedzy innymi w rolach: Ifigenii z dramatu Goethego, Klei-
stowskiej Pentesilei oraz Lessingowskich bohaterek — Emilii Galotti, Minny
von Barnhelm?®. Z wybitnych aktorek niemieckich kreujacych role Orsiny
przywolano natomiast w programie teatralnym: Charlotte Wolter (Wieden
1887), Sophie Friedericke Hensel-Seyler (1871), Auguste Crelinger-Stich
(Berlin 1843), Friederike Unzelmann-Bathwann (Braunschweig 1807).

Niewatpliwie za zalete programu teatralnego do f6dzkiej inscenizacji
Lessingowskiej tragedii nalezy uzna¢ jego aspekt edukacyjny, jaki stanowita
prezentacja wybitnych aktoréw niemieckich, ktérzy zapisali si¢ w historii te-
atru jako odtworcy postaci z dramatdéw Lessinga, a ponadto zamieszczenie
fragmentdw recenzji z opiniami o ich kreacjach gtéwnych rol w Emilii Ga-
lotti. Dodanie do tego wyboru nazwisk aktoréw z Pafistwowego Teatru Dra-
matycznego z Drezna, ktorzy godcili w Polsce w 1951 roku z Niemcami
Kruczkowskiego i Emilig Galotti Lessinga, a takze polskich recenzyjnych
opinii o grze enerdowskich artystéw, mozna odczyta¢ jako koniunkturalne
wywiazanie si¢ z oczekiwan wladz PRL-u, ktdre forsowaly narracje o wzor-
cowej wspllpracy pomiedzy teatrami z panstw tzw. demokracji ludowe;.
W programie teatralnym nie pojawily sie odniesienia do Engelsa (jak w pro-
gramie biatostockiej Emilii Galotti) czy Mehringa (jak w programie torun-
skiej Minny von Barnhelm). Tego ostatniego autora i jego ksigzke Legenda
o Lessingu przywotal jednak Wladystaw Orfowski w t6édzkim ,Expressie
Ilustrowanym”, oceniajgc dokonang w Teatrze im. Stefana Jaracza realiza-
cje sceniczng Emilii Galotti jako ,,poprawng”*. Bardziej przychylnie o in-
scenizacji Bugajskiego wypowiedzial si¢ natomiast Eugeniusz Zytomirski
w ,Teatrze”, ktéry orzekl, ze — abstrahujac od ,nieudanych dekoracji”

* Manfred Altner, ,,Antonia Dietrich”, w: Séichsische Biografie, hrsg. vom Institut fiir Sach-
sische Geschichte und Volkskunde, dostep 1.05.2024, https://saebi.isgv.de/biografie/10511.
* Wiadystaw Ortowski, ,,Mieszczanska Wirginia”, Express Ilustrowany, 5.12.1957.
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- przedstawienie ,oglada si¢ z prawdziwa satysfakcja”, a sztuka Lessinga
»urzek[a] swym szlachetnym, ozywczym klimatem moralnym”>".

Pod koniec lat 50. XX wieku zrealizowano Emilie Galotti takze w Te-
atrze Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze. Rezyserem spektaklu byt Jerzy Ze-
galski (premiera: 28 listopada 1958). Istotny trop badawczy dotyczacy re-
cepcji Lessinga w teatrach enerdowskich i polskich przynosi notatka
z ,Gazety Zielonogorskiej”, w ktorej informowano o wizycie gosci z ,,za-
przyjaznionego” ze scena zielonogdrska teatru we Frankfurcie nad Odra.
Z uwagi na to, ze w obydwu teatrach przygotowano inscenizacje Emilii Ga-
lotti, wschodnioniemieccy artysci oraz rezyser Georg Lang przybyli do Te-
atru Lubuskiego, aby zapozna¢ si¢ z polska realizacjg sceniczng tragedii
mieszczanskiej Lessinga. Wedtug relacji prasowej koncepcja rezyserska Je-
rzego Zegalskiego zostala uznana przez godci z Frankfurtu za ,bardzo
$mialg i nowatorska”, gdyz - jak wynikalo z dyskusji przeprowadzonej po
spektaklu — ,,teatr niemiecki nie jest przyzwyczajony do tamania konwencji
przy wystawianiu sztuk klasycznych”?. Powyzsza uwaga potwierdza, ze
polscy rezyserzy w poréwnaniu do enerdowskich tworcow teatralnych
z wigksza swobodg artystyczng podchodzili do utworéw Lessinga i tym sa-
mym w swoich realizacjach scenicznych dramatéw niemieckiego autora
skutecznie odzegnywali si¢ od ideologicznej retoryki, ukierunkowanej na
zawlaszczenie twdrczosci klasyka i wykorzystanie jej do celow propagan-
dowych, nakreslonych przez socjalistycznych funkcjonariuszy kultury.

W przygotowanym bardzo dobrze pod wzgledem merytorycznym
programie teatralnym do zielonogorskiej inscenizacji z 1958 roku nie po-
jawily sie elementy propagandowe. Otwiera go ten sam biogram Lessinga
autorstwa Bogustawskiego, ktory zostal wykorzystany w programie do in-
scenizacji Emilii Galotti w Bialymstoku. W zielonogoérskim programie
przytoczono ponadto fragmenty Dramaturgii hamburskiej w przektadzie
Olgi Dobijanki oraz uwzgledniono wprowadzenie do tematyki Lessingow-
skiej sztuki. Redaktorzy programu teatralnego opublikowali takze fragment
tekstu Witczuka (ten sam co w Bialymstoku), entuzjastyczng opini¢ Hei-
nego na temat stylu pisarstwa Lessinga oraz wycinek z kroniki Liwiusza,
zawierajacy wzmianke o zbrodni popelnionej przez rzymskiego plebejusza

*! Eugeniusz Zytomorski, , W Lodzi jest nie tylko Teatr Nowy”, Teatr, nr 4 (1958), 10.
2 ,Goécie z Teatru im. Kleista w Zielonej Gorze”, Gazeta Zielonogérska, 02.12.1958.
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Wirginiusza, ktory zamordowal wlasng corke, aby uratowac jej honor przed
pohanbieniem ze strony decemwira Appiusza Klaudiusza. Historia ta stano-
wila jedno ze Zrédel inspiracji dla Lessinga przy pisaniu Emilii Galotti. Pro-
gram zamyka cenny szkic autorstwa Jerzego Zegalskiego i Stanistawa Da-
browskiego, traktujacy o niklej recepcji teatralnej Lessinga w Polsce.

O tym, Ze autor Natana medrca byl (i nadal pozostaje) tworcg mato
eksplorowanym przez polski teatr, $wiadczy fakt, ze w latach 60. i 70. XX
wieku nie doszlo do Zadnej realizacji dziela Lessinga na polskich scenach.
Kolejna inscenizacja Emilii Galotti zostala przygotowana dopiero w maju
1980 roku przez Eugeniusza Aniszczenke w Teatrze im. Wilama Horzycy
w Toruniu. W goracym politycznie okresie, na krotko przed falg strajkow
i powstaniem ,,Solidarnosci”, stosunkowo ,,skromny” objeto$ciowo pro-
gram teatralny zawieral jeszcze elementy ideologii marksistowskiej, przy
czym skfadal si¢ tylko z biogramu Lessinga oraz wykazu obsady rol.
W przypadku torunskiej inscenizacji nie wykorzystano jednak - jak we
weczesniejszych programach do polskich realizacji scenicznych Emilii Ga-
lotti — biogramu autorstwa Bogustawskiego, ale przedrukowano hasto oso-
bowe ,Lessing” z enerdowskiego leksykonu dla aktorow?’. Przygotowany
przez Kurta Bottchera Zyciorys Lessinga zawiera wiele sformufowan ideo-
logicznych, wskazujacych na zawlaszczenie klasyka przez wschodnionie-
mieckich przedstawicieli aparatu politycznego, o czym $wiadczylo juz
pierwsze zdanie hasta: ,,Zycie i tworczo$é tego wielkiego przedstawiciela nie-
mieckiego Os$wiecenia staly pod znakiem walki o rozwdj i aktywizacje ideo-
logii mieszczanskiej, wymierzonej przeciwko feudalizmowi i niedoli ludu
niemieckiego”**. Obraz ,postepowego” pisarza niemieckiego dopelnialy
obowiazkowe cytaty z marksistowskich ksigzek o Lessingu autorstwa Fran-
ciszka Mehringa (Legenda o Lessingu) oraz Paula Rilli (Lessing und sein Zeit-
alter)”. Ideologiczng klamre hasta stanowila konstatacja: ,,Po jego [Les-
singa — M.P.] $mierci ujawnily si¢ zewszad w literaturze niemieckiej nowe
sily, ktore réznymi drogami przyczynily sie do rozkwitu niemieckiej lite-

ratury narodowe;j” .

% Schauspielfiihrer w trzech tomach publikowany w latach 60. i 70. XX wieku w wydaw-
nictwie Henschelverlag z Berlina Wschodniego.

** Program teatralny: Emilia Galotti (Torun: Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu, 1980), 3.

% Por. Paul Rilla, Lessing und sein Zeitalter (Berlin Ost: Aufbau Verlag, 1958).

% Program teatralny: Emilia Galotti (Torun), 11.
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Fot. 3. Program teatralny: Emilia Galotti, Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu
Zrédlo: Archiwum Panistwowe w Toruniu. Zesp6t Teatr w Toruniu
Dokumentacja spektaklu Emilia Galotti. Spis zdawczo-odbiorczy nr 11 materiatow
archiwalnych Teatru im. Wilama Horzycy przekazanych do Archiwum
Panstwowego w Toruniu, teczka nr 16, fot. M. Podlasiak

Znamienne jest, Ze autorzy torunskiego programu teatralnego wy-
korzystali naszpikowany ideologicznymi wstawkami biogram Lessinga
opracowany przez autora z NRD, a nie siggneli na przyklad po prace pol-
skich literaturoznawcédw. W 1980 roku mozna byto postuzy¢ sie juz cho¢by
Matym stownikiem pisarzy niemieckich, austriackich i szwajcarskich, ktory
ukazal sie w 1973 roku. Haslo stownikowe ,,Lessing”, autorstwa Ludomity
Stugockiej, zostalo przygotowane w sposéb rzeczowy, bez odwotan do
marksistowskiego literaturoznawstwa®’. W recenzjach dotyczacych torun-
skiej inscenizacji Emilii Galotti opinie oscylowaly miedzy tonem zacho-
wawczym a krytycznym w ocenie waloréw artystycznych tej realizacji sce-
nicznej tragedii Lessinga.

7 Por. Ludomita Stugocka, ,,Lessing”, w: Maly stownik pisarzy niemieckich, austriac-
kich i szwajcarskich, red. Jan Chodera, Mieczystaw Urbanowicz (Warszawa: Wiedza Po-
wszechna, 1973), 232-235.
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Wedlug Janusza Skuczynskiego ,torunska realizacja Emilii Galotti
nie zaistniata [...] do konca jako przedstawienie o wyraznym przestaniu
myslowym, konsekwentne w swoim ujeciu teatralnym”?®. Z zespotu aktor-
skiego recenzent wyro6znil tylko Marzene Tomaszewska-Glinska, ktéra

»z duzym bogactwem $rodkoéw, dynamika i wdzigkiem”*

zagrala postac¢
Orsiny. Grzegorz Sinko uznal natomiast torunska inscenizacje za ,,po-
trzebng”*. Pozytywnie ocenil uwspdlczesniony przeklad dramatu Les-
singa, dokonany przez Michala Misiornego, oraz ,ustawieni[e] rezyser-
ski[e] przynajmniej trzech postaci”*! (ksigze, Marinelli, Orsina). Aktorzy,
ktorzy wcieli sie w tych protagonistow: Bogustaw Czarnul - ksigze, Zbi-
gniew Szczapinski — Marinelli oraz reprezentujaca ,bardzo dojrzate i do-
skonate techniczne aktorstwo [...] Marzena Tomaszewska-Glinska [...]
dzwigali cale przedstawienie”**. Krytycznie o torunskiej inscenizacji wyra-
zita si¢ za$ Jadwiga Oleradzka, ktéra nie dostrzegta w torunskim przedsta-
wieniu zadnego godnego odnotowania pomystu rezyserskiego, a dzieto
Lessinga uznala za zdezaktualizowane. Torunska Emilia Galotti byta tylko
»jeszcze jedng prezentacja [rozstrzelony druk w oryginale] klasycznego
dramatu - ani dobrg, ani zlg, nieporuszajaca, bo wywiedziong z catkowicie

martwej tradycji teatralnej”*.

*

Analiza materiatu Zrédtowego dotyczacego recepcji teatralnej sztuk
Lessinga w okresie PRL-u wykazuje, Ze polscy rezyserzy nie instrumentali-
zowali politycznie utworéw pisarza niemieckiego o§wiecenia i nie przery-
sowywali ideologicznie postaci wykreowanych w jego dramatach. Insceni-
zacje byly ukierunkowane na walory estetyczne Lessingowskich dziet
(kostiumy konwencjonalne, oddajace ducha XVIII wieku), a takze skon-
centrowane na warstwie stownej sztuk, bez wyraznych odniesient do wspot-
czesnosci i plytkiego realizmu.

% Janusz Skuczynski, ,Emilia Galotti w kregu zta”, Gazeta Pomorska, 15.07.1980, 4.
% Skuczynski, ,Emilia Galotti w kregu zta”.

* Grzegorz Sinko, ,Emilia Galotti”, Teatr, nr 18 (1980), 6.

* Sinko, ,,Emilia Galotti”.

*2 Sinko, ,,Emilia Galotti”, 5.

# Jadwiga Oleradzka, ,,Zaplakaé z Emilia?”, Nowosci, 27-29.06.1980.
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Taki stan rzeczy spotkat si¢ ze zdecydowang krytyka recenzentéw
- Andrzeja Wladyslawa Krala i Zbigniewa Fafrowicza, ktérzy stali na sta-
nowisku, ze inscenizacje ,postepowych” dramatéw Lessinga na scenach
PRL-u powinny zawiera¢ wyrazne komponenty ideologiczne. Ostry atak
na bialostocka realizacje Emilii Galotti przypuscit w ,, Teatrze” Kral, ktory
zarzucil inscenizacji ,,falszywe antyracjonalistyczne ujecie inscenizacyjno-
-rezyserskie”**. Recenzent — zgodnie z tezami literaturoznawstwa marksi-
stowskiego — dostrzegal w dramacie Lessinga wylacznie wymowe poli-
tyczng oraz realizm sztuki, dlatego tez krytycznie odnidst si¢ do uwypuklo-
nej w spektaklu sfery psychologicznej, ktérg odczytal jako chybiony zabieg
romantyzujacy utwor Lessinga. Wedlug oceny Krala ,[t]ragedii Lessinga
nadano jaka$ pseudoromantyczng, luzng forme sceniczng, w ktérej zama-
zaly sie wszystkie jej charakterystyczne cechy, zagubily wszystkie wartosci,
stowem wyszto na scenie co$ zupelnie innego, niz lessingowski dramat.
[...] Z calkowicie realistycznego utworu wyciggnieto nastroje niemal mi-
styczne, dodano (poza tekstem) sceny «wizyjne», wydobyte jakby z pod-
$wiadomosci”®. Kral przypisywal ponadto twércom inscenizacji ,niezro-
zumienie poetyki” dramatu Lessinga, gdyz - jak twierdzit — Emilia Galotti
»jest utworem w zasadzie w pelni racjonalistycznym”*. W podobnym kry-
tycznym tonie o bialostockim spektaklu pisal Zbigniew Fafrowicz, ktéry
zarzucal inscenizatorom ,,niezrozumienie” wymowy dziela Lessinga, przede
wszystkim w sposobie prezentacji postaci ksiecia, ktory wedlug recenzenta
powinien wykazywac cechy ,,despotycznego” wladcy - czyli tak jak odczy-
tywalo te posta¢ literaturoznawstwo marksistowskie - a nie ,,nienasyco-
nego romantycznego kochanka”*.

Wyzej wymienieni recenzenci nie uwzglednili jednak wielu podsta-
wowych wyznacznikéw tragedii mieszczanskiej zwigzanych z procesem
deheroizacji bohateréw tragicznych, ktérego przejawem bylo wprowadze-
nie do nowego gatunku silnych afektéw jako kontrast wobec stoicyzmu
tragedii wysokiej. Bohater tragedii mieszczanskiej — jak twierdzit Lessing

- nie byl juz nieztomnym ,,picknym potworem” (schones Ungeheuer), ale

“ Andrzej Wladystaw Kral, ,,Wiosna w Biatymstoku”, Teatr, nr 14 (1956), 8.
* Kral, ,,Wiosna w Bialymstoku”, 7.

‘6 Kral, ,Wiosna w Bialymstoku”, 7.

¥ Fafrowicz, Na bialostockich scenach.
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»czlowiekiem” pelnym emocji i wzruszen. W odniesieniu do Emilii Galotti
przykladem powyzszej zmiany paradygmatu bohatera tragicznego jest
konstrukcja psychologiczna ksigcia Gonzagi, ktérego nie cechuje postawa
stoicka, ale labilno$¢ emocjonalna. Takze w inscenizacjach z czaséw PRL-u
dostrzezono ten rys, szczegolnie w przedstawieniu biatostockim. W pol-
skich realizacjach scenicznych Emilii Galotti z tego okresu wyrazna byla
swoista ,,romantyzacja” uczucia ksigcia do Emilii. Ksiaze nie byl przedsta-
wiany jako tyran, ale — co wielu recenzentéw dostrzegalo z zaskoczeniem
- jako posta¢ wzbudzajgca niemal sympatie. Eugeniusz Zytomirski, odno-
szac sie do kreacji roli Gonzagi w 16dzkiej inscenizacji, stwierdzil: ,Moze
Zbigniew Niewczas jako ksigze, grajac kulturalnie i z umiarem, wypadt jak
na lubieznika i okrutnika — nadto sympatycznie”*’. Podobng opinie wyrazit
w ,,Dzienniku £édzkim” Michat Orlicz, ktéry zauwazyl, ze aktor kreujacy
role ksiecia ,,posiadal migkkos¢ gestu, elegancje, dobrze uwydatnione ka-
prysy fantazji i chtodna dystynkcje monarchy [...], braklo mu wyniostosci
wladcy i zdobywczego tonu donzuana”®. Wladystaw Ortowski w swojej
recenzji, omawiajgc posta¢ ksiecia, dostrzegt, ze Zbigniew Niewczas ,nie
stepiajac w niczym satyry lessingowskiej, tworzy [...] posta¢ ludzka, chwi-
lami nawet sympatyczng”*’. Prezentacja postaci ksiecia jako protagonisty,
ktéry ma niewiele wspdlnego z bezwzglednym, zimnym, despotycznym
wladcg, lecz jest ukazany jako bohater labilny, staby i emocjonalny, stata
sie w zasadzie normg we wspodlczesnych realizacjach teatralnych Emilii Ga-
lotti. Jako przyklady mozna wymieni¢ chociazby inscenizacje Michaela
Thalheimera w Deutsches Theater w Berlinie (2002) czy tez Andrei Breth
w wiedenskim Burgtheater (2002).

W polskich przedstawieniach Emilii Galotti z lat 50. XX wieku Kral
i Fafrowicz chcieli widzie¢ jednak tylko elementy ideologiczne. Jak dowo-
dzil Kral, bez skoncentrowania si¢ na elementach politycznych sztuki, jej
inscenizacja jest pozbawiona fundamentalnej wymowy i okreslonego od-
dziatywania na publiczno$¢: , Totez kiedy sprobujemy zagraé Emilige Ga-
lotti w sposdb nieuwzgledniajacy tych jej wlasciwosci, nie dojdzie do nas
nic z jej tresci i sensu, z namietnego protestu przeciwko przemocy, ktory

8 Zytomirski, ,,W Lodzi jest nie tylko Teatr Nowy”, 10.
* Michat Orlicz, ,Na deskach scenicznych Teatru Jaracza”, Dziennik L6dzki, 17.01.1958.
* Orlowski, ,,Mieszczaniska Wirginia”.
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mial kiedys, w XVIII wieku, wybitng funkcje polityczng i pozostal chyba
zywy i w jaki$ sposob aktualny do dzi$™>".

Whbrew oczekiwaniom grupy ideologicznie ukierunkowanych kryty-
kéw rezyserzy, ktorzy w okresie PRL-u podjeli si¢ realizacji scenicznych
Minny von Barnhelm oraz Emilii Galotti>*, nie uczynili — co nalezy odno-
towa¢ z uznaniem - ze swoich inscenizacji dziet Lessinga socjalistyczne;j
tuby propagandowej, lecz ukierunkowali si¢ na walory artystyczne twor-

czosci o$wieceniowego autora.
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Summary

The ideologization of G.E. Lessing’s work in the period of the Polish
People’s Republic on the example of theatre programs for the stage
productions Minna von Barnhelm and Emilia Galotti

The subject of the article is the issue of the ideologization of G.E. Lessing’s work
in the period of the Polish People’s Republic on the example of theatre programs
for Minna von Barnhelm and Emilia Galotti. The analysis of archival materials
and press reviews showed that the process of ideologization of Lessing’s works,
presented on Polish stages during the Polish People’s Republic, was visible pri-
marily in theatre programs for staging the dramas by the classic German author.
However, the material of the performances of Lessing’s plays defended itself
against political appropriation by socialist cultural functionaries.
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