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Jarostaw Ptuciennik @7

Kondycja ludzka, antropologia
a opowiadanie historii (sforytelling)

Wprowadzenie

Od czaséw nowozytnego antropocentryzmu, ktdry stawial cztowieka w centrum
wszelkich proceséw kulturowych i intelektualnych, §wiatopoglad wspoétczesny
przeszed! znaczng transformacje. W erze posthumanizmu coraz czesciej zwra-
camy uwage na to, ze w procesach kulturowych aktywnie uczestniczg nie tyl-
ko ludzie, ale réwniez byty nie-ludzkie: zwierzeta, maszyny, a takze réznorodne
formy sztucznej inteligencji. Przesuniecie to wynika z wielu zmian, jakie zaszty
w mysleniu o kondycji cztowieka i jego roli w $wiecie, w szczeg6lnodci w rezulta-
cie tzw. zwrotu narratywistycznego, ktory przedefiniowat cztowieka jako ,,opo-
wiadajacego” - istote, ktora nie tylko przezywa, ale takze tworzy narracje i dzieki
nim nadaje sens rzeczywisto$ci. Wspolczesny rozwdj technologii i sztucznej inte-
ligencji sklania nas jednak do pytania, czy opowiadanie historii nie przestaje by¢
wylacznie domeng czlowieka.

Przez wieki narracja byla zarezerwowana dla istot ludzkich, a w systemach
teologicznych i filozoficznych czesto oddzielano boskie stowo stwarzajace od
ludzkiej potrzeby opowiadania. W antyku i $redniowieczu bogowie, cho¢ pelni
mocy sprawczej, nie byli postrzegani jako ,,opowiadajacy” - ich stowa mialy sile
kreacyjng, ale nie narracyjna. Dopiero rozwo6j nowoczesnych koncepcji podmio-
towosci i narracji nadal tej kategorii centralne miejsce w definiowaniu czlowie-
czenstwa. Wspdlczesne przesuniecia w strong posthumanizmu otwierajg pole do
dalszego przemyslenia tej kategorii, zwlaszcza w obliczu nowych, post-ludzkich
podmiotéw, ktore nie tylko przetwarzaja informacje, ale takze same opowiadaja,
tworzac nowe formy kulturowej ekspresji.

W refleksji nad czlowiekiem dyskurs humanistyczny i antropologiczny obfi-
tuje w koncepcje probujace uchwyci¢ rézne aspekty ludzkiej egzystencji poprzez
tacinska terminologie. Kazda z tych koncepcji wskazuje na odmienny wymiar
natury czlowieka, oferujac perspektywy zaréwno filozoficzne, jak i antropolo-
giczne oraz socjologiczne, dotyczace jego dzialan, umiejetnosci, a takze relacji
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% Jarostaw Ptuciennik

z otoczeniem. Opowiadanie historii pojawia sie stosunkowo pdzno jako charak-
terystyka naszego gatunku. Juz predzej jezyk jako taki staje si¢ swoistym wyroz-
nikiem gatunkowym, cho¢ z koniecznymi ograniczeniami'.

Jednak czasami, nawet kiedy pojawia si¢ jezyk, u badaczy antropologicznych

aspektow jezyka pojawia sie takze, jakby mimochodem, opowiadanie:

Pole do$wiadczenia kulturowego rozszerza sie dzi§ w tempie dotad nie spo-
tykanym. Wiele jest przyczyn tego procesu, ale to przede wszystkim nowe
media sprawiaja, ze granice ludzkich mozliwosci, granice czasu i przestrze-
ni przekraczane sg z tatwoscig, o jakiej nie mogli nawet marzy¢ bohatero-
wie niedawnych komikséw, nie méwiac juz o bohaterach dawnych mitéw. Co
prawda juz sam jezyk, poczynajac od mowy zZywej, poprzez pismo i nastepne
wcielenia, wyzwalal czltowieka z kolejnych ograniczen czasoprzestrzennych
i otwieral przed nim kolejne kregi posredniego doswiadczenia - jednak dzi$
uposrednienie to prowadzi do doznan fantomatycznych i wydaje sie, Ze nie
ma takich granic, ktérych techniki przedluzajace zmysly nie moglyby prze-
kroczy¢. Oto $wiat spelnionych basni - tylko kto opowiada [podkr. moje JP]
te basn, ktorej jestesmy uczestnikami? I co to za $wiat, w ktérym dochodzi do
jej spetnienia? Jedno wiadomo - i wiedzial to juz William Blake: ,,Gdy organy

Percepcji zmieniajg sie, wowczas i Przedmioty Percepcji wydaja sie zmieniac™.

Mimo iz wsérdd antropologéw stowa badajacych oralnosé’ czy tez mit* poja-

wia si¢ takze opowiadanie, to nie jest ono tak kluczowe dla zrozumienia sedna

1

Zob. np. wywiad z Lévi-Straussem [w:] Claude Lévi-Strauss, Kultura i jezyk, ttum. Jacek Trznadel,
[w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybér tekstow, red. Grzegorz Godlewski, Andrzej Men-
cwel, Roch Sulima, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2003, oryg. franc.
1961. W tym tekscie pada wprost opozycja homo faber vs. cztowiek mowiacy, homo loquens, cho¢
tylko pierwsze wyrazenie lacinskie jest uzyte literalnie; por. takze esej: Richard Leakey, Sztuka
mowienia, przel. Z. Skrok, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow..., dz. cyt., oryg.
ang. 1994 i pol. prwdr. 1995; Edward Sapir, Jezyk, thum. Barbara Stanosz, Roman Zimand, [w:]
Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow..., dz. cyt., oryg. ang. 1933, pol. prwdr. 1978.
Grzegorz Godlewski, Wstep: stowo w antropologii stowa, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia
i wybor tekstow..., dz. cyt.,s. 7.

Walter J. Ong, Psychodynamika oralnosci, ttum. Jozef Japola, [w:] Antropologia stowa. Zagad-
nienia i wybor tekstow..., dz. cyt., s. 191-202; Paul Zumthor, Wiasciwosci tekstu oralnego, thum.
M. Abramowicz, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybér tekstow..., dz. cyt., s. 210-218;
Bruno Bettelheim, O sztuce opowiadania basni, ttum. Danuta Danek, [w:] Antropologia stowa.
Zagadnienia i wybor tekstow..., dz. cyt., s. 218-224.

Bronistaw Malinowski, Mit w psychice cztowieka pierwotnego, ttum. Barbara Le$, [w:] Antro-
pologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow..., dz. cyt., s. 229-239; tenze, Etnograficzna teoria
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czlowieka, raczej staje si¢ kluczem do zrozumienia kultur oralnych albo ludzkich
praktyk, np. szamanskich.

Fundamentalnym pojeciem, od ktérego rozpoczyna si¢ refleksja antropolo-
giczna, jest najczesciej jednak nie Homo loquens, ale wlasnie Homo sapiens, czy-
li ,cztowiek rozumny”, co odnosi sie do czlowieka jako gatunku biologicznego,
wyrézniajacego sie zdolnoscig do myslenia. Scislej rzecz ujmujac, Homo sapiens
to gatunek istot cztekoksztaltnych, charakteryzujacy si¢ zaawansowanymi zdol-
noéciami poznawczymi, umiejetnosciag abstrakcyjnego myslenia, postugiwania
sie jezykiem oraz tworzenia zlozonych kultur i technologii. Homo sapiens sapiens
natomiast to podgatunek gatunku, do ktérego nalezg wspdlczesni ludzie. Nazwa
ta wyrdznia Homo sapiens sapiens jako bardziej rozwiniety pod wzgledem ana-
tomicznym i poznawczym w stosunku do wezesniejszych form Homo sapiens, ta-
kich jak Homo sapiens neanderthalensis (neandertalczyk). Termin ten podkresla,
ze wspodlczesni ludzie sg bezposrednimi potomkami tego bardziej zaawansowa-
nego podgatunku, odrézniajac ich od wezesniejszych form hominidow.

Nazwa Homo sapiens zostala po raz pierwszy uzyta jako nazwa zoologiczna
przez Karola Linneusza (Carl Linnaeus) w jego dziele Systema Naturae opubli-
kowanym w 1758 roku, a zatem w samym centrum tzw. O$wiecenia®. Linneusz
wprowadzil wowczas naukowg klasyfikacje istot Zzywych, w ktérej czlowiek zo-
stal sklasyfikowany jako gatunek Homo sapiens wlasnie, co po lacinie oznacza
z grubsza ,czlowiek rozumny”. Linneusz, tworzac swoj system, bazowat na ce-
chach fizycznych i intelektualnych czlowieka, a okreslenie ,,sapiens” mialo pod-
kredla¢ wyr6zniajacg nas zdolno$¢ do rozumienia i myslenia abstrakcyjnego.
Linneuszowe Systema Naturae jest jednym z najwazniejszych dziet w historii
biologii i stanowi fundament wspélczesnej nomenklatury biologicznej, ktéra do
dzis stosuje system dwucztonowych nazw lacinskich dla organizméw, zwany sy-
stemem binominalnym.

Lacinskie stowo sapiens pochodzi od czasownika sapio, ktéry oznacza ,,sma-
kowac”, ,odczuwac”, ,rozumiec¢” lub ,,by¢ madrym”. W klasycznym jezyku facin-
skim, termin sapere laczyt w sobie pojecia smakowania (fizycznego odczuwania
smaku) oraz poznawania, co ewoluowato w kierunku intelektualnego rozumienia

stowa magicznego, ttum. B. Les, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow..., dz.
cyt., s. 240-246; Claude Lévi-Strauss, Skutecznos¢ symboliczna, thtum. Krzysztof Pomian, [w:]
Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow..., dz. cyt., s. 247-256.

Carl von Linne, Systema naturae per regna tria naturae, secundum classes, ordines, genera, spe-
cies, cum characteribus, differentiis, synonymis, locis, London 1758.
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i madrosci. To jest bardzo ciekawa historia, w ktorej wida¢ prehistorie myslenia
i rozumu w doswiadczeniu bardziej holistycznym i zmystowym.

W znaczeniu lingwistycznym natomiast, sapiens jest imiestowem czasu teraz-
niejszego od czasownika sapere i doslownie oznacza ,rozumny”, ,madry”, ,ten,
ktéry wie” lub ,ten, ktory posiada wiedze”. W klasycznej facinie przymiotnik sa-
piens odnosil si¢ do osoby rozumnej, ktéra posiada zdolno$¢ rozwazania, osadu
oraz madrosci.

Etymologicznie stowo sapere pochodzi z proto-indoeuropejskiego rdzenia
»sap-~, ktory oznaczal ,,smakowac” lub ,,odczuwac smak”. W wyniku tej ewolu-
cji, ,smakowanie” przeniosto si¢ w metaforyczne okreslenie zdolnosci oceny lub
rozrdzniania, co w dalszej kolejnosci rozwinelo sie¢ w pojecie madrosci i wiedzy.

Wedlug znawcéw pismiennictwa Linneusza nie byt on wynalazca tego bino-
minalnego systemu nazewniczego, raczej go udoskonalil, nigdy nie porzucajac
okreslen facinskich z kilkoma cztonami, np. Amyris foliis pinnatis®. Usystematy-
zowal jednak nazewnictwo botaniczne dla celéw komunikacyjnych, chcial, aby
ten system binominalny (nazwa generyczna + nazwa specyfikujgca) byl uniwer-
salnym jezykiem miedzynarodowej, Swiatowej botaniki. Kiedy blizej sie przyj-
rze¢ pismiennictwu Linneusza, pozostawal on pod znaczacym wplywem natury
jezyka szwedzkiego, w ktérym nazewnictwo lokalne botaniczne czesto ma cha-
rakter zlozen jakby binominalnych, np. cebula to [6k, ale vitlok (czosnek, jakby
biata cebula), gréslok (szczypiorek, jakby trawiasta cebula) czy rédlok (czerwona
cebula), purlok z kolei w jezyku szwedzkim oznacza pora (Allium porrum), czy-
li rodline nalezaca do rodziny cebulowatych, jednak etymologicznie jest to albo
»czysta cebula”, ,prawdziwa cebula”, albo ,wielka cebula™.

Bardzo ciekawe jest pochodzenie binominalnej nazwy homo sapiens w ze-
stawieniu z dysertacjg Linneusza Pan Suecicus - tytul to jednocze$nie tacinska
nazwa, ktéra moze by¢ ttumaczona jako ,,Pan szwedzki”®. W terminologii tacin-
skiej Pan odnosi si¢ do mitycznego greckiego boga przyrody, pasterzy i dzikiej
przyrody. Natomiast suecicus oznacza ,,szwedzki” i pochodzi od faciniskiej nazwy

¢ William T. Stearn, The background of Linnaeus’s contributions to the nomenclature and methods
of systematic biology, ,Systematic Zoology” 1959, t. 8, nr 1, s. 4-22.

7 Korzystam tutaj m.in. z: Svensk ordbok utgiven av Svenska Akademien, Stockholm 2009 oraz
Norsteds Svenska Ordbok. Utarbetad vid Sprikdata. Goteborgs Universitet, Goteborg 1990.

8 Zob. Staffan Miiller-Wille, Isabelle Charmantier, Natural history and information overload. The
case of Linnaeus, ,,Studies in History and Philosophy of Science Part C: Studies in History and
Philosophy of Biological and Biomedical Sciences” 2012, t. 43, nr 1, s. 4-15; DOI: 10.1016/j.
shpsc.2011.10.021.
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dla Szwecji (Suecia). Homo sapiens na tym tle jest tworem réownie metaforycz-
nym, co ,,Pan szwedzki”, tyle ze Homo sapiens odnosi si¢ do rozumnej natury
czlowieka, jego zdolnosci do refleksji i abstrakcyjnego myslenia, co wyrdznia
go sposrod innych gatunkow, natomiast ,,Pan szwedzki” symbolizowatby to, co
bosko-naturalne.

Ludzko$¢ nie ogranicza jednak swojej definicji tylko do tej cechy sapiens.
Od wiekéw zauwazano takze zdolnosci tworcze i aktywistyczne, co podkreslo-
no w pojeciu Homo faber, oznaczajacym pierwotnie czltowieka, kowala swojego
losu... - ,czlowieka rzemieslnika” lub ,twdrce narzedzi”, ktéry zdolny jest do
przeksztalcania i dostosowywania $wiata do swoich potrzeb.

W tym znaczeniu, cho¢ bardzo ironicznie, w XX wieku pojawilo si¢ to okresle-
nie najpierw w 1957 roku w powiesci Maksa Frischa Homo faber®. Natomiast rok
pdzniej, w 1958, narodzita si¢ koncepcja filozoficzna wprowadzona przez Hanne
Arendt w jej dziele Kondycja ludzka®. Arendt uzywa tego terminu, aby opisa¢
jedna z kluczowych rdl cztowieka w $wiecie, koncentrujaca sie na jego zdolnosci
do tworzenia i przeksztalcania otoczenia poprzez prace i wytwarzanie rzeczy.

W ramach swojej analizy ludzkiej kondycji, Arendt wprowadza trzy katego-
rie aktywnosci cztowieka: labor (praca), work (tworzenie, wytwarzanie) i action
(dzialanie polityczne). Homo faber reprezentuje cztowieka jako tworce i rzemiesl-
nika, ktory przeksztalca $§wiat materialny poprzez swoje umiejetnosci, wiedze
i narzedzia. W przeciwienstwie do pracy zarobkowej (labor), ktdra jest zwigzana
z podtrzymywaniem Zycia i biologicznymi potrzebami, twérczos¢ (dzieto, work)
wiaze sie z tworzeniem trwalych przedmiotow, ktore ksztaltujg i organizujg $wiat
wokot nas'’.

Homo faber to cztowiek, ktory tworzy $wiat wokot siebie, wykorzystujac narze-
dzia, technologie i wiedze. Jego dziatalno$¢ polega na wytwarzaniu rzeczy trwa-
tych, ktére stanowia podstawe stabilnosci ludzkiego swiata. W przeciwienstwie
do pracy zwigzanej z koniecznos$cia podtrzymywania zycia, aktywno$¢ Homo
faber ma na celu trwale przeksztalcenie otoczenia. Arendt podkresla, ze Homo
faber tworzy $wiat rzeczy, ktore sg stabilne i trwale. Te wytworzone przedmioty
pozwalajg cztowiekowi zyskac poczucie stabilnosci i sensu w rzeczywistos$ci. Przez

°  Max Frisch, Homo faber: relacja, ttum. Irena Krzywicka, Muza S.A., Warszawa 2003.

1 Hannah Arendt, Kondycja ludzka, thum. Anna Lagodzka, Aletheia, Warszawa 2010; oryginal
angielski ukazal si¢ jako The Human Condition w 1958).

" To jest podsumowanie wynikajace nawet z kompozycji ksiazki Hannah Arendt, w ktorej na
sze$¢ rozdziatéw az trzy traktuja o ludzkiej pracy (praca, wytwarzanie oraz dzialanie).
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swoje wytwory Homo faber nadaje $wiatu porzadek i forme, czynigc go bardziej
zrozumialym i kontrolowalnym. Arendt zwraca uwage, ze Homo faber dazy do
przeksztalcania natury, co daje mu poczucie kontroli i wladzy nad otoczeniem.
Jednak autorka zauwaza réwniez, ze to dazenie do panowania nad §wiatem mate-
rialnym moze prowadzi¢ do dehumanizacji i instrumentalizacji zaréwno przyrody;,
jak i innych ludzi. Homo faber w swojej dzialalnosci tworczej stosuje podejscie
instrumentalne, ktdre opiera si¢ na wykorzystaniu srodkow do osiaggniecia celow.
Z tego powodu Arendt wigze Homo faber z pragmatyzmem i podej$ciem technicz-
nym do $wiata, ktdre redukuje zlozono$¢ rzeczywistosci do narzedziowego wymia-
ru. Arendt krytycznie odnosi si¢ do zdominowania wspdlczesnego $wiata przez
perspektywe Homo faber, w ktorej nacisk kladzie si¢ na instrumentalne podejscie
do rzeczywistosci. Ostrzega, ze redukowanie wszystkich form dzialania ludzkiego
do tworzenia i uzytkowania przedmiotéw moze prowadzi¢ do dehumanizacji,
poniewaz zaniedbuje to wartosci i dziatania, ktére nie maja praktycznego celu ani
konkretnego wytworu, a ktore sg kluczowe dla zycia politycznego i spotecznego.

Arendt jako filozofka polityki bardzo faworyzowala koncepcje zoon politikon
Arystotelesa, w ktorej twierdzil on, ze czlowiek jest z natury istota spoleczng i po-
lityczng, poniewaz posiada zdolno$¢ do komunikowania si¢, podejmowania de-
cyzji politycznych oraz wspoéldziatania z innymi na rzecz dobra wspdlnego. Dla
Arystotelesa w jego Polityce, cztowiek jako zoon politikon osiaga pelnie swojego
rozwoju tylko w kontekscie wspdlnoty politycznej, poniewaz jedynie we wspol-
nocie moze realizowa¢ swoja nature jako istoty rozumnej i moralnej'>. Co wiecej,
Arystoteles twierdzil, ze cztowiek, ktory zyje poza wspdlnota (polis), musi by¢
albo ,bogiem, albo bestig”, co oznacza, ze wspoélne zycie jest nieodzowng cecha
ludzkiej egzystencji. Termin zoon politikon wprowadza zatem wizje cztowieka
jako istoty, ktéra dazy do Zycia spotecznego, podejmowania wspdlnych decyzji
i wspolpracy w ramach zorganizowanej wspdlnoty. Olbrzymia role w tej pan-
stwowosci czlowieka pelni u Arystotelesa jezyk ludzki'’. Arendt w tym sensie jest
kontynuatorka mysli Arystotelesa, kiedy poddaje krytyce dominacj¢ myslenia
technologicznego Homo faber.

2 Termin ten pojawia si¢ juz w ksigdze I jego Polityki. Arystoteles, Polityka; Ekonomika; Retoryka;
Retoryka dla Aleksandra; Poetyka; Zacheta do filozofii; Ustrdj polityczny Aten; List do Aleksandra
Wielkiego; Testament / Arystoteles, przekl., wstepy i komentarze Maria Chigerowa [et al.]; post.
Henryk Podbielski. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 27, przypis 10, w ktérym
pojawia sie oryginalny termin grecki: IToAttikov {@ov.

B ,[...] Czlowiek jedyny z istot zyjacych obdarzony jest mowg”. Tamze, s. 27.
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Wypada tylko zalowa¢, ze Arendt w swojej swietnej Kondycji ludzkiej nie od-
nosi sie do stworzonej jeszcze przed II wojng $wiatowa koncepcji Johana Huizingi
- »homo ludens”. Koncepcja ta powstata w dziele holenderskiego historyka i kul-
turoznawcy Homo ludens: Zabawa jako Zrédto kultury z 1938 roku'. W swojej
pracy Huizinga argumentuje, ze zabawa (gra) jest nie tylko kluczowym elemen-
tem ludzkiej kultury, ale takze istota czlowieczenstwa. Twierdzi, ze zabawa jest
starsza niz kultura i stanowi podstawowy element wszelkiej dziatalnosci ludzkiej,
ktdra przyczynia si¢ do rozwoju cywilizacji. Przez pojecie Homo ludens, czyli
~cztowiek bawiacy si¢”, Huizinga wskazuje, ze aktywno$¢ zabawowa nie jest je-
dynie formg rozrywki, ale fundamentem kultury, religii, sztuki, prawa i polityki.

W niegdys$ $wietnie znanej ksigzce Huizinga analizuje rézne formy zabawy
w spoleczenstwie — od starozytnych rytualéw po wspolczesne formy gier, wska-
zujac, ze zabawa wprowadza do zycia ludzi element wolno$ci, fikgji i kreatywno-
$ci. Homo ludens stalo si¢ jednym z kluczowych dziet w badaniach nad kultura,
a koncepcja czlowieka bawiacego sie weszla na stale do refleksji kulturoznaw-
czej i antropologicznej. Wspdlczesnie nie brakuje odniesien do tej koncepcji jako
tla rozwazan nad playfullness, ktéra w psychologii i edukacji kontynuuje mysl
Arystotelesa z Poetyki raczej anizeli z Polityki (migdzy innymi w Poetyce znaj-
dziemy uzasadnienie uczenia si¢ przez zabawe). Warto tez na pewno odnoto-
wac obecno$¢ niettumaczonej na polski ani angielski ksigzki Homo Aestheticus:
L’invention du gotit a I’dge démocratique (1976) Luca Ferry’ego. Ten francuski
filozof w swojej ksigzce analizuje, jak estetyka i poczucie smaku rozwijaly si¢
w kontekscie demokratycznych spoteczenstw. Tutaj odnotowuje dla porzad-
ku nazwe homo aestheticus i zgaduje, ze homo ludens moze mie¢ wiele z nim
wspolnego.

W XX wieku pojawialy sie takze inne okreslenia antropologiczne, takie jak
homo economicus czy homo technologicus, badz ostatnio — homo cyberneticus.
Jednak w XXI wieku uderza nie tylko nawigzywanie do pierwotnej antropolo-
gii o§wieceniowej Linneusza z pojeciem homo sapiens w tytule ksiazki Sapiens
Yuvala Noaha Harariego®. Najciekawsze watki znajdziemy w jego pdzniejszej
ksiazce, kiedy rozwazajac przyszios¢ ludzkosci, Harari wprowadza pojecie Homo

" Johan Huizinga, Homo ludens: esej o zabawie jako elemencie kultury, thum. Maria Kurecka i Wi-
told Wirpsza, Aletheia, Warszawa 2022.

5 Yuval Noah Harari, Sapiens. Od zwierzgt do bogow, thum. Justyn Hunia, Wydawnictwo Litera-
ckie, Krakow 2018.
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deus's, sugerujac, ze czlowiek ewoluuje w kierunku ,,cztowieka-boga”, ktdry zdo-
bywa kontrole nad zyciem, $miercig i wlasng ewolucja.

Wszystkie omowione lacinskie oraz greckie terminy petnig czesto funkeje
gléwnie mnemoniczna, ale staly sie klasyfikacja, nierzadko metaforyczna. Jed-
noczeénie trzeba wskaza¢ na metonimiczng ich nature, poniewaz ich uzycie
wskazuje na calo$ciowe ujecie czlowieka w kontekscie wybranych cech lub dzia-
tan (np. jako istota twoércza, bawigca sie, rozumna, wytwarzajaca). Jako termin
nalezacy do grupy nomina attributiva, homo sapiens przypisuje okreslone wtasci-
wosci lub atrybuty jednostce (w tym przypadku cztowiekowi), ktore niekoniecz-
nie wyczerpuja jego nature. Znacznie bardziej symboliczng nazwa jest w tym
konteks$cie uzywane przez Linneusza pojecie Pan suecicus, a nie homo sapiens,
ktéra jest nazwa idealizujacg nature czlowieka.

W tym sensie nazwa pochodzaca z tytulu jednej z ksigzek Harariego Homo
deus jest nawigzaniem do tradycji Linneuszowej, nie tylko przez aluzje do Homo
sapiens. Mozna byloby zaryzykowaé metafore Homo Pan, gdyby nie to, ze Homo
deus w mysl Harariego jest raczej zaprzeczeniem natury.

Ciekawe w kontekscie narracji i opowiadania jest to, Ze u Harariego staje sie
ono kluczem do natury owego sapiens i Deus, zwlaszcza w jego ostatniej ksigz-
ce Nexus (2024)". Cho¢ juz w angielskim wydaniu poprzedniej ksigzki, Homo
Deus, tytul rozdziatu czwartego w drugiej czesci to nieprzypadkowo - jak sadze
po lekturze wszystkich ksigzek tego autora — The Storytellers, co mozna prze-
tlumaczy¢ na polski neutralnie jako ,,opowiadacze”, albo tak jak w istniejagcym
tlumaczeniu Michala Romanka - ,,Bajarze”, co nadaje terminowi o bardzo diu-
giej historii teoretycznoliterackiej i narratologicznej dos¢ potoczny charakter,
niekoniecznie zgodny z intencja oryginatu angielskiego'®. Rozdzial ten znajduje
sie w cze$ci zatytutowanej Homo sapiens nadaje $wiatu sens, ktora bada sposo-
by, w jakie ludzie nadali sens swojemu zyciu poprzez tworzenie opowiesci, mi-
tow, religii i ideologii. Harari analizuje tu, jak narracje odgrywaja kluczows role

16 Tegoz, Homo Deus. Krétka historia jutra, ttum. Michal Romanek, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 2018.

17 Tegoz, Nexus: A Brief History of Information Networks from the Stone Age to Al Vintage/Penguin
Random House, Londyn-Nowy Jork 2024. Por. moja recenzje tegoz: Yuval Noah Harari, Nexus:
A Brief History of Information Networks from the Stone Age to Al s. 495, ,Zagadnienia Rodzajow
Literackich” 2024, t. 67, nr 2, DOI: 10.26485/ZRL/2024/67.2/14, https://czasopisma.ltn.lodz.pl/
Zagadnienia-Rodzajow-Literackich/article/view/2468.

Tegoz, Homo deus, dz. cyt. Rozdzial 4. Bajarze, w czgsci 11 pt. Homo sapiens nadaje swiatu sens.
Korzystam z wersji e-booka.
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w spoleczenstwach ludzkich, umozliwiajgc wspdlprace i organizacje duzych
grup spolecznych. Rozdzial ten konczy $wietne podsumowanie antropologii
~opowiadaczy™:

Fikcja nie jest zla. Jest niezbedna. Bez powszechnie przyjmowanych opowiesci
o takich rzeczach, jak pienigdze, panstwa czy korporacje, nie moze funkcjo-
nowa¢ zadne zlozone ludzkie spoteczenstwo. Nie da si¢ gra¢ w piltke nozna,
jesli wszyscy gracze nie beda wierzyli w te same wymy$lone reguty. Nie da
sie tez korzysta¢ z dobrodziejstw wolnego rynku ani systemu sadownictwa
bez podobnych opowiesci tworzonych w wyobrazni. Jednak te historie to
tylko narzedzia. Nie powinny stawac sie naszymi celami ani miarami. Kiedy
zapominamy, ze to tylko fikcja, tracimy kontakt z rzeczywisto$cia. Wszczy-
namy wtedy cale wojny, ,by zarobi¢ mndstwo pieniedzy dla korporacji”
albo ,,by broni¢ interesu panstwa”. Korporacje, pienigdze i pafistwa istnieja
tylko w naszej wyobrazni. Wymysliliémy je po to, by nam stuzyly; dlaczego
nagle sie okazuje, ze to my poswiecamy wlasne zycie w ich stuzbie? W XXI
wieku bedziemy tworzyli potezniejsze fikcje i bardziej totalitarne religie niz
w jakiejkolwiek wczesniejszej epoce. Z pomoca biotechnologii oraz algoryt-
moéw komputerowych te religie beda nie tylko na biezaco kontrolowaty nasze
istnienie, ale beda w stanie ksztaltowa¢ nasze ciala, mézgi i umysty oraz
tworzy¢ cale wirtualne $§wiaty wraz z réznymi odmianami piekla i nieba.
Odréznianie fikcji od rzeczywistosci bedzie zatem coraz trudniejsze, ale
i bardziej niezbedne niz kiedykolwiek wcze$niej®.

Multimodalne opowiadanie historii (storytelling) jest zjawiskiem gleboko
zakorzenionym w naturze ludzkiej. Czlowiek od zarania dziejow dazyl do ko-
munikowania swoich do$wiadczen, wartosci i przekonan poprzez rézne formy
narracyjne. Wspdlczesna antropologia narracji koncentruje si¢ nie tylko na tresci
opowiesci, ale takze na formach i narzedziach, jakimi ludzie si¢ postuguja. Waz-
ng role odgrywaja w tym kontekscie terminy binominalne, takie jak Homo nar-
rans, Homo fictus, czy — w innej nieco konwencji - ,,czuly narrator” czy , literacki
umysl”. Wszystkie te koncepcje pozwalajg lepiej zrozumie¢ fenomen opowiada-
nia jako kluczowego elementu kultury i komunikacji miedzyludzkiej. Takze klu-
czowego obszaru dla antropologii stowa.

1 Tamze, zakonczenie rozdziatu.
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Homo narrans — cztowiek opowiadajgcy historie

Termin Homo narrans wprowadza koncepcje czlowieka jako istoty opowiada-
jacej, sugerujac, ze opowiesci stanowia podstawowa strukture organizujacg na-
sze doswiadczenia. Ten termin wprowadzil po raz pierwszy Kurt Ranke w 1967
roku®’, a uzywany byt takze, jakby niezaleznie, przez Waltera R. Fishera w jego
teorii narracyjnej, wedlug ktorej cztowiek jest przede wszystkim ,zwierzeciem
opowiadajacym historie”*!. Opowiesci to podstawowa forma komunikacji, a tak-
ze sposob, w jaki rozumiemy i nadajemy sens rzeczywistosci*>. W Polsce po-
wstala dodatkowo terminologia bardzo literacka, ale brzmiaca antropologicznie,
mianowicie homo narrator. Przywoluje ten termin Anna Burzynska® za Elzbieta
Wolicka**. Co ciekawe, za tym terminem tez podaza edukacyjnie i psychologicz-
nie nastawiona ksigzka Homo narrator Amelii Krawczyk-Bocian®.

U Kurta Rankego poczatek jego rozwazan to przywolanie przynajmniej
dwdch albo trzech waznych okreslen czlowieka jako Homo ludens, Homo sapiens
i Homo faber. Nastepnie autor skupia si¢ na Homo ludens i przytacza sporo roz-
wazan na temat gry czy zabawy charakteryzujacej czlowieka wedtug Huizingi.
W tym kontek$cie mozna wrecz sugerowac zaistnienie playfulness przy ,,opowia-
daniu”. Pojawia sie tutaj takze Helmuth Plessner, ktory definiowal smiech i ptacz
jako ksztaltujace sity wszystkich stworzonych wyobraznig wytworéw czlowie-
ka?. Wazna role pelni w rozwazaniach Rankego réwniez etolog Konrad Lorenz.
Jednak najistotniejsze jest, ze — o czym ma $wiadczy¢ historia juz pisanych opo-
wiesci — historie méwione musiaty by¢ bardzo dobrze rozwiniete jeszcze przed
pismem. Przemawia za tym takze to, Ze zaraz po powstaniu pisma pojawily sie
eposy w rodzaju tego o Gilgameszu i inne. W swoim artykule Ranke krytykuje
Wiadimira Proppa za materializm®. Na samym koncu pojawia si¢ takze sugestia

2 Kurt Ranke, Problems of Categories in Folk Prose, ,,Folklore Forum” 1981, t. 14, nr 1, s. 1-17.

21 Walter R. Fisher, Narration as a Human Communication Paradigm: The Case of Public Moral
Argument, ,Communication Monographs” 1984, t. 51, nr 1, s. 1-22.

2 Por. tamze, s. 6.

#  Anna Burzynska, O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, ,,Ieksty Drugie” 2004, z. 1/2, s. 54.

2t Elzbieta Wolicka, Homo narrator, ,,Logos i Ethos” 1993, z. 2, s. 237. Cyt. za Anna Burzynska,
O zwrocie narratywistycznym..., dz. cyt.

»  Amelia Krawczyk-Bocian, Homo narrator, Wydawnictwo Uniwersytetu im. Kazimierza Wiel-
kiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2001.

*¢ Kurt Ranke, Problems of Categories in Folk Prose..., dz. cyt., s. 3.

¥ Tamze,s. 8.
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metafizycznych watkow zwigzanych z pojeciem prostych form (niem. einfache
formen) oraz z okresleniem facinskim Homo narrans®.

Owe proste formy Rankego s3 nawigzaniem do koncepcji autorstwa André
Jollesa, ktorego ksigzka w jezyku niemieckim zostala pierwotnie opublikowa-
na w 1930 roku pod tytulem Einfache Formen® i stanowila probe zrozumienia
podstawowych struktur narracyjnych w literaturze i kulturze. Wydanie w jezy-
ku niemieckim zostalo nastepnie przettumaczone na angielski przez Petera J.
Schwartza i opublikowane dopiero w 2017 roku®. Publikacja ta wraz z zawarta
w niej koncepcja stanowi nie tylko historyczne tlo pojecia homo narrans, ale wy-
daje sie, ze ma znaczenie dla wspodlczesnych studiow literackich.

Simple Forms zyskalto uznanie jako klasyczne dzielo literaturoznawcze, ktére
jednak przez dlugi czas nie bylo dostepne w jezyku angielskim?®. W swojej pracy
Jolles skupia si¢ na tzw. prostych formach narracyjnych, takich jak legenda, mit,
zagadka, przyslowie, bajka, anegdota czy zart. Jego analiza odnosi si¢ do kluczo-
wych idei morfologii, poruszanych w tamtym czasie przez myslicieli takich jak
Vladimir Propp, Ernst Cassirer czy Aby Warburg. Jolles postrzega te formy jako
fundamentalne struktury, ktore nie sg z gory ustalone, lecz wytaniaja si¢ w pro-
cesie selekcji i organizacji r6znorodnych doswiadczen.

Jolles wprowadzil pojecie ,mentalnej dyspozycji” (niem. Geistesbeschiftigung,
dost. ,aktywnosci ducha, intelektu, umystu”), ktére odnosi si¢ do sposobu my-
$lenia i organizacji rzeczywistosci przez ludzi. Kazda z prostych form powstaje
jako odpowiedz na pewien rodzaj dyspozycji umystowej. Na przyklad legenda
odpowiada potrzebie nasladowania dobrego przykladu, saga odzwierciedla za-
interesowanie wiezami krwi, za§ mit wiaze si¢ z poszukiwaniem kosmologicz-
nej wiedzy. W kontekscie literackim Jolles wprowadza réwniez pojecie ,mowne;j
gestykulacji” (niem. Sprachgebdrde), co wskazuje na zwigzek miedzy jezykiem
a gestem, ktory odzwierciedla podstawowe interakcje miedzy ludzmi i otocze-

#  Tamze, s. 12-15.

¥ André Jolles, Einfache Formen: Legende, Sage, Mythe, Rqitsel, Spruch, Kasus, Memorabile, Mdrch-
en, Witz, Berlin-New York 1999.

3 Tenze, Simple Forms: Legend, Saga, Myth, Riddle, Saying, Case, Memorabile, Fairytale, Joke,
ttum. P. J. Schwartz, Verso, London and New York 2017. Oméwienie zob. Jarostaw Pluciennik,
Proste formy, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2024, t. 67, nr 2, s. 351-354, https://doi.
org/10.26485/ZRL/2024/67.2/22.

' David Martyn, André Jolles: Simple Forms, ttum. Peter ]. Schwartz, przedmowa Fredric Jameson,
Verso, London-New York 2017, https: 10.1515/arcadia-2018-0030.
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niem. W tym punkcie zbiega si¢ ta refleksja z uwagami na temat gestykulacji
~opowiadacza” Waltera Benjamina®.

David Martyn podkresla w swojej recenzji dzieta Jollesa, ze chociaz lista pro-
stych form wydaje si¢ arbitralna, Jolles stara si¢ zaproponowac spdjny model ich
analizy. Na przykltad mit i zagadka opierajg si¢ na strukturze pytanie-odpowiedz,
lecz roznig si¢ zakresem wiedzy, ktdra eksploruja. Przyslowie z kolei utrzymuje
jednostkowe do$wiadczenia jako trwale elementy w §wiecie pelnym rozprosze-
nia. Kluczowe w analizie Jollesa jest to, ze formy te nie sg przeciwstawione tres-
ciom - wrecz przeciwnie, tres¢ i forma s u niego nierozerwalnie potaczone.

Mozna uzna¢ za Martynem, ze pomimo pewnych kontrowersji wokét Jolle-
sa i jego powigzan z niemieckim romantyzmem oraz ideologig Vélkisch, ttuma-
czenie Schwartza oraz wstep autorstwa Fredrica Jamesona® starajg sie pokazac,
ze Jolles w swojej ksigzce nie opiera si¢ na nacjonalistycznych ani rasistowskich
zalozeniach. Wrecz przeciwnie, proste formy Jollesa przekraczaja granice naro-
dowe i kulturowe, ukazujac bardziej uniwersalny charakter zjawisk literackich
i narracyjnych. Cho¢ na jednym z wykreséw Jameson lokuje takze ,,nazistowskie
obrzedy™*.

Warto jednak chyba takze zauwazy¢, iz homo narrans rézni si¢ zasadniczo
od homo sapiens, jesli postuguje sie, jak chce Ranke, ,,prostymi formami”, bo
to oznacza nawigzanie do elementarnych dyspozycji umystowych, ktére nieko-
niecznie maja duzo wspdlnego z racjonalnoscia, raczej z prostymi potrzebami
i usposobieniem pierwotnych umystow ludzkich. Homo narrans raczej nie jest
tozsamy z homo sapiens.

Narracyjna racjonalnos¢, wedtug Waltera Fishera, jest koncepcja, ktdra za-
klada, ze ludzie nie kierujg si¢ wylacznie logiczng racjonalno$cia w swoich dzia-
taniach i decyzjach, ale przede wszystkim opowiadaja historiami, ktére maja
sens i wiarygodnos$¢ w ich spolecznych i kulturowych kontekstach. Dla Fishera
kazdy cztowiek jest wlasnie homo narrans — istotg, ktdéra tworzy, opowiada i ro-
zumie $wiat przez narracje, a nie tylko przez logiczne dowody. W tym sensie

32 Walter Benjamin, Narrator. Rozwazania o tworczosci Mikolaja Leskowa, [w:] tegoz, Aniot hi-
storii. Eseje, szkice, fragmenty, wybér i oprac. H. Ortowski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan
1996, s. 268, tam pada okreslenie ,dusza, oko i reka’; Walter Benjamin, The Storyteller: Obser-
vations on the Works of Nikolai Leskov, [w:] tegoz, Selected Writings, vol. 3, Harvard University
Press, red. Howard Eiland, Michael W. Jennings, ttum. E. Jephcott, H. Eiland i in., Cambridge-
MA-Londyn 2006 [pierwsze wyd.: 2002], s. 161.

¥ Fredric Jameson, Foreword, [w:] André Jolles, Simple Forms..., dz. cyt.

* Tamze.
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pozostaje racjonalno$¢ ,opowiadacza” w polemice z koncepcja o$wieceniowa
Homo sapiens.

Zgodnie z rozwazaniami Fishera® narracyjna racjonalno$¢ opiera si¢ na
dwdch kluczowych kryteriach: po pierwsze, na koherencji narracyjnej — oznacza
ona spojnos¢ wewnetrzng opowiesci. Narracja musi by¢ logicznie zorganizowa-
na, a jej elementy winny do siebie pasowac, aby tworzy¢ wiarygodng catos¢; po
drugie, narracja ma osigga¢ wiarygodnos$¢ (ang. fidelity) — odnosi si¢ do tego,
czy dana narracja rezonuje z doswiadczeniami odbiorcy, czy jest zgodna z jego
przekonaniami i warto§ciami moralnymi. Chodzi o to, czy opowies¢ wydaje sie
»prawdziwa” w sensie emocjonalnym i kulturowym, a nie tylko faktograficznym.

Bardzo ciekawe, ze Fisher probuje m.in. odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
Hitler nie spelnia kryteriéw narracyjnej racjonalnosci*®. Fisher w swojej kon-
cepcji narracyjnej racjonalnosci podkresla, ze dobre narracje muszg nie tylko
by¢ spojne, ale takze zgodne z moralnymi standardami, ktére odzwierciedlaja
podstawowe wartosci spoteczenstwa. Narracja Hitlera, mimo Ze byta koherentna
i miata wewnetrzng sp6jnos¢, nie spelniata drugiego kluczowego kryterium —
wiarygodnosci moralnej (fidelity).

Hitler stworzyl narracje, ktora byta logicznie zorganizowana i przekonywala
wielu ludzi, ale opierala si¢ na falszywych zalozeniach i wartosciach, takich jak
rasizm, supremacja jednej rasy i odrzucenie ludzkiej godnosci. Jego narracja nie
rezonowala z podstawowymi warto$ciami humanitarnymi i moralnymi, takimi
jak réwnos$¢, sprawiedliwos¢ i szacunek dla zycia ludzkiego. W zwiazku z tym,
cho¢ narracja Hitlera byla koherentna w sensie strukturalnym, to jej tre$¢ byta
niezgodna z fundamentalnymi warto$ciami, co sprawia, Ze nie moze by¢ uznana
za racjonalng w ramach teorii narracyjnej racjonalnosci Fishera.

Narracja Hitlera nie tylko byla petna nienawisci, ale takze wykorzystywa-
fa manipulacje, dezinformacje i propagande, co podwazalo jej moralng wiary-
godnos¢. Dla Fishera kluczowym aspektem narracyjnej racjonalnosci jest to, ze
narracje muszg by¢ etyczne, odzwierciedlajace wartosci i normy, ktére promuja
dobro wspdlne.

W koncepcji Waltera Fishera, opowie$¢ o Gilgameszu pelni role przykladu
starozytnej narracji”, ktora ilustruje podstawowe zasady narracyjnej racjonal-

> Walter R. Fisher, Narration as a Human Communication Paradigm..., dz. cyt., s. 4-6 1 9.
% Tamze, s. 16.
7 Tamze, s. 17.

177



% Jarostaw Ptuciennik

nosci. Gilgamesz, jako bohater epickiej opowiesci, jest postacia, ktora poszukuje
sensu zycia, zmaga si¢ z wltasnymi stabosciami i podejmuje dziatania w celu zro-
zumienia swojej roli w $wiecie. W tej opowiesci zawarte s3 elementy narracyjne,
ktére Fisher identyfikuje jako kluczowe dla narracyjnej racjonalnosci, takie jak
koherencja, czyli spdjnos¢ wewnetrzna opowiedci, oraz wiarygodnos¢, a wiec
zgodnos¢ z wartoéciami i doswiadczeniami odbiorcy. Warto doda¢, ze podobnie
jak opowies¢ Herodota przywolywana przez Benjamina, opowies¢ o Gilgameszu
tematyzuje wspolczucie, co wiaze to ujecie z ,,czulym narratorem” Tokarczuk
(o czym dalszej czesci tego szkicu)®®.

Fisher wskazuje, ze opowiesci takie jak ta o Gilgameszu nie tylko przedstawia-
ja fikcyjne wydarzenia, ale stuzg takze jako nosniki moralnych lekcji i wartosci,
ktére odbiorcy moga odnies¢ do wlasnego zycia. Gilgamesz, szukajac niesmier-
telnosci, uosabia dylematy moralne i egzystencjalne, ktére s3 uniwersalne i nadal
aktualne. W ten sposéb opowies¢ ta spetnia kryterium narracyjnej racjonalno-
$ci, poniewaz rezonuje z do$§wiadczeniami i warto$ciami odbiorcow, oferujac re-
fleksje nad sensem Zycia, §mierci i przyjazni.

Hitler natomiast nie spetnia tych kryteriéw w koncepcji narracyjnej racjo-
nalnosci Fishera. Chociaz jego narracja mogla wydawac si¢ koherentna i prze-
konujaca dla niektorych, brakowalo jej moralnej wiarygodnosci (ang. fidelity).
Hitler opieral swoje narracje na nienawisci, rasizmie i przemocy, co jest nie-
zgodne z podstawowymi warto$ciami humanizmu i etyki, ktére Fisher uznaje
za kluczowe dla narracyjnej racjonalnosci. W zwiazku z tym, jego narracja byla
wewnetrznie spojna, ale moralnie destrukcyjna i nie do przyjecia dla etycznych
i demokratycznych spoteczenstw.

Podsumowujac, opowies¢ o Gilgameszu reprezentuje idealny przyktad narracji,
ktdra jest spojna zaréwno wewnetrznie, jak i moralnie, podczas gdy narracje takie
jak Hitlera mogg by¢ strukturalnie spdjne, ale sg odrzucane ze wzgledu na brak
zgodnosci z moralnymi wartosciami spolecznosci. W ten sposéb krytyka para-
dygmatu racjonalno$ci w artykule jest wyrazna - racjonalnos¢, cho¢ konieczna,
nie moze by¢ jedyng metoda komunikacji, gdy w gre wchodzg kwestie moralne.
Narracja pozwala na pelniejsze zrozumienie i efektywniejsze przekazywanie war-
tosci moralnych, co autor uznaje za niezbedny element debaty publiczne;j.

¥ Jaroslaw Pluciennik, Ewolucja opowiadania od storytellingu do storysellingu i z powrotem. Para-
doksy i wstepne rozpoznania terminologiczne, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich® 2024, t. 67,
nr 2, s. 249-268.
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Dla porzadku warto odnotowaé, ze pojeciem homo narrans postuguje sie
w historyczno-antropologicznych kontekstach oralnej literatury takze John D.
Niles*.

Ciekawa pod wzgledem antropologicznym jest rowniez ksigzka Amelii Kraw-
czyk-Bocian Homo narrator*, ktéra rozwija pojecie rzucone niegdys przez Elzbie-
te Wolicka (1993). Autorka rozwija koncepcje homo narratora, czyli czlowieka,
ktéry naturalnie snuje opowiesci o swoim zyciu. Kazdy cztowiek jest narratorem
swojego doswiadczenia, a potrzeba opowiadania o swoich przezyciach wynika
z gleboko zakorzenionej potrzeby wyrazania siebie i zrozumienia wlasnej biogra-
fii. Ta nazwa jest bardzo literacka, bo wskazuje na obecnos$¢ narratora (ta nazwa
to dwa rzeczowniki w mianowniku), ale w istocie idzie o tozsamos¢ codzienna
czlowieka. Krawczyk-Bocian podkresla, ze narracja jest nie tylko srodkiem wy-
razania do$wiadczen, ale réwniez narzedziem do ksztaltowania i budowania toz-
samos$ci. Opowiadanie o sobie i refleksja nad swoim zyciem pozwala na (re)kon-
strukeje jazni, czyli odkrywanie i nadawanie sensu wlasnym doswiadczeniom.
Ksigzka sklada sie z czterech rozdzialéw, ktére analizujg rézne aspekty narracji.
W pierwszym rozdziale autorka stawia pytania o to, kim jest narrator i jakie sa
jego potrzeby. Drugi rozdzial koncentruje si¢ na rolach narratora, takich jak rola
informacyjna, opisowa, interpretacyjna i refleksyjna. Trzeci rozdzial opisuje nar-
ratora w metaforycznym ujeciu, wskazujac na jego role jako rezysera, przewod-
nika i odkrywcy swojego zycia.

W tej ksigzce narracja jest przedstawiona w réznych metaforycznych konteks-
tach. Narrator jest opisany jako rezyser, ktéry kontroluje swoja opowies¢; prze-
wodnik, ktéry prowadzi przez wydarzenia swojego zycia; oraz odkryweca, ktory
szuka sensu w swoim doswiadczeniu. Kazda z tych rdl wskazuje na aktywnos¢
narratora w budowaniu znaczen i zrozumienia swojej przesziosci. Waznym ele-
mentem ksigzki jest ukazanie narracji jako kluczowego narzedzia do samopo-
znania. Poprzez opowiesci o sobie, czlowiek moze lepiej zrozumie¢ swoje miejsce
w $wiecie, relacje z innymi i podejmowane przez siebie decyzje.

Antropolodzy i badacze literatury, jak Walter Fisher, podkreslaja, ze cztowiek
nie tylko przekazuje informacje, ale przede wszystkim nadaje im sens poprzez
narracje. Jak wskazuje Krawczyk-Bocian w swojej ksiagzce Homo narrator, opo-

¥ John D. Niles, Homo Narrans: The Poetics and Anthropology of Oral Literature, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia 1999.
0 Amelia Krawczyk-Bocian, Homo narrator..., dz. cyt.
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wie$¢ nie tylko opisuje rzeczywistos¢, ale ja konstruuje. W ten sposéb kazda jed-
nostka snuje opowies¢ o swoim zyciu, a narracja staje si¢ narzedziem do budo-
wania tozsamosci*'.

Homo fictus i ,zwierzg opowiadajgce historie”

Nieco innym paradygmatem badawczym postuguje si¢ Jonathan Gottschall.
Koncepcja Homo fictus, zaproponowana przez niego w ksigzce The Storytelling
Animal®, odnosi sie do czlowieka jako istoty zdolnej do tworzenia fikcyjnych
$wiatéw i postrzegania rzeczywisto$ci poprzez narracje. Gottschall argumentu-
je, ze ludzie s3 ,,zwierzetami opowiadajacymi historie”, a potrzeba opowiadania
tkwi gteboko w ludzkiej naturze. Nasze mozgi sa zaprogramowane, aby tworzy¢
opowiesci, ktére nadajg znaczenie wydarzeniom i pozwalaja budowa¢ wigzi spo-
teczne, tworzy¢ i niszczy¢ spolecznosci. Jaki pisze autor we wstepie: ,,Opowies¢
jest dla czlowieka tym, czym woda dla ryby - wszechogarniajaca i nie do konca
namacalna™. To jakby zoon mythopoion albo animal fabulas narrans, czyli po
prostu animal narrans.

W pewnym miejscu jego ksigzki pojawia si¢ ciekawe przeciwstawienie ,,ludu
opowiesci” (ang. story people) — hipotetycznemu ,,praktycznemu ludowi” (ang.
practical people). Zamieszczona w ksigzce opowies¢ The Story People przedstawia
hipotetyczny eksperyment myslowy, w ktérym dwie prehistoryczne grupy ludzi
zyja obok siebie i rywalizuja o zasoby. Jedna grupa, Practical People (Ludzie Prak-
tyczni), koncentruje si¢ wytacznie na niezbednych czynnosciach, takich jak polo-
wanie, gromadzenie pozywienia i reprodukcja, bez tracenia czasu na opowiesci.

#1 Por. Jerzy Trzebinski, Narracja jako sposéb rozumienia $wiata, [w:] Praktyki opowiadania, red.
Bogdan Owczarek, Zofia Mitosek, Wincenty Grajewski, Univesitas, Krakow 2001; tegoz, Nar-
racyjne myslenie o innym czowieku, [w:] Opowiadanie w perspektywie badati poréwnawczych,
red. Zofia Mitosek, Krakéw 2004; Andrzej Skrendo, Tozsamos¢ w perspektywie konstruktywi-
zmu, ,Teksty Drugie” 2004, z. 1/2; William Lowell Randall, The Stories We Are: An Essay on
Self-Creation, wyd. 2, University of Toronto Press, Toronto 2014; Zdzistaw Lapinski, Tozsamos¢
fabularna a tozsamos¢ liryczna, ,Teksty Drugie” 2004, z. 1/2; Katarzyna Filutowska, Tozsamos¢
narracyjna jako empiryczna podmiotowosc¢: Maclntyre, Taylor, Ricoeur, Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Warszawskiego, Warszawa 2018.

2 Jonathan Gottschall, The Storytelling Animal: How Stories Make Us Human, Mariner, Boston
2013; potem powtdrzona koncepcja z modyfikacjami [w:] tegoz, The Story Paradox. How Our
Love of Storytelling Builds Societies and Tears them Down, Basic Books, New York 2021.

# Tamze, rozdz. Preface.
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Druga grupa, Story People (Ludzie Opowiesci), wykonuje te same podstawowe
czynnosci, ale po$wigca takze czas na opowiadanie historii, ktére przynosza im
rados¢ i urozmaicenie.

Chociaz na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawa¢, ze Ludzie Praktyczni po-
winni przetrwaé, poniewaz w pelni koncentrujg si¢ wlasnie na przetrwaniu, to
jednak w rzeczywistosci przetrwali Ludzie Opowiesci. Opowies¢ sugeruje, ze
narracja i fikcja odgrywaja kluczowa role w ludzkiej ewolucji i tozsamosci, co
stanowi zagadke do przemyslenia, dlaczego opowiadanie historii mialo dla nas
taka wartosc¢*.

W ksiazce Gottschalla, pojecie homo narrans i storytelling animal ustepuje
w pewnym momencie miejsca idei storytelling mind (umyst opowiadajacy histo-
rie), ktory petni kluczowa funkcje ewolucyjng. Autor przyréwnuje nasz umyst do
Sherlocka Holmesa, ktdry ,rozumuje wstecz” — analizuje obecne fakty i stara si¢
odtworzy¢ ciag przyczynowo-skutkowy prowadzacy do tych efektéw. Ewolucja
wyksztalcila w nas takiego ,wewnetrznego Holmesa”, poniewaz $wiat jest peten
zozonych historii, watkéw i relacji przyczynowo-skutkowych, ktére oplaca si¢
rozpoznac.

Gottschall podkresla, Ze umyst opowiadajacy historie umozliwia nam od-
czuwanie zycia jako spdjnego, uporzadkowanego i sensownego, unikajac chao-
su. Jednak ten umyst nie jest doskonaty. Michael Gazzaniga, po dekadach badan

*  THE STORY PEOPLE To see what a hard question this is, let’s conduct a fanciful, but hopefully
illuminating, thought experiment. Throw your mind back into the mists of prehistory. Imagine
that there are just two human tribes living side by side in some African valley. They are competing
for the same finite resources: one tribe will gradually die off, and the other will inherit the earth.
One tribe is called the Practical People and one is called the Story People. The tribes are equal in
every way, except in the ways indicated by their names. Most of the Story People’s activities make
obvious biological sense. They work. They hunt. They gather. They seek out mates, then jealously
guard them. They foster their young. They make alliances and work their way up dominance hi-
erarchies. Like most hunter-gatherers, they have a surprising amount of leisure time, which they
fill with rest, gossip, and stories—stories that whisk them away and fill them with delight. Like the
Story People, the Practical People work to fill their bellies, win mates, and raise children. But when
the Story People go back to the village to concoct crazy lies about fake people and fake events, the
Practical People just keep on working. They hunt more. They gather more. They woo more. And
when they just can’t work anymore, the Practical People don’t waste their time on stories: they lie
down and rest, restoring their energy for useful activity. Of course, we know how this story ends.
The Story People prevail. The Story People are us. If those strictly practical people ever existed,
they don’t anymore. But if we hadn’t known this from the start, wouldn’t most of us have bet on
the Practical People outlasting those frivolous Story People? The fact that they didn't is the riddle
of fiction. (Jonathan Gottschall, The Storytelling Animal..., dz. cyt., 2013, s. 18-20).
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nad mechanizmem narracyjnym w moézgu, stwierdzil, ze storytelling mind jest
réwniez podatny na bledy. Umyst ten nie toleruje niepewnosci, przypadkowosci
ani zbiegdw okolicznosci - jest uzalezniony od sensu. Kiedy nie potrafi znalez¢
sensownych wzorcdw w rzeczywistosci, probuje je narzuci¢, tworzac niekiedy
falszywe historie. W skrdcie, umyst opowiada historie prawdziwe, gdy moze, ale
wymysla je, gdy musi®.

Pod koniec swojej ksigzki Gottschall zestawia ,,$wiete historie” z wyobraza-
niem sobie niewyobrazalnego i wskazuje na spoteczng funkcje opowiadania hi-
storii: ludzie s3 gotowi wyobraza¢ sobie niemal wszystko, ale ich elastycznos¢ ma
swoje granice, zwlaszcza w sferze moralnej. Juz filozof David Hume zauwazyt
zjawisko zwane ,,oporem wyobrazni™ nie zaakceptujemy opowiesci, ktora pro-
buje przekonac nas, ze zlo jest dobrem, a dobro jest zlem*. I dalej podsumowuje,
ze w istocie opowiesci wcigz spelniajg swoja pierwotna role, taczac spoteczenstwo
poprzez wzmacnianie wspdlnych wartosci i umacnianie wiezi kulturowych.
Opowiesci uczg miodych, definiuja nas jako spoleczenstwo i wskazuja, co jest
godne pochwaly, a co zastuguje na potepienie. Niezauwazalnie, ale stale, zache-
caja do przyzwoitego postepowania, zmniejszajac spoleczne napigcia i jednoczac
ludzi wokot wspdlnych norm. Opowiesci nadaja nam jednolitos¢, sprawiaja, ze
stajemy si¢ jednoscig. To wlasnie mial na mysli Marshall McLuhan, méwiac
o globalnej wiosce*” - technologia zblizyta ludzi rozproszonych po calym $wie-

> We each have a little Sherlock Holmes in our brain. His job is to ,,reason backwards” from what
we can observe in the present and show what orderly series of causes led to particular effects.
Evolution has given us an ,,inner Holmes” because the world really is full of stories (intrigues,
plots, alliances, relationships of cause and effect), and it pays to detect them. The storytelling
mind is a crucial evolutionary adaptation. It allows us to experience our lives as coherent, or-
derly, and meaningful. It is what makes life more than a blooming, buzzing confusion. But the
storytelling mind is imperfect. After almost five decades of studying the tale-spinning homun-
culus who resides in the left brain, Michael Gazzaniga has concluded that this little man - for all
of his undeniable virtues - can also be a bumbler. The storytelling mind is allergic to uncertainty,
randomness, and coincidence. It is addicted to meaning. If the storytelling mind cannot find
meaningful patterns in the world, it will try to impose them. In short, the storytelling mind is
a factory that churns out true stories when it can, but will manufacture lies when it can’t. (Jo-
nathan Gottschall, The Storytelling Animal..., dz. cyt., s. 102-103).

¢ Tshould say that people are willing to imagine almost anything. This flexibility does not extend to
the moral realm. Shrewd thinkers going back as far as the philosopher David Hume have noted
a tendency toward ,,imaginative resistance”: we won't go along if someone tries to tell us that bad
is good, and good is bad. (Jonathan Gottschall, The Storytelling Animal..., dz. cyt., s. 129).

¥ Marshall McLuhan, Galaktyka Gutenberga. Tworzenie cztowieka druku, ttum. Andrzej Wojtasik,
wstep Grzegorz Godlewski, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2017, por. takze pojecie
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cie, tworzac z nich mieszkancow globalnej wioski. Opowiesci — zaréwno $wiete,
jak i $wieckie — sg by¢ moze gltéwng silg spajajaca ludzkie zycie. Spoteczenstwo
sklada si¢ z jednostek o réznych osobowosciach, celach i interesach, ale to wias-
nie opowiesci 1acza nas poza wigzami pokrewienstwa. Jak zauwaza John Gard-
ner, fikcja to powazna i pozyteczna gra przeciwko chaosowi, §mierci i entropii.

Opowiesci przeciwdzialaja spotecznemu nieporzadkowi, stanowia centrum, bez

ktdérego wszystko inne si¢ rozpada®®.

Co wiecej, cztowiek to takze homo fictus:

Ta ksigzka opowiada o naczelnym Homo fictus (czlowieku fikcyjnym), wielkiej
malpie z umystem opowiadacza historii. Mozesz tego nie wiedzie¢, ale jestes
stworzeniem z wyobrazeniowego krolestwa zwanego Nibylandig. Nibylandia
jest twoim domem i zanim umrzesz, spedzisz tam dziesieciolecia. Jesli wczesniej
tego nie zauwazyles, nie tra¢ nadziei: opowie$¢ jest dla czlowieka tym, czym
woda dla ryby — wszechogarniajaca i nie do kofica namacalna. Podczas gdy
twoje cialo jest zawsze unieruchomione w okre§lonym punkcie czasoprzestrze-
ni, twdj umyst zawsze moze swobodnie wedrowac po krainach fantazji. I tak sie
dzieje. Mimo to Nibylandia pozostaje w wiekszo$ci nieodkrytym i niezmapo-
wanym krajem. Nie wiemy, dlaczego pragniemy opowiesci. Nie wiemy, dlaczego
Nibylandia w ogole istnieje. I nie wiemy doktadnie, jak, ani czy w ogéle, nasz
czas w Nibylandii ksztaltuje nas jako jednostki i kultury. Krétko méwiac, nic
tak centralnego dla kondycji ludzkiej nie jest tak niekompletnie zrozumiane.*

Powracajacg metaforg w ksigzce Gottschalla jest Nibylandia (ang. Never-

land), ktéra moze funkcjonowa¢ takze jako odpowiednik Tokarczukowej ,,Kra-

48

49

kontretekstowosci [w:] Grzegorz Godlewski, Galaktyka Gutenberga, czyli Kosmos Marshalla
McLuhana, [w:] Marshall Mcluhan, Galaktyka Gutenberga..., dz. cyt., s. 28.

Jonathan Gottschall, The Storytelling Animal..., dz. cyt., s. 137-138.

This book is about the primate Homo fictus (fiction man), the great ape with the storytelling mind.
You might not realize it, but you are a creature of an imaginative realm called Neverland. Neverland
is your home, and before you die, you will spend decades there. If you haven’t noticed this before,
don't despair: story is for a human as water is for a fish - all-encompassing and not quite palpable.
While your body is always fixed at a particular point in space-time, your mind is always free to
ramble in lands of make-believe. And it does. Yet Neverland mostly remains an undiscovered and
unmapped country. We do not know why we crave story. We don't know why Neverland exists
in the first place. And we don’t know exactly how, or even if, our time in Neverland shapes us as
individuals and as cultures. In short, nothing so central to the human condition is so incompletely
understood. (Jonathan Gottschall, The Storytelling Animal..., dz. cyt.).
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iny Metaksy™. Nibylandia to termin wprowadzony przez Jamesa M. Barriego
w Piotrusiu Panie, ktory symbolizuje kraing wiecznego dziecinstwa, niewinnosci
i fantazji. Gottschall adaptuje to pojecie, aby opisa¢ $wiat narracji jako kraine,
w ktorej umyst ludzki moze nieustannie eksplorowa¢ roznorodne historie. W tym
kontekscie Nibylandia staje si¢ metafora dla naszej potrzeby kreowania i opowia-
dania opowiesci. Ksigzka The Storytelling Animal Jonathana Gottschalla bada,
dlaczego opowiesci, takie jak np. The Road, maja na nas tak silny wptyw. Autor opi-
suje, jak naukowcy i humanisci, uzywajac nowych narzedzi i sposobéw myslenia,
odkrywaja nieznany obszar ludzkiej wyobrazni i opowiesci. Gottschall analizuje,
w jaki sposéb historie — od reklam telewizyjnych po marzenia senne i widowi-
ska, takie jak wrestling — przenikaja nasze zycie. Zastanawia si¢ nad wzorcami
w dzieciecych zabawach i ich zwigzkiem z prehistorycznymi poczatkami narracji
oraz tym, jak fikcja wplywa na nasze przekonania, zachowania, etyke, a takze na
kulture i historie. Opisuje réowniez zagadke sndw oraz mechanizm, w ktérym nasz
mozg narzuca strukture narracyjng na chaos codziennego Zycia. Ksigzka porusza
réwniez temat niepewnej przysztosci fikcji, a przede wszystkim zglebia tajemnice
opowiesci i pyta, dlaczego ludzie sg od nich uzaleznieni (od Nibylandii) oraz jak
staliSmy si¢ ,,zwierzeciem opowiadajacym historie”. (zob. wstep)

Czuty narrator — koncepcja Olgi Tokarczuk

Swiat jest tkaning, ktora przedziemy codziennie na wielkich krosnach
informaciji, dyskusji, filmoéw, ksigzek, plotek, anegdot. Dzi$ zasi¢g pracy tych
krosien jest ogromny - za sprawg internetu prawie kazdy moze bra¢ udziat
w tym procesie, odpowiedzialnie i nieodpowiedzialnie, z miloscig i z niena-
wiscig, ku dobru i ku ztu, dla zycia i dla $mierci. Kiedy zmienia si¢ ta opowies¢
- zmienia sie $wiat. W tym sensie $wiat jest stworzony ze stéw. [...] Ten kto ma
i snuje opowie$¢ - rzadzi'.

W tym fragmencie wida¢ wyraznie, ze ,prawie kazdy” ogranicza nieco
roszczenia antropologii Olgi Tokarczuk, jednak reszta pozostaje calkiem w duchu
homo narrans.

*  Olga Tokarczuk, Czuly narrator, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2020, s. 239.
31 Tamze, s. 263.
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Marzy mi sie takze nowy rodzaj narratora — ,,czwartoosobowego”, ktéry oczy-
wiscie nie sprowadza sie tylko do jakiego$ konstruktu gramatycznego, ale po-
trafi zawrze¢ w sobie zaréwno perspektywe kazdej z postaci, jak i umiejetnoséé
wykraczania poza horyzont kazdej z nich; ktéry widzi wigcej i szerzej, ktéry
jest w stanie zignorowac czas. O tak, jego istnienie jest mozliwe™.

Ten z kolei fragment jest juz teorig literatury, czyli tego, co wkracza w historie
ludzkosci zasadniczo pdzno, a jesliby odnies¢ tego ,,czwartoosobowego narrato-
ra” do literatury nowoczesnej, to owo wkroczenie jest tym bardziej bardzo pozne.

Olga Tokarczuk pisze réwniez, ze ,,czuto$¢ wykracza daleko poza empatyczne
wspotodczuwanie”. Cho¢ , Literatura jest wlasnie zbudowana na czulo$ci wobec
kazdego odmiennego od nas bytu. To jest podstawowy psychologiczny mecha-
nizm powiesci™>.

Pojecie ,,czulego narratora”, wprowadzone przez Olge Tokarczuk w jej wykta-
dzie noblowskim, oznacza narratora, ktéry nie tylko relacjonuje wydarzenia, ale
takze angazuje si¢ emocjonalnie w $wiat przedstawiony i postaci. Jak wskazuje
Karina Jarzynska w artykule Tender Transgressions, czuly narrator reprezentuje
etyczne podejscie do opowiadania historii, ktére ma na celu budzenie w czytel-
niku empatii i troski o innych ludzi. Czuly narrator jest §wiadomy czasu, $wiata,
ktdry nieustannie si¢ zmienia, oraz zagrozen wynikajacych z braku empatii i zro-
zumienia wsrod ludzi*.

Jarzynska odnosi tworczos¢ Tokarczuk do koncepcji postsekularnej, ktora
nie oznacza prostego odrzucenia religii ani powrotu do niej, ale raczej negocjo-
wanie wspolistnienia réznych tradycji religijnych i $wieckich w nowoczesnym
$wiecie. Tokarczuk przyjmuje postawe krytyczng wobec tradycyjnych instytucji
religijnych, takich jak katolicyzm w Polsce, jednoczesnie eksplorujac rézne formy
duchowosci, zaréwno te istniejace, jak i fikcyjne. Wszystko w ramach narracji
literackiej, jednak dalekiej od tej zanurzonej w oralnosci.

Olga Tokarczuk tworzy w swoich dzietach wyobrazone $wiaty, w ktérych réz-
norodne tradycje religijne — od gnostycyzmu po kabalistyke — wspdlistnieja z li-
terackimi wizjami nowych teologii. Jarzynska podkresla, ze Tokarczuk oferuje

2 Tamze, s. 284.

> Tamze, s. 288.

>t Katarzyna Jarzynska, Tender Transgressions: Olga Tokarczuk’s Exercises in Postsecular Imagina-
tion, ,,Critique: Studies in Contemporary Fiction” 2023, t. 65, nr 3, DOI: 10.1080/00111619.2023.
2196390.
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swoim czytelnikom ,,éwiczenia wyobrazni”, ktére maja pomdc w zrozumieniu
$wiata poza ustalonymi dogmatami religijnymi i §wieckimi.

Ksigzki Tokarczuk czesto prezentujg rézne punkty widzenia i formy ducho-
wosci, nie stawiajac jednej narracji ponad innymi. Autorka buduje wielowarstwo-
we $wiaty, w ktérych réznorodnos¢ doswiadczen i perspektyw jest kluczowa dla
zrozumienia wspdlczesnego spoleczenstwa. Jarzynska zauwaza, ze Tokarczuk
unika dogmatyzmu, oferujac bogate, wieloaspektowe wizje religijnosci, ktore de-
stabilizujg ustalone porzadki.

Literacki umyst i uzdrawiajqce fikcje

»Literacki umyst” to koncepcja sugerujaca, ze opowiesci literackie stanowig nie
tylko forme rozrywki, ale takze sposdb na zrozumienie ztozonych aspektoéw rzeczy-
wistosci. Jak wskazuje Jonathan Gottschall, nasze mdézgi nieustannie tworzg nar-
racje, ktore pozwalaja nam interpretowac swiat i nadajg sens naszym dziataniom.

Literacki umysl najlepiej charakteryzuje inny kognitywista we wczesniejszej
ksigzce The Literary Mind>, w ktérej Mark Turner bada fundamentalng role, jaka
narracja i zdolnosci literackie odgrywaja w ludzkim mysleniu®®. Turner argu-
mentuje, ze nasza zdolno$¢ do tworzenia i rozumienia opowiesci jest nie tylko
podstawg literatury, ale takze kluczowym elementem ludzkiego poznania i co-
dziennego zycia. Ksigzka prezentuje poglad, Ze umiejetno$¢ opowiadania historii
i tworzenia scenariuszy narracyjnych jest podstawowym narzedziem, za pomoca
ktdrego ludzie nadaja sens swiatu.

Turner sugeruje, ze narracja jest centralnym mechanizmem myslenia, ktéry
wykracza daleko poza literature. Wiele form ludzkiej komunikacji i my$lenia -
w tym méwienie, myslenie o przysztosci i rozwigzywanie probleméw — opiera sie
na narracyjnych strukturach. Ludzie organizuja swoje mysli w formie historii,
aby zrozumie¢ $wiat i siebie.

Turner wprowadza pojecie parable (przypowiesc), ktére wedlug niego lezy
u podstaw ludzkiej wyobrazni i poznania. Przypowiesci to uproszczone historie,
ktére pomagaja ludziom zrozumie¢ bardziej ztozone sytuacje, tworzy¢ analogie

% Mark Turner, The Literary Mind, Oxford University Press, New York-Oxford 1996.
% Por. Jarostaw Pluciennik, Opowiesci wedtug Marka Turnera a empatia, [w:] Opowiadanie w per-
spektywie badat..., dz. cyt.
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i wyciaga¢ wnioski. Turner dowodzi, ze parable jest strukturg, ktérg nie§wiado-
mie uzywamy w codziennym mysleniu.

Rozwija koncepcje ,blendow” albo ,,amalgamatycznosci”, czyli mieszania
réznych mysli i poje¢, a takze przestrzeni konceptualnych, ktdre tworzg nowe,
kreatywne zrozumienie. Ten proces mieszania odgrywa kluczowa role w tworze-
niu opowiesci i w mysleniu literackim. Blending pozwala na zestawienie réznych
scenariuszy czy pomystow, ktére pomagaja w rozwigzywaniu probleméw i prze-
widywaniu przyszlosci.

W konsekwencji Turner argumentuje, ze literatura nie jest czyms oddzielnym
od codziennego zycia, ale raczej rozwinigciem naszego codziennego myslenia.
Zdolno$¢ do wyobrazania sobie alternatywnych $wiatéw, ztozonych relacji mie-
dzyludzkich i potencjalnych przysziosci opiera si¢ na tych samych mechani-
zmach poznawczych, ktére wykorzystujemy w zyciu codziennym. Turner laczy
literature, lingwistyke, filozofi¢ i psychologie, aby pokaza¢, ze narracyjne struk-
tury i zdolnosci literackie sg centralne dla ludzkiego poznania.

W kontekscie multimodalnego opowiadania historii warto przywola¢ réw-
niez Tokarczukowe pojecie ognozji, ktére odnosi si¢ do zdolnosci cztowieka do
kreowania fikcji i mitow, ktore przekraczajg granice codziennego doswiadczenia.
Ognozja jest przestrzenia, ktora z punktu widzenia teorii Turnera moze by¢ prze-
strzenig amalgamatyczna.

Jarzynska zauwaza, ze Tokarczuk czesto krytykuje zaréwno tradycyjne instytu-
cjereligijne, jak i nadmierne skupienie na racjonalizmie. W eseju Palec w soli Tokar-
czuk sugeruje, ze religia i literatura maja podobna funkcje, polegajaca na wychodze-
niu poza ograniczenia jednostkowego ego w poszukiwaniu wyzszych, duchowych
znaczen. W tym sensie racje trzeba przyzna¢ Tomaszowi Mizerkiewiczowi, ktéry
widzi w teorii narracji Tokarczuk przemozny wptyw psychologii Jamesa Hillmana®.
Hillman (1926-2011) byt amerykanskim psychologiem, filozofem i tworcg psycho-
logii, ktora wywodzi si¢ z tzw. psychologii archetypowej. Jego prace miaty ogromny
wplyw narozwoj psychologii humanistycznej i postjungowskiej. Hillman stawial na
pierwszym miejscu wyobraznie, symbolike i mity w zrozumieniu ludzkiej psychiki.

Na szczegolng uwage zastuguje jego ksiazka Uzdrawiajgce fikcje. Poety-
ka psychoterapii: Freud, Jung, Adler™. Hillman bada terapeutyczne mozliwosci

7 Tomasz Mizerkiewicz, Olga Tokarczuk i przekraczanie granic. Lektura hillmanowska, ,,Ruch Li-
teracki” 2022, DOI: 10.24425/r1.2022.140975.

% James Hillman, Uzdrawiajqgce fikcje. Poetyki psychoterapii: Freud, Jung, Adler, ttum. Jerzy Kor-
panty, Laurum, Warszawa 2016, wyd. ang. 1983.
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opowiadania historii i fikcji w kontekscie psychoterapii i proponuje spojrzenie na
psychoterapig¢ jako na akt narracyjny, w ktérym zaréwno terapeuta, jak i pacjent
konstruuja sensowne historie o Zyciu pacjenta.

Hillman podkresla, ze w procesie terapeutycznym tworzenie narracji, czy-
li ,fikcji”, pomaga pacjentom leczy¢ rany psychiczne. Fikcja w jego ujeciu nie
oznacza czegos falszywego, ale raczej twdrcza, symboliczng narracje, ktéra nada-
je sens do$wiadczeniom i uczuciom pacjenta. Psychoterapia nie odkrywa obiek-
tywnej ,,prawdy”, ale pomaga tworzy¢ uzdrawiajace historie.

W przeciwienstwie do wielu tradycyjnych modeli, ktére traktujg psycholo-
gie jako nauke z obiektywnymi faktami, Hillman widzi psychologi¢ jako sztuke
opowiadania. Podkre§la, Ze terapeuci powinni by¢ bardziej jak poeci czy artysci,
tworzac uzdrawiajace historie, a nie jak naukowcy poszukujacy jedynej praw-
dy. Hillman w Uzdrawiajgcych fikcjach ukazuje, ze psychologia moze by¢ narze-
dziem twodrczego konstruowania sensu, a nie tylko dyscypling kliniczng szuka-
jaca patologii. W tym sensie, jesli opowies¢ psychoanalityczna jest uniwersalna,
to antropologia musi by¢ raczej antropologia homo narrans, a nie homo sapiens.

Jeszcze jedna koncepcja zastuguje w tym kontekscie na wspomnienie. Hans
Vaihinger jest znany przede wszystkim ze swojej filozofii ,jako gdyby” (niem.
als ob.), ktéra szczegélowo przedstawil w ksigzce Die Philosophie des Als Ob.”
Gloéwne zalozenie Vaihingera polega na tym, ze ludzie czgsto przyjmuja pewne
fikcje lub konstrukty myslowe jako prawdziwe, poniewaz pomagaja one w orien-
towaniu sie w $wiecie, nawet jesli nie s3 doslownie prawdziwe. Przykladami ta-
kich fikcji moga by¢ pojecia, prawa naukowe, zasady moralne czy metaforyczne
opisy rzeczywistosci.

Vaihinger argumentowal, ze ludzki umyst dziala w sposéb konstruktywny,
tworzac fikcje, ktore utatwiajg zrozumienie i przewidywanie rzeczywistosci. Fik-
cje te nie sg prawdziwe w sensie dostownym, ale sg uzyteczne (,,praktycznie praw-
dziwe”) i dlatego sa niezbedne dla naszego funkcjonowania.

Zarowno Vaihinger, jak i Hillman przywiazywali duza wage do roli wyobraz-
ni i fikcji w ludzkim mysleniu. Vaihinger traktowat fikcje jako konieczne narze-
dzia poznawcze, podczas gdy Hillman widzial je jako integralne elementy psy-
chicznego i emocjonalnego zycia cztowieka.

*  Hans Vaihinger, The Philosophy of ,As If”, thum. C. K. Ogden, red. D. C. Payne, Wroclaw 2015
(pwdr. niem. 1911.)
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Vaihinger akcentowal, ze fikcje sa nieprawdziwe dostownie, ale uzyteczne
praktycznie, co ma swoje odbicie w podejs$ciu Hillmana do archetypéw i mitow.
Hillman uznawal, Ze opowiesci i symbole nie muszg by¢ dostownie prawdziwe,
ale sa prawdziwe w sensie psychologicznym - ksztaltuja nasza tozsamos$¢ i spo-
sOb patrzenia na $§wiat. Obaj mysliciele w pewnym stopniu odrzucali $cisly ra-
cjonalizm i pozytywizm. Vaihinger podwazal absolutnos¢ naukowej prawdy,
wskazujac na koniecznos¢ tworzenia fikcji, a Hillman podkreslat wieloznacznos¢
i wielowarstwowos¢ ludzkiej psychiki, sprzeciwiajac si¢ redukcjonistycznym po-
dejsciom w psychologii. Oczywiscie, roznicq jest to, ze dla Vaihingera fikcje mia-
ty charakter przede wszystkim poznawczy, byly narzedziami, ktére umozliwiaty
zrozumienie i przewidywanie $wiata. Dla Hillmana z kolei fikcje i symbole byly
centralne dla samopoznania i odkrywania glebi psychiki. Oraz uzdrawiania.

Lakonczenie nieskonczonego

Ta historia nie moze mie¢ konca. Homo sapiens ma wedtug wielu myslicieli i ba-
daczy charakter opowiadacza, storytellera, dlatego nazywa si¢ go catkiem sensow-
nie homo narrans. Wydaje sie, ze nie tylko przetom strukturalistyczny®, ale takze
badacze i mysliciele wczesniejsi wskazywali na opowiadanie jako na kluczowg
czynno$¢ ludzi albo/i ich umystéw. Wspoélczesnie po przetomie poststruktura-
listycznym i postmodernistycznym dominuje przeswiadczenie, ze opowiadanie
jest wszedzie. Cho¢ nie zawsze mamy do czynienia z ,,czulymi narratorami”, to
zawsze jednak mamy do czynienia z opowie$ciami. W globalnej wiosce narra-
cje pisane zostaly zastapione ponownie wszechobecnymi opowiesciami na poty
moéwionymi, na poly sugerowanymi przez obraz. A dzisiaj mamy czas transme-
dialnych opowiesci®. Co wigcej, s3 one tworzone i rozpowszechniane przez Intel-
ligentia artificialis narrans. Ani nie homo, ani nie animal. Byt(y) niebialkowy(e).

% Bogdan Owczarek, Od poetyki do antropologii opowiadania, [w:] Praktyki opowiadania..., dz. cyt.

' Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, ttum. Malgorzata Ber-
natowicz, Mirostaw Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, por.
popularne ujecie [w:] Jacek Dukaj, Po pismie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2019.
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