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Co jakis czas rodzi si¢ jakas swicta Teresa,
ktéra ostatecznie nie zaklada niczego, a zar
jej serca i tesknota za nieosiagnigtym do-
brem ulatuja drzace, zaznawszy utrudzen,
miast skupi¢ si¢ na jakim§ dawno juz uzna-
nym dziele.

G. Eliot, Miasteczko Middlemarch






Wstep

Wiek XVIII z pewnoscig mozna nazwaé stuleciem kobiet. Wéowczas to w Rzeczy-
pospolitej pojawily si¢ pisarki w naszym rozumieniu tego terminu, to znaczy takie ko-
biety, ktdre tworzyly dziela literackie z mysla o ich wydrukowaniu dla kregéw czytelni-
czych szerszych niz wlasna rodzina. Jedna z nich byta Konstancja Benistawska, poetka
przefomu o$wieceniowego, zyjaca na terenie dawnych Inflant Polskich, stanowiacych
potudniowq cz¢é¢ dzisiejszej Lotwy. Benistawska jest autorka zbioru poezji religijnej
Piesni sobie spiewane (Wilno 1776), ktére oparte jest w znacznej mierze na modlitwach
poetyckich (,Ojcze nasz” i ,,Pozdrowienie Anielskie”). Dzielo inflanckiej poetki mozna
odczytywaé zaréwno przez pryzmat wielkiej barokowej tradycji literackiej i religijnej,
jak i w perspektywie kobiecych lekéw i pragnien, tych jednostkowych i tych przyna-
leznych do wyobrazni zbiorowej dawnej Rzeczypospolitej. Temat ten dotychczas nie
byl podejmowany, a Benistawska ,zastuguje” na osobne opracowanie z co najmniej
z trzech powodéw.

Pierwszy z nich, prozaiczny, wynika z plci autorki. Nalezy ona bowiem do grupy
literackich pionierek w naszym kraju. Benistawska, miodsza o dwa pokolenia od ta-
kich pisarek, jak Elzbieta Druzbacka czy Antonina Niemiryczowa, wraz z nimi tworzy
nowg tradycje¢ $wieckiego pisarstwa kobiecego. Z tego powodu jako jedna z pierwszych
dam, ktdrej poezje opublikowano, pomogla stworzy¢ precedens, skwapliwie wykorzy-
stany przez kolejne pokolenia kobiet. Wiedza na temat Benistawskiej umozliwia wigc
zarazem poznanie jednej z osiemnastowiecznych autorek tworzacych rodzima histori¢
kobiecego pisarstwa. Historig, ktéra do dzi§ pozostaje pelna biatych plam i niepoko-
jacych luk.

Drugi powéd stanowi swoista forma Piesni. Modlitwa poetycka bazujaca na tek-
stach ,,Ojcze nasz” i ,Zdrowa$ Maryjo” byla gatunkiem popularnym w literaturze ba-
roku, ale zainteresowanie naukowe ta forma genologiczng jest niewielkie. Przy tym,
poza Benistawska, nie znamy Zadnej innej autorki parajacej si¢ pisaniem modlitwy
poetyckiej (w nawias wezmy tu tworczo$¢ zakonna), wigc choc¢by juz z tego powodu
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analiza Piesni jest potrzebna. Wazniejszy jest tu jednak sposéb potraktowania gatun-
ku; dla autorki stat si¢ on punktem wyjscia dla whasnych, szczegélowo rozwijanych
rozwazan nad istotg cztowieka i sacrum. Dlatego podczas lektury tak tatwo zapomnieé
o modlitewnej kanwie Piesni. Tematyka religijna tomu, a z pewnoscia tatwiej bylo
wéwezas kobiecie z odleglej prowincji opublikowa¢ dzielo religijne niz jakiekolwiek
inne, nie ograniczyla poetki w realizacji artystycznych zamierzen. Sztafaz modlitwy
poetyckiej, ktéra badz co badz zaweza wolno$¢ autora, dat jednak w zamian wsparcie
w postaci gotowej formy genologicznej. Bez takiej podpory ta wyjatkowa poetka by¢
moze nie odwazylaby si¢ pisa¢. Modlitwa poetycka inkrustowana jest innymi gatunka-
mi poezji religijnej, ktdrych elementy pojawiaja si¢ w Piesniach (psalm, hymn, elegia
pokutna), dzi¢ki czemu widzimy bogate instrumentarium poetyckie Benistawskiej,
wpisane w tradycj¢ literackg epoki. Piesni umiejetnie facza barokowe klisze, obrazy
i metafory religijne z erudycja i swada. Z watkami dewocyjnymi faczy si¢ w nich opis
préb wyzwolenia si¢ z granic ciata. Dzigki nieustannej walce podmiotu z jednostkowa
wola, pojawiajacej si¢ na stronicach Piesni, czytelnik dowiaduje si¢ o marzeniach i oba-
wach kobiety bezgranicznie zakochanej w Bogu. Nie przeanalizowano dotad systemu
mistycznego Piesni, tworzacego odrebny $wiat znaczeni poezji; w nim za$ przejawia
si¢ wyjatkowy stan kobiecej kondycji podmiotu. Ta perspektywa zaklada wigc analize
dziela Benistawskiej pod katem opisu kobiecego do$wiadczenia mistycznego, w tym
takich zagadnien, jak obraz emocjonalnosci, charakterystyki podmiotu w jego rela-
Gji z sacrum, czy etapéw mistycznych obecnych w Piesniach. Interesuje mnie réwniez
mozliwa funkcja uniesienia mistycznego z perspektywy antropologii kobiecego do-
$wiadczenia. Jak staratam si¢ pokazad, obecnos¢ watkéw mistycznych w calym dziele
$wiadczy o wadze tego rodzaju przezycia.

Nie sposob tez uchyli¢ si¢ od pytana o swoisto$¢ propozycji poetyckiej Benistaw-
skiej na tle teorii i rodzimej tradycji literatury mistycznej kobiecego autorstwa (zwhasz-
cza jej terezjaniskiego dziedzictwa). Jest to trudny problem oryginalnosci. Uwzgled-
nienie problematyki kobiecej i wrazliwo$¢ na plciowa strong zagadnienia mistycyzmu
moga odstoni¢ ukryte dotychczas znaczenia mistyki dla podmiotu naznaczonego przez
ple¢ (jak on sam si¢ wielokrotnie okresla) oraz umozliwi¢ sformutowanie spoteczno-
filozoficznych implikacji bezposredniej drogi poznania Boga.

Powodem trzecim jest $wiat przedstawiony Piesni, uderzajacy w swym bogac-
twie i réznorodnosci. Analiza poszczegblnych motywoéw i obrazéw, zakorzenionych
w sferze sacrum (Duch Swiety, Bég, Maryja, Chrystus, aniotowie i $wieci oraz diabel)
i w $wiecie profanum (natura cztowieka, rzeczywisto$¢ oraz inni ludzie), ukaze wielo-
warstwowo$¢ zapozyczen i przetworzen elementéw literackich i kulturowych, a przy
tym pickno wiasnej $ciezki poetki posréd tego dziedzictwa.

Pomimo kilku opracowari, a takze dwéch wydan krytycznych Piesni', autorka i jej
dzielo funkcjonujg nieco na obrzezach badani nad historig literatury polskiej. Nie-

! Piesni sobie spiewane od Konstancyi z Rykéw Benistawskiej Stolnikowej Ksigstwa Inflantskiego za naleganiem
prayjaciét z cienia wiejskiego na jasniq wydane, Wilno 1776. K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, oprac.
T. Brajerski, J. Starnawski, Lublin 1958, Komisja Badari nad Literaturg Katolicka, t. 1; K. Benistawska,
Piesni sobie spiewane, oprac. T. Chachulski, Warszawa 2000.
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wielkie noty na temat stolnikowej inflanckiej znajdujemy u Feliksa Bentkowskiego
i Jana Sowinskiego®. Podstawowe dane biograficzne dotyczace Benistawskiej pojawi-
ly si¢ w artykule Czestawa Jankowskiego, a takze, rozproszone, w pracach Gustawa
Manteuffla®. Artykul Jankowskiego, jako ze jego autor prosit czytelnikéw o pomoc
w uzupelnieniu biogramu poetki — byt kilkakrotnie przedrukowywany’. Jego autor,
potomek Benistawskiej w czwartym lub piatym pokoleniu, przekazal czytelnikom
,towa” informacje na temat charakteru i sposobu zycia autorki. Dzigki zachowa-
nej w rodzinnej pamigci wiadomosci o indywidualnych predyspozycjach psycholo-
gicznych tworczyni Piesni sobie spiewanych dowiadujemy sig, ze Benistawska, niejako
wbrew wyegzaltowanemu obrazowi kobiecego podmiotu swych utworéw, cechowata
si¢ ponadprzecigtng rozwaga i praktycznoscia. Ponadto, autorka miata szczyci¢ si¢ du-
zym urokiem osobistym. Nalezy takze odnotowa¢, ze przed rozpoczgciem na szersza
skale badan nad tworczoscia Benistawskiej, Ida Kotowa poswigcita poetce samodzielne
hasto w Polskim stowniku biograficznym z 1935 roku’.

Twérczoé¢ autorki Piesni autonomicznym przedmiotem badari literackich stala si¢
do$¢ péino — ,odkryta” przez Wactawa Borowego, ktéry w ksiazce O poezji polskiej
w wieku XVIII, opublikowanej po raz pierwszy w 1948, poswiccil Benistawskiej osob-
ny rozdzial’. Fragment ten zostal pézniej przedrukowany jako wstep do pierwszego
krytycznego wydania Piesni sobie spiewanych z 1958 roku w opracowaniu Jerzego Star-
nawskiego i Tadeusza Brajerskiego. Inicjujacy badania nad twérczoscia Benistawskiej
Borowy twierdzil, ze Piesni sobie Spiewane to ,najdziwniejsza moze ksiazka w literatu-
rze polskiej XVIII wieku™. Badacz postawit tezg, ktdéra rozwinat pézniej Tomasz Cha-
chulski, ze gléwna inspiracja literacka dla autorki Piesni sobie spiewanych byl Psatterz
Dawidéw Kochanowskiego®.

> E Bentkowski, Historia literatury polskiej, Warszawa—Wilno 1814, s. 306; J. Sowinski, O wuczonych Po-
lkach, Warszawa—Krzemieniec 1821, s. 75.

3 C. Jankowski, W sprawie ,, Piesni sobie spiewanych” stolnikowej Benistawskiej, ,Stowo” 1891, nr 29, s. 2;
G. Manteuflel, Inflanty Polskie poprzedzone ogdlnym rzutem oka na siedmiowiekowq przesztos¢ catych Inf-
lant, Poznan 1879, s. 89, 96.

# Informacje te podaje T. Chachulski: Wprowadzenie do lektury, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spiewane,
s. 8. Pdzniejsze wydania ,Stowa”, w ktdrych pojawit si¢ tekst Jankowskiego pochodza z 1893. S to nu-
mery: 308, 327, 343, 362, 375, 378; O Benistawskiej Jankowski pisze takze w swojej pdzniejszej ksiazce:
C. Jankowski, Konstancyja z Rykéw Benistawska, [w:] tenze, Na marginesie literatury, Krakéw 1906, s. 1-24.
Dostepny: https://polona.pl/item/na-marginesie-literatury-szkice-i-wrazenia, MTExXNTI2NzA/45/#info:me-
tadata [dostep: 5.05.2022].

> 1. Kotowa, dz. cyt., s. 433—434.

¢ \X. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII, Warszawa 1978, s. 189-208; T. Chachulski, dz. cyz.,
s. 5—0.

7. Borowy, dz. cyz., s. 189.

8 Tamze, s. 192. Teza ta zostanie podtrzymana i rozwinigta przez T. Chachulskiego. O zwiazkach Beni-
slawskiej i Kochanowskiego pisze on zwlaszcza w swej monografii poswigconej wplywom Jana z Czar-

nolasu na teksty o$wieceniowe: T. Chachulski, Opdznione pokolenie. Studia z ,recepcji glebokiej” Jana
Kochanowskiego w poezji polskiej XVIII wicku, Warszawa 2000, s. 24—45.
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Dowodem na znaczenie Psafterza dla autorki miat by¢ juz wybér tytutu tomu,
zdradzajacego znajomos¢ tradycji renesansowej. Borowy wskazywal réwniez na misty-
cyzm terezjariski jako gléwne Zrédo inspiracji Benistawskiej. Swe krotkie rozwazania
zamknat on pytaniem o znajomos¢ tomu w kregach poetéw doby oswiecenia. Nie wie-
dzial on jeszcze, ze Piesni byly dystrybuowane w ksiegarni Michata Grolla w Warsza-
wie i musialy budzi¢ zainteresowanie, skoro ksiegarz kilkakrotnie je zamawial’. Zda-
niem uczonego status poezji Benistawskiej w pierwszej polowie dwudziestego wieku
byl obnizony, poniewaz brak bylo w jej twérczosci watkéw narodowowyzwolericzych
i patriotycznych, ktére — cho¢ w innym ujeciu — wystgpowaly zaréwno w literatu-
rze barokowej, jak i o§wieceniowej. Jak pisat badacz: ,,nie wiadomo czy [Benistawska
—dop. K. Z.] kochata ojczyzng”. Mozna tu doda¢, ze wiedza o staropolskich autor-
kach byla wowczas raczej szczatkowa, a Benistawska dzielita los zapomnianych wraz ze
swoimi literackimi siostrami — Anng Zbaska czy Elzbieta Druzbacka.

Najwazniejszym po Wactawie Borowym badaczem, ktéry przyczynit si¢ do rozwoju
i popularyzacji refleksji nad poezja Benistawskiej jest Tomasz Chachulski, autor prawie
dwudziestostronicowego wprowadzenia do krytycznego wydania Piesni sobie spiewa-
nych z 2000 roku''. Chachulski, publikujac wlasne ustalenia edytorskie, zmodyfikowal
nieznacznie wersje przekazana przez Starnawskiego i Brajerskiego'. Zwrécit szczegdl-
na uwage na system interpunkcyjny Piesni, w tym zwlaszcza wykrzykniki, ktérych
rozmieszczenie ma charakter semantyczny, a nie intonacyjny'®. Badacz sproblematy-
zowal takze ustalenia Brajerskiego na temat swoistoéci jezyka Benistawskiej, bo, jak
podkreslit, nic nie wiadomo o zmianach wprowadzonych przez wydawce i recenzenta
Piesni, Konstantego Benistawskiego, cho¢ jest to bardzo prawdopodobne'. Wedlug
Chachulskiego, poezj¢ autorki Piesni sobie spiewanych nalezy umiejscowi¢ na poczatku
Epoki Swiatel's. Badacz zauwazyt réwniez, ze to stereotyp upatrujacy w o$wieceniu
epoki antyreligijnej utrudnia wpisanie w nig twérczoéci Benistawskiej, ktérej dziatal-
no$¢ wyrosta w znacznej mierze z tradycji literatury lat pigédziesiatych i sze$¢dziesia-
tych XVIII wieku'®. By tezg¢ t¢ uprawdopodobnié, uczony poswigcit czg§¢ wprowa-
dzenia na przywolanie rozmaitych dziet i kontekstéw literackich, ktére wplynely na
Benistawska. Poza wspomnianym Kochanowskim (przy dostrzezeniu braku u niej tak
waznej dla Jana z Czarnolasu fascynacji natura)'” wymienit poetéw szesnastowiecznych

?T. Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 11.
1" M. cyt.

" Wydanie to w 2019 zostalo wznowione w edycji cyfrowej, bedacej efektem projekcu NPRH: heep://
edycjecyfrowe.ibl.waw.pl/PiesniSobieSpiewane.html [dostep: 5.05.2022].

12 Tenze, Zasady Komentarz edytorski, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, s. 173-175.
13 Tamze, s. 175.

4 Tamze, s. 173.

5 T. Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 7.

16 Tamze.

7 Tenze, Opdznione pokolenie, s. 30, 42.
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i siedemnastowiecznych, dostgpnych poetce za sprawa druku w ,,Zabawach Przyjem-
nych i Pozytecznych”, a takze w zbiorze J6zefa Andrzeja Zatuskiego Zebranie rytméw
przez wierszopiséw zyjacych lub naszego wieku zeszlych pisanych (t. 2-3, Warszawa
1754)". Najczgéciej cytowanym, jak obliczyt badacz, dzietem pozostaje u Benistaw-
skiej Pismo Swiete w przekladzie Jakuba Wujka'®. Réwnie istotne sa ,lektury ducho-
we”, a wigc teksty mistyczne, zwlaszcza mistyka kobiet. Do $wigtej Teresy, o ktdrej
pisal Borowy, Chachulski dodat takze Brygide Szwedzka i Mechtylde von Hackeborn,
sredniowieczne zakonnice zwiazane z kultura pétnocnej Europy, ktére w historii du-
chowosci zapisaly si¢ za sprawa swych mistycznych wizji**. Krytykowane przez Boro-
wego dosadne okreslenia, ktdre czasem pojawiaja si¢ w Piesniach autor Wprowadzenia
do ich drugiego wydania odnalazt miedzy innymi w zbiorze Zaluskiego oraz, co waz-
niejsze, w tekstach Wujkowego przekladu Biblii*!. Cz¢sciowo ,rozgrzesza” to jezyk
Benistawskiej, ktéra okazala si¢ kontynuatorka tradycji polskiej literatury religijnej,
uksztaltowanej w znacznej mierze przez warunki spoleczne i geopolityczne. Chachul-
ski wyodrebnil trzecia czgs¢ Piesni sobie spiewanych, ktéra, jak pisze, moglaby tworzy¢
odrebny zbiér*2. Wiersze do niej nalezace niosa najwigcej szczegdtéw o samej Beni-
stawskiej, a ich ksztalt nie zostat wyznaczony przez forme¢ jednej, kanonicznej modli-
twy, co pozwolito autorce na wigksza swobodg formalna,.

Obok Wactawa Borowego i Tomasza Chachulskiego o Benistawskiej pisali miedzy
innymi Mieczystaw Kaczmarzyk i Antoni Czyz. Ksiadz Kaczmarzyk podkreslit zalez-
no$¢ Benistawskiej od klasycyzmu i literatury stanistawowskiej?’. Badacz ten poswig-
cil szczegdlng uwage sposobom organizacji wypowiedzi poetyckiej autorki i wskazal

'8 Tenze, Wprowadzenie do lektury, s. 12, 18.
Y Tamze, s. 14.

2 Tamze, s. 13. Wydania mistyczek Péinocy, z ktdrych poetka mogla korzysta¢, to: Skarby niebieskich
tajemnic to jest Ksiggi Objawienia Niebieskiego Swigtej Matki Brygitty [...] Ksiginej Nerycki ze Szwecyjej
[...] z faciniskich na polskie przetozone przez zakonnika Braci mniejszych Ojcéw Bernardyndw, Zamosé
1698. Dostepny:  https://www.sbe.org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/170592id=17059
[dostep: 5.05.2022] oraz Zwierciadto duchownej taski, to jest Dziwne cudownej Pannie zakonnicy i ksie-
niej Reguty Benedykza s. zakonnic w Oetilstetynie, w Saskiej Ziemi, Mechtyldzie ustawicznej bogomysinosci
trwajqcej niebieskie objawienia, tum. J. Gawath. Lwéw 1645. Dostepny: https://polona.pl/item/zwier-
ciadlo-dvchowney-laski-to-iest-dziwne-cudowney-pannie-zakonnicy-y-xieniey-reguly, NzcINDU1Nzk/
4/#info:metadata [dostep: 5.05.2022]. By¢ moze w bibliotece domowej Benislawskich znajdowala si¢
takze osiemnastowieczna kompilacja tekstéw obu mistyczek: Pobudka szukajacych Boga przez rézne nauki
Chrystusowe Mechtyldzie i Gertrudzie objawione, z ksiqg tychze swietych wyjete, Lwéw 1747. Na zwrdcenie
mi uwagi na t¢ ksiazke dzickuje prof. Barbarze Wolskiej.

2'Tamze, s. 16.
22 Tamze, s. 18.

» M. Kaczmarzyk, Przejawy retoryki epigramatycznej w ,, Piesniach sobie Spiewanych” Konstancji Benistaw-
skiej, ,Roczniki Humanistyczne” 1973, t. 21, s. 33-63; tenze, Wplyw zasad retoryki oratorskiej na sposéb
kszratrowania wypowiedzi poetyckiej w ,,Piesniach sobie spiewanych” Konstancji Benistawskiej, ,Seminare.
Poszukiwania Naukowe”, 1975, nr 1, s. 231-237.
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na mozliwo$¢ — ze wzgledu na osobisty ton poezji — utozsamienia podmiotu wiersza
z jego autorka®.

Z kolei Antoni Czyz, autor monografii Jz i Bdg, poswieconej poezji religijnej poz-
nego baroku, stwierdzit, ze literacka aktywno$¢ Konstancji Benistawskiej stanowila
zapis nowego, zwiazanego z przemianami §wiatopogladowymi, doswiadczenia religij-
nego”. Wiersze poetki stanowily zarazem dla badacza ,najdoskonalsze wcielenie du-
chowosci terezjaniskiej”, w ktérej istotna dla literackiej interpretacji tekstu byla ple¢
osoby wierzacej. Poezja Piesni sobie spiewanych jest bowiem poezja mitosna, w ktérej
to wiasnie kobieta ,otwiera si¢” na poznanie Boga, jak podkredlit Czyz, czujac ,nie-
ledwie jego dotyk™. Milo$¢ poetki ma w dziele ,posmak niespelnienia’, wynikajacy
z trudnosci (a moze niemoznosci?) spotkania Boga twarza w twarz. Zarazem dazenie
do mistycznego spotkania, jak podkreslit badacz, bylo dla Benistawskiej okazja do
afirmacji ludzkiego bytu. Jakkolwiek paradoksalna wydaje si¢ mysl o unii cztowieka
i Boga, rozumianej jako zatrata siebie (odrzucenie woli jednostkowej na rzecz woli
Boga), dla Czyza byla ona zarazem podkresleniem wartosci i samoistnosci osoby?®.
Najpelniejsza ilustracja owej afirmacji sa wiersze, ktore zostaly wlaczone do trzeciej
czeéci Piesni sobie Spiewanych.

O poetce pisano réwniez w kilku innych pracach — zaréwno ksiazkach, jak i ar-
tykutach. Wséréd nich zwraca uwage studium Andrzeja Paluchowskiego®. Badacz
stwierdzit, ze Piesni sobie spiewane stanowia: ,bardzo interesujacy material dla history-
ka polskiej religijnosci”, poniewaz s3 ,najdoskonalszym przejawem kultu Najswigt-
szej Marii Panny na przestrzeni polskiego osiemnastowiecza™'. Paluchowski zauwazyt
zarazem, ze poezja inflanckiej autorki wolna jest od tematéw popularnych w o$wiece-
niu, co spowodowane bylo jej oddaleniem od kulturotwérczego centrum Rzeczypo-
spolitej.

Z kolei Anna Usciniska i Agata Demkowicz poswigcily osobne artykuly zwiazkom
Benistawskiej z mistycyzmem hiszpaniskim?®. W analizach skoncentrowaly si¢ na uzy-

* Tenze, Wplyw zasad retoryki..., s. 231 (teza ta zostanie pdzniej powtérzona, podobnie jak informacja
o przynaleznosci Benistawskiej do o$wiecenia, przez Tomasza Chachulskiego, m.in. we Wprowadzeniu do
lektury drugiej edycji Piesni sobie spiewanych).

» A. Czyz, Ja i Bdg, Poezja metafizyczna poznego baroku, Wrockaw 1988, s. 117-133.

2 Tamze, s. 117.

7 M. cyt.

28 Tamze, s. 122.

» A. Paluchowski, Poezgja stanistawowska i romantyzmu, [w:] Matka Boska w poezji polskiej, t. 1: Szkice
o dziejach motywu, oprac. M. Jasiriska i in., Lublin 1959, s. 62-115.

30 Tamze, s. 74.
31 Tamze, s. 76.

32 A. Ulciniska, Konteksty mistyczne ., Piesni sobie spiewanych” Konstancji Benistawskiej, ,Inskrypcje”, 2013,
R. 1, z. 1, s. 11-23; A. Demkowicz, Utwory religijne Konstancji Benistawskiej a tradycja mistyki hiszpan-
skiej (Sw. Teresa z Avili, sw. Jan od Krzyza), , Tematy i Konteksty” 2016, nr 6 (11), s. 317-329.
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wanych przez poetke metaforach, odstaniajac ich terezjadskie Zrédha. Teksty te nie
rozwijaja jednak teorii mistycznej, nie koncentruja si¢ takze na szczegétach zwiazanych
z mistyka kobieca.

W badaniach nad twérczoscig Benistawskiej nie sposéb pominaé kontekstu kul-
turowego. Stan badan nad dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej zostal zanalizowa-
ny w kilku opracowaniach zbiorowych pos$wigconych Inflantom Polskim, zwlaszcza
w artykulach Bogustawa Dybasia®, a takze w dwdch monografiach Doroty Sambor-
skiej-Kuku¢ o dziewigtnastowiecznych literatach: Kazimierzu Bujnickim i Ludwice
Plateréwnie. Autorka nie poswigca miejsca Benistawskiej, ale — analizujac twérczosé
zapomnianych autoréw — kresli przekonujacy spoteczno-kulturowy obraz Inflant Pol-
skich, w ktérych to, co tradycyjne w polskiej kulturze, taczy si¢ ze specyficzng kultu-
ra pogranicza, zwiazana ze wspélwystgpowaniem na jednym terenie réznych wyznan
i jezykéw.

Dotychczasowe badania nie przyniosly jednoznacznych wnioskéw w odniesieniu
do charakterystyki Piesni. ,,Graniczno$¢” poezji Benislawskiej, zwigzana z czasem
(przetom dwoch epok) i przestrzenia (tranzytywno$¢ idei i wyznan cechujacych Kresy)
wprowadzila badaczy w konfuzj¢. Mozna z cala pewnoscig stwierdzié, ze tereny Inflant
Polskich w XVIII wieku cechowaly si¢ kulturowym synkretyzmem wynikajacym z ich
geolokalnej swoistosci, a takze z oddalenia od centrum Rzeczypospolitej, ktdre wply-
walo z opdZnieniem na zmiany w mentalnosci prowingji (o ile potraktujemy Kresy
w sposéb kolonialny, jako miejsce negatywne, ,nienadazajace” za trendami wyznacza-
nymi przez centrum). Ustalenie doktadnych proporcji pomiedzy elementami baroko-
wymi i o§wieceniowymi dziela Benistawskiej (z braku jednoznacznego przyporzadko-
wania Piesni do ktorej$ z epok wynikaja nakreslone wyzej sporne kwestie) by¢ moze
w ogdle nie jest mozliwe. Réwniez ocena jezyka Piesni zalezy od jednostkowej wrazli-
wosci, co udowodnit Chachulski, powolujac si¢ na brak spetryfikowanych regul gra-
matycznych i semantycznych w potowie wieku XVIIIL. Trudno wigc potepiaé poetke,
przyktadajac do jej pracy normy zapisane pdzniej lub tez waloryzujac dzielo odnosi¢ je
do kryteriéw emocjonalnosci, majacych swiadczy¢ (lub nie) o jego wyjatkowosci.

Tymczasem zaréwno kobieco$¢, jak i mistycyzm, a takie indywidualny sposéb
przetworzenia watkéw terezjanskich i szerzej, nawiazan do kobiecej mistyki nie zostat
w ogdle zbadany. Istotne sg zwlaszcza funkcje opisu mistycznego w tekscie, jego sym-
boliczny potencjal i mozliwe znaczenie dla religijnosci kobiecego podmiotu. Tego jed-
nak wéréd dotychczasowych opracowan zabraklo, co niniejsza praca prébuje uzupet-

% Na temat Inflant Polskich zob. Kultura polska na Lotwie, red. J. Sozanski, R. Szklennik, Ryga 1994;
B. Dybas, Problematyka dziejowa Polskich Inflant (Latgalii) w drugiej potowie XVIII stulecia, [w:] Ziemie
pétnocne Rzeczypospolitej, red. M. Biskup, Warszawa—Torunt 1996, s. 124-141; tenze, Inflanty a polsko-
litewska Rzeczpospolita po pokoju oliwskim (1660), [w:] Migdzy Zachodem a Wschodem. Studia z dziejéow
Rzeczypospolitej w epoce nowozytnej, red. K. Mikulski i inni, Torun 2002, s. 108-127; tenze, Inflanty — mit
czy historyczny konkret?, ,Borussia” 2004, z. 35, s. 132-133; D. Samborska-Kuku¢, Nz pétnoc od Dzwi-
ny. Inflanty Polskie. Zarys dziejow, [w:] taz, Polski Inflantczyk. Kazimierz Bujnicki (1788—1878) — pisarz
i wydawca, Krakéw 2008.
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ni¢. Benistawska, ktérej dzieto stanowi niepowtarzalny dokument kobiecego pisarstwa
doby staropolskiej, nie doczekata si¢ bowiem wlasnej monografii.

Studia nad charakterem mistycyzmu i wynikajacej z niego mistyki z koniecznosci
musza mie¢ charakter interdyscyplinarny. Dla interpretacji problemu réwnie bowiem
wazne, jak tradycja poetycka, jest antropologia i filozofia mistyki, w tym zwlaszcza mi-
styki kobiecej. Podstawows i konieczng zastosowana metoda badawcza jest tu, w spo-
s6b naturalny, metoda filologiczna. Nie jest ona jednak wystarczajaca. Dlatego najlep-
sza metoda badawcza to zarazem podejscie, ktére zaklada otwarcie si¢ badacza na tekst,
jego implicytne sensy i wielowymiarowe znaczenia. Jedynie hermeneutyka pozwala na
potraktowanie przedmiotu w sposdéb tak otwarty i zarazem tolerancyjny wobec jego
innosci i odrgbnosci. Pozwala réwniez (a nawet wymaga) od badacza studiéw prze-
krojowych i umieszczania badanego przedmiotu w réznorodnych kontekstach kultu-
rowych: literackim, filozoficznym i spotecznym. Jak twierdzit Alfred Beguin (stowa te
stanowia genius loci calej niniejszej pracy):

Dzielo krytyczne laczy dwie prawdy indywidualne i zyje z ich respektowanych integralnosci [...].
Hermes, przewodnik dusz i patron hermeneutyki, krazy miedzy obydwoma $wiatami i przywraca obec-
noéé¢ temu, co stalo sie nieobecne lub zapomniane*.

Nalezy podkresli¢, ze twérczos¢ Konstancji Benistawskiej jest przyktadem literatury
kobiecej, jak i religijnej takze dlatego, ze dzieto inflanckiej poetki zdradza sygnaly braku
dystansu pomigdzy autorem i podmiotem tekstu poetyckiego. Znaki te nie ograniczaja
si¢ do zaznaczenia w tresci tomu prywatnych spraw autorki; brak konwencjonalnego
dystansu ujawnia przyjeta forma modlitwy poetyckiej o charakterze konfesyjnym, kté-
ra sytuuje si¢ w polu literatury dewocyjnej (korzystajacej z instrumentarium tradycji
religijnej, bedacej czesto sztafazem dla prostej tresci) i szerzej, takze literatury meta-
fizycznej, z jej uwiklaniem egzystencjalnym podmiotu w zmaganie si¢ z wlasna nie-
doskonatoscia w odniesieniu do petni sacrum. Jako ze religijno$¢ mozna stopniowad,
przyjmujemy, ze nastawienie poetki wobec tresci jej dziela bylo pozbawione wielkiego
dystansu intelektualnego i emocjonalnego®. Piesni mialy by¢ w calosci poswigcone
sprawom katolickiej wiary. Nalezy jednak pamigta¢, ze tekst literacki ,rzadko stawia
sobie zadanie, by funkcjonowac¢ jako odpowiednik katechizmu”*®. Tom Benistawskiej
stal si¢ natomiast cieckawym egodokumentem?”. Jego autorka byta kobieta z glebokiej
prowincji Rzeczypospolitej, co sprawia, ze jest on podwdjnie interesujacy — jako glos
kobiety (w czasach, gdy te cz¢sciej milczaly) i jako glos poetki z peryferii.

Dlatego tez, zanim zostanie udzielona odpowiedZ na pytanie o kobiecy wymiar
Piesni w pierwszej czesci ksiazki przesledzimy histori¢ podejscia opinii publicznej do

% A. Beguin, Doswiadczenie poetyckie, thum. J. Zurowska, [w:] Szkota Genewska w krytyce, Antologia, wyb.
H. Chudak, Z. Naliwajek, J. Zurowska, M. Zurowski, Warszawa 1993, s. 319.

» Cho¢ szczero$é nie jest kategoria literaturoznawcza, a psychologiczna.
36 Tamze, s. 25.

%7 Okreslenie to uzyte w odniesieniu do Piesni przytaczam za Barbara Wolska.
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kobiecej aktywnosci kulturowej i pisarstwa doby staropolskiej uprawianego przez ko-
biety pozostajace w stanie $wieckim (rozdziat I). Nastepnie, jako ze integralng czeécia
dziela Benistawskiej jest mistyka i wiara, bedziemy musieli odnie$¢ si¢ do mistycznych
teorii ze szczegdlnym uwzglednieniem terezjanizmu i cech kobiecego mistycyzmu
(rozdziat II). Na tym tle ukazemy dziatalnos$¢ literacka zakonnic piszacych o doswiad-
czeniu unii z Bogiem (rozdziat III).

W drugiej czeéei ksiazki, w calosci poswigconej Konstancji Benistawskiej, zapozna-
my si¢ z biografia poetki i uktadem Piesni (rozdziat I), nastepnie podejmiemy problem
gatunkowosci tomu (rozdzial II), by przejs¢ do czeéci poswigconej ogladowi $wiata
przedstawionego (rozdzial III). Wreszcie zajmiemy si¢ mistycznym wymiarem Piesni

(rozdzial IV).

X X ok

Pisanie jest jedna z tych czynnosci, ktéra wymaga odosobnienia, ale ostateczny
efekt rzadko kiedy stanowi dzieto jednej osoby. Réwniez ta praca nie powstataby bez
zaangazowania Recenzentéw i zarazem pierwszych Czytelnikéw ksiazki, ktérym pozo-
staj¢ niezmiernie wdzigczna.

Pragne podzigkowaé prof. UL dr hab. Krystynie Plachcinskiej, promotor mojej
rozprawy doktorskiej oraz promotor pomocniczej dr Magdalenie Kuran, za zyczliwos¢
i nieoceniona pomoc w trakcie pisania pracy. Ich rady, zaangazowanie i konstruk-
tywny krytycyzm przyczynily si¢ do znacznej poprawy jakosci tekstu i byly dla mnie
prawdziwym wsparciem — zaréwno merytorycznym, jak i psychologicznym. Jestem
wdzigczna Recenzentom rozprawy doktorskiej: prof. dr hab. Barbarze Wolskiej za su-
gestie bibliograficzne rzucajace nowe $wiatlo na dzielo Benistawskiej (w przypisach
wskazéwki te zostaly zaznaczone) i zache¢te do wydania tekstu drukiem oraz dr. hab.
Dariuszowi Dybkowi za wszelkie uwagi zwiazane z ukladem tekstu i pomoc edytorska
w przygotowaniu ksigzki. Wyrazam takze gleboka wdzigcznosé Recenzentom wydaw-
niczym — prof. dr. hab. Dariuszowi Rottowi oraz prof. dr. hab. Tomaszowi Chachul-
skiemu za ich merytoryczne uwagi i konstruktywne komentarze dotyczace zaréwno
teorii mistycyzmu, jak i tworczosci Konstancji Benistawskiej. Dzigkuje réwniez prof.
UL dr. hab. Michalowi Kuranowi, kierownikowi naszego 16dzkiego Zaktadu Litera-
tury Dawnej, za jego wklad w ostateczny ksztatt ksiazki i za zaangazowanie w proces
wydawniczy. Dzigki pracy i po§wigceniu wymienionych tu 0sb ksiazka ta z pewnoscia
stala si¢ znacznie lepsza.

Specjalne podzickowania winna jestem mojemu mezowi Bartkowi, ktéry doswiad-
czyl zycia z kobietg piszaca o Ieku przed autorstwem. Gdyby nie jego codzienne wspar-
cie i wyrozumialo$¢, ksiazka nie ujrzalaby $wiatta dziennego.
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Rozdziat |

Staropolska opinia publiczna
wobec kobiecej emancypacji

Literatura kobiet $wieckich XVII i XVIII wieku

Stosunek badaczy do kobiecego pisarstwa w historii polskiej literatury byl (i jest)
niejednoznaczny, co odzwierciedlaja dwa rézne podejscia do tematu. Pierwsze z nich
(popularniejsze) zaklada w twérczosci kobiet nieprzerwang tradycje ciagnaca si¢ co
najmniej od wieku XVI, w ktérym pojawily si¢ nieliczne kobiety-autorki piszace po
facinie'. Cz¢$¢ z badaczy siega nawet do wiekdéw wezesniejszych, jak uczynit to Karol
Gorski z Gertruda (ok. 1025-1108), cérka Mieszka II i autorka znanego modlitewni-
ka umieszczonego w Psalterzu Eberta (XI wiek)®. Nalezy jednak podkresli¢, ze wymie-
niona autorka nie znalazta w kolejnych stuleciach kontynuatorek i nie zapoczatkowata
zadnej szkoly pisania®. Jej wkiad w kobieca historig literatury pozostaje wigc proble-
matyczny. Postawa, w ktdrej badacze akcentuja ciaglos¢ kobiecej twérczosci, dominuje
w badaniach nad poszczegélnymi autorkami oraz w monografiach poswigconych ko-

! Ostatnio wykluczono kobiece autorstwo traktatu dydaktycznego dla przysztego whadcy, ktéry napisaé
miala na poczatku XVI wieku Elzbieta, krélowa Wegier, siostra Kazimierza Jagielloiczyka: Helisabetha
Poloniae regina Wiadislao Pannoniae Bohemiaeque regi filio carissimo S. P D. de institucione regii pueri.
Informacje o niej jako autorce podawala Lucja Charewiczowa (zob. Kobieta w dawnej Polsce, Lwow 1938,
s. 65). W 2014 roku podczas sympozjum poswicconego traktatowi, ktére odbylo sie w Wiedniu, wyklu-
czono autorstwo Elzbiety. Prawdopodobnie traktat napisat sekretarz albo inny uczony z dworu krélowe;j
(zob. L. Gerc, Traktat ,,De institutione regii pueri” jako przyktad humanistycznych ideatéw wychowania,
[w:] Dostepny: http://www.viennapan.org/index.php?option=com_content&view=article&id=6988&¢ca-
tid=244&lang=pl&Itemid=855 [dostep: 5.05.2022].

2 K. Gérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, Krakéw 1986, s. 26-36.

®> Na ten fakt jako istotny element formujacy kobiece tradycje pisarskie zwrécila uwagg Joanna Partyka
W pracy Jona wycwiczona’. Kobieta piszqca w kulturze XVI i XVII wicku (Warszawa 2004, s. 94).
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bietom epok dawnych, co wynika bezposrednio z checi wskazania na dluga tradycje
badanego tematu®.

,Odkrywanie” kobiecej historii, takze historii literatury, jest rowniez gléwnym
postulatem badari w ramach paradygmatu woman studies, coraz cz¢sciej uprawiane-
go takze w Polsce. Poklosiem tak postawionego problemu sa liczne rozprawy i ar-
tykuly z zakresu case studies. Badania w tym modelu wydobywaja na powierzchnig
dziejéw réznego rodzaju drobiazgi i ciekawostki dotyczace nie tylko kobiet pisarek,
ale takze kobiet sawantek, pozostawiajacych po sobie pisane Zrédta uzytkowe, testa-
menty, listy i notatki, a czedciej jeszcze wyposazenie bibliotek, bedace $wiadectwem
dawnych kobiecych zainteresowari (lub moze, co musimy przeciez uwzglednié, tylko
dworskiej mody)°. Naukowe podejécie akcentujace dziatalno$¢ kulturotwéreza Polek
w dawnych wiekach ma swe zrédla nie tylko we wspétczesnej mysli feministycznej, ale
takze w optyce romantycznej, ksztaltujacej niezwykle no§ny mit Matki-Polki i kobiet-
bohaterek, inspirujacych swa postawa intelektualng kolejne pokolenia obywateli. Juz
bowiem Jan Sowiriski w dziele O wuczonych Polkach (Warszawa-Krzemieniec 1821),
wymieniajac ponad czterdziesci przedstawicielek kultury i literatury, od czaséw Krélo-
wej Jadwigi po poczatek XIX wieku (wsrdéd nich sg kobiety-sawantki, pisarki legendar-
ne, tlumaczki i dziennikarki — znaczna cze$¢ z drugiej potowy XVIII i poczatku XIX
wieku), podkreslit wage kobiecej erudyciji i jej role w formowaniu przysztosci narodu:
»Mitos¢ ojezyzny i poswiecenie si¢ dla wspdlnego dobra to byly zawsze i sq znamiona
Polek, te cnoty wyssaly one z piersi swych matek i te zaszczepiaja w spusciznie na-
stgpnym pokoleniom™. Nieco ponad sto lat pézniej wtérowala Sowinskiemu Lucja
Charewiczowa:

Jesli w calym ukladzie zycia staropolskiej kobiety tkwig zasadnicze podstawy jej przystowiowej bier-
nosci, zdegradowanie jej do roli rozrodczej przede wszystkim, to jednak tkwig takze w dziejach tej epoki

* Nalezy tu wymieni¢ m.in. Krystyne Stasiewicz, ktéra krétko wzmiankuje o twérczoéci poprzedniczek
Druzbackiej na polu literatury, wymieniajac wsréd nich anonimowa dwdrke z kregu Anny Jagiellonki,
autorke dewocyjnego dzieta Rozmyslania meki Pana Naszego Jezusa Krystusa z modlitwami, przy tym i ré-
zany wianek Najswigtszej Panny Maryjej (data wydania: 1681, Poznari). Nie wiemy jednak zupelnie nic
0 jego autorce, a utwér ten ma charakter wylacznie modlitewny — jego wplyw na Druzbacka jest zupelnie
znikomy (zob. K. Stasiewicz, Zmystowa i elokwentna prowincjuszka na staropolskim Parnasie. Rzecz o Elz-
biecie Druzbackiej i nie tylko. .., Olsztyn 2001, s. 26).

> Zob. np. artykut K. Ktudkiewicz, ,, Czarowac cheiata tylko powabem wmystu”. O formacji intelektualnej
Marianny z Ciecierskich Skdrzewskiej na podstawie inwentarza jej ksiggozbioru, ,Biblioteka” 2017, nr 21
(30), s. 21-42. Przykladem monografii koncentrujacej si¢ na literaturze uzytkowej tworzonej przez ko-
biety jest ksigzka Bozeny Popiolek: Kobiecy swiat w czasach Augusta II. Studia nad mentalnosciq kobier
z kregéw szlacheckich, Krakow 2003 oraz dzieto Karoliny Targosz: Sawantki w Polsce XVII wieku. Aspiracje
intelektualne kobiet ze srodowisk dworskich, Warszawa 1997. Autorki monografii koncentruja si¢ kolejno
na formacji $wiatopogladowej kobiet z wyzszych warstw spolecznych, zaréwno analizujac wspomniane
teksty o charakterze utylitarnym, jak i rekonstruujac wplywy intelektualne na wychowanie i edukacje ko-
biet, a takie praktykowang aksjologie. Nietrudno zauwazy¢, ze brak w obu pracach analizy literatury
kobiecej (autorki sg przede wszystkim historyczkami).

¢J. Sowinski, O uczonych Polkach, Warszawa—Krzemieniec 1821, s. 5.
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nieprzemijajace warto$ci. Stanowi za$ je ta nadzwyczajna zdolno$¢ rozwarcia calej duszy kobiecej dla
spraw boskosci, ta wiara najglebsza, najgoretsza, ze cho¢ znikad nie ma ziemskiej pomocy, znajdzie si¢ ona
zawsze w sferze nadprzyrodzonej przez wzniesienie mysli do Boga. Dzicki tej zdolnosci dzwigaly kobiety
bez buntu swe cierpienia, udreki i ciezary, a gromy zyciowe odbijaly si¢ od opancerzonych najzarliwsza
wiarg ich dusz. To byla na ogromnej przestrzeni kobiecych dziejéw ich dzwignia najwicksza i jedyna,
dostegpna wszystkim kobietom bez réznicy standéw’.

Od poczatku wieku XIX zaczgto uwypuklaé cywilizacyjng role kobiet, szukajac
w czesto niejasnej historii przykladéw kobiecej aktywnosci®. Tym tropem, czgsciowo
z tych samych pobudek, podaza dzi$§ cz¢$¢ badaczy kobiecej kultury i literatury sta-
ropolskiej, podkreslajac rzekoma ,,przyjaznos¢” polskich zwyczajéw (w kontrascie do
antyfeministycznej kultury Niemiec), poblazliwo$¢ wobec kobiet i ich dziatalnosci,
a takze wigksza tolerancj¢ ich dzialalnosci niz na Zachodzie’.

Ta postawa badawcza, ktéra nazwiemy tu afirmatywna, ma swoja przeciwwage
w postawie krytycznej, ktdrej najbardziej wyrazista przedstawicielka jest Joanna Party-
ka. Autorka ,Zony wycwiczonej” przekonujaco dekonstruuje mit kobiet-pisarek dzia-
tajacych w Rzeczypospolitej przed poczatkiem wieku XVIII, wéréd keérych mozemy
wymieni¢, wyjawszy tworczo$¢ zakonng i dewocyjna, jedynie dwie kobiety piszace
na terenie naszego kraju (tylko w jezyku faciriskim): Ann¢ Memorate, wywodzaca si¢
ze spolonizowanej rodziny czeskiej (1612-1645) oraz Sophiann¢ Corbiniang, zong
chirurga Jana Kazimierza, dziatajaca na dworze Wazéw (2. potowa wieku XVII). Obie
autorki tworzyly dos¢ kunsztowna poezje okolicznosciowa dostosowana do wymagari
dworu i epoki, obie takze wywodzily si¢ z kregéw innowierczych: Braci Czeskich oraz
luteran'®. Wspomniana badaczka stoi na stanowisku, ze historia kobiecego pisarstwa
(okreslenie ,kobiecy” jest tu uzyte jedynie w rozumieniu genetycznym, jako przymiot-
nik wskazujacy na kobiecg ple¢ autora, a nie — jak si¢ powszechnie rozumie — jako
cecha samej literatury zwigzana z uplciowieniem tekstu)'' w naszym kraju jest o okolo

7 L. Charewiczowa, dz. cyt., s. 16.

8 Jak wykazala J. Partyka, odbywa si¢ to bez zwracania uwagi na poswiadczone dowody historyczne. Badaczka
nazwala dzialalno$¢ siedemnastowiecznych kobiet piszacych ,zabawa-pidrem”, a nie $wiadomym pisaniem
(wymienifa tu Margaret¢ Ruaréwne, Helene Stadnicka, Zofi¢ Olesnicka). Czg$¢ z nich (m.in. Katarzyne
Potocka, zong Waclawa Potockiego) nazwata pisarkami legendarnymi. Zob. J. Partyka, 4z. cyt., s. 5.

? Zob. np. Z. Kuchowicz, Z)/wot)/ niepospolitych kobiet polskiego baroku, £.6dz 1989, s. 8 i M. Bogucka,
Biatogtowa w dawnej Polsce. Kobieta w spoteczenstwie polskim XVI-XVII wicku na tle poréwnawczym, War-
szawa 1998, s. 7.

1O Sophiannie Corbinianie pisze wspélczesny jej jezuita Jan Kwiatkiewicz w swym traktacie naukowym
Eloquentia reconditior (Poznani 1689, s. 507). Autor niestety nie wspomina o innych ,,uczonych Polkach”.

" Jak pisze Grazyna Borkowska: Wszedzie tam, gdzie akcentuje si¢ plciowos¢ podmiotu méwigcego,
wszedzie tam, gdzie ujawnia sig zwiazek miedzy cialem a tekstem — mamy do czynienia z przypadkiem
literatury/poezji kobiecej” (G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to jest literaturalpoezja kobieca?, , Teksty
Drugie” 1995, nr 34, s. 44). Mozna doda¢, ze w krytyce literackiej istnieje takze okreslenie |, literatu-
ra kobiet”. Odnosi si¢ ono do gatunkéw i tekstéw zwyczajowo czytanych przez kobiety (na przyklad
wsp6lczesnych romanséw). Oczywiscie trudno méwi¢ o tych kategoriach w odniesieniu do literatury
staropolskiej, w ktorej plody literackie kobiet byly zazwyczaj pisane na wzér powszechny, wyznaczony
przez dawne poetyki i zwyczaj literacki.
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sto lat mlodsza niz na Zachodzie Europy'. Przyczyna tego stanu rzeczy byla nie tylko
lokalna tradycja, w ktdrej kobiete przypisano przede wszystkim do sfery domowe;j,
ale takze mizoginiczne spojrzenie na kobieca aktywno$¢ kulturotwérceza, podkresla-
na w wielu staropolskich dzielach oraz traktatach edukacyjnych czerpiacych zaréwno
z Biblii, jak i z nieche¢tnego kobiecie folkloru'?.Podzielam stanowisko Partyki.

Zanim wigc przejdziemy do charakterystyki owej tworczosci, przyjrzyjmy si¢ wybra-
nym dokumentom odnoszacym si¢ do kobiecej emancypacji. Pozwoli nam to na cz¢scio-
we zrozumienie sytuacji kobiet, ktére nie pisaly, bo nie mogly, nie majac ku temu mozli-
woscl, i tych, ktdre dopiero pisaé zaczynaly, wbrew niezbyt chetnej opinii publiczne;j.

Na temat edukacji i mozliwosci intelektualnych kobiet w wieku XVII i XVIII wy-
powiadano si¢ nie tylko w traktatach humanistycznych, ale takze w literaturze popu-
larnej (zwlaszcza sowizdrzalskiej), satyrach, dzielach politycznych i drukach ulotnych.
Autoréw tych prac mozemy podzieli¢ na zwolennikéw i przeciwnikéw kobiecej eman-
cypagji. Pierwsze stanowisko zajmowat Andrzej Glaber z Kobylina (ok. 1500-1550),
autor traktatu fizjologicznego Problemata Aristotelis. Gadki z pisma wielkiego filozofa
Aristotela, i tez inszych medrcow tak przyrodzonej jako i lekarskiej nauki z pilnosciq wy-
brane (Krakéw 1535). Po dedykacji dla Jadwigi Koscielskiej, a przed pierwszym roz-

dziatem pracy mozemy przeczytaé:

Migdzy inszymi przyczynami (Wielmozna a barzo stawna gospodze), przecz mgzowie, swych przod-
kéw nagladujac ustaw, tak ustawili i pilno tego strzega, aby biale glowy pisma si¢ nie uczyly i ksiag
zadnych, co si¢ tycze bieglosci a wyéwiczenia rozumu, nie czytaly, ta jest jedna przyczyna, iz oni, chociaz
insze wymoéwki maja, wszakoz wigcej to czynia z niejakiej zaz[d]roéci [...] przeto oni, bojac si¢ swej stawy
utraci¢, aby biale glowy rozumem ich nie przechodzily, chcac wiele umieé, bronig im czytania glebokiego,
chyba modlitw a paciorkéw!.

Autor, znany szesnastowieczny ttumacz, podkreslal nie tyle istnienie jakiegos$ ,ko-
biecego geniuszu” innego niz umyst meski, ale powolujac si¢ na Arystotelesa w kwestii
subtelnoéci materii kobiecej'’, dowodzit, ze kobiety majg podobne, a nawet wigksze
zdolnosci niz mezczyzni. Ze strachu przed nimi ci ostatni zakazali niewiastom ksztalce-
nia si¢ oraz czytania ksiag innych niz religijne. Mozemy przyjaé, ze autor krytycznie od-
nosit si¢ do powszechnego w epoce staropolskiej przekonania, ze kobiety powinny zaj-
mowac si¢ tylko domem'®. Takie niezwykle przyjazne stowa pojawily si¢ takze w innym

12 ]. Partyka, dz. cyt., s. 5.

'3 Badaczka podkresla, ze wbrew powszechnie panujacemu wsréd badaczy przekonaniu o nizszym niz na
Zachodzie poziomie mizoginii, niech¢¢ wobec kobiet w wieku XVI i XVII byla poréwnywalna z krajami
europejskiego Zachodu (zob. tamze, s. 38). Na fakt ten miat wplyw ruch kontrreformacyjny, ktéry po-
dobnie jak reformacja, podkreslat role Pisma Swietego i wine Ewy.

Y A. Glaber, Gadki o sktadnosci cztonkéw cztowieczych z Arystotelesa i tez inszych medreéw wybrane, Krakow
1893, s. 4-5.

15 Tamze, s. 4.

1 Nie mozemy oczywiscie nie bra¢ pod uwage dedykacji przeznaczonej dla kobiety, prawdopodobnie
protektorki autora. Sam fakt zadedykowania dziela kobiecie jest dla nas znakiem kulturotwérezej roli
kobiet juz w pierwszej polowie wieku XVI.
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dziele, tym razem tlumaczonym z faciny. Tekst znanego alchemika i humanisty Hen-
ryka Korneliusza Agryppy (1486-1535) O slachetnosci a zacnosci ptci niewiesciej w thu-
maczeniu Macieja Wirzbigty ukazal si¢ w Rzeczypospolitej w 1575 roku (oryginat:
Antwerpia 1529). Dzielo koncentruje si¢ na przykladach z Pisma Swictego postaci
kobiecych (zaréwno ttumacz, jak i adresatka byli protestantami, niejasny jest rowniez
status religijny samego autora), ktore swoim zyciem i postawa daly przyktad prawego
postepowania. Nie mamy tu wigc do czynienia z bezposrednia pochwaly pisania i sze-
rzej rozumianej twérczosci kobiet, ale dowartosciowaniem niewiasty, ktdra nie jest ani
lepsza, ani tez gorsza od mezczyzny.

Pomimo do$¢ wezesnego ukazania si¢ prac afirmujacych kobiecy ple¢, w wieku
XVII spotykamy znacznie wigcej literatury antyfemnistycznej. Wyjatkiem jest znany
wyzszym warstwom spotecznym Francois Poullain de la Barre, katolicki ksiadz i karte-
zjanista, autor dziel: De / ’Ega/ité des deux sexes (1673) i De [’Education des dames (1674).
Jego idee nie mialy zbyt duzego wplywu na $wiatopoglad mas szlacheckich (dzielo nie
zostalo przettumaczone na jezyk polski), ale byly zwigzane z dworem polskich krélo-
wych, ktére przyczynily si¢ do zmiany modelu wzorca kobiety staropolskiej. Francu-
ski filozof opowiadat si¢ za catkowitg réwnoscig plci, réwnym dostgpem do edukagji
i piastowania stanowisk. Byt zdania, ze sprzeciw srodowiska wobec kobiecej niezalez-
nosci wynika jedynie z braku tradycji oraz nowosci i nie stoja za nim zadne racjonalne
argumenty. Wierzyl, ze sila fizyczna, ktéra cechuja si¢ mezezyzni, nie przeklada sig
na intelekt — ten jest wspélny obu plciom'”. Mysl Poullaina de la Barre inspirowata
ruch precjozystek, z ktérym byta zwigzana (przez salon markizy de Rambouillet) Ma-
ria Ludwika i jej wychowanica Marysierika. W imi¢ zwigkszania niezaleznosci kobiet
z wyzszych warstw zona Jana Kazimierza sprowadzita do Rzeczpospolitej zakon wizy-
tek o fagodnej regule oraz szarytek, siéstr mitosierdzia. Krélowe byly zwolenniczkami
intensyfikacji zycia publicznego kobiet, cenily sztuke konwersacji oraz pisania listéw,
jak i $miala — w stosunku do staropolskiego ubioru kobiet — modg: odstonigte dekolty,
zalotne loki i brak nakrycia glowy'®. Cenily teatr, balet oraz dworski przepych, w kt6-
rym nie bylo miejsca na skromno$¢ i poczucie nizszosci wzgledem mezczyzny. Jak
mozna si¢ bylo spodziewa¢, bardzo szybko kobiety polskie zaczely nasladowaé model
dworski, co przyczynito si¢ w dalszej kolejnosci do pojawienia si¢ na arenie dziejéw
kobiet sprawczych, zakulisowych politykéw dobrze znajacych reguly zycia spoteczne-
go. Ten klimat w znacznym stopniu wplynat takze na rozwéj na poczatku wieku XVIII
kobiecego pisarstwa swieckiego, elementu szerzej rozumianej emancypacji.

W o$wieceniu pojawil si¢ jeszcze inny model, uksztattowany przez sentymentalizm,
wzorzec kobiety czystej i niewinnej. Jego deskrypcje odnajdziemy w inspirowanym
powiescig Ignacego Krasickiego fikcyjnym Liscie Mikotaja Doswiadczynskiego pisanym
do Teodora Weichardta do Tulczyna radzqc Jemu, aby sig ozenit z Nipuankg (1787) autor-
stwa Adama Kazimierza Czartoryskiego. Narrator, Mikotaj Doswiadczyniski, oplakuje

17 Zob. K. Targosz, dz. cyz., s. 227-230.

'8 Na temat dworéw krélowych Francuzek zob. m. cyt.
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w nim $mier¢ zony i zarazem ostrzega przyjaciela przed potgpianiem wszystkich ko-
biet. Kresli przy tym wzorzec mieszkanki Nipu, niewiasty zwiazanej z natura, stro-
nigcej od zycia spotecznego, dla ktérej najwicksza wartoscia jest niewinnos$¢'. Obraz
ten stanowi oczywistg przeciwwage dla modelu salonowego i kosmopolitycznego, na
ktéry krytycznie patrzyl takze autor utopijnej powiesci. Zarazem, jak pisze Czarto-
ryski: ,[...] kobieta nie powinna si¢ przy kazdej okazji z rozumem swoim wydawa¢;
owszem powinna go tai¢ i w postgpkach swoich okazywa¢ tylko niewinnos$¢, dusze
prosta, otwartg i pewna interesujaca bojazii”*. Ten nakaz ukrywania kobiecej wiedzy
byl znany juz w epoce saskiej, ale jego popularnos¢ rozwingla si¢ na przetomie wiekéw
XVIII i XIX*'. Nie stworzyt wigc Czartoryski dziela o zaletach kobiecej niezaleznosci,
przeciwnie — wzdr kobiety inspirowany russoizmem stanowit zagrozenie dla powolnie
postepujacej emancypacji (o czym wiemy chociazby z lektury Zofii autorstwa filozofa
z Genewy). Jak pisze Bozena Popiolek:

Paradoksalnie wickszos¢ kobiet przyjmowalo poglady swoich mezéw na temat ograniczonych mozli-
wosci intelektualnych wlasnej plci badz koniecznosci podporzadkowania si¢ meskiej woli. Kiedy wreszcie
w XVII w. pod wplywem francuskich sawantek zaczely kietkowaé postawy emancypacyjne, uznajace, iz
»kobieta, jako istota racjonalna i odpowiedzialna jest réwnie wolna jak mezczyzna”, zadziatala autocenzu-
ra, keéra nakazywala kobietom-intelektualistkom ukrywa¢ swoja wiedze, jak kalectwo™.

Podkreslana az do przesady pokora i skromno$¢, pomimo dowarto$ciowania nie-
wiasty na polu uczu¢ (jak ma to miejsce u Czartoryskiego), byla istotna przeszkoda
w rozwoju kobiecej historii literatury polskiej.

Dowartosciowanie kobiety w podobnym do Czartoryskiego systemie estetycznym
znajdziemy rowniez u Franciszka Salezego Jezierskiego (1740-1791) w jego zbiorze
Niektdre wyrazy porzqdkiem abecadta zebrane i stosownymi do rzeczy nwagami obja-
snione (1791 Warszawa). Haslo ,kobiety” sklada si¢ z kilku ,charakteréw” na wzor
modelu Le Bruyera, ukrytych za imionami antycznych niewiast (m.in. Aspazji, Mela-
nii i Flawii), ktérych cecha wspdlng jest che¢ podobania si¢ mezczyznom i wrodzona
kokieteria. Zarazem autor, katolicki duchowny, zauwazyl, ze:

[...] Mgzczyzna, Pan widomego $wiata prawdziwy Namiestnik Stwércy, majac w mocy swojej i stanowie-
nie, i uzycie prawa, zdaje si¢ jakby pokrzywdzit ple¢ zeriska, cale brzemie wstydu zwalajac z jednej potowy
rodzaju ludzkiego, a obciazajac druga, lubo sprawiedliwo$¢ moralna w tej mierze powinna si¢ domaga¢
réwnosci. Ucigzliwie niewiasta okryta powinno$ciami skromnosci, obowiazki warunkowe wstydu, ma bez
stosunku do potrzeb swojego jestestwa, stworzona do kochania, bedac i pomoca, i zamiarem rozkoszy, nie
godzi si¢ jej powiedzie¢, ze kocha albo ze si¢ jej ten mezczyzna podoba, los wige dla niej w tak smutnej
dostat si¢ doli, aby odpowiadala na zapytanie, gdy kto z nia o tym méwi¢ bedzie, jedna wigc polowa

¥ A. K. Czartoryski, List Mikolaja Doswiadczyriskiego pisany do Teodora Weichardta do Tulczyna radzqc
Jemu, aby si¢ ozenit z Nipuankg, b.m.w., 1787,s. 12.

20 Tamze, s. 15.
I B. Popiolek, dz. cyt., s. 185.
2 M. cyt.
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rodzaju ludzkiego ple¢ meska, panuje w krélestwie milosci, majac prawo o§wiadczenia swojego czucia,
a druga polowa ple¢ zeniska, zostaje na milczenie i tajenie skazana®.

Pomimo tej skromnosci (nie tylko na polu uczuciowym) kobiety takze: ,[...] za-
wieraja traktaty, urzadzaja wojny, przewracaja sprawiedliwos¢, wladajac tronem, ratu-
szem, mieczem, a czasem wdzierajac si¢ az do Swiatyni przybytku Pariskiego™.

Dopetnieniem tego obrazu kobiety jest tekst Hugo KoHtataja. Autor odnoszac si¢
do minionej epoki saskiej, opisal jej zwyczaje w ksztalceniu kobiet i przemiany, jakie
dokonaly si¢ na przestrzeni okoto szes¢dziesieciu lat — od 1697 do 1763 roku:

Byto wrzieta rzecza, azeby [kobiety w XVI wieku — dop. K. Z.] nie uczyly sie pisa¢, az za maz wy-
dane, czego nawet w klasztornej przestrzegano edukacji; dla czego wszystkie prawie kobiety polskie, nie
tylko brzydki mialy charakter, ale nawet nie umialy ortografii [...]. Na poczatku panowania Augusta III
dziwiono si¢ Sieniawskiej het. kor., ze ona cérke swoja przy Akademii Krakowskiej edukowala, ktéra
oprécz jezyka francuskiego, musiata si¢ uczy¢ po facinie, w tym jezyku nauk filozoficznych i matematycz-
nych [...]. Przyklad wojewodziny ruskiej powszechnie byl wzigty; wszystkie majg¢tne matki, cho¢ nie tak
wykwintng dawaly edukacyja, staraly si¢ jednak, aby ich c6rki w jezykach, w talentach i w niekt6rych
naukach doskonali¢ si¢ mogly, jakoz przyzna¢ trzeba, ze to wszystko, co nalezy do ozdobnej edukacji
panien, bardzo predko rozszerzylo si¢ u nas: damy nasze zaczely pisaé bardzo pigknie po francusku i po
polsku, nie tylko co do charakteru, ale nawet co do stylu; wziely gust do czytania dziel wazniejszych niz
romanse [...]%.

W czasach saskich zauwazalna jest zmiana na plaszczyznie edukacji kobiecej — pte¢
pickna staje si¢ podmiotem dyskursu, ksztalci si¢ ja juz nie tylko w czynnosciach zwia-
zanych stereotypowo z domem i w ,,umilaniu” zycia najblizszym: muzyce, taficu i ry-
sunku, ale réwniez, coraz cz¢sciej, pozwala si¢ jej na czytanie (wezesniej) i pisanie®.
Ta druga czynno$¢ upowszecnia sigwsréd wyzszych warstw kobiet dopiero w pierw-
szych dekadach osiemnastego wieku i jest zbiezna z pojawieniem si¢ na rodzimej niwie
pierwszych kobiet-pisarek.

Opéinienie pojawienia si¢ — w stosunku do Zachodu o jakies sto lat*’— dziel kobie-
cego pidra wynikalo w znacznej mierze z zarysowanego wyzej programu ksztalcenia.
Sam w sobie byt on jednak efektem specyficznego (nie tylko dla Rzeczypospolitej)
klimatu $wiatopogladowego, w kt6rym miejscem kobiety byt dom, a ona sama jawita
si¢ jako istota nizsza niz mezczyzna. Po publikacji — jeszcze w XVI wieku — dziela
Andrzeja Glabera z Kobylina i przektadu Agryppy O slachetnosci i zacnosci ptci nie-
wiesciej, pojawito si¢ na poczatku wieku XVII ostawione dzieto niemieckich tropicieli

B ES. Jezierski, Nicktdre wyrazy porzadkiem abecadta zebrane i stosownymi do rzeczy wwagami objasnione,

Krakéw 1791, s. 93-94.
% Tamze, s. 95.

» H. Kolataj, Stan oswiecenia w Polsce w ostatnich latach panowania Augusta II (1750-1764), Poznaii
1841,s. 8, 11-12.

2 J. Partyka zwrécita uwage na rozdzielnos¢ tych dwéch czynnosci. Kobiety zwykle uczono czytania,
uwazano — jak wspomniat KoHataj — Ze pisanie nie jest im potrzebne (zob. J. Partyka, dz. ¢yz., s. 13).

27 Tamze, s. 5.
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czcicielek szatana Mot na czarownice (Krakéw 1614). W Niemczech, w kt6érych mizo-
ginia przybrala najostrzejsza forme (dyskutowano tam czy kobieta jest cztowiekiem),
powstato znane nam dzielo Agryppy, ktére nalezy czyta¢ jako prébe obrony kobiety
przed dehumanizacja®®. Jednak réwniez w Rzeczypospolitej glosy krytyczne wobec
kobiecej natury znacznie przewyzszaly liczba druki stawiace niewiasty. Za tymi pierw-
szymi stalo nie tylko potrydenckie dowartosciowanie Pisma Swictego i zarazem wy-
eksponowanie winy Ewy (co faczyto zaréwno katolikéw, jak i protestantéw), ale takze
kultura ludowa, z jej satyrycznym, cz¢sto brutalnym traktowaniem kobiety (podobna
rol¢ ludowej wyobrazni wida¢ w Niemczech w czasach Lutra). Oba te czynniki byly
istotnymi elementami pobudzajacymi negatywne myslenie o kobiecie; o jej naturze
oraz zdolnosciach.

Przyjrzyjmy si¢ teraz wybranym przykladom utworéw, w ktérych mysl ta byta
obecna. Pozwoli nam to na nieco bardziej komplementarne ujecie problemu kobie-
coéci w epoce staropolskiej i zarazem lepsze zrozumienie owego braku literatury ko-
biecej w renesansie czy wezesnym baroku, w czasach zdominowanych przez meskich
autoréw?.

Badaczki literatury staropolskiej jako przeciwwage dla Glabera i Agryppy podaja
czgsto dzieto Andrzeja Frycza Modrzewskiego O poprawie Rzeczypospolitej (1551)%.
W ksiedze O obyczajach jest bowiem mowa o tym, by kobiety nie mieszaly si¢ do zycia
publicznego. Argumenty Modrzewski czerpie z Pisma Swictego, wspominajac o nie-
szezg$ciach, jakie spadly na $wiat z winy niewiast:

Bo jako wiele bialeglowy w sprawach ludzkich zaszkodzi¢ moga, dosy¢ jasnie okazala ona ze wszech
nacudniejsza i namedrsza Jewa, ktorej rada wszytkiemu narodowi ludzkiemu zginienie przyniosta — i Pi-
lata starosty zydowskiego zona, ktdra tez rada swoja wszytkiego $wiata zbawienie przekazi¢ chciala; a to
one bialeglowy byly dosy¢ zacne, a nie leda jakie, ale przedsi¢ bialeglowy byly, to jest: zwierzeta stabe,
a keére do bledu i do wystepku (jako Pawel swiadezy) sktonniejsze sa. Niech si¢ przeto oni wstydza, kto-
rzy rozumiejac si¢ by¢ urzedéw ziemskich abo jakich inszych pospolitych godnemi, nic nigdy nie czynia,
jedno to, co im niewiasty rozkaza. Jakoby w tem jaka réznos¢ byla, zeby niewiasty urzedy trzymaly albo
oni, ktérymi niewiasty rzadza, gdyz te obie rzeczy na jeden si¢ gosciniec schodza. To pewna, ze si¢ nie-
wiasty do kadziele urodzily i on, ktéry Wenere malowa¢ wymyslit, a ona zétwia depce, dawa zna¢, ze im
gospodarstwo, abo sprawy domowe, nie Rzeczypospolitej majg by¢ zlecone®.

Autor, ktdry znat prawdopodobnie prokobiece dzieto Juana Luisa Vivesa De insti-
tutione Feminae Christianae’® (1523), nie zastosowal si¢ do rekomendacji hiszpanskie-
go uczonego i przekazal czytelnikom typowo konserwatywne poglady.

% M. Bogucka, dz. cyt., s. 224.

» Z rozwazat, jak wczesniej wspomniatam, wylaczona jest tutaj kobieca literatura zakonna i dewocyjna,
ktédra ujeta zostanie osobno, jako czgs¢ rozdziatu szdstego.

¥ Wspominaja o nim M. Bogucka, dz. ¢yz., s. 135; J. Partyka, dz. ¢yz., s. 76.
3t A. E Modrzewski, O poprawie Rzeczypospolitej, thum. C. Bazylik, Warszawa 1953, s. 65.

32 Dazielo to jest traktatem o edukacji kobiet, pierwotnie przeznaczonym dla przyszlej krélowej Anglii
Marii Tudor (zostalo ono zadedykowane Katarzynie Aragonskiej). W trzech rozdzialach poswigconych
kolejno: pannom, kobietom zameznym oraz wdowom autor wymienia zajecia odpowiednie dla kazdego
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Réwniez w réinego rodzaju ,encyklopediach sarmackich”, szesnastowiecznych
i siedemnastowiecznych ekonomikach, obraz kobiety zbiezny jest z tradycyjnym wize-
runkiem niewiasty jako osoby biernej, wstydliwej i skromnej. W Ekonomice Arystote-
lesowej (Krakéw 1601), bedacej swobodnym przekladem prac Stagiryty, Sebastian Pe-
trycy (1554-1626) kresli zagrozenia, jakie mlodej kobiecie moze przynies¢ swobodna
mowa, ktéra naraza ja na obmowe i negatywna oceng innych:

Albowiem panienka wieloméwna nazbyt si¢ brata i pospolituje z nieznajomym. Za$ baczni ludzie,
gdy widza panienke bezpieczna, wielomdéwna, wnet zle o niej rozumieja i szydza z niej: skad tacno przy-
chodzi do wzgardy jako ta, ktéra mowa swa kazdemu si¢ chce podobac®.

To traktowanie nie tylko pisma, ale takie -wypowiadania swojego zdania jako za-
grozenia, znaczaco zahamowalo proces ekspresji tworczej kobiet w wiekach dawnych.
Brak mozliwosci wyrazenia wlasnej opinii (zwlaszcza przy wybieraniu me¢za)®** mial
obowiazywaé réwniez po zamazpdjsciu. Meza i zong charakteryzowal stosunek feudal-
ny, w ktérym kobieta we wszystkim byla podlegta woli mezezyzny:

Gospodarz jednak wedlug swojej przyzwoitej wladze i zwierzchnosci ma by¢ nad wszytkim glowa
i anem, a Gospodyni za$ tylko pomocnica, abo towarzyszem, ktéra nie moze bez woli i pozwolenia swego
Gospodarza, niczym wlada¢ i dysponowa¢, pogotowiu; ani w zadnej rzeczy ma si¢ sprzeciwia¢, a nie tylko
na zto$¢ czynic [...]%.

Haur byl réwniez zwolennikiem stosowania przez meza kar cielesnych, ktére dzi-
siaj wydaja si¢ nam sadystyczne i perwersyjne: ,[...] do koszule zewlokszy, jako koze¢
zwigzaé, i owsem tg osypaé, a potem do niej glodnych z pétkopy napusci¢ gesi, ktora
by tak wyszczypaly, zeby wiedziala na drugi raz, jak me¢za szanowac i stucha¢”. Zawar-
t0$¢ tego rodzaju ekonomikéw w znacznym stopniu przyczynita si¢ do uksztaltowania
$wiatopogladu przecigtnego Sarmaty, zarazem jednak z tego systemu wyrastata. Tres¢
wielu podobnych dziet rzuca zatem $§wiatto na horyzont mentalny mas szlacheckich,
w ktérych kobieta byta traktowana w sposéb paradoskalny, zarazem jako towarzyszka
mezezyzny i jego podwladna; w zaleznosci od konkretnej potrzeby.

Uzupelnieniem tego rodzaju literatury byly satyryczno-dydaktyczne nakazy i przy-
kazania dla dobrej zony, takie jak Dziesigcioro przykazanie mgzowo Bartosza Paprockie-
go (1575). Autor, znany heraldyk i zarazem nieszcze$liwy maz (poslubit ze wzgledéw

stanu. Vives stal na stanowisku, ze kobiety i me¢zczyZzni sa réwni pod kazdym wzgledem i jako tacy po-
winni otrzymywa¢ to samo szerokie wyksztalcenie. Na znajomos¢ Vivesa przez Modrzewskiego zwrécila
uwagg J. Partyka, dz. cyt., s. 76.

3 S. Petrycy, Ekonomiki Arystotelesowej to jest rzadu domowego z doktadem ksiggi dwoje, Krakoéw 1602,
s. 86. Dostepny: https://polona.pl/item/oekonomiki-aristotelesowey-to-iest-rzadv-domowego-z-dokla-
dem-ksiegi-dwoie-w-ktorych-sie, ODMyNjUOOTQ/6/#info:metadata [dostep: 5.05.2022].

3 J.K. Haur, Sktad abo skarbiec znakomity sekretdw ekonomijej ziemiarskiej.. ., Krakéw 1693, s. 238.
3 Tamze, s. 196.
36 Tamze, s. 239.
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ekonomicznych starsza od siebie, bogata wdowe, ktéra prawdopodobnie zdominowata
go w malzenistwie), w wierszowanych strofach przedstawil zbiér nakazéw, a whasciwie
— co ujawnia si¢ przy uwaznej lekturze — zbiér zakazéw dotyczacych zachowania do-
brej zony. W przykazaniu piatym bowiem czytamy:

Piate chowaj wstyd w mowie, bo to twoje skarby
Zlote statki, farficuszki, to¢ bez tego zmarlby
Bezpiecznie kazdy moze u ciebie nazywaé

A tak ty niepotrzebnie nie chciej si¢ odzywac.
Abowiem wieloméwna wyméwi¢ si¢ musi

A swej glupiej powiesci nigdy nie zdusi

Wiedz, ze stawa poczciwa kazda zacna zona

Nie jedwabiem i zZtotem ma by¢ przystrojona?.

Autor ten, wspomagajac si¢ autorytetem Biblii, byt przekonany, ze wing za zto po-
nosi catkowicie kobieta, a jg sama przyréwnywal do zwierzat gospodarskich (zwréémy
uwagg, ze o kobietach jako ,zwierzgtach stabych” pisat takze Frycz Modrzewski). Au-
tor, podobnie jak Haur i Petrycy, zwracat takze uwage na milczenie jako zalete kazdej
kobiety. W tej perspektywie nie dziwi fakt, ze pisanie (traktowane jako narzedzie upa-
migtnienia mowy) nie bylo przez wieki czynnoscia wlasciwg dla kobiet. Skoro bowiem
nie mogly méwi¢, tym bardziej nie powinny pisac.

Réwniez czytanie kobiet bylo poddane ostrej krytyce, zwlaszcza w wieku XVII, kie-
dy wigcej kobiet z najwyzszych warstw spotecznych posiadlo t¢ umiejetnosé. Powstata
wéwczas satyra Zona wyéwiczona, w ktérej autor przestrzega mezéw przed tym zagro-
zeniem: ,,Umie czytaé, a rada sila czyta, to wtenczas zbiera jad jak pajak, a sieci na ci¢
jak na muche dzieje”*®. Przyréwnanie kobiety do pajaka, ktory dzigki wiedzy zasadza
si¢ na m¢za-ofiare, sygnalizowalo w sposéb bardzo obrazowy problem zwigzany z na-
bywang wiedza, przez ktdra niewiasty mogly sta¢ si¢ niezadowolone ze swojego zycia.
Lektura (poza modlitewnikami i innymi poboznymi ksiegami) byla zagrozeniem na
kilku plaszczyznach: nie tylko ukazywala $wiaty mozliwe, ale takze odciagata kobiety
od spraw bardziej im przystojnych; takich jak szycie czy gospodarowanie. O zlej lektu-
rze, ktdra sprowadza kobiety z cnotliwej drogi, pisat Krzysztof Opalifiski w satyrze Na
zepsowane stanu biatoglowskiego obyczaje:

[...] Piosneczki $piewaja,

Ktére wycéwicza lepiej, nizeli Ovidius

W dawnych swoich ksiazeczkach de Arte amands;
Miasto $wigtych zywotéw bedzie tam co w druczku
O zalotach i réznych przebiegach mlodzieriskich.
[...]

Gdziez si¢ owo podzialo, gdy sami rodzicy

" B. Paprocki, Dziesigcioro praykazanie mezowo, ktdre kazda poczciwa a cnotliwa matzonka ma umiec,
Krakéw 1575, s. 7 (paginacja nadana przez autorkg pracy).

38 Cyt. za: J. Partyka, dz. cyt., 5. 17.
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Mgza céree, nie sobie panna obierata;

Nie spytano jej o to. Tego mezem miala,
Ktérego jej Bég przejrzal, a wola rodzicow.
Teraz opak, a nie dziw, wigcej w domu rzadzi
Niz ociec, nizli matka. Ona si¢ rachuje

Z wlodzarzami, z pisarzem, folwarki objezdza,
Gospodarstwo prowadzi, jezdzi, rozkazuje;
Dom ma za prawg szkole, paii matke za mistrza,
Az ci tez za maz pojdzie, umiejac regule:

Quae maribus, albo wiec mobile fit fixum.

[...]

Lata jako kolowrdt, stowa jako z pytla.

— Krél nam wolnosci famie — powiada. Ba, dobrze,
Aby ztamal twe wolnos¢, ktorej tobie nazbyt.
Dyszkuruje o wojnach, hetmanach, o sejmach,
Kadziele zapomniawszy abo igly z nicig®.

Konwencja satyryczna prowadzi do wyolbrzymienia wad kobiet, ale rozgorycze-
nie autora dotyczy realnej wéwczas sytuacji. Wspominajac cnotliwe niewiasty, w tym
Wande, ktéra wolata zginaé niz poslubi¢ Niemca®, a takze dawne obyczaje, zgodnie
z ktérymi kobiety byly postuszne rodzicom i mezowi, autor zapewne kontrastowat
je z nowym dworem Marii Ludwiki, Zony Jana Kazimierza, ktéra — jak juz wczesniej
wspomniano — swym przykladem inspirowata damy do zmiany obyczajéw: dowarto-
$ciowania flirtu, kokieterii i rozmowy salonowej, a takze rozluznienia (czy tak napraw-
de trzeba bylo je rozluznia¢?) obyczajéw malzenskich, w ktérych zdrada i nieslubne
potomstwo nie byly czyms rzadkim. Opaliniski nawiazuje do zmiany, ktéra musiata
dokonywac si¢ na jego oczach, cho¢ przemawia przez niego resentyment; bardzo po-
waznie traktuje on przesztos$é, ktéra zanika na jego oczach. W odmienny sposéb beda
postepowali pisarze doby oswiecenia, jak choc¢by Ignacy Krasicki w utworach saty-
rycznych, w ktérych obyczaje Sarmatéw s tylko wdzigcznym motywem poréwnania
z ,wiekiem zepsutym”; tak naprawdg staja si¢ one figura ideatu prawdy, ktéra istnieje
poza czasem i miejscem®’.

¥ K. Opalinski, Na zepsowane stanu biatoglowskiego obyczaje, [w:] tenze, Satyry, oprac. L. Eustachiewicz,
Wroclaw 1953, BN 1 147, s. 63-64, 71.

% Motyw kobiety, ktéra ginie w obronie swojej czci, byl popularny od czaséw sredniowiecza do baroku,
a gléwny wzorzec wyznaczata wéweczas Lukrecja, legendarna posta¢ z VI wieku, ktéra po gwalcie dokona-
nym przez Tarkwiniusza Sekstusa miala popelni¢ samobéjstwo (bohaterka ta czesto byla przedstawiana na
barokowych obrazach w momencie targnigcia si¢ na swe zycie). Czyn ten byl uwazany za gest honorowy
nie tylko dla kobiety, ale przede wszystkim jej najblizszych (zob. np. obraz Samobdjstwo Lukrecji Albrechta
Diirera {1518}, Lukrecje Lucasa Cranacha Starszego {1530} czy Lukrecje Rembrandta {1666}).

4 Warto tu dodaé, ze w satyrze Zona modna pomimo podobnego jak w przypadku utworu Opalifiskiego
punktu wyjscia, jakim bylo malzeristwo, Krasicki pigtnowal nie tyle nature kobiety i jej inteleke, ile ule-
ganie obcym modom i kosmopolityzmowi kosztem rodzimego patriotyzmu (satyrycznie réwniez przed-
stawiony zostal maz tytulowej ,,zony modnej”). U Krasickiego nie ma juz mowy o krytyce czytania czy
zamilowania kobiet do konwersacji, o ktérych pisal ponad sto lat wczesniej Opalifski.
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Nowe obyczaje wprowadzone przez francuski fraucymer Marii Ludwiki staly si¢
przedmiotem satyry takze mniej znanego autora, Jakuba tacznowolskiego (byt to
prawdopodobnie pseudonim), ktéry w 1678 napisat Nowe zwierciadto modzie dzi-
siejszego stroju akomodowane damom polskim, ktdre si¢ modno noszq. Utwér ten nie
tylko wysmiewa i krytykuje swobodna modg francuska, ale aczy zamitowanie do niej
dam z upadkiem kraju i duszy mezezyzny [!]. Utwér podzielony zostal na dwie czesci:
w pierwszej z nich podmiotem jest Heraklit, w drugiej za§ Demokryt — satyra ma wigc
gorzko-stodki wydzwick. Heraklit, optakujac porazki Rzeczypospolitej, przechodzi
do... niestosownego ubioru polskich kobiet. Przede wszystkim jego zgorszenie budza
glebokie dekolty nasuwajace patrzacemu nieprzystojne mysli. W gruncie rzeczy to
patrzacy jest bohaterem wielu fragmentéw tego dziela:

Kto tylko okiem na ci¢ wejrzy nieostroznym,
Ubidr niechrzescijanki czyni go niezboznym.
Mniema, ze to bezwstydnej statua Wenery,
Skad rézne w sercu swoim mie¢ musi chimery.
Na ktére zdrowy rozum jezeli pozwoli,

Ali¢ natychmiast jeczy w szatariskiej niewoli.
Ktéz winien, ze 6w ginie?Watpi¢ o tym szkoda,
Ze zguby tej przyczyna jest szkodliwa moda®.

Nastepnie autor podaje turpistyczne opisy starzenia si¢ i rozkladu ciata kobiecego,
ktére stalo si¢ ,,bankietem robactwa™. Te motywy wanitatywne nasuwaja skojarzenia
nie tyle ze $redniowieczem, ile z turpizmem ksiedza Jézefa Baki. Moda, w $wietle
przeznaczenia zycia ludzkiego, jest glupia igraszka, a kobiety, ktére jej ulegng — jak
méwi podobno Heraklit — ,przepadng do piekta”*. Wymowa tego utworu jest wiec
przede wszystkim moralistyczna; konwencja satyry ujawnia si¢ tylko w przerysowaniu
i groteskowosci. Tym, co naprawde wazne, jest jednak napomnienie przed wiecznym
potepieniem. Nie ma w tym juz nic §miesznego, a problem mody kobiecej zyskal tu
plaszczyzng egzystencjalng. W utworze zamykajacym dzielo Lacznowolskiego, wierszu
Do czytelniczek, autor grajac znaczeniem stowa ,zwierciadlo”, pisze, ze ,zwierciadto
wszytkie brzydko$¢ na twarzy babie pokazalo™. Nie ma tu ztagodzenia ostrza satyry,
jak wezesniej u Opaliniskiego, ktéry przyznal, ze nie do kazdej kobiety satyra ta si¢
odnosi®. Jest za to nieche¢ do wszystkich kobiet, tak typowa w utworach mizoginicz-
nych.

Podobng wymowe ma utwér Wojciecha Chrosciniskiego — autor taczy cheé¢ samo-
stanowienia kobiet z moda wprowadzong pod rzadami francuskich krélowych. Pisarz

# J. Lacznowolski, Nowe zwierciadto modzie dzisiejszego stroju akomodowane damom polskim, ktére sig
modno noszq, oprac. L. Borek, E. Wrona, Warszawa 2013, s. 36.

 Tamze, s. 44.
44 Tamze, s, 64.
® M. cyt., s. 83.
16 K. Opalinski, 4z. cyt., s. 81.
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korzysta z wypracowanych wczesniej klisz i schematéw, w ktérych zestawia przodki-
nie, niezepsute cudzoziemskimi obyczajami, z sytuacja obecna:

[...] A teraz kazda chce by¢ wielowladna —
Teskno jej w domu, nie wspomni o igle,

Myl ja lub w pole, wabi, lub na figle —

Bez konwersacyjej obejs¢ si¢ nie moze —
Zadnej bez meza nie pésci podroze.

[...]

Patrzmyz, co zrobit rzad Francjej jawny,

Juz gdziekolwiek si¢, maz tylko wybierze,
Zona najpierwsze miejsce, przed nim bierze 7.

Podobnie tez jak Lacznowolski, Chrosciriski uzaleznia kondycje religijna kraju od
zachowania si¢ kobiet, nakazujac czytelnikowi: ,A kazdy w domu kaz swej siedzie¢
zonie / Tak predko Pana ujrzycie na tronie™.

Utworéw o podobnym zabarwieniu, satyrycznym i moralistycznym, jest oczywiscie
znacznie wigcej. Watki antyfeministyczne pojawiajg si¢, miedzy innymi, w Moraliach
Waclawa Potockiego, w Swiecie po czgsci przejrzanym Daniela Bratkowskiego, a nawet
w péznooswieceniowym traktacie judycjalnym Rzecz o statosci fortun kobiecych (1792)
lewicowego dziatacza [!] i jakobina Gabriela Taszyckiego. Nie wspomnielismy jeszcze
o zbiorach kazan, w ktérych réwniez pojawiata si¢ mysl antykobieca: jak choéby w po-
wolywaniu si¢ na grzech Ewy jako przyczyne podleglosci kobiety oraz na wynikajaca
juz z samego jezyka prostg prawde, ze kobieta jest istotg stabsza i jako taka ma w sobie
mniej wiary (fac. fe i minus). Wszystkie te czynniki, wspomagane przez tradycje staro-
polska, folklor a takze Biblig, przy braku zinstytucjonalizowanego systemu ksztalcenia
kobiet, niecheci spoleczenstwa do uczenia ich czytania i pisania, przyczynily si¢ do
tego, ze — jak twierdzi Joanna Partyka — o polskich pisarkach mozemy méwi¢ dopiero
na poczatku wieku osiemnastego®. Pierwsze pokolenie kobiet piszacych pojawia sie
wiasnie w tym czasie: to poetki Elzbieta Druzbacka (ur. 1695), Antonina Niemiry-
czowa (ur. 1702) i dramatopisarka oraz epistologratka Franciszka Urszula Radziwitowa
(ur. 705). Wezesniej tylko Anna ze Zbaskich Stanistawska napisata Transakeyje albo opi-
sanie catego Zycia jednej sieroty (1685). Ziarno rzucone na ziemie polskie przez sfrancuzia-
fe emancypantki poprzedniego stulecia wéwczas dopiero wydato niesmiaty plon.

Przejdzmy teraz do ogélnej charakterystyki twérczosci rodzimych literackich pre-
kursorek. Dla porzadku podzieliliémy ich dorobek na trzy gtéwne czeéci; pierwsza
z nich zawiera si¢ w listach, tekstach uzytkowych i innych formach paraliterackich,
druga to przektady, przewaznie dramatéw, trzecia za$ to literatura oryginalna. Lista ta
nie jest pelna, a poszczegblne przyklady maja jedynie charakter reprezentatywny.

47 \W. Chrosciniski, Projekt na mody francuskie w Polszcze, [w:] Wyciagi piotrowickie, czyli niektdre wyjatki
g ksiggozbioru piotrowickiego. Posz. 1, oprac. A. E. Kozmian, Piotrowice Wie§ 1845, s. 82.

48 Tamze, s. 86.

©J. Partyka, dz. cyt., 5. 5.
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Zanim pojawily si¢ w Polsce dziela literackie kobiet, niektére z nich éwiczyly piéro,
piszac rozmaite listy. Fragmenty tej korespondencji zachowaly si¢; znamy takze czgé¢
ich autorek. W pierwszej potowie XVIII wieku zapalona epistolografka byla Elzbieta
Sieniawska (1670-1729), kobieta wielkiego formatu, niezwykle wyksztatcona i uta-
lentowana. Odegrata ogromna role podczas wojny o polski tron pomiedzy Sasami
i Stanistawem Leszczyniskim. Z listéw hetmanowej wytania si¢ postaé trzezwo patrzaca
na $wiat, ktéra religi¢ traktowala jako dobro stuzace celom politycznym i osobistym™.
Pozostawita po sobie tysigce listéw kierowanych gléwnie do stronnikéw dworskich
i elity intelektualnej éwczesnej Europy. Klientka i informatorka Sieniawskiej byta
Jadwiga Rafalowiczéwna, jedna z pierwszych kobiet-dziennikarek, autorka listow-
-informacji z nowinami z Warszawy’'. Niestety, poza tym, ze mieszkala (jako $wiecka)
w warszawskim klasztorze wizytek, nie posiadamy o niej zadnych informaciji.

Réwnie wielkim zamilowaniem do pisania wykazala si¢ Franciszka Urszula Radzi-
wiltowa, znana gltéwnie jako autorka przektadéw dramatéw francuskich oraz rezyser-
ka inscenizacji teatralnych w Nie$wiezu (1705-1753). Stworzyla ona Listy do meza
pisane (po 1728), pelne nie tylko szczegdtéw dwezesnego zycia dworskiego, ale takze
intymnych detali powigzanych z zyciem malzonkéw?. W tekstach tych, jak podkre-
$lifa Barbara Judkowiak, w pelni ujawnita si¢ swoboda retoryczna autorki, a takze jej
$wiadomos$¢ pisarska®. Niektore z listow, jak pierwszy znany tekst do meza (1725),
zawierajg réwniez fragmenty poetyckie:

Czekam na wtorek, liczac te godziny,
Zyjac w tesknosci, méj mezu jedyny,
Zegnam, caluje, oczy, usta, rece,

Nogi i wszystko, zyjac w takiej mece [...]**%

Jest to poezja o niewielkiej wartosci artystycznej, cechujaca si¢ naiwnoscia miode;j,
zakochanej kobiety. Jej sita polega jednak na autentycznosci oraz prostolinijnosci, ce-
chach rzadko ujawnianych w éwczesnej dworskiej kulturze, co czyni ja dokumentem
o duzej wartosci spofecznej. Nie tylko Sieniawska i Radziwillowa pisaly listy. Trudno
byloby w zasadzie znalez¢é magnatke, o ktdrej z cala pewnoscig mozna by powiedzied,
ze nie komunikowala si¢ w ten sposéb. Do dzi§ w archiwach pozostaja tysiace stron
korespondencji kobiet z bliskimi, przyjaciétmi, stronnikami politycznymi i autoryte-
tami naukowymi. Pewng trudno$cia w poszukiwaniu $wiadectw takiej wymiany jest
fake, ze jeszcze w o$wieceniu uwazano, ze list jest wlasnoscia przede wszystkim adresa-
ta, a nie nadawcy™.

50 B. Popiolek, dz. cyt., s. 84-85.

o' Taz, Jadwiga Rafatowiczéwna — warszawska redaktorka gazet pisanych z przetomu XVII i XVIII wickn.
Dostepny:  https://www.wilanow-palac.pl/jadwiga_rafalowiczowna_warszawska_redaktorka_gazet_pisa-
nych_z_przelomu_xvii_i_xviii_wieku.heml [dostep: 5.05.2022].

>2 B. Judkowiak, Stowo inscenizowane. O Franciszce Urszuli Radziwitfowej — poetce, Poznani 1992, s. 18.
3 Tamze, s. 23.
54 Tamze, s. 37.

5 Tamze, s. 20.
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W listach magnatek oraz szlachcianek przewija si¢ wielokrotnie kilka motywéw,
wskazujacych na poniekad wspélny $wiatopoglad ich autorek. Przede wszystkim do-
minuje religijny lub religijno-magiczny (kauzalny) sposéb patrzenia na $wiat. Jak pisze
Bozena Popiolek:

[...] teologiczny sposéb dumaczenia §wiata byt podstawowym, znanym éwezesnemu czlowiekowi, trud-
no wiec si¢ dziwi¢, ze w religii kobiety szukaly pociechy i oparcia. A jednoczesnie tam spotykaly silne
czynniki stresogenne, takie jak lek przed diablem i pieklem, demonami i upiorami, potega ciemnych sit
i ich zZtym wplywem na zycie cztowieka. Dos¢ przytoczy¢ listy Rafatowiczéwny, ktéra wspomina o ,mo-
cach nieczystych”, urzadzajacych sobie harce po Warszawie. Czynniki te stwarzaly i potegowaly klimat
leku i psychozy, ktdry silnie wystepuje w zbiorowej mentalnosci ludzi. Zachowania potggowane stresem
doprowadzily do wzmozonej dewocji, bojazni, nastrojow defetystycznych, zwigkszonej zachorowalnosci

na nerwowe choroby (histeria, ,wapory”, opetanie), wzrostu agresywnosci i okruciestwa, masowych
56

ucieczek ludnosci®.

Zwolenniczka tej tezy jest takze Maria Bogucka, podkreslajaca: ,Religia w tych
stuleciach stanowila jedyna sfere zycia publicznego, w ktérej istnialo miejsce dla ko-
biety””’.

Wyjawszy listy Elzbiety Sieniawskiej’®, wickszo$¢ nadawczyn rzeczywiscie kierowata
si¢ w opisach religia i popularnymi wierzeniami. Nawet Franciszka Urszula Radziwil-
fowa, cho¢ byla sceptyczna wobec kleru®, w listach do meza ujawnita podobny system
wartosci. Pisala ona zreszta takze poezje religijna w nurcie dewocyjnym, pozostajaca na
tym samym poziomie artystycznym co wiersze milosne:

Stuszna to cierpie¢ za przeszlych lat wine,
Lecz Panie, niech w tej rozpaczy nie gine,
A gdy tak czuj¢ przeszlej zemsty groty,

Daj mi cierpliwo$¢ lub usmierz klopoty®.

Poza listami o tresci mitosnej kobiety pisaty réwniez listy o charakterze ekonomicz-
nym i gospodarskim, po$wiadczajace ich znajomos¢ pracy stereotypowo przypisywa-
nej mezezyznie. Kobiety, zwlaszcza po wojnie pétnocnej, coraz cz¢sciej zajmowaly sig

>0 B. Popiotek, 4z. cyt., s. 81.
7 M. Bogucka, dz. ¢yz., s. 86.

%% Ta uczona cérka Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego dbala takze o wyksztalcenie swoich dzieci.
Powszechne zdumienie budzit fake, ze swa cérke Zofig ksztalcita w sposéb podobny do edukacji mez-
czyzny.
>*'W jej dorobku znajdujemy satyryczny i zarazem preo$wieceniowy wiersz Do ksi¢zy:

Ja wierzg, ze naboznie ksi¢za msze miewaja,

W to wierzg, ze codziennie psatterze $piewaja,

Wierze, ze z wielka skrucha placza przy ofierze,

Lecz, zeby zysk gardzili? — w to wcale nie wierzg!

Cyt. za: B. Judkowiak, dz. cyt., s. 66.

% Cyt. za: B. Judkowiak, dz. ¢yt., s. 112. Poza zacytowanymi tu utworami Radziwiltowa jest autorka modlitwy
blagalno-dzigkczynnej, wiersza pasyjnego, piesni o Opatrznosci oraz utworu w konwencji Stabat Mater.
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gospodarowaniem i zarzadzaniem majatkiem meza, stajac si¢ rzeczywistymi glowami
rodzin®'. Pod koniec osiemnastego wicku jedna z nich, Anna Jablonowska z Sapiehéw
(1727-1800), wydala nawet o§miotomowy traktat reformatorski Ustawy powszechne
dla débr moich rzqdéw (Warszawa 1783-1787), w ktérym szczegbtowo opisata sposo-
by uzytkowania pél i laséw nalezacych do niej po $mierci meza.

Autorki listéw nie ograniczaly si¢ tylko do przekazywania biezacych informacji
(Elzbieta Sieniawska, Joanna Potocka) oraz przekazywania wiadomosci o swoich uczu-
ciach (Radziwifowa). Cz¢s$¢ z nich pozostawita po sobie specyficzne teksty pozostajace
na granicy tego, co intymne i tego, co publiczne. Franciszka Urszula Radziwiltowa,
Barbara z Duninéw Sanguszkowa® czy nieco pézniej Klementyna z Tadskich Hoff-
manowa, s3 znane takze ze swoich literackich testamentéw — traktatéw dydaktycznych
pisanych z mysla o dzieciach®.

Autorka listéw mitosnych do meza pozostawita po sobie Przestrogi zbawienne alias
informacje zycia, dzielko skierowane do cérki, Anny Marii Radziwitéwny (1732).
Utwor ten, jak wigkszos¢ tego typu, powstat prawdopodobnie przed wydaniem c6r-
ki za maz, choé — w wersji opublikowanej (Nieswiez 1755) — dodano do dedykacji
Teofile i Katarzyn¢ Radziwitéwne (stalo si¢ to juz po $mierci autorki). Radziwiltowa
w kilku punktach wymienia swa wol¢ co do zachowania cérki (dlatego dzielo ma
po czesci charakter testamentu). Najwazniejsza jest tu bogobojno$é¢ oraz zycie zgod-
nie z przykazaniami. Jak zauwazyta Barbara Judowiak, kobieta w tym traktacie ,,moze
i ma by¢ tworcg samej siebie”®. Poboznos¢ i religijno$¢ utworu nie majg charakteru
dewocyjnego, jest on raczej listem poetyckim (zwréémy uwagge na dydaktyczne korze-
nie tej formy literackiej), napisanym zarazem jako $wiadectwo (testament) i pamiatka
(wspomnienie) po dobrejmatce. Podobnych tekstéw w XVIII wieku byto wigcej, cz¢s¢
z nich by¢ moze do dzi$ znajduje si¢ w sylwach szlacheckich. Poza dzielem Radziwilto-
wej wiemy o Nauce matki corce swej idgcej za maz danej (Warszawa 1756 i Lwow 1780)
a takie o Pozegnaniu, ktore J.O.K.S. Imos¢ Lubomirska, staroscina bolimowska, jedynej
corce swojej do matzonka jej J.O.Ks. Mci Miecznika W. Ks. Lit., po weselu jadgcej autor-
stwa Urszuli z Branickich Lubomirskiej (1753 — w rekopisie do po$miertnego wydania
w Petersburgu w 1825 roku), o Pamiqtce po dobrej matce, czyli ostatnich jej radach dla

" M. Bogucka, dz. cyt., s. 70.

62 Sanguszkowa miata literackie inklinacje; poza wspomnianym juz traktatem dla cérki przetozyta na
jezyk polski modlitewnik karmelitanki francuskiej Frangoise Louise de La Valliere Uwaga duszy przez
pokute nawracajqcej si¢ do Boga, petna aktow serdecznych na Psalm 50 i 102 pokutujacego Dawida (1743)
oraz zbiér rozmyslan Carla Giovaniego Bony Przewodnia droga do nieba (1743). Sanguszkowa, poza sa-
lonem, prowadzila réwniez szeroka korespondencje z wybitnymi postaciami epoki, w tym z Grzegorzem
Piramowiczem, jezuita i nauczycielem.

% Nalezy wzia¢ pod uwage stawe traktatow-listéw pisanych przez markizg de Sévigné (1626-1696) w la-
tach 1669-1694 do c6rki, Francoise-Marguerite. W listach autorka poruszata m.in problem czgstych
porodéw oraz méwila o prywatnych obawach wzgledem najblizszych. Listy cieszyly si¢ ogromna poczyt-
noscia, zwlaszcza w czasach saskich.

¢ B. Judkowiak, dz. ¢yt., s. 55.
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corki. Przez Mtodg Polke. Wszystkie te dzieta kresla rodzicielsko-wychowawczy wzorzec
parenetyczny, a znaczna cz¢$¢ z nich byla nastawiona takze na szersza publike, o czym
$wiadcza wydania traktatéw drukiem jeszcze za zycia autorek. Jawia si¢ w nich one
jako przykladne i sprawiedliwe matki, ktérych obowiazkiem byto przekazanie cérce
(najczeséeiej tuz przed wyjsciem za maz) rad i przypomnienie o obowiazkach wynikaja-
cych ze statusu i roli spotecznej. Instrukgcje te, o czym $wiadczyt druk, mialy charakter
bardziej uniwersalny anizeli relacja rodzicielska jednej tylko rodziny. Kobieta mogta tu
sta¢ si¢ autorka i pisarka, nie wychodzac zarazem z tradycyjnej roli spolecznej.

Do form paraliterackich mozemy réwniez zaliczy¢ diariusze genealogiczne oraz sar-
mackie dzienniki. Réwniez tutaj ujawniajg si¢ kobiece autorki. Najbardziej znanym
dzielem rodowym jest kronika pigciu pokolen Wielkopolanek, rozpoczeta zapiska-
mi Elzbiety z Niemojowskich Orzelskiej z lat 1569-1616. Kolejne cztery pokolenia
kontynuatorek doprowadzily notatki z informacjami o najwazniejszych wydarzeniach
w rodzinie: §lubach, narodzinach i zgonach, do roku 1732%. Podobny charakter mialy
Notacyje rézne Konstangji z Sapiehéw Sanguszkowej (1651-1691), bedace zarazem
diariuszem i pamietnikiem. Autorka zawarta w nich relacje z podrézy z mezem, in-
formacje o porodach, a takze wywdd genealogiczny rodziny Sapiehéw. Znajdziemy
tu réwniez notki o cenach i rachunkach za suknie oraz za ustugi shuzacych. Utwory te
cechuja si¢ varietas, typowa dla gatunku silva rerum, czasem liczonym zwykle wedlug
porzadku koscielnego oraz zwigztoscia stylu, takze wowcezas, gdy autorki informowaty
o wydarzeniach tragicznych.

Na granicy sprawozdania, dziennika, listu i powiesci sytuujg si¢ pamietniki — for-
my o wickszej lub mniejszej dozie literackosci, bedace subiektywnym zapisem czaséw
i zdarzed, w ktdrych przyszto zy¢ ich autorom. W wieku XVIIIpojawily si¢ w Polsce
pierwsze formy drukowane pamigtnikéw pisanych przez kobiety. Prekursorka byla
tu Salomea z Rusieckich Pilsztynowa ( 1718—po 1763), lekarka i podrézniczka. Jej
niekonwencjonalne zycie (rozstanie z mezem, praca w haremie w Stambule na rzecz
sultana, kolejne malzeristwa i romanse) staly si¢ tre$cia Echa na swiat podanego pro-
cederu podrdzy i zycia mego awantur [...] (utwér powstat okoto 1760 roku, pierwsze
wydanie: Krakéw 1951). Utwér ten byt przeznaczony do druku, o czym $wiadezy
przedmowa Pilsztynowej (sama podpisywala si¢ jako Morawska, uzywajac nazwiska
trzeciego meza):

Poniewaz chce Planu] Bogu na chwale i dla dobrych ludzi rozrywki czytania niektdre rzeczy, com
widziata lub zapewne slyszala, wyrazi¢ tu i o sekcie tureckiej tak, jak prawda, opisze, nie tak, jak w nieked-
rych ksiegach w Polsce czytatam, tylko tak, jak z Alkoranu przede mna czytano®.

K. Targosz, dz. cyt., 275. Niestety wnuczka pomystodawczyni okroifa dzielo tylko do wydarzen rodzin-
nych. Elzbieta Orzelska prawdopodobnie zapisywala takze informacje z zycia codziennego, by¢ moze
takze swoje przemyslenia (zob. J. Partyka, dz. cyt., s. 152).

% Cyt. za: R. Krzywy, Cztery portrety Salomei z Rusieckich Pilsztynowej, czyli o rozmaitych lekturach jed-
nej autobiografii z feminizmem w tle, [w:] Shynne kobiety w Rzeczypospolitej XVIII wieku, red. A. Rocko,
M. Gérska, Warszawa 2017, s. 340.
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Dzielo Pilsztynowej Alojzy Sajkowski nazwat jednym z ,,najwazniejszch ogniw pol-
skiej powiesci autobiograficznej”. I rzeczywiscie, tytulowe ,awantury” nawiazuja do
konwencji romansowej i powiesciowej, a sama bohaterka byta $wiadkiem wielu intere-
sujacych dla czytelnikéw wydarzed. Pamigtnik wpisywat si¢ zarazem w dwezesng modg
na orientalizm i zafascynowanie egzotyka. Nie bez znaczenia bylo zanurzenie autorki
w $wiecie tureckim, ambiwalentnie traktowanym przez przedstawicieli polskiej szlach-
ty, majacej w pamieci echo szturmu na Wieden. Niestety pamigtnik nigdy nie zostat
ukoriczony (urywa si¢ w trakcie siddmego rozdziatu) i nie ukazat si¢ w XVIII wieku
drukiem. Prawdopodobnie przeszkodzita temu $mier¢ jego autorki.

Z tych samych terenéw co Pilsztynowa (obszar dawnego Wielkiego Ksigstwa Li-
tewskiego) pochodzita réwniez autorka diariusza podrézy (1773—1774) Teofila Kon-
stancja z Radziwitéw Morawska (1738-1807), cérka Franciszki Urszuli Radziwiltowej
i Michata Kazimierza Radziwilta®®. Autorka opisata swoistego rodzaju grand tour, od-
byty w czasie barskiego rokoszu. Odwiedzita m.in. Gdarisk, Berlin, Manheim, Paryz,
Wenecje, Rzym, Prage, Wieden oraz Drezno®. Z zapiskéw Morawskiej wytania si¢
osoba ciekawa §wiata, oczytana i pelna pasji zwiedzania. Podréz nie byta dla niej tyl-
ko rozrywka znudzonej zyciem arystokratki, ale przede wszystkim zyciowa przygoda.
Autorka ubolewata migdzy innymi nad koniecznoscig skfadania kurtuazyjnych wizyt
towarzyskich, ktére jawily jej si¢ jako strata czasu. Podobnie traktowata koniecznosé
odpoczynku po zwiedzaniu, gdzie chcialazobaczy¢ jak najwiece;:

W Rzymie staratam si¢ zupelnie czas caly samym nie zrachowanym ciekawosciom poswigcaé. Nie
chcialam go, chyba kiedy do ogladania niesposobnym, na insze zabawy dzieli¢. Ale mimo ulzenia musia-
lam si¢ i wizytami bawi¢, ile dla takich 0séb, ktérym przez stan ich i godno$¢ nie mozna bylo odméwi¢
[...]. Po tak cigzkiej pracy nie szukalismy odpoczynku, znowu takze ogladali$my rzeczy, ktdre na cale zycie
mila do opowiedzenia beda zabawa [...]. Rozpatrzywszy si¢ dostatecznie w Neapolum i to cokolwicek czas
pozwolil rozwaznie zwiedziwszy, boSmy pewnie z najpierwszych ciekawosci najmniejszej nie puscili”.

W diariuszu Morawskiej znajdziemy réwniez informacje dotyczace ogladanych
obiektéw i krajobrazéw. Twérczyni ,wspomagata si¢” naukowymi przewodnikami, co
uczynilo jej podréz bardziej swiadoma i wartosciowa poznawczo. Tak Morawska pisata
o Rzymie:

Wyjezdzalismy do bramy $w. Pawla, przy ktdrej jest piramida stara i bardzo stawna. To jest gréb,
w ktérym ciato Gajusza Cestiusa — konsula, znaleziono. Ta [na] walach miasta znajduje si¢. Wokolo tego
miejsca, po réznych podobniejszych kopia ziemie i rézne znajduja starozytnosci. Ja umyélnie i przytomni
ze mna szpuszczali$my si¢ w te doly. Znalaztam kilka kawalkéw dawnych kamieni i drobniejszych rzeczy,

7 Cyt. za: K. Stasiewicz, dz. cyt., s. 33.

¢ T. K. z Radziwitéw Morawska, Diariusz podrézy europejskiej w latach 1773—1774, oprac. B. Rok,
Wroclaw 2002.

9 B. Rok, Podréznicy Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w XVIII w., ,Studia Slavica et Balcanica Petropolita-
na’ 2011, nr 94, s. 63.

70 Tamze, s. 63—064.
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ktére wioze [z] soba. Nie tylko na tym miejscu, ale [w] wielu inszych kaze ojciec §[wicty] szuka¢ osobli-
wosci i antykéw. Znalezienie malo kiedy zwraca koszt wielki, gdyz Rzym dla podobnych zyskéw nie raz
przewracany’".

Corke Franciszki Urszuli interesowalo wszystko, a swa obserwacje laczyta ona z sze-
roka wiedza i erudycja. W jej dziele opisy zwiedzania przeplataja si¢ ze wspomnieniami
perypetii i problemdw, jakie napotykal osiemnastowieczny podréznik (zly stan drég,
nieporozumienia z autochtonami). Niezwykly umyst autorki zapiskéw sprawit, ze dia-
riusz ten jest wyjatkowym dokumentem potwierdzajacym zmian¢ w edukacji kobiet,
ktére coraz czgiciej wykorzystywaly swoj naturalny potencjat.

Znacznie mniej przygdd, ale wigcej materiatu historycznego zawiera dzielo Wi-
rydianny Fiszerowej (1761-1825) Dzieje moje wtasne i 0séb postronnych. Wigzanka
spraw powaznych (1823), rébwniez pozostajace przez dlugi czas w r¢kopisie”. Pamiet-
nik barwnie opisujacy burzliwe czasy napoleoniskie z perspektywy Polki zdradza slady
lektur Woltera i Rousseau’, a takze kresli barwny obraz takich postaci, jak Tadeusz
Kosciuszko czy krél Ludwik XVIII. O tym ostatnim oraz o jego zonie Fiszerowa pisata
z duza doza dowcipu i nie bez ztosliwosci:

[...] gléwnym trzonem [towarzystwa] byl krdl, tak pod wzgledem moralnym, jak i fizycznym z uwagi na
nadmierna tusze. Kolysal si¢ nieustannie, przestepujac z nogi na noge; przypadek zdarzyl, ze pokazywano
na ulicy u bramy jego domu stonia, ktéry wykonywal dostownie te same ruchy! [...] Pani ta byla ory-
ginalna, ognista i obdarzona fantazja. Miala duze czarne oczy, wasy, twarz jakby meska, czepek byle jak
upicty na glowie i ruchy gwaltowne; nie wiadomo bylo, od czego zaczaé, czy ze zdziwieniem spoglada¢
na jej osobliwa figure, czy $miac si¢ z jej dowcipu. Odcinala si¢ w sposéb zabawny od swego otoczenia
— sztywnego i skrepowanego etykieta’*.

Cho¢ dzieto przynalezy juz do kolejnej epoki, to warto o nim wspomnieé¢
ze wzgledu na jego oryginalnos¢ i barwnos¢, a takze zakorzenienie w kulturze
poprzedzajacej romantyzm.

Wiek XVIII mozna — cho¢ z pewna przesada — nazwac stuleciem kobiet — pisata
Bogucka”. Zanim jednak na rodzimym gruncie pojawily si¢ pisarki z prawdziwego
zdarzenia, kobiety, ktére $wiadomie siggnely po pidro z intencja wydrukowania plo-
déw ich imaginagji, a takze z pragnieniem, ktére chyba dotyczy kazdego pisarza, sta-
wy i docenienia ze strony czytelnikéw oraz krytykéw, ich poprzedniczki ¢wiczyly sig
w pisaniu tekstéw najczesciej przeznaczonych tylko dla najblizszych, a nie do druku.
Ich aktywno$¢ jest zauwazalna szczegdlnie w czasach saskich, epoce przetomowej dla
kobiecej emancypaciji:

'Tamze, s. 64.
72 Z jezyka francuskiego przelozyt je na polski i wydal krewny autorki Edward Raczyniski (Londyn 1975).

73 Na temat biografii Fiszerowej i miedzytekstowych zaleznosci pamietnika zob. A. Cienski, ,, Dzieje moje wta-
sne” Wirydianny Fiszerowej na tle pamigtnikarsawa oswieceniowego, ,Pamietnik Literacki” 1981, z. 2, s. 26.

74 Cyt. za: tamze, s. 30.
7> M. Bogucka, dz. cyt., s. 224.
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W dobie panowania Augusta II i Augusta III pojawia si¢ grono kobiet, ktdre siegaja po pidro nie
tylko po to, by napisa¢ list, cho¢ i epistolografia byta wéwczas forma sztuki stowa, czy zanotowa¢ domo-
we wydatki. W tym okresie zaczynajg tworzy¢ one literaturg sensu stricto, stajac si¢ pisarkami, cho¢ nie
w rozumieniu wykonywanej profesji, stanowiacej Zrédlo utrzymania’®.

Nie towarzyszy jej jeszcze pewno$¢ $wiadomego wyboru tej dziedziny. Pisarstwo
jest jeszcze dla wielu kobiet jedynie ,zabawa’, prywatnym zajeciem bedacym lekar-
stwem na nudg, narzedziem salonowej rozrywki, rzadziej potrzeba uzewngtrznienia
i dania $wiadectwa mydli (przestrogi i rady dla cérek, pamigtniki). Jak bowiem zauwa-
zyla Bozena Popiotek:

Uprawianie literatury bylo towarzyska zabawa, rozrywka, forma spedzania wolnego czasu, zaspoka-
janiem oczekiwari swego $rodowiska, a moze ucieczka przed uciazliwa codziennoscia. Nalezy tez zwroci¢
uwage na niesmiatos¢ tych wszystkich poczynan literackich, brak odwagi i poparcia ze strony otoczenia.
O tym, jak niewielka wage Panie przywiazywaly do wlasnej tworczosci, §wiadczy znikoma ilo$¢ drukowa-
nych wydan utworéw nawet tak plodnej pisarki, jak Franciszka Urszula Radziwittowa’”.

Z powodu tej autorskiej niesmiatosci wynikajacej nie tylko z nieudolnosci sty-
lu (co bylo autentyczna wada pierwszych polskich pisarek), ale takze ze wzgledu na
nieszczeg6lnie sprzyjajacy kobietom klimat $wiatopogladowy epoki, nalezy pamigta¢
o prekursorkach kobiecego pisania; o setkach listéw poruszajacych tematy trywialne
i kuriozalne, o banalnych wyznaniach mitosci i gospodarskich regestrach, o pamietni-
kach i diariuszach, ktére daja poczatek tej tradycji. Kulturows trudnos¢ jej stworzenia
trafnie uj¢la Joanna Partyka:

Wydaje sie, ze przez wieki réznica pomiedzy ,,meskim” a kobiecym pisaniem polegala przede wszyst-
kim na tym, ze kobieca twérczo$¢ budzita zdumienie i wywolywala sprzeciw nawet wtedy, gdy nie wy-
rézniala si¢ niczym szczegélnym. Interpretowana byta bowiem jako przejaw buntu przeciwko uznanym
normom i wzorom. Kobieta piszaca, niezaleznie od tego, co ja skianialo do pisania, decydowala sie na
wyjécie poza terytorium przewidziane dla matki, zony i gospodyni’®.

Kobiety jednak coraz czgéciej przekraczaly niewidzialne pomigdzy granice tym, co
wypada a co chce si¢ robi¢. Poza listami, zapiskami wspomnien i tekstami dydak-
tycznymi przeznaczonymi dla najblizszych, zdobywaly réwniez kolejne pola w kul-
turowej grze. Tym bastionem byly przeklady znanych na Zachodzie dziel, zwlaszcza
francuskich. Z Frangji réwniez, w znacznej mierze, wywodzila si¢ moda na czytanie
romanséw. To tam, wraz z bratem Madame de Scudéry opublikowata dziesi¢ciotomo-
wa, histori¢ Artaméne ou le Grand Cyrus (1649-1653) i stamtad promieniowala stawa
nadwornego dramatopisarza KrélaStorice, Moliera. Przeprowadzone przez Karoling
Dg¢bska badania archiwalne pozwolily na znalezienie kilku saskich dumaczek z jezyka
francuskiego™.

7 1. Maciejewska, Kobiety czaséw saskich z pidrem w reku, ,Prace Literaturoznawcze” 2015, nr 3, s. 157.
77 B. Popiolkek, dz. cyt., s. 270.

78J. Partyka, dz. cyt., s. 93.

7 Byla to twérczo$¢ Marii Beaty Zawiszanki, dumaczki Artaméne ou le Grand Cyrus Madeleine de Scu-

déry (1719); Aleksandry Lanckoronskiej, ktora przelozyla Jeana Crasseta Rozmowy migdzy mistrzem
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Najbardziej znana tlumaczka staropolska to Franciszka Urszula Radziwiltowa, au-
torka listéw i utworédw poetyckich o niezbyt wielkiej wartosci artystycznej. Gléwnym
jednak osiagnieciem Radziwiltowej bylo animowanie nieswieskiego teatru, dla ked-
rego przekladala Moliera, w tym znane w salonach Les Precieuses ridicules (Komedia
wytwornych i Smiesznych dzieweczek), jak i sama wystgpowata w sztukach. Zbiér jej
utworéw dramatycznych ukazal si¢ juz po $mierci autorki (by¢ moze jako , pamiatka”
po hetmanowej) w roku 1754 jako Komedie i tragedie przednio dowcipnym wynalaz-
kiem, wybornym wiersza ksztattem, bujnosciq rzeczy i powaznymi przekladami znamie-
nite®. Autorka zwykle adaptowala dramaty komediowe, cho¢ w jej dorobku znajduja
si¢ réwniez tragedie oraz opery i balety, bedace wowczas cze¢scig spektakli. Twérczosé
dramatyczna Radziwiltowej stanowi pomost pomigdzy barokiem i o§wieceniem; wi-
da¢ w niej wplywy klasycyzmu oraz francuskiego stylu préciosité, animowanego przez
siedemnastowieczne damy®'. Przeklady dramatéw francuskich powstawaly zapewne
jako ,zabawa pidrem”, teksty na potrzeby dworskiego teatru w Nieswiezu, ktérego sale
zbudowano w 1748 roku®?, a pierwsza ze sztuk Franciszka Urszula wystawita w 1746
roku z okazji urodzin ukochanego me¢za®. Autorka i thumaczka uczynita z Nieswieza
kulturotworeze centrum, a dzigki wezesnej i bogatej aktywnosci stala si¢ jedng z naj-
wazniejszych saskich autorek i ttumaczek. To przyklad salonowej damy zafascynowa-
nej estetyka, z powodzeniem wprowadzajacej — dzigki literaturze i teatrowi — w swych
kresowych whosciach kultur¢ dominujacej wéwczas Francji.

Z kregu nieswieskiego wywodzila si¢ réwniez Barbara z Zawiszéw Radziwiltowa
(1690-1746), tlumaczka wloskiego dramatu Giovanniego Francesco Loredana Histo-
ria wielkiej potrzebujgca refleksji o picknej krolewnie cypryjskiej Dianei (1734). Réwniez
jej siostra Beata Maria Zawiszanka wpisala si¢ do historii literatury jako thumaczka.
Przelozyta bowiem na jezyk polski fragment wspomnianego juz dzieta Madame de
Scudéry jako Historyje ksigcia Aryjamena (1719).

a uczniem o Sakramencie Ciata Pariskiego (1735); Barbary Radziwiltowej, dumaczki Dianei Giovanniego
Francesca Loredana (przed 1746 rokiem); Franciszki Urszuli Radziwiltowej, ktéra spolszczyta trzy sztuki
Moliera oraz tekst religijny Thomasa Sailly’ego (1748); Marii Potockiej, thumaczki dwoch sztuk Moliera
(przed 1749 rokiem); Antoniny Niemiryczowej, ktdra przettumaczyla Feniksa rzadkiego na swiecie Jeana
de Préchaca (1750) i by¢ moze anonimowe Rady dane przyjacidlee przez PP. (1755); Elibiety Szczuki,
keéra w 1751 roku wydala przeklad Stodkicj i swigtej smierci Jeana Crasseta; Teofili Moszytiskiej, autorki
polskiej wersji Rad madrosci Michela Boutaulda (1754); oraz Elzbiety Wielhorskiej, ktdra przelozyta wiele
francuskich utwordw teatralnych, z czego znany z tytutu jest Patelin patron Davida Augustina de Brueysa
(zob. K. De¢bska, O niewidocznosci Humacza raz jeszcze. Na przykladzie tHumaczek w Polsce 16971763,
,Przekladaniec” 2018, nr 36, s. 31-47).

80 W roku 1751 wydano w Nieswiezu réwniez zbiér przekladéw jej sztuk teatralnych. Bylo to jednak
dzielo o niewielkim zasiegu czytelniczym przeznaczone prawdopodobnie dla bliskich i przyjacist.

81 Na temat samego stylu, jego rozwoju na polskim dworze XVII wieku i kulturotwérezym znaczeniu
komedii Moliera Les Precieus ridicules (dost. Smieszne Precjozystki) zob. K. Targosz, dz. cyt., s. 136.

82 K. Wierzbiniska-Michalska, Franciszka Urszula Radziwittowa z Wisniowieckich, [w:] Polski stownik bio-
graficzny, t. 30, Wroctaw 1988, s. 389.

83 Tamze, s. 390.
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Przyktadem innego typu thumaczenia jest dzieto autorstwa Antoniny Niemiryczo-
wej (1702-1780), znanej poetki potowy XVIII wieku. Autorka przelozyla na jezyk
polski pseudohistoryczng powies¢ Jeana Prochaca Le beau polonais (1681), ktdrej
nadata tytul: Feniks rzadki na swiecie, tj. Prayjaciel w réznych intrygach i awanturach
stateczny, [MPan Walewski wojewodzic chebmiriski... (1750 i 1783). Jak pisze Hanna
Dziechciriska, autorka dos¢ swobodnie podeszta do oryginatu, zdarzylo jej si¢ bowiem
opuszczanie fragmentéw tekstu, a sam przeklad jest raczej tworcza adaptacja anizeli
wiernym thumaczeniem®. By¢ moze ta swoboda wyniknela nie tylko z checi dostoso-
wania tresci dzieta do lokalnych warunkéw, ale takze z temperamentu Niemiryczowe;j,
ktéra byta przeciez samodzielng, dobra poetka. Jej praca nie jest tak ,techniczna”, jak
wickszo$¢ przekladéw saskich thumaczek i moze znamionowaé przemiang na gruncie
tworczosci kobiecej. Thumaczki i autorki zaczely by¢ wéwezas coraz bardziej widoczne.
Teze te stawia réwniez Karolina Debska:

Czasy saskie to w polskiej kulturze pierwsza epoka, kiedy kobiety zaistnialy w polu literackim. Rze-
czywiscie, inaczej niz wezesniejsze thumaczki, ktére jawily si¢ jako samotne wyspy, dumaczki saskie za-
dzierzgnely wiczy i stworzyly rodzaj luznej sieci: Barbara Radziwiltowa i Beata Maria Wolk-Laniewska
byly cérkami Krzysztofa Zawiszy, pisarza i dumacza, ktdry bardzo zachecat swoje dzieci do pracy literac-
kiej; maz Antoniny Niemiryczowej tez byl tumaczem i naukowcem amatorem; Maria Potocka byta corka
tlumacza i wnuczka pisarza; Franciszka Urszula Radziwillowa — cdrka pisarza i siostrzenica thumacza.
Co wigcej, po raz pierwszy widzimy, ze kobiety te mogly by¢ wzorami dla siebie nawzajem: ze swojego
wplywu na inne piszace damy styneta Franciszka Urszula Radziwiltowa, ktéra znala si¢ miedzy innymi
z Barbarg Radziwillows i z Antoning Niemiryczowa; Beata Maria Wolk-FLaniewska i Barbara Radziwil-
fowa byly siostrami i pewnie oddzialywaly na siebie nawzajem; ta ostatnia mogla tez stanowi¢ wzorzec
dla swojej wnuczki, Barbary Soltohobéwny (dumaczki czaséw stanistawowskich) — a i dla mezezyzn, na
przyklad jej syn Udalryk byt poeta®.

Ta niewidzialna wi¢Zz pomigdzy kobietami piszacymi oraz ich wyjscie poza granice
udomowionego $wiata, sprawily, ze narodzily si¢ nowe tradycje pisarskie. Kobiety za-
czely si¢ nawzajem inspirowad, ale i z sobg konkurowa¢ (jak w przypadku Konstangji
Benistawskiej, ktérej poezje ,wynosi nad Druzbacky” autor jednej z form zalecaja-
cych). Autorka Piesni sobie Spiewanych nalezy bowiem juz do drugiego pokolenia ko-
biet-literatek (ur. 1747), cho¢, podobnie jak twérczos¢ wigkszosci kobiet tego okresu,
jej dzielo jest raczej ,zabawa pidrem”, zabawa nabozna, pozostajaca w ramach staro-
polskiej tradycji. Nie musiata ona bowiem, jak cho¢by Elzbieta Druzbacka, utrzymy-
wac si¢ z pisania. To w XVIII wieku w zasadzie obce polskim kobietom doswiadczenie.
Czas kobiet bedacych z zawodu pisarkami przyjdzie znacznie pézniej, wraz ze zmianag
struktury spofecznej i zanikiem tradycyjnego mecenatu, dopiero w drugiej potowie
wieku XIX.

Pierwsza polska autorka dziela literackiego o tematyce swieckiej pochodzita ze $wia-
ta magnackiego. Anna Zbaska ze Stanistawskich (ok 1652—1701) zapisala si¢ w historii

% H. Dziechcifska, Przeszlosé i terazniejszosé w kulturze czaséw saskich, Warszawa 2007, s. 57.

8 K. De¢bska, dz. cyt., s. 70.
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literatury napisanym niedokladna oktawa pamigtnikiem-autobiograha Transakcyja
albo opisanie zycia jednej sieroty (1685 — dzieto pozostato do 1935 roku w rekopisie,
cho¢ bylo przez autorke przygotowywane do druku). Zransakcyja sklada si¢ 77 tre-
néw opiewajacych nieszczgsne zycie autorki®® (ponad trzydziesci z nich jest poswigco-
nych wspomnieniom ulomnego psychicznie i fizycznie Jana Kazimierza Warszyckiego,
pierwszego meza pisarki, a takze procesowi rozwodowemu, zjawisku rzadkiemu w re-
aliach XVII wieku). Jak pisat o utworze Zbaskiej Zbigniew Kuchowicz: ,pierwszy raz
ojcowska tyrania i przystowiowe pieklo domowe zostato ukazane oczyma pozbawio-
nej praw, zniewolonej przez rodzing kobiety”. W kolejnych partiach utworu poetka
wspominala dwa kolejne (udane) malzenistwa, $mier¢ obu mezéw spowodowana przez
dzialania wojenne, swoje choroby i pdzniejsze opuszczenie, podsumowujac w zamyka-
jacym dzielo wierszu Do czytelnika ksiqzki:

Teraz nie zyje, lec¢ jakbym umarla,
Bom, jak pociechy, tak smutki zawarla;
W zimnem grobowcu one juz zlozyla.
Ani sie cieszy¢, ni bede smucita®.

Wychowaniem panny Stanistawskiej (autorka podpisata Transakcyje nazwiskiem
po trzecim mezu Janie Bogustawie Zbaskim, podkomorzym lubelskim) przez pewien
czas zajmowala si¢ cioteczna babka, Dominika Zebrzydowska, bedaca siostra w kra-
kowskim klasztorze karmelitanek®, a sama autorka réwniez przez jakis czas przeby-
wala w konwencie. To zetkniecie si¢ z duchowoscia karmelitariskg po czesci dumaczy
autobiograficzny charakter dziela pierwszej polskiej pisarki®, ktéra — pomimo réznic
dzielacych jej dzieto od opiséw zycia zakonnych mistyczek — réwniez czyni pisemne
$wiadectwo wiasnych myfli i zyciowych loséw?. Dzigki temu utwdr ma takze charakter

8 Za R. Krzywym traktuje ,tren” nie tyle jako piesn dotyczaca zmarlego, ale jako utwér o charakte-
rze placzliwym i lamentacyjnym. W takim znaczeniu pojawial si¢ on w staropolskich poetykach (zob.
R. Krzywy, Pragnienie pamigci i ,biatoglowski koncept”. Kilka uwag o swiadomosci warsztatowej pierwszych
polskich pamigmikarek (Anna Zbgska, Salomea z Rusieckich Pilsztynowa), ,Slaskie Studia Polonistyczne”
2013, t. 2, 5. 127).

8 Z. Kuchowicz, dz. cyt., s. 102.

88A. Stanistawska, Transakcyja albo opisanie catego zycia jednej sieroty przez zatosne treny od tejze samej
pisane roku 1685, wyd. 1. Kotowa, Krakéw 1935, s. 209.

8 D. Rott, Kobieta z przemalowanego portretu. Opowies¢ o Annie Zbgskiej ze Stanistawskich i jej ,, Transakcyi
albo opisanin zycia jednej sieroty”, Katowice 2004, s. 48.

% Czas powstania Transakeyi jest o cztery lata wezedniejszy niz pierwsza polska autobiografia mistyczna
autorstwa Marianny Marchockiej Zywot Wielebnej Matki Teresy a Jesu..., pozostajaca do czasu wydania
przez K. Gorskiego w rekopisie.

' Na ten fake pierwsza zwrocita uwage K. Targosz, opini¢ t¢ powtarza za nig D. Rott (zob. K. Targosz,
dz. cyt., s. 319 i por.: D. Rott, dz. cyt., s. 43). By¢ moze rowniez Zbaska inspirowala si¢ dziefem J. Ga-
winiskiego, upamietniajacym znang w XVII wieku bigamistke i awanturnice Agnieszke Machéwneg, Mowa
ostatnia umierajqcej przez miecz Jadwigi z Kolbuszowa, w Lublinie dekretem trybunalskim pokonanej roku
1681, ktére bylo zarazem skargg skazanej na $mier¢ kobiety, pragnacej zmieni¢ swoja niska pozycje spotecz-
ng poprzez kontrowersyjne czyny (opuszczenie meza, bigamia), jak i $wiadectwem jej niebanalnego zycia.
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dokumentu psychologicznego, by¢ moze réwniez jest efektem kontemplacji whlasnych
uczué i zapisem procesu kobiecej samos$wiadomosci.

Pomijajac znane badaczom epitety i aluzje do utomnosci fizycznej (ze wzgledu na
brzydote pierwszy maz zwany byt przez Zbaska ,,Ezopem”, za$ jego upodobania seksu-
alne autorka ukryla pod mianem ,lamparta”, symbolu patologicznego onanisty) poet-
ka kregli obraz wlasnych emocji i poczucia krzywdy:

Czego natura nie dala,

bym ten afekt k niemu miata.
Wolam przecie, co mam sily,
ize mi juz wiek niemity!

Prosz¢ $mierci, by mi¢ wziela,
gdy te pocieche odjela!

Ktéz tu zal wyrazi¢ moze?!
Tylkos sam widzial, o Boze,

Co sie wtenczas z sercem dzialo!
Zwlhaszcza, gdy sie¢ uwazalo,

Ze znikad konsolacyjej,
niemasz dokad protekeyje;j.
Przyjdzie juz tak wiek swéj konczy¢,
z Ezopem si¢ nie rozlaczy¢!”?

Dopiero interwencja kréla Jana III Sobieskiego, spokrewnionego ze Stanistawski-
mi, uratowala Zbaska z tego opresyjnego zwiazku i pozwolila jej na decydowanie o so-
bie samej.

Transakcyja nie jest jednak tylko opisem przezy¢ wewngtrznych poetki. Autorka
nie stroni takze od barwnych opiséw zycia codziennego, zwyczajéw i okolicznosci
poszczegblnych wydarzeri. Sytuuje to dzielo ,jednej sieroty” na pograniczu autobio-
grafii i pamigtnika; ta druga warstwa zmienia nieco styl opisu z literackiego na bardziej
dokumentacyjny i sprawozdawczy:

[...] Le¢ muzyka osobliwa
Wenikreator przy$piéwa,
Dzwonnik ze dwiema zakami
Potrzasaja tez glosami.
Potudnie potym nadchodzi,
obiadowa¢ juz si¢ godzi,

Le¢ gdzie indziej zajechali

z kuchnia, gdzie jes¢ gotowali.
Tu ksiadz na swdj obiad prosi,
co napredce to przynosi:
Bigos z pieczeni wczorajszej —
i kaplon zna¢ onegdajszy.

I tak si¢ predko skonczylo,

bo do$¢ niewiele jes¢ bylo,

2 A. Stanistawska, dz. cyt., s. 43.
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Zas ochota nagrodzita,
ktéra w gospodarzu byla.
Wieczoér potym poprawili,
gdy$my kuchnia nagonili®.

Tak Zbaska opisata okolicznosci swego drugiego wesela, z Janem Zbigniewem Ole-
$nickim. Nie ma tu fatalizmu towarzyszacego relacji z pierwszego malzefistwa, nie ma
takze opiséw stanu psychicznego. Autorka podata szczegdly samego wesela, ktére skia-
dajg si¢ na typowy obraz staropolskiej imprezy; z jedzeniem, muzyka i zabawa. Wydaje
sig, ze opis ten jest niefiltrowany, tak jakby Zbaskiej zalezalo na zapisaniu wszystkiego,
co zapamictata. Transakcyja... staka si¢ tu utrwaleniem wspomnienia, ktére réwnie
dobrze mogloby znalez¢ si¢ w sarmackiej sylwie.

Ta literacka wvarietas pomieszanie styléw: patosu i dosadnosci, prostota ryméw
i czgsta nieporadno$¢ jezykowa, nie szkodza dzietu Zbaskiej. Jest ono bowiem $wia-
dectwem rodzacej si¢ Swiadomosci kobiecej (w $rodowisku zakonnym jej zapisem sa
liczne autobiografie sidstr), ktdra wéwcezas dopiero si¢ krystalizowata. Brak ustalonej
formy gatunkowej czy ewidentnych $ladéw korzystania z jakichs tradycyjnych wzor-
céw literackich potwierdza jedynie nasza tezg, ze kobiety musialy nauczy¢ si¢ pisad.
Zeby stalo si¢ to mozliwe, potrzebne byly takie czynniki, jak poglebiona edukacja
obejmujaca swym zasi¢giem nie tylko pisanie i czytanie, ale takze tradycje literackie
i historyczne. Potrzebne byly réwniez doswiadczenia innych kobiet piszacych. Zbaska,
inaczej niz chociazby Druzbacka czy Niemiryczowa, zyta jeszcze w czasach, gdy pisanie
kobiet nie bylo czynnoscig powszechna. Niewiele takze zachowalo si¢ siedemnasto-
wiecznej korespondencji kobiet™.

Autorka Transakcyi byla jedng z pierwszych pisarek polskich, ale w jej twérczosci
mozemy odnalezé powielane do dzi§ tematy kobiecej literatury: mito$¢, zamitowanie
do introspekcji, swiadomos¢ powinnosci wzgledem innych, poczucie krzywdy, wresz-
cie rodzaca si¢ potrzebe kontroli nad wlasnym zyciem. W przerwie pomiedzy drugim
i trzecim malzedstwem, kiedy Zbaska byla pania samej siebie, pisata:

Tum juz w tej wolnosci byla —
czegom chciala, to czynia.
Zwierzchnoscim zadnej nie miata —
to czynili, com kazata®.

Autorka zrzekla si¢ tej wolnosci w imi¢ mitosci i potrzeby bycia z druga osoba. Nie
byla i nie mogla by¢ Transakcyja dzietem emancypantki w naszym rozumieniu tego
terminu, ale bez niej kobieca kultura z pewnoscia wiele by stracita.

Poetka péiniejsza, ale réwnie oryginalna, byta znana nam juz z humaczenia Précha-
ca Antonina Niemiryczowa. Wspélczesna Radziwiltowej i Druzbackiej, nalezala

% Tamze, s. 99—-100.
% K. Targosz, dz. cyt., s. 247.
% A. Stanistawska, dz. cyt., s. 155.
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do pierwszego pokolenia polskich pisarek (poza Druzbacka, wywodzaca si¢ z nizszej
szlachty), korzystajacych z piéra dla wlasnej zabawy, refleksji i przyjemnosci bliskiego
im grona. Pozostawila po sobie dwa zbiory utwordw: Krdtkie ze swiata zebranie réznych
koniektur odmienne alternaty przez piesni swieckie wyrazajqce, samej prawdzie nieskazi-
telnej Bogu, przez krdtkie aprobaty, to jest: A.Z.LN.S.O., komponowane dla czgstej reflek-
sji cztowiekowi (Lwow 1743), inspirowane utworami Jana Baptysty Rousseau, i odkry-
ty przez Witolda Gomulickiego Zbidr wierszéw polskich kompozycji Jasnie Wielmoznej
Jejmosci Pani Antoniny z Jetowickich Niemiryczowej, oboznej polnej Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego, ktore si¢ w pokojach ztotyjowskich znajdujq pod temi figurami, ktdre si¢ nizej
wyrazajq. Dnia 6 Julli Anno Domini 1753°. Ten ostatni zostal zapisany na wolnych
stronach korespondencgji poetki z rodzina i przyjaciétmi (w tym na liscie od Franciszki
Urszuli Radziwiltowej) i do dzi$ nie zostal w catosci wydany. Twérczos¢ Niemiryczo-
wej, wychowanki lwowskich bernardynek, jak pisat Gomulicki, odbija w sposéb bar-
dziej typowy niz dzietko Druzbackiej, ascetyczno-erotyczny nastrdj osiemnastowiecz-
nego salonu”. Autorka dobrze znala jezyk francuski i wloski, nieobcy byt jej takze
petrarkizm i wzory czarnoleskie oraz modne wéwczas francuskie romanse?®. Wigkszo$¢
utworéw ,pod figurami” to ,,epigramy erotyczno-dworskie””, efekt erozji barokowego
emblematu. Tres¢ tych nietypowych wierszy, inspirowana zapewne — jak dowiadu-
jemy si¢ z tytulu zbioru — malowidlami i rycinami siedziby poetki w Zlotoryi, jest
w znacznej mierze poswigcona wytwornym dialogom pomiedzy Dama i Kawalerem.
To sytuacja flirtujacej pary, prowadzacej modna jezykowa gre, jak w utworze Dyszkurs
kawalera z damg w ogrodzie wloskim ,Dama — bardzo mi waszmo$¢ czynisz w tem
ushuge / Kawaler — znaj zawsze Madam, ze masz we mnie stugg [...]”'*. Dramatyzacja
sytuacji odbywa si¢ tu poprzez zabawe stowem, szybkie przerzucanie si¢ replikami, be-
dace cecha flirtu, ale takze — a moze przede wszystkim — zywosci umystu i refleksu (az
chciatoby si¢ powiedzie¢: touché) — gwarantom fascynujacych rokokowych doznan.
Przynalezno$¢ poetki do rokokowego nurtu zostata zaakcentowana przez Antoniego
Czyza, ktéry widziat w tych na pozér lekkich wierszykach rokoko metafizyczne'®'.
Wyjatkowos¢ poetki na tle calego stylu rokokowego polega na odwrdceniu wartosci;
cho¢ flirt jest tematem wigkszo$ci utworéw mitosnych Niemiryczowej, to warunkiem
jego przezycia jest nami¢tno$¢ duchowa, echo platoriskiej wizji mitosci.

Nieobca poetce jest réwniez refleksja filozoficzna, na ktérej poziomie dokonuje si¢
jakby synteza koriczacej si¢ epoki, pomieszanie barokowej alegoryzacji z lapidarnoscia
klasycystycznej bajki, jak w utworze Pod figurg lisa, dzika, charta i brytana:

% Zob. W. Gomulicki, Kfosy z polskiej niwy, Warszawa 1913, s. 289-385.

97 Tamze, s. 307.

% Tamze, s. 302.

? P. Buchwald-Pelcowa, Sazyra czaséw saskich, Wroclaw 1969, s. 298.

190 Cyt. za W. Gomulicki, dz. ¢yz., s. 326.

VA, Czyz, Rokoko metafizyczne, ,Przeglad Humanistyczny” 1984, nr 11/12,5.101-115.
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Chart porwat lisa, a dzik porwal charta,

A brytan dzika, bestyja obzarta.

Taki to zwyczaj, rwie jeden drugiego!

Nie masz tu na tym $wiecie nic dobrego.
qua niejeden wziaé, co nie dat, komu —
Czasem sie w swoim nie osiedzisz domu'%?.

Synkretyzm jest jedng z podstawowych cech poezji Niemiryczowej. Dotyczy za-
réwno sposobéw wyrazu, jak i podjetych przez poetke tematéw. Czgéé utwordw w jej
dorobku ma bowiem charakter religijny. Religia jest tu raczej barokowa, z tendencja
do sensualizacji przedmiotu kultu i zarliwosci ocierajacej si¢ o dewocje, bedacych ele-
mentami typowej saskiej duchowosci:

Smier¢ Twoja — Zycie moje — Rany Twoje — Zbawienie
Moje.

Niech si¢ przezieram w ranach Twoich, Panie,

I niech co moment serdeczne wzdychanie

Mam za swe grzechy. Niech si¢ zami myje,

W ranach Twych, Jezu, umieram i zyjg'®.

Wigkszo$¢ tekstéw religijnych ma forme aktu strzelistego, prostej modlitwy do
Opatrznosci, Maryi czy Chrystusa z prosba o wzigcie w opieke. Tematyka ta potwier-
dza wysunieta przez historykéw mentalnosci saskiej tezg, ze kobiety, cho¢ brylowaty
wéwezas na salonach i cenily ich odrebne reguly zachowania, cechowaly si¢ réwniez
niekwestionowang poboznoscia, w ktérej ,Bég byt integralng czescia codziennego
$wiata”!%,

Do Stwércy, poprzez Ducha Swietego, Niemiryczowa zwrécita sie z suplika o na-
tchnienie (podobnie uczyni Konstancja Benistawska):

Duchu Swiety, przybywaj i daj to natchnienie,

Zeby koncept, mysl, serce i me rozumienie

Dobre byly, prawdziwe i tak doskonale,

By Stworca ze stworzenia swojego mial chwale,
Niechaj pisze, co z Twego natchnienia przypadnie,

A ztad honor twej faski otrzymam juz snadnie

Jak doczesny, tak wieczny. W pomoc Ciebie wzywam,
Bo bez Ciebie dobrego nic w zyciu nie miewam!'®.

W utworach religijnych w pelni objawia si¢ ascetyczny rys Niemiryczowej, rys,
ktéry nadat niepowtarzalna forme jej utworom rokokowym, przeksztalcajac je w wier-
sze metafizyczne. Autorka, ktéra mogla zna¢ dzieta Druzbackiej (cho¢ nic nam o tym

2. Gomulicki, 4z. ¢yz., s. 336.

103 Tamze, s. 348.

104 B. Popiolek, dz. cyt., s. 37.

1. Gomulicki, dz. ¢yt., s. 347-348.
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nie wiadomo), wytyczyta wlasng $ciezke literacka. I cho¢ jej rymy nie sa tak doskona-
fe, jak w przypadku polskiej Safony, to poruszana przez nig tematyka byla odbiciem
nastroju epoki. W portrecie dworskiego salonu pelnego wykwintnych dam i galantéw
wysunela pisarka na plan pierwszy perspektywe kobieca (po raz pierwszy w historii
polskiej poezji), kreslac obrazki poetyckie petne wdzigku, erotyzmu i elegancji, nawet
jesli byly one podszyte zwatpieniem w ich zyciowa wartosé.

Najbardziej jednak znang autorka epoki saskiej jest Elzbieta Druzbacka, skarb-
nikowa zydaczewska. Autorka Zbioru rytméw duchownych, panegirycznych, moralnych
i swiatowych (1752) byla klientkg rodu Sieniawskich i Sanguszkéw'®. Pozostawata
w niesymetrycznej relacji zardwno z Elzbietg Sieniawska, jak i z Barbara Sanguszko-
wa, znala wigc najwicksze kobiety epoki saskiej. Tworczo$¢ Druzbackiej, podobnie
jak Niemiryczowej, to w znacznym stopniu utwory poetyckie o zréznicowanej tresci:
od wierszy frywolnych po teksty o charakterze religijnym. Zwolennikami i zarazem
promotorami jej prac byli bracia Zatuscy. Jeden z nich, wydawca poetki, poswigcit
jej miejsce w panegiryku przeznaczonym dla uczonych kobiet Na wielkie ptci biato-
glowskiej tego wieku w Septemptrionie zaszczyty, utwory pochwalne o Druzbackiej pisal
takze J6zef Epifani Minasowicz.

W utworach moralnych, panegirycznych i $wiatowych pojawia si¢ tematyczna réz-
norodno$¢: sg tu i uszczypliwe satyry na dworskie zycie i obyczaje, i utwory refleksyj-
no-religijne o duzym stopniu perswazyjnosci. Autorka korzystata z tradycji literackiej,
przetwarzajac nie tylko neosredniowieczne alegorie (Snopek jako biblijna figura zycia,
Smier¢ jako ozywione, rozktadajace sie cialo), ale takie motywy romansowe i sensa-
cyjne. Autorka nie ograniczata si¢ jedynie do poezji, spod jej piéra wyszly takze utwo-
ry hagiograficzne i fabuly powiesciowe. Popularno$¢ Druzbackiej w czasach saskich,
a takze jej docenienie przez krytykéw literatury sprawily, ze stala si¢ ona najbardziej
dzi§ znang poetka staropolska. Niewatpliwie autorka reprezentowata zupetnie nowy
wsrdd kobiet typ pisania, tworzenie nie tylko dla siebie, ale takze dla pieniedzy i za
pieniadze, stad znaczna cz¢$¢ jej spuscizny to dziela panegiryczne o réznej wartosci
literackiej.

Wiek XVIII nalezat po cz¢sci do kobiet, mimo nadal aktywnej mysli antykobiecej
zyskujacej nowe, paradoksalnie o§wieceniowe ramy (kobieta traktowana jako umysto-
we dziecko lub odmienna od mezczyzny istota, ktéra wymaga innej edukacji). Poza
wymienionymi tu autorkami trzeba jeszcze wspomnie¢ o Ludwice z Mycielskich Ra-
dziwitowej (1729-1771) — po Franciszce Urszuli — drugiej zonie Michala Kazimierza,
ktéra pozostawita po sobie autobiograficzny wiersz w tonacji lamentacyjnej, opisujacy
stratg swego pierwszego meza'”’. Utwor ten, podobnie jak ma to miejsce w Transakcyi
Anny Zbaskiej, koncentruje si¢ na uczuciach i wspomnieniach przesztosci:

106 Zwréémy uwage, ze drukowany tom Druzbackiej ujrzat $wiatlo dzienne dziewieé lat po wydaniu przez
A. Niemiryczowa Krdtkiego zebrania ze swiata réznych koniektur (1743).

17 Utwér wydal R. Krzywy (zob. Dusza rogata. Autobiograficzny wiersz Anny Ludwiki z Mycielskich Radzi-
wittowej, ,Pamigtnik Literacki” 2018, z. 4, s. 251-270).
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Jak w biednej wiek méj prowadzitam doli,
Nie méwiac tego przed nikim, co boli.
Placz moj byl tylko $wiadkiem umartwienia,
Ktéry trwa¢ nie mégt nawet okamgnienia,
Bo w jednym punkcie wypogodzi¢ czolo
Potrzeba bylo i patrzy¢ wesolo.

Nie cheg ja jednak wspominac tu tego,
Co si¢ w mlodosci zdawa by¢ przykrego,
Lecz w doskonalszym wieku utrapienia
Znoszone, Panie, z Twego dopuszczenia
Meznym umystem tu krétko wyjawie,

W melancholiji czas sobie gdy trawic.

Po zakoriczonym z Twojego wyroku
Postanowieniu pietnastego roku

Wieku mojego lubo wyznaé musze,

Zem miata meza, keéregom nad dusze
Wigcej kochata [...]"%.

Autorka w formie poetyckiego wyznania przekazuje subiektywne fakty dotyczace
jej zycia. Poziom utworu nie odbiega znaczaco od twérczosci znanych poetek saskich,
czasami nawet go przewyzsza. Ujmujaca w twérczosci Mycielskiej jest prostota w prze-
kazie uczué, bezposrednio$¢ ocierajaca si¢ o naiwnos¢, czesto spotykana w relacjach
pamigtnikarskich mlodych kobiet. Z tresci wiersza wylania si¢ kobieta z krwi i kosci,
ktéra z pewnoscia autentycznie przezywala zatobe po zmarlym ukochanym. Tendencja
pamictnikarsko-autobiograficzna wystepujaca w utworze pojawia si¢ wezesniej w dzie-
le Zbaskiej. To zastanawiajacy zbieg okolicznosci, biorac pod uwage, ze teksty obu
autorek pozostawaly w epoce saskiej w rekopisach. Czyzby stala za podobiedstwem
jedynie popularna forma autobiografii duchowej zakonnic? Czy tez istniat jaki$ inny
wzorzec? Odpowiedz na to pytanie wymaga odrebnych studiéw.

Wsréd osiemnastowiecznych autorek nalezy réwniez wymieni¢ Teofile Glifiska
(1762-1799), poetke polskiego oswiecenia, autorke wierszy okolicznosciowych (Bu-
kiet od corki dla matki w dzieri imienin tejze, Od tejze, w wiliq rocznicy ojca i Wiersze
imé panny Gliriskiej na obraz j. o. ksiggny Massalskiej, hetmanowy W. Ks. Lit., przez
imci p. Szmuglewicza malowany... w Wilnie. Mysli na ustroniu). Glifiska przedumaczyta
réwniez na polski Hymn Peruandw o Smierci. Z prozy Inkasow pana Marmontela wyjety
i na wiersz przetozony. Jej twérczos¢ jest kontynuacja kobiecej tradycji saskiej; wigk-
sz0$¢ jej utworéw pozostata w rekopisie (poza tekstem Szezorse i Hymnem Peruandw
wydrukowanym przez Joachima Chreptowicza w ,,Magazynie Warszawskim” w 1785).
Tematyka dziel Gliriskiej nie odbiega twérczosci okolicznosciowej i przektadéw.

W panoramie osiemnastowiecznych pisarek nie moze réwniez zabraknaé¢ Anny Mo-
stowskiej (ok. 1762—ok. 1810), autorki znanej powiesci Strach w Zameczku ze zbioru
Moje rozrywki (1806). Autorka, zafascynowana rozwijajaca si¢ na Zachodzie powiescia

198 Tres¢ utworu Wiersze z melancholijej po smierci sp. meza mego najukochariszego pisane, w ktdrych opisane
Jjest cate Zycie moje (za: tamze, s. 259).
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gotycka, stworzyka kilka ,,powiesci” realizujacych wzorzec oswieceniowej grozy'”. Mo-
stowska, jak wiele polskich pisarek przed nia, zajmowala si¢ réwniez ttumaczeniami.
Wsréd przekladanych przez nia utwordw byly powiastki Pokuta i Cudowny szafir Ma-
dame de Genlis, moralizujacej pisarki o$wieceniowej (1746-1830), oraz bajka Apu-
lejusza Eros i Psyche z tomu Zabawki w spoczynku po trudach (1809). Mostowska, jak
wymienione wcze$niej autorki, nalezala do wyzszej warstwy spolecznej. Czesé¢ zycia
spedzita we Francji, ale niestety nie wiemy wiele o jej biografii.

Pomimo réznic talentu, do$wiadczenia i pozycji spotecznej staropolskie autor-
ki faczyt co najmniej jeden kompleks wynikajacy z bardzo wolno zmieniajacej sie,
nieprzychylnej opinii spotecznej na temat kobiecej aktywnosci intelektualnej. Kom-
pleks ten w historii literatury zwie si¢ strachem przed autorstwem, ktére to pojecie
zaproponowaly Sandra Gilbert i Susan Gubar, autorki Madwoman in the Artic'"°. Lek
przed pisaniem by} powszechnym doswiadczeniem kobiety osiemnasto- i dziewigtna-
stowiecznej, ktdra, zeby tworzy¢, musiala przezwycigzy¢ wiele psychicznych i zarazem
spolecznych trudnosci. Pisanie bez obaw zalezalo najcz¢sciej od poparcia wigkszego
od niej autorytetu (mgskiego cztonka rodziny, uczonego czy ksiedza). W przypadku
inflanckiej poetki tymi autorytetami s autorzy form zalecajacych, poprzedzajacych
Piesni i rekomendujacych ich lekture. Oceng, niejako wpisana w ten rodzaj twérczosci
panegirycznej, jeden z nich (zidentyfikowany przez nas Bonifacy Benistawski, fowczy
czerniechowski) opiera na poréwnaniu z inna kobieca poetka, Elzbieta Druzbacka:

Nie chce Cie, stolnikowo, ani sadzi¢ blisko,

ani réwnac z skarbnikowa, dawna wierszopiska.
Tamta czgsto w swym rymie, jak rodek niewiesci

z $wiatem miewa zabawke, z Kuptenze si¢ piesci, [...]

[2, 1-4]

Zestawienie z inng autorka i powolanie si¢ na stereotypy — nawet jezeli ostateczny
wniosek byl pozytywny — mégl z cala pewnoscia 6w Iek przed autorstwem powodo-

19 Rozwiazanie takiej zagadki, jak w Strachu w Zameczku, jest w tych powiesciach najczesciej racjo-
nalne. Tym, co do dzisiaj decyduje o wartoéci tego rodzaju literatury, sg préby psychologizacji postaw
bohateréw, poznanie ich motywacji i sposobu zachowania. Na Zachodzie powies¢ gotycka rozwijala sig
przede wszystkim w Anglii, a o popularnosci jeszcze w romantyzmie takich autorek, jak Ann Radcliffe
(1764-1823), $wiadczy parodia tego rodzaju pisarstwa pidra Jane Austen w powiesci Opactwo Northanger
(1817/1818).

110 Badaczki nurtu feministycznego polemizowaly z teza Harolda Blooma, ktéry przyczyny sprawczej roz-
woju literatury upatrywal w ,leku przed wplywem”. Udowodnily, ze odczuwanie owego leku przy pisaniu
ma charakter genderowy i dotyczy jedynie tworcéw meskich rywalizujacych w sferze spotecznej z innymi
mezezyznami. Piszace wéwezas kobiety nie napotykaly tego rodzaju trudnosci, jako ze byly prekursorka-
mi pisarstwa kobiecego. Ich emocje koncentrowaly si¢ przede wszystkim na strachu przed negatywna lub
stygmatyzujacg oceng dziela, ktéra byta w $wiadomosci zbiorowej réwniez oceng autorki. Ksigzka S. Gu-
bar i S. Gilbert, Madwoman in the Attic, Yale 1979 zostala po$wigcona feministycznej analizie tekstow
anglojezycznych autorek dziewigtnastowiecznych, zwlaszcza literaturze wiktoriadskiej, i nalezy dzi§ do
literaturoznawczej klasyki. Nie zostata, niestety, w calosci przettumaczona na jezyk polski.
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waé. Autorka byla niemal zawsze zobligowana do tego, by ,autoryzowad przez auto-
rytet”"'!, Uzycie argumentu Ducha Swietego jako Zrédta natchnienia (przyktad Beni-
stawskiej i Niemiryczowej) moglo przynajmniej zminimalizowaé ryzyko negatywnej
oceny i uchroni¢ (posrednio) autorke od krytyki. Odpowiedzialno$¢ za dwezesny stan
rzeczy z pewnoscia ponosit patriarchalny system wartosci i wychowanie, w ktérym
przekazywano kobiecie tradycyjne wzorce kulturowe.

Uznawana za jedng z pierwszych polskich poetek''?, Anna ze Zbaskich Stanistaw-
ska (ur. ok. 1651-1654 zm. ok. 1700) na pierwszej stronie swojego dziela pisata:

Jesli zas$ ksiazka nie do gustu twego,

ta jej jest wada, ze bialoglowskiego
Konceptu, a za$ sama rzecz pisana,

to niech nie bedzie od ciebie czytana'.

O dwa pokolenia starsza od Benistawskiej Barbara Zawisza Radziwiltowa i jej sio-
stra Maria Beata Zawiszanka nie chcialy wyda¢ owocéw swojej pracy. Jak pisze Iwona
Maciejewska:

Gdy ojciec [obu kobiet — dop. K. Z.] opublikowal swéj romans, cérka na taki krok sie nie zdobyla
i Dianea pozostala w rekopisie. Wspomina o jej decyzji tajemniczy wydawca romansu thumaczonego przez
jej siostre, Marie Beate, ktory w przedmowie do Historyi Aryjamena stwierdza, ze obie damy mialy wielkie
obiekeje dotyczace publikacji plodéw swego pidra. Powodem mialaby by¢ ,wrodzona modestyja”, ktéra

kaze dobrze wychowanym cérkom poprzestawaé na uznaniu rodziny, a unika¢ chwaly $wiatowej''“.

W czasach saskich nadal powszechny byt wiec Ik kobiety przed byciem osoba
publiczna, jako ze moglo to narazi¢ na szwank jej reputacje. Rozglos przeczyt takie
skromnosci, ktéra kobieta winna zawsze okazywa¢'"®. Nieche¢¢ do rozpowszechniania
dziel poza bliski, familijny krag (w tym wypadku do$¢ szeroki, bo obejmujacy salon
w Nieswiezu) podzielata réwniez Franciszka Urszula Radziwiltowa. By¢ moze nie zna-
liby$my jej talentu, gdyby nie updr jej wspétpracownika. Jak podkresla Maciejewska:

Watpliwosci co do upubliczniania wlasnej twérczosci nie byly chyba rzadkie, skoro z jakich$ powo-
déw nie dokonczono pierwszej edycji dramatéw ksigznej Franciszki Urszuli z 1751 roku, ktdra rozpocze-
to jeszcze za zycia autorki. Szesnascie sztuk ogladanych wezesniej niejednokrotnie przez nieswieska pu-
blicznos¢ ukazalo si¢ dopiero po §mierci Radziwiltowej, za sprawa starani jej teatralnego wspotpracownika
Jakuba Fryczyniskiego'®.

"W K. Klosiniska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 239.

112 Warto tu dodag, ze stowo ,poetka” nie funkcjonowalo jeszcze w czasach aktywnosci E. Druzbackiej
(zob. 1. Maciejewska, dz. cyt., s. 159).

13 A. Stanistawska, dz. ¢yt., s. 1.

"4 1. Maciejewska, dz. cyt., s. 159. Cytat z Historyi... podaje za autorka artykutu.
5 M. Bogucka, dz. cyz.,s. 121.

116 Tamze, s. 164.
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Podkreslenie plci, ktéra ma odpowiada¢ za niedoskonalosci tekstu, spotykamy tak-
ze u polskiej Safony, Elzbiety Druzbackiej:

Nie patrz na styl, sens, stowa, kadencyje liche,
Lecz na serce — wszak twoje bylo proste, ciche.
Czyli méwites do Boga, do wojska, do synéw,

Nie szukale$ po ksiegach wybornych terminéw.
Jesli w mym wierszu gustu nie znajdziesz nareszcie,
Wybaczysz, jak Pan Madry, bo to sa niewiescie
Koncepta, ktdre zadnej w nauce prakeyki

Nie maja [...]"".

Pokora, skromnos¢ i brak ambigji zostaty podkreslone réwniez przez Anng Mostow-
ska. We wstepie do Moich rozrywek wydanych w Wilnie w 1806 roku autorka pisata:

Upraszam jednak moich czytelnikéw, aby daleko od siebie wszelka krytyke odrzucili i chcieli mie¢
wzglad na to, ze te fraszki byly pisane szczegélnie dla wlasnej mojej rozrywki. Nie majac nigdy pretensji
do tytulu autorki, ceniac warto$¢ czasu, ktérego na uzyteczniejsze dla mnie zatrudnienia uzy¢ moglam,
nie przylozytam nigdy dosy¢ pracy, aby im da¢ przynajmniej te regularnos¢ stylu, kedrej koniecznie wycia-
gaja nawet mniejszej wartosci dzieta. Stowem, pisalam niedbale, bo mniemalam, ze tylko pisze dla siebie
i ze te powiesci nie beda nigdy przez nikogo czytane [...]""%.

Konstancja Benistawska réwniez eksponowata pierwotne przeznaczenie wierszy,
ktére powstaly dla ,whasnej rozrywki”, z tym, ze byta to ,rozrywka” duchowa, otium
cum dignitate. Prawdopodobnie zatem wraz z wymienionymi tu autorkami, pomimo
odmiennych tresci, poetka podzielala te same obawy, ktére wpisuja si¢ w szerszy hi-
storyczny krag do§wiadczenia kobiet piszacych, majacych w pamieci kulturowe zakazy
i normy dotyczace ich zachowania.

Takze dedykacje znajdujace si¢ w dzielach kobiet i utwory panegiryczne chwalace
autorki zawieraly czesto informacje o plci jako czynniku istotnym dla caloksztattu dzie-
fa; podkreslano niejednokrotnie niezwyklo$¢ twérczosci, ktéra — mimo ze stworzona
przez kobiete — zawiera walory wykraczajace poza tradycyjnie przypisane plci zalety.
Jakub Fryczyniski w Dedykacji do tragedii i komedii Radziwitfowej zwraca si¢ do cérek
ksi¢znej: Teofili Konstancji i Katarzyny Karoliny (co symptomatyczne, nie wspomina
o synach), chwalac ich ,,dowcip bystry”. Zmarlg za§ wowczas autorke okresla ,,cudem
wiedzy”'", podkreslajac tym samym przymioty umystu, a nie, jak powszechnie zda-
rzalo si¢ w wiekach poprzednich, cnoty niewiescie zwiazane ze sfera prywatno-domo-

" E. Druzbacka, Opisanie Zycia swigtego Dawida kréla izraelskiego, [w:] Poezyje Elzbiety Druzbackiej z po-
piersiem autorki, t. 2, Lipsk 1837, s. 125.

18 A,z ks. Radziwitéw Mostowska, Do czytelnika, [w:] taz, Strach w Zameczku, Posqg i Salamandra,
Krakéw 2002, s. 6.

"9 1.2 Fryczynski, Dedykacyja, [w:] EU. Radziwitowa, Tragedyje i komedyje przednio dowcipnym wyna-
lazkiem, wybornym wiersza ksztattem, bujnosciq rzeczy i powaznymi przykladami znamienite. .., Zotkiew
1754 [brak numeru strony].
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wa'?. Podobnie przedstawia adresatki dedykacji Zbioru ryeméw duchownych, moral-
nych i swiatowych Elzbiety Druzbackiej Jézef Andrzej Zatuski, podkreslajac przymioty
intelektu i kultury literackiej ,,cnych polskich heroin: Izabeli z Morszytnéw Czartory-
skiej, Marii Zofii z Sieniawskich Czartoryskiej, Eleonory z Waldsteinéw Czartoryskiej
i Konstancji Poniatowskiej'*'. W wydanym przez Zatuskiego tomie Druzbackiej zna-
lazly si¢ takze utwory pochwalne Jézefa Epifaniego Minasowicza, réwniez akcentujace
ple¢ autorki, bedacej zarazem jej najwybitniejsza przedstawicielka:

Siedzie w dziewigtnym muz Druzbacka chorze
Z wielka dam polskich imienia ozdoba.
Piszaca w przednim gladki wiersz wyborze.

Ta przy$wiadczajac plci swej madros¢ proba,
Na ktéra targna¢ nie waz sie, cenzorze!

Lecz nie dosiegna tej bogini glowy

Nisko przy nogach latajace sowy'?.

Zauwazamy wigc pewien paradoks: z jednej strony autorki czaséw saskich i pisarki
o$wieceniowe podkreslaja ,stabos¢” whasnej plei, odpowiedzialng za wszelkie niedo-
skonalosci tekstu, z drugiej zas$ strony autorzy dedykacji, form zalecajacych i panegi-
rykéw zwracaja uwage na umyst i rozum kobiet, ktére nie tylko go posiadaja, ale czasem
przewyzszaja w nim mezczyzn. Nadal jednak to meskos¢ jest punktem odniesienia i po-
zadanym wzorcem zachowania, co dobrze odzwierciedlaja panegiryki Angelo Marii Du-
riniego (w tlumaczeniu Adama Naruszewicza) dedykowane Katarzynie Kossakowskiej:

Ze kobieta w mezczyzne, meiczyzna wzajemnie
W plec si¢ moze kobiecg zamieni¢ nikczemnie,
Patrzac na Katarzyne, $miele wyzna¢ musze,
Niewiescig ma postawe, ale meska dusze!®.

Czasy saskie, pomimo przypisywanego im ogélnego upadku obyczajéw, sa zatem
areng zmagan tradycyjnego wizerunku kobiety, w ktérym bywata podkreslana jej pa-
sywno$¢, pokora i postuszefistwo, z obrazem nowym, kojarzonym dzi$ ze $rodowi-
skiem salonéw; kobiet aktywnych kulturalnie, obecnych zaréwno wéréd producentéw

120 Na temat ewolucji panegiryku adresowanego do kobiet zob. I. Maciejewska, Za cdz chwali¢ niewia-
ste? Fwolucja konwencji panegirycznej w ramie wydawniczej czaséw saskich, [w:) Panegiryk jako element
gycia literackiego doby staropolskiej i oswieceniowej, red. M. Sulejewicz-Nowicka, Z. Gruszka, ze wstepem
M. Wichowej, £6dz 2013, s. 217-228.

A, Zaluski, Crnym heroinom polskim, [w:] Zbidr rytméw duchownych, panegirycznych, moralnych i swia-
towych J. Mci Elzbiety Druzbackiej. .., Warszawa 1752 [bez paginacji]. Prace literackie kobiet sa dedyko-
wane zwykle innym kobietom, nie mezczyznom (wyjatkami sa listy, pouczenia i przestrogi kierowane do
najblizszych, czasem takze syndéw i mezéw).

12 1.E. Minasowicz, 11, [w:] Zbidr rytméw duchownych, panegirycznych, moralnych i swiarowych J. Mci
Elzbiety Druzbackiej. .., Warszawa 1752, s. 548.

123 Cyt. za: K. Maksimowicz, Z jakiego powodu komplementowano Katarzyng Kossakowska?, [w:] Panegiryk
Jjako element zycia literackiego. .., s. 215.
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kultury wysokiej, jak i jej konsumentek. Nie ma tu mowy o czasach réwnosci, nadal
bowiem dziela kobiet przede wszystkim dedykowane s innym ,damom”: cérkom
(Radziwiltowa) lub znaczacym magnatkom (Druzbacka). Pomimo tych spostrzezen
nalezy przyzna¢, ze pierwsza potowa XVIII wieku to czas metamorfozy pojecia kobie-
cosci, nie tylko na $wiatowym, ale takze rodzimym gruncie.

Historia tworzenia literatury przez kobiety swieckie rozpoczyna si¢ w Polsce wraz
z epoka saska. Wezesniej, ze wzgledu na brak powszechnej edukacji kobiet nalezacych
do warstw uprzywilejowanych oraz panujace w kulturze sarmackiej przekonanie, ze
kobieta nie musi umieé czytad i pisaé i wreez nie powinna tego robié, wigkszos¢ kobiet
pozostawata albo analfabetkami, albo ich umiej¢tnosci pisania i czytania byly na bar-
dzo niklym poziomie. Wraz ze sprowadzeniem francuskiego dworu do Rzeczypospo-
litej sytuacja jednak powoli zacz¢la ulega¢ zmianie. Krélowe wychowane we Franji,
w ktérej coraz popularniejsze stawaly si¢ kobiece salony towarzyskie, przeszczepily
na polski grunt przekonanie, ze kobieta powinna by¢ wyksztalcona i obyta na tyle,
by aktywnie uczesniczy¢ w spotkaniach towarzyskich. Dowartosciowanie eleganckiej
dyskusji zbieglo si¢ z uznaniem dla kobiecej korespondencji, dokumentu poswiadcza-
jacego towarzyskie zakorzenienie i umiejetno$¢ wyrazania wlasnej perspektywy. Listy
staly sie wowczas ,niezlg literatury”, jak podsumowata Barbara Judkowiak'*. Te oko-
liczno$ci w najwigkszym stopniu przyczynily si¢ do niesmiatych préb kobiecego piéra,
ktérych nie mozemy juz zakwalifikowa¢ jako rachunkéw gospodarskich, lakonicznych
wpiséw w sylwach czy pism uzytkowych. Zanim jednak pojawila si¢ na widnokregu
Elzbieta Druzbacka, kobieta zyjaca z pidra, jej szlaki przecieraly epistolografki i tu-
maczki, ktérych praca w pewien sposéb byta jeszcze usprawiedliwiona przez potrzebe
chwili: naleganie przyjaciél (jak glosi¢ bedzie tytut dzieta Konstancji Benistawskiej),
rozrywke dla najblizszych (jak u Franciszki Urszuli Radziwiltowej) czy psychologiczne
pragnienie ekspresji (Anna Zbaska, Ludwika Mycielska).

Pomimo wielu réznic w twérczosci kobiet osiemnastowiecznych mozemy méwi¢
o kilku cechach wspélnych tej literatury: to eksponowanie emocji i uczué, np. mitosci
(Radziwitowa, Niemiryczowa), potrzeba upamigtnienia pewnych wydarzen (Zbaska,
Pilsztynowa, Morawska), potrzeba artykulagji lekéw i zaznanych krzywd, na ktéra nie
bylo miejsca w zyciu spolecznym (Zbaska, Mycielska, ,,pézna” Druzbacka), wreszcie
zatrudnienie piéra do ,zabawy” z popularnymi konwencjami (Niemiryczowa, Mo-
stowska). Prawie wszystkie te motywy przenikata wiara w kauzalny system rzeczywisto-
$ci z Bogiem jako nadrzednym prawodawca, co znalazlo swoje potwierdzenie w liczbie
utworéw religijnych i filozoficznych u wspomnianych autorek, wsréd ktérych préz-
no szukac literackich skandalistek. Znaczna cz¢$¢ z nich pisata bowiem takze utwory
moralistyczne (jakby zgodnie z przekonaniem, ze kobieta odpowiada za odpowiednie
»prowadzenie si¢” rodziny), cz¢§¢ nawet stworzyta modlitewniki (jak niewymieniona
wezesniej Anna z Radomickich Dziatynska, autorka Summy duchownej z 1759 roku).
Twérczosé wszystkich tych kobiet, w wigkszosci mato oryginalna, cz¢$ciowo odtwércza,

124 B. Judkowiak, dz. cyz., s. 18.
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jest odbiciem nastroju calego wieku, jego intelektualnych blaskéw i cieni, uprzedzen
i postepu, jaki dokonat si¢ pod wplywem rozwoju nauki i prawa.

Na tle kobiecej literatury staropolskiej dzielo Benistawskiej rysuje si¢ jako praca
do$¢ konwencjonalna. Poetka idac tropem tradycji, ktéra — jesli pozwalata kobietom
na dzialalnos¢ literacka, to przede wszystkim na pisanie tekstéw religijnych — stworzyla
zbidr poswigcony sacrum. Jej utwory zostaly dodatkowo ograniczone przez konwencje
pacierza, kierujaca uwagg czytelnika na tekst kanoniczny, od ktdrego zalezne sa kolejne
wersy utworéw Piesni. Sygnalem o aprobacji jej twérczosci sg teksty zalecajace napi-
sane przez osoby z rodziny, otwierajace tom. Wyjatkowe jest natomiast to, ze poetka
wydata zbiér drukiem, nie pozostawiajac swych wierszy w rekopisie, jak czynito wiele
magnatek i szlachcianek. Dzigki temu jej nazwisko powinno znalez¢ si¢ obok takich
poetek, jak Anna Stanistawska, Antonina Niemiryczowa czy Elzbieta Druzbacka. Nie
dlatego, ze poezja Benistawskiej jest wybitna, ale dlatego, ze dzigki wydaniu drukiem,
autorstwo Piesni na trwale wpisalo si¢ do historii literatury kobiecej.






Rozdzial 11

Opis doswiadczenia mistycznego (mistyka swicte;
Teresy z Avila i $wietego Jana od Krzyza)
Cechy mistyki kobiecej

1. FILOZOFIA MISTYKI I MISTYKA TEREZJANSKA

Mistyka i mistycyzm nie s3 tym samym. Istnieje migdzy nimi relacja zaleznosci;
mistycyzm jest bowiem religijnym podejsciem do rzeczywistosci, ktdre uznaje mozli-
wo$¢ specyficznego rodzaju poznania, poznania mistycznego. Mistyka nie jest jednak
terminem stricte chrzescijanskim, cho¢ Louis Bouyer, francuski teolog i wspottworca
Kosciota po Soborze Watykanskim II, twierdzit, ze ze wzgledu na osobowy charakter
do$wiadczenia mistycznego (pomigdzy dwoma odr¢bnymi podmiotami: cztowiekiem
i Bogiem, a nie na przyklad pomiedzy podmiotem i nieosobowym Kosmosem, jak
w buddyzmie), méwi¢ o mistyce mozna tylko na niwie chrzescijaiskiej'.

Mistyka w paradygmacie religijnym jest w istocie spotkaniem dwéch podmiotéw
na drodze intelektualnej i emocjonalnej, ma wigc charakter wewngtrzny i rézni si¢ od
poznania zewngtrznego, zwykle okreslanego jako ,objawienie™. Doswiadczenie mi-
styczne jest wige zinterioryzowane, ale — co podkreslaja badacze — zawsze §wiadome
i bezposrednie®. Oznacza to, ze przezycia mistyczne nie wykluczaja, jak si¢ powszech-
nie uwaza, wladzy intelektu z epistemologicznego pola, ani tez nie sa one zmediatyzo-
wane przez jaki$ trzeci, dodatkowy czynnik. Podmioty spotykajace si¢ na gruncie mi-
stycznym, cho¢ ich status wyjsciowy jest inny (ograniczonos¢ i skoriczono$é¢ cztowieka

' L. Bouyer, Wprowadzenie do zZycia duchowego. Zarys teologii ascetycznej i mistycznej, thum. L. Rutkowska,
‘Warszawa 1982, s. 207.

> M. Gogacz, Filozoficzne aspekty mistyki, Warszawa 1985, s. 8.
% Zob. tamze, s. 10 i L. Bouyer, dz. cyt. s. 191.
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oraz doskonalo$¢ i nieskoriczono$¢ Boga), w momencie spotkania staja si¢ (niemal)
tym samym, nast¢puje bowiem upodobnienie pod wzgledem rodzaju (bosko$¢ unii
mistycznej), ale nie pod wzgledem stopnia (cztowiek pozostaje bowiem odrebnym
substancjalnym bytem, chociaz ,udzielaja si¢” mu cechy Boga). Jak pisal o mistyce
Mieczystaw Gogacz:

[...] do$wiadczenie mistyczne jest ludzkim poznaniem Boga, jako istnienia, poznaniem spowodowanym
przez Boga dzicki Jego udostepnieniu si¢ intelektowi cztowieka bezposrednio, bez rozumowari i pojeé,
nagle i na chwilg, [...] mistyk wie, iz wlasnie doswiadcza Boga®.

Na czynniki umozliwiajace $ciezke mistyczng zwracal z kolei uwage Bouyer, pod-
kreslajac ontologiczna moc mitosci Boga do ludzi i ludzi do Boga:

Milo$¢ bowiem upodabnia nas do Boga i uzdalnia do poznania tego, co On nam objawil. Dzicki
niej poznanie prawd wiary nie jest juz pelne ciemnosci, jak to bylo na poczatku, ale staje si¢ prawdziwym
wspétbrzmieniem z ich trescia, opartym na prawdziwej wspéinaturalnosci [wspélistotowosci, uczestni-
czenia w bycie — dop. K. Z.J%.

Mozemy méwi¢ o dwéch gléwnych odmianach mistyki chrzescijariskiej uksztal-
towanej na filozofii greckiej. Pierwsza z nich, dzi§ mniej popularna, to teoria podkre-
Slajaca role faski uswiecajacej w procesie bezposredniego poznania Stwércy, zwigzana
w najwickszym stopniu z mysla $wictego Tomasza z Akwinu. Laska u$wigcajaca to
trwala dyspozycja podmiotu, ktdry dzigki Boskiej przychylnosci jest w stanie doswiad-
czy¢ sacrum bezposrednio®. Problematyczny do dzis jest w Kosciele status taski uczyn-
kowej, wspomnianej przez $wigtego Tomasza jako ,ilo$¢ dobra potrzeba do wykonania
czego$™’, a wigc takiej, ktéra wymagataby od czlowieka dzialania. Laska uswigcajaca
w ujeciu Akwinaty (a przed nim $wigtego Augustyna) warunkuje doznanie mistyczne
u jednostek nig dotknigtych, nie jest cecha wszystkich ludzi i zupelnie nie zalezy od
ich woli. W tym ujeciu poznanie mistyczne jest ekskluzywne i zarazem nadnaturalne,
dokonuje si¢ poprzez akt, dzialanie Boga, a nie cztowieka i koresponduje w znacznej
mierze z popularnym w okresie potrydenckim kwietyzmem. Cytowani przez podrecz-
niki jezuickie molinisci twierdzili wprost, ze ,kto chce sam dziata¢, obraza Boga™.
W tym ujeciu jedynie Bég odpowiada za poznanie mistyczne, On je inicjuje, wybie-
rajac — zgodnie tylko ze swoim zamyslem — jednostke sposréd ogétu wiernych. W ka-
tolicyzmie przyjeto, ze bierno$¢ cztowieka w bezposrednim procesie poznania Boga
nie wyklucza jego staran o obdarzenie go taska, cztowiek wierzacy powinien bowiem
mie¢ zawsze nadziej¢ na owo poznanie. Ostatecznie jednak ani asceza, ani modlitwa

* M. Gogacz, dz. oyt., s. 54.
> L. Bouyer, dz. ¢yt. s. 182.

¢ P. Urbaniski, Natura i taska w poezji polskiego baroku. Okres potrydencki. Studia o tekstach, Kielce
1996, s. 9.

7 Zob. tamze i por. L. Bouyer, dz. ¢yz., s. 53.
8 Cyt. za: P. Urbanski, dz. cyt., s. 73.
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nie ulatwiaja mistycznego spotkania, wszelka aktywno$¢ pozostaje bowiem po stronie
Boga. Nie mozna wigc na nig zapracowad, bo ,gratia” (fac. faska) jest, jak wskazuje jej
nazwa, zupetnie darmowa’.

Drugie rozumienie mistyki zaklada jej procesualny charakter. Teoria ta, wywodzaca
si¢ z pism Orygenesa, uwypukla role cztowieka w dojsciu do zjednoczenia z Bogiem'’.
Doswiadczenie mistyczne, rozumiane jako najwyzszy etap poznania Stworcy, oparte
jest na dwéch zalozeniach wywodzacych sig jeszcze z filozofii greckiej. Pierwsze z nich,
wyartykulowane juz przez $wigtego Augustyna, zaklada przyczyne celowa wszystkich
bytéw — wszelkie stworzenie, w tym takze dusza ludzka, naturalnie dazy do Boga.
W tym ujeciu, opartym na koncepcji Arystotelesowskiej entelechii, rzeczywisto§¢é ma
charakter teleologiczny, a mistyka jest jej ukoronowaniem. Zarazem wszelkie zdarzenie
ma takze przyczyne sprawcza. Skoro wigc istnieje doznanie mistyczne, to przyjmuje sie,
ze istnieje réwniez to, co je wywolalo. W porzadku wiary tym kim$ jest oczywiscie
Bég. To zalozenie, podobne do kartezjaniskiego dowodu na istnienie Boga, podkre-
$la, podobnie jak pierwsza koncepcja mistyki, aktywna role Najwyzszego w poznaniu
mistycznym. Zarazem cala ta procesualna teoria staje si¢ bardziej koherentna: z jed-
nej strony do poznania Boga popycha sam Stwoérca, przyczyna sprawcza wszystkiego,
az drugiej strony, dusza ludzka, jak wszelkie inne stworzenie, ma charakter celowy
i spelnia si¢ w poznaniu tego, do czego z natury dazy, w poznaniu Boga. Dyspozycja
do tego poznania dana jest wszystkim ludziom, lecz jedynie niektérzy za sprawa swojej
woli i wiary ja rozwijaja. Na tym zalozeniu opiera si¢ w zasadzie wigkszo$¢ nowozyt-
nych koncepcji mistycznych, w tym mistyka reiska, terezjariska i sulpicjaniska. Rézni-
ce pomigdzy nimi opieraja si¢ na innych proporcjach dzialania jednostki, wigkszej lub
mniejszej roli faski, ascezy czy modlitwy, ale schemat umozliwiajacy samo doznanie
pozostaje ten sam.

Silq sprawcza tej zmiany, jak i cecha samej relacji cztowiek-Bég, miataby by¢ mi-
tos¢, przez czg$é teologéw (miedzy innymi swietych Bonawenture i Bernarda) stawia-
na w poznaniu rzeczywistosci na réwni z rozumem lub tez wyzej niz sam intelekt'". Jej
rola jest szczeglnie wazna w mistyce oblubiericzej, czerpiacej z Piesni nad Piesniami
i zwanej mistyka nupcjalna. Jak pisal $wiety Jan od Krzyza: ,W tych zaslubinach doko-
nuje si¢ tak Sciste potaczenie dwéch natur i takie zespolenie ludzkiej i boskiej natury,
ze nie tracac swego bytu kazda z nich zdaje si¢ by¢ Bogiem™'.

Milos¢ jako cecha owej relacji traktowana jest tu jako ,odmiana obecnosci™,
aspekt samego objawienia Boga, a nie prosta emocja. Zarazem uczucie to ma co

¥ Tamze, s. 8.
10 L. Bouyer, dz. cyt., s. 170.

! Inaczej niz u $wietego Tomasza, u ktdrego intelekt odgrywa najwazniejsza role. M. Gogacz, dz. cyt.,

s. 141 35.

12 Cyt. z Piesni duchowej (22,5) za: M. Chmielewski, Praemiana cztowicka na drodze zjednoczenia z Bo-
giem wedtug sw. Jana od Krzyza, [w:] Na drodze zjednoczenia z Bogiem, red. ].W. Gogola, Krakéw 2000,
s. 128.

13 Tamze, s. 107.
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najmniej dwie odmiany: antycznego erosa i chrzescijaniska agape. Pierwsza z nich okre-
$la pragnienie kogo$ lub czegos, druga za$ jest bezinteresownym darem'é. Oczywiscie
pierwsza z nich towarzyszy cztowiekowi, druga jest cecha samego Boga, ale na eta-
pie drogi mistycznej dochodzi do sthumienia pragnienia na rzecz bezinteresownosci.
Upodobnienie i utozsamienie z Bogiem mialoby si¢ wigc dokonywaé przy pomocy
wszechogarniajacej mitosci, ktéra jest mitoscia sama w sobie i dla siebie, a nie ze wzgle-
du na co$. Mistycznym idealem chrzescijariskim bedzie wigc mitos¢ do Boga jako
najwyzszego Dobra i Doskonalosci, a nie milos¢ ze wzgledu na strach przed kara,
interesowno$¢ czy pragnienie wywyzszenia. I cho¢ taka forma milosci towarzyszy re-
ligii, to nie ma ona nic wspdlnego z mistycznym doznaniem milosci prowadzacej do
zjednoczenia duszy i Boga. Agape jest takze skutkiem udziatu faski w poznaniu bezpo-
$rednim, jej do§wiadczenie wiaze si¢ zatem nie tyle z wypracowywaniem odpowiedniej
postawy, ile z Boskim aktem ulatwiajacym (umozliwiajacym?) mistyke'.

Z pojeciem mitoéci faczy si¢ réwniez kontemplacja, zagadnienie powiazane z teo-
rig mistyczna. Gléwnym rodzajem kontemplacji jest tu kontemplacja wlana, efekt
taski i dziatania Ducha Swietego w cztowieku'. Kontemplacja rozumiana szerzej jest
wyzszym etapem drogi mistycznej, sposobem ogladu Boga, ,trwaniem w podziwie
i zachwycie”, ktéry prowadzi bezposrednio do zrozumienia prawd objawionych i zjed-
noczenia'’. Swiadomos¢ kontemplacyjna laczy sie z ostatnim etapem mistyki i wyma-
ga nie tylko wylaczenia zmystéw zewngtrznych, ale takze obecnosci taski uswigcajacej
i daréw Ducha Swietego, bez ktérych jednostka nie jest w stanie widzie¢ Boga ,twarza
w twarz’, a wiec doswiadczy¢ go bezposrednio'®.

To widzenie, bedace synonimem poznania, w pismach mistycznych zwykle ujete
jest za pomoca wspomnianego okreslenia biblijnego dotyczacego bezposredniego spo-
tkania Boga (Wj 33, 11; Ps 27, 8-9). W teologii nosi ono miano wizji uszczesliwiaja-
cej (visio beatifica) i stanowi zapowiedz szczgécia eschatologicznego'. Doswiadczenie
mistyczne ma bowiem charakter czasowy, a jego status, cho¢ realny, wymyka si¢ do-
$wiadczeniu zaréwno jawy, jak i snu, bedac odrgbnym i swoistym rodzajem ludzkiego
do$wiadczenia.

Klasyczny podziat etapéw mistycznych na oczyszczenie, o§wiecenie i zjednoczenie,
ktérym odpowiadaja metaforycznie trzy etapy zycia ludzkiego (dziecinstwo, mlodosé
i dojrzalo$¢) oraz trzy teksty biblijne (Ksiega Przystéw, Ksiega Koheleta i Piesni nad

14 L. Bouyer, dz. cyt., 20.

1> Tamze, s. 172.

1 M. Gogacz, dz. cyt., s. 65 i 84.
7 Tamze, s. 65.

'8 Dla czesci teologéw daréw tych udziela Bég w momencie sakramentu chrztu. Zob. M. Chmielew-
ski, Jezus Chrystus w mistyce, [w:] Encyklopedia katolicka, red. J. Duchniewski i inni, t. 7, Lublin 1997,
s. 1380.

¥ M. Gogacz, dz. cyt., s. 46.
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Pie$niami) wywodzi si¢ od Orygenesa®. Proces mistyczny ma charakter wstepujacy,
a wicc odpowiadaja mu metafory lotu i wznoszenia sig, a takze nieregularny i czasem
niezrozumialy dla podmiotu stan psychofizyczny, co odzwierciedla metaforyka przeni-
kajacego si¢ $wiatla i ciemnosci. Pokrétce przyjrzymy sig teraz tym etapom.

Droga oczyszczenia ma charakter ascetyczny. Z tego powodu badacze czasem tacza
z sobg ascetyke i mistyke, widzac w tej pierwszej wstep do drugiej*'. Oczyszczenie roz-
poczyna si¢ od §wiadomosci grzechu i metanoi, nawrdcenia na Sciezke duchowa, czemu
towarzyszy wstyd i poczucie winy podmiotu. Etap ten moze mie¢ charakter czynny,
wéwezas to nasze wysitki, dyscyplina medytacji i trwania w modlitwie przyczyniaja si¢
do puryfikacji duszy. Moze mie¢ ono jednak takze charakter bierny, gdy dziatanie faski
oczyszczajacej zmienia kondycje jednostki bez jej udzialu. Co wigcej, etap ten nie jest
Scisty i moze mie¢ charakter cykliczny, pojawiajac si¢ réwniez na innych odcinkach
drogi mistycznej*.

W trakcie oczyszczenia jednostka, zalujac za swoje grzechy, czyni pokute i stara
si¢ 0 zapanowanie nad zmystami zewngtrznymi, a takze nad wyobraznig i pamigcig®.
Czynnosci te taczg si¢ z pojeciem ,,nocy ciemnej” i ,nocy zmystéw”, w ktdrych dzigki
wylaczeniu instrumentarium sensorycznego zmienia si¢ takze przedmiot i sposéb jego
poznania®. Moze tu pojawi¢ si¢ réwniez ,ciemna noc mitosci”, w ktdrej uczucie to
zmienia charakter z ludzkiego erosa na Boska agape. Na etapie oczyszczenia modlitwa
ustna zaspokajajaca nasze zmysly jeszcze dominuje, choé¢ moze juz pojawi¢ si¢ stan
oschlosci duszy, brak radosci i znuzenie modlitwa, wynikajace z post¢pujacej przemia-
ny czlowieka®.

Kolejnym etapem $ciezki mistycznej jest o§wiecenie. Wéwezas intelekt, nieroz-
proszony zmystami, kieruje swa uwage bezposrednio na Boga, a modlitwa przybiera
najczedciej forme supliki do Chrystusa”. Czeéciej niz strach pojawia si¢ wtedy pragnie-
nie meki, a symbol krzyza wyznacza ideat zycia kontemplacyjnego i stanowi ,ksiege
wszelkiej wiedzy”?®. Poznanie nastgpuje tu bowiem przez tajemnic¢ dwoistej natury
Syna Bozego, ktéra jest wzorem dla mistyka. W o$wieceniu wzmaga si¢ takze dzia-
fanie agape roz$wietlajacej mroki oczyszczenia i niewiedzy, ktére wynikaja z dzialania

20 1. Bouyer, dz. ¢yt., s. 170. Podzial ten wystepuje w De triplici via Swietego Bonawentury, dzieta w naj-
wickszym stopniu odpowiedzialnego za popularnos¢ tego schematu. Tréjetapowy podzial drogi mistycz-
nej czesto funkcjonowal w traktatach rodzimych, cho¢by w napisanym dla norbertanek Elementarzyku
gycia duchowego Mikolaja z Moscisk (Krakéw 1626).

! Zob. np. S. Ciesielska-Borkowska, Mistycyzm hiszpatiski na gruncie polskim, Krakéw 1939, s. 31.
2 M. Gogacz, dz. ¢yt., s. 134.

» L. Bouyer, dz. cyt., s. 180.

24 M. Chmielewski, Przemiana cztowieka. .., s. 118.

» M. Gogacz, dz. cyt., s. 65.

26 Tamze, s. 136.

27 Tamze, s. 164.

28 Tamze, s. 165.

- 63~



zmystéw wewnetrznych; na tym etapie cnoty jednostki przewazaja juz nad jej wadami.
Intelektualna rola milosci byta podkreslana przez neoplatoniskich teologéw: Pseudo-
Dionizego Aeropagite, Bonawenture i Bernarda z Clairvaux jako konieczna do zjedno-
czenia ze Stworca®. Zarazem etap o$wiecenia, jak pisal Ignacy Loyola, to szczegdlnie
niebezpieczny odcinek na drodze do Boga, poniewaz kuszenie szatana jest tu szczeg6l-
nie grozne®. Aktywno$¢ zta wzmaga si¢ w walce o dusz¢ czlowieka.

Ostatnim, najwyzszym etapem mistycznym jest wspominane juz zjednoczenie
z Bogiem. Jak wiemy, natura tego zjednoczenia ma charakter niejasny, a filozofia
musi tu ustapi¢ miejsca teologii i wierze. Unia mistyczna to zarazem kres drogi duszy
ku Bogu, jej cel i najwyzsze szczgicie. To takie doznanie — za pomocy czystego inte-
lektu — najwyzszej i doskonalej milosci Stwércy, w ktorej nastepuje przebdstwienie
ludzkiej natury. Czlowiek staje si¢ wigc albo réwny Bogu (Mistrz Eckhart), albo, jak
stwierdzit Piotr Urbanski, jest ,,prawie Bogiem™'. W péznosredniowiecznej mistyce
dominikanskiej Mistrza Eckharta, zwanej takze mistyka esencjalna, najwazniejsza role
w zjednoczeniu pehnit rozum??. W XVI wieku doszto do pewnego rodzaju zmiany,
ktéra uwarunkowata pdzniej cechy mistyki terezjariskiej i, bardziej ogdlnie, baroko-
wej. Ta zmiang byla przewaga elementu emocjonalnego (afektywnego) nad intelek-
tem w poznaniu bezposrednim, co wystgpowalo juz w Sredniowiecznej duchowosci
franciszkanskiej*. To z zakonu Franciszka wywodzit si¢ $wicty Bonawentura, piszacy
o mistycznych zaglubinach z Chrystusem jako istocie unii mistyczne;.

Jak zauwazylismy, w mistyce chrzescijaniskiej pojawia si¢ postaé Syna Bozego, ktdry
uosabia dwie natury: Boska i ludzka. Wspétistotowo$é, ktdrej symbolem jest Chrystus,
to zarazem efekt unii mistycznej pomigdzy czlowiekiem i Bogiem. Jak pisze Gogacz:

Chrystus, ktéry jest Bogiem i zarazem czlowiekiem, przystosowal w sobie, jako jednej osobie o dwu
naturach, w sobie jako czlowieku, to nieskoriczone, wewnetrzne zycie Boga do miary ludzkiej. Chrystus,
i tylko Chrystus jako Bég i Czlowiek, uczynit Boga kims$ obecnym w cztowieku. Tylko wigc Chrystus
moze nam przekaza¢ wewnetrzne zycie Boga jako dostosowane do pojemnosci czlowieka. Nie mozna
wiec zetknad si¢ z Bogiem poza Chrystusem™.

» P Urbanski, dz. cyt., s. 14.
1. Loyola, Cwiczenia duchowne, tham. J. Oz6g SJ, Krakéw 1996, p. 1, 10.
31 P Urbanski, dz. cyt., s. 75.

32 A.M. Haas, Szkoty péznosredniowiecznego mistycyzmu, [w:] Duchowosé chrzescijanska. Pégne sredniowie-
34 ). 2

cze i reformacja, red. J. Raitt, thum. P. Bluszezyniski, Krakéw 2011, s. 143.

¥ Zmiang t¢ obrazuje réznica w podejéciu do intelektu i uczu¢ w pismach dwéch teologéw péznosrednio-
wiecznych: Jana Gersona i Mikotaja z Kuzy. Kuzaiczyk, prébujac pogodzi¢ role intelekeu i mitosci jako
czynnikéw decydujacych o unii mistycznej, podkreslit ich wzajemna zaleznoéé. Jak twierdzit — nie moze
istnie¢ mito§¢ skierowana ku drugiemu, jezeli podmiot nie ma jakiego$ pojecia o przedmiocie tej mitosci.
U Gersona z kolei dominuje jeszcze wizja mistycyzmu spekulacyjnego, whasciwego dla pism Eckharta

(zob. A.M. Haas, dz. cyz., s. 174-176).
3 M. Gogacz, dz. cyt., s. 126.

~ 64 -



Podazajac ze stowami Syna Bozego z Ewangelii $w. Jana: ,Ja jestem drogg” (14, 5),
mistyka chrze$cijafiska stata si¢ wybitnie chrystocentryczna®. Oznacza to, ze mistyk
poprzez proces dochodzenia do Boga przechodzi ontologiczng przemiang. Jak w Chry-
stusie, tak tez w czlowieku w do$wiadczeniu mistycznym maja si¢ skupia¢ dwie na-
tury®®. Zanim jednak dojdzie do przebdstwienia, podmiot winien podazaé via crucis,
nasladujac cierpienie i pokore Syna Bozego.

Chrystus jest zatem dla mistyka wzorem. Jego znaczenie dla zycia wiernych nie
ogranicza si¢ jednak tylko do mistyki. Jak wiemy, ma on réwniez decydujace znaczenie
w ¢wiczeniach ascetycznych, ktére moga by¢ wstepem do $ciezki mistycznej. Jak pisat
Ignacy Loyola, pod nazwa ¢wiczent duchowych:

[...] rozumiemy kazdy rachunek sumienia, rozmyslanie, kontemplacje, modlitwe ustna i myslna oraz
wszystkie inne czynnoséci duchowe — stosownie do tego, co nizej powiemy. Bo jak przechadzanie sie,
chodzenie i bieganie to ¢wiczenia cielesne tak éwiczenia duchowne to przygotowywanie i usposobienie
duszy po to, zeby si¢ pozby¢ nieuporzadkowanych przywiazan, a gdy si¢ ich juz pozbedziemy, zeby szuka¢
woli Bozej i odnajdywac ja w ulozeniu wlasnego zycia tak, by zbawi¢ dusze”.

W ciagu czterech tygodni ascezy i samodyscypliny wierny ma rozwaza¢ fakty z zy-
cia Syna Bozego:

Pierwsza [refleksja — dop. K. Z.] si¢ zajmuje rozwazaniem i kontemplowaniem grzechéw, druga — zy-
ciem Chrystusa, Pana naszego, az do Niedzieli Palmowej wiacznie, trzecia — meka Chrystusa, naszego
Pana, a czwarta — zmartwychwstaniem i wstapieniem do nieba z dodaniem trzech sposobéw modlitwy™.

Celem tak zarysowanych ¢éwiczen jest wyzbycie si¢ przywiazania do $wiata i skiero-
wanie uwagi ku Bogu, prawdziwemu celowi zycia cztowieka. Podkreslenie wagi uczu-
cia, pokory i pragnienia, wywodzace si¢ z teorii mistycznych $wigtych Bonawentury
i Bernarda z Clairvaux, zyskalo w tej epoce specyficzny wyraz; droga Chrystusa byla
zarazem droga krzyza i toza, a eros taczyt si¢ tu z agape, by w mistycznej pelni podmiot
przezyt ekstaz¢ — percypowanie metafizycznego szczgscia w ludzkiej epistemologii.

Poswigémy teraz chwile najwazniejszym twércom hiszpariskiej mistyki Ztotego
Wieku: $wictej Teresie z Avila i §wietemu Janowi od Krzyza*. Oboje nalezeli do zakonu

3 M. Chmielewski, Jezus Chrystus w mistyce, s. 1380.

%W teologii zjawisko to nazywa si¢ chrystomorfoza. Zob. tenze, Przemiana cztowieka. .., s. 114.

1. Loyola, dz. ¢yz., p. 1,1.

3% Tamze, p. 1,4.

% Jezuita Sebastian Nuceryn (Orzeszko) przethumaczyt prawie wszystkie dzieta $wictej Teresy: Zywot Swig-
tej Teresy z whoskiego na polskie przefozony i skrécony (1608), O fundacjach zakonu i klasztoréw karmelitéw
i karmelitanek bosych s. Teresy obojga fundatorki ksiggi (1623), Droga doskonatosci (1625) i Zamek we-
wngtrzny abo Gmachy dusze ludzkiej (1633). Karmelici bosi zebrali dziela Nuceryna w 1664/1665 roku
w dwdch tomach Ksigg duchownych swigtej matki Ieresy od Pana Jezusa — tym wydaniem postugiwala sie
cata kultura XVII i XVIII wieku. Nuceryn byt réwniez odpowiedzialny za sprowadzenie karmelitek z Ni-
derlandéw, o czym wspomina autor zywota Jadwigi Stobienskiej, pierwszej przeoryszy zreformowanego
konwentu polskich karmelitanek (zob. Krétkie zebranie zywota swigtobliwego Matki Anny a Jezu |...] przez
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karmelitéw, taczyta ich takze relacja nauczyciela (Teresa) i ucznia (Jan). Swicta Teresa
jako reformatorka zakonu, odwotujac si¢ do karmelickiej tradycji pierwszych konwen-
tow, wprowadzita do zgromadzenia model cenobicki — harmonijne polaczenie vita
contemplativa i vita activa, w ktérym réwnie wazne jak monastyczna samotno$é, bylo
braterstwo i siostrzetistwo czfonkéw wspdlnoty®. Teoria zycia mistycznego $wigtej Te-
resy nie narodzita si¢ jednak w prézni, do XVI wieku bowiem w zakonie czytano
Ksigge instytucji pierwszych mnichéw Filipa Ribota (XIV wiek), w ktérej przedstawiono
model zjednoczenia z Bogiem, oparty na ,otwarciu serca’ na Jezusa*'. Celem czlon-
kéw zakonu byto w nim zjednoczenie z Bogiem jako wyraz rozwoju zycia duchowego.
Na tym podglebiu narodzita si¢ mysl $wigtej Teresy i jej ucznia, Jana od Krzyza.

Teresa z Avila weszta w $wiadoma polemike z zarysowanym powyzej podziatem drogi
mistycznej, proponujac nieco zmodyfikowana terminologie i rozklad etapéw mistycz-
nych. Cala $ciezka prowadzaca do zjednoczenia z Bogiem ma w jej koncepcji charakter
koricowego etapu modlitwy wewngtrznej. Sam kres medytacji moze mie¢ dwojaki cha-
rakter: zjednoczenia lub tez ,zachwycenia”, czyli ekstazy**. Sprzeciw Teresy wobec trady-
cyjnego podziatu podyktowany byl przede wszystkim brakiem rozwazan o cztowieczen-
stwie Chrystusa na wyzszych etapach $ciezki mistycznej (po o$wieceniu), ktére mialy sie
przeniesé w sfere abstrakcji®®. Swicta podata réwniez whasna definicje teologii mistycznej,
w typowym dla niej jezyku, taczacym prostote i emocjonalnosé. Mistyka to:

[...] cos, co takie sprawuje zawieszenie duszy, ze dusza jakby wychodzi z siebie. Wola w tym stanie kocha;
pamie¢ staje si¢ jakby zatracona; rozum, ile mi si¢ zdaje, nie mysli ani si¢ nie gubi, bedac jakby przerazony
wielkoscia tych rzeczy, kedre oglada, bo Bég chce, zeby rozumial, ze z tego, co mu w tej chwili ukazuje
Boski Jego majestat, nic a nic nie rozumie*.

W Ksigdze zycia, autobiografii pisanej na rozkaz spowiednikéw, swieta kilkakrotnie
entuzjastycznie wypowiada si¢ o pismach $wictego Augustyna z Hippony (,Gdym

W. O. Stefana od sw. Teresy, niegdy prowincjata, napisane, [w:] K. Gérski, M. Borkowska, Historiografia
zakonna a wzorce swigtosci w XVII wieku, Warszawa 1984, s. 83). Ponadto Ks. Ireneusz od Zwiastowania
czgsciowo byl autorem Ksigg duchownych swigtej Teresy (1664) i Listéw (1672).

Jana od Krzyza przettumaczyt na tacing Andrzej Brzechffa (Opera mystica 1639). Kolejne wydania
w jezyku polskim byly mniej lub bardziej udanymi, czgsto anonimowymi, przekladami z tego jezyka:
Rozmowy zbawienne oblubierica z oblubienicq swojg (1766 Berdyczéw), Abrys zywota. .. bt. Jana od Krzyza
1675 (z okazji zaliczenia go w poczet blogostawionych), Krzyz nie bez taski (1726 Warszawa), Hostyja
wiecznosci (1728), Strumieri task nieprzebranych, Nowenna (1762 Berdyczéw), Rozmowy zbawienne oblu-
bietica z oblubienicq swojg (Berdyczéw 1766).

% Co istotne, karmelici nie mieli zadnego charyzmatycznego zalozyciela w rodzaju $wietego Dominika
czy $wigtego Franciszka. Odwolywano si¢ wigc do wierzent wspélnoty maryjnej z géry Karmel, dla ktérej
protoplasta byl starotestamentowy Eliasz. Zob. K.J. Egan, Karmelici, [w:] Duchowos¢ chrzescijariska. Pézne
Sredniowiecze i reformacja, red. J. Raitt, Krakéw 2006, s. 51-54.

4 Tamze, s. 55.

42 Sy, Teresa z Avila, Ksigga Zycia, thum. H.P. Kossowski, Warszawa 2001, s. 175.
# Tamze, s. 179.

“Tamze, s. 97-98.
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zaczeta czytal Wyznania, zdawalo mi sie, ze widzg w nich swéj obraz”®), wiele razy je
przy tym cytujac’.

Droga mistyczna wiedzie przez modlitwe wewngtrzna, dzielaca si¢ na trzy gtéwne
etapy, ktérym moga towarzyszy¢ takie stany, jak oschtos¢ duszy (nieche¢ do modlitwy)
i zmiany w zachowaniu i funkcjach ciata (niekontrolowany placz, omdlenie czy po-
zbawienie zmystéw). Teresa nie wspomina o drodze oczyszczajacej, ktdra, wraz z droga
o$wiecajaca i zjednoczeniem, zawiera si¢ w pewnym sensie w catoksztalcie pojecia mo-
dlitwy wewnegtrznej. Jezyk opisu jest Zzywy i barwny, autorka bardzo chetnie sigga do
przeno$ni obrazowych, takich jak metafora ogrodu i wody potrzebnej do jego nawod-
nienia, ktéra ma obrazowa¢ poszczegdlne etapy $ciezki mistycznej?’. Jest ona réwniez
zwolenniczka kultu $wictych (zwlaszeza Jézefa, pod ktérego wezwaniem ufundowata
klasztor w Avila) oraz kultu maryjnego czesto wspominajac o objawieniach Matki Bo-
skiej*. Swieta przyznaje si¢ réwniez do momentéw zwatpienia i whasnych ograniczeri
w osigganiu kolejnych etapéw modlitwy:

Tak malo mialam zdolnosci do przedstawiania sobie rzeczy samym rozumem, ze czego nie widziatam na
oczy, tego zadna miarg nie umialam uprzytomni¢ sobie w wyobrazni, jak to umie wielu innych, kedrzy
tworzg sobie obrazy w mysli i tym sposobem ulatwiaja sobie skupienie si¢ na duchu®.

Drugi stopient modlitwy wewnetrznej, przypominajacy oswiecenie, to przede wszyst-
kim stopniowe ,wylaczenie” sensorium, a takze aktywnosci rozumu, ktéry ,dziata tu tylko
z przerwami”>’. Ten etap $wigta nazywa modlitwa odpocznienia, poniewaz po trudach
oschlodci i trudno$ci w koncentracji na konkretnym przedmiocie medytacji w pierw-
szym stopniu, tutaj podmiot zaczyna cieszy¢ si¢ bliskoscig Boga. Oderwanie duszy od
rzeczywisto$ci materialnej to nie tylko wzgarda marnosci ziemskich, ale takze rozerwanie
przywiazania do bliskich®'. To takze filozofia podejrzliwosci wobec samych siebie:

Nie tudzmy sie, jakkolwiek by si¢ nam zdawalo, by$my juz posiadali dana cnote, dopdki nie bedzie
przeciwnosciag do§wiadczona. Nigdy nie dowierzajmy samym sobie, nigdy nie ustawajmy w czuwaniu
i bacznosci na siebie, dopéki zyjemy®?.

Trzeci stopie modlitwy jest kontynuacja ,odpocznienia” drugiego stopnia. Wladze
duszy zostaly tu jakby uspione, a dziatanie to zastuga przede wszystkim Boga®. Swicta

% Tamze, s. 95.

4 'Tamze, s. 9495, 119.
47 Tamze, s. 107.

4 Tamze, s. 321.

“ Tamze, s. 94.

50 Tamze, s. 132.

> Tamze, s. 297.

2 M. cyt.

> Tamze, s. 147.
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Teresa opisuje ten stan za pomoca poetyckich metafor: ,jest to chwalebny nierozum,
jest to niebieskie szaleristwo™*. Na plan pierwszy wysuwaja si¢ tu odczucia samej du-
szy, ktéra w wigkszym stopniu niz na poprzednich etapach odczuwa swoje uwigzienie
w ciele, widzac zarazem przemienienie w Bogu. Wola i rozum staja si¢ pochloniete
kontemplacja Boga i jedynie wyobraznia moze jeszcze si¢ przeciwko temu buntowac™.
Etap ten jest bardzo podobny do zjednoczenia.

Najwyzszym etapem poznania Boga jest ekstaza albo zachwycenie mistyczne. Ma
ono odmienny charakter od zjednoczenia, poniewaz dusza znajduje si¢ catkowicie we
wladaniu Boga, a jej wladze nie pelnia tu juz zadnej roli. W stanie zachwycenia Bég
moze pokaza¢ duszy przygotowany dla niej po $mierci $wiat, na ktdry skladaja si¢ roz-
kosze nieba®. Podmiot odbywa podréz mistyczna za sprawg obloku czy wiatru, keére
wznosza go do sfery sacrum. W niej oglada ona Boska prawdg, ktéra powoduje prze-
miany nie tylko w Zyciu duchowym podmiotu, ale takze w jego ziemskim zachowaniu.
W tym stanie przemienienie jednostki nie jest chwilowe, a stale: ,B6g jest dusza jej; on
wzial ja w swoja piecze, on przy$wieca jej, ciagle jakby stoi przy boku jej, strzegac, by go
nie obrazita, przymnazajac jej faski i pobudzajac ja, aby mu stuzyta™’. Przezycie ekstazy
powoduje zarazem nawrécenie cztowieka i jego przemiane. Jak pisze $wigta Teresa:

Wobec tamtej jasnosci [Boga — dop. K. Z.] jasnos¢ naszego storica wydaje si¢ ciemnoscia. Stowem,
zadna, choc¢by najwyzsza i najprzenikliwsza wyobraznia nie zdola przedstawi¢ sobie blasku tej jasnosci
[...] ani tej przewyzszajacej szczesliwosci, jaka mie to widzenie napelniato’.

Szczgsicie bezposredniego poznania Boga jest dla cztowieka niewyobrazalne i jedy-
nie mistyk bylby w stanie naprawd¢ zrozumie¢ drugiego mistyka. Powiazanie duszy
z cialem sprawia, ze odczucia te majg przewaznie stodko-gorzki charakter:

Gdy cierpig przesladowanie, cho¢ z jednej strony wedle ciata i zmystéw cierpie i smuce sie, ale dusza
weseli si¢ i czuje wyzszos¢ swoja, jakby krélowa w krélestwie swoim, majaca wszystko pod nogami swymi
i wszystkim wladajaca; nie wiem, jak to by¢ moze, by dwa uczucia tak przeciwne mogly i$¢ z soba w parze,
ale tak jest”.

Rozwéj mysli terezjaniskiej, w tym mistyki oblubiericzej, sprawil, ze z czasem jej
cechg charakterystyczng stalo si¢ cielesne obrazowanie zjednoczenia, a takze zaslubin
mistycznych duszy z Chrystusem, na wzdr relacji Kosciota z Bogiem.

Kolejny wielki mistyk Zlotego Wieku, Jan od Kirzyza, zdotal wypracowa¢ wiasng
koncepcje mistyczna, rézniacy si¢ od teorii jego mistrzyni. Pisma Jana, Podréz na gore

> M. cyt.

5 Tamze, s. 155.

5 Tamze, s. 175.

7 Tamze, s. 195.

8 Tamze, s. 369-370.
> Tamze, s. 292-293.
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Karmel i Noc ciemna, sa czyms$ w rodzaju podrecznika dla oséb cheacych sig zjedno-
czy¢ z Bogiem.

Negatywna bohaterka dzieta Jana od Krzyza jest materia. Autor, podazajac platori-
ska $ciezka dzielaca $wiat na ducha i materie, catkowicie odrzuca to, co podpada pod
zmysly (a wigc ma charakter przypadlosci) i ze zmystéw si¢ rodzi. Negatywny charakter
maja wice nie tylko dobra materialne, ale tez wyobrazenia i marzenia (takze o Bogu),
wynikajace z pobudzen ludzkiej fantazji®®. O Bogu mozna bowiem mysle¢ jedynie
przez zaprzeczenia, oprézniajac uprzednio wladze duszy z wszelkich poje¢ i wyobra-
zeni. Bég jest bowiem dla cztowieka niepoznawalny i jako taki moze by¢ przedmiotem
jedynie teologii apofatycznej. W tym punkcie teoria Jana rézni si¢ zasadniczo od idei
Teresy, ktora krytykowala teologiec mistyczng za postulat przerwania medytacji nad
cierpieniem i zyciem Chrystusa w wyzszych stopniach $ciezki mistycznej. Jan bez-
wzglednie stoi na stanowisku koniecznosci odrzucenia wszelkich zwyczajéw, opinii
i przekonan zakorzenionych w ludzkiej percepcji, w tym takze wyobrazen o cierpieniu
i ofierze Syna Bozego, tworzonych na ludzka modl¢®'. Wszedzie bowiem tam, gdzie
dziala natura ludzka, a w myslenie miesza si¢ powszechne do§wiadczenie §wiata, moze
takze pojawi¢ si¢ szatan prowokujac do bledéw i niestusznego zadowolenia z siebie®.

Kluczem do zrozumienia teorii $wigtego Jana od Krzyza jest pojecie nocy, a zwlasz-
cza jej najwazniejszej odmiany, czyli tak zwanej nocy ciemnej. Noc implikuje pojecie
ciemnosci, ktére w teorii hiszpariskiego mistyka ma charakter pozytywny. Ciemnosé
bowiem, a za nig noc, sa okresleniami wlasciwymi dla procesu mistycznego, w kté-
rym ,,dusza idzie jakby po ciemku”®. Ta ciemno$¢ nocy to nic innego jak stan, w ktérym
dusza pozbywa si¢ wszystkiego, co zwiazane jest z jej ludzka natura: to oczyszczenie
zmystéw i ducha (trzech wladz duszy: rozumu, pamieci i woli) za pomocg rozmyslan
i wysitku cztowieka (noc czynna) oraz w drugiej kolejnosci — oczyszczenie za sprawa
dzialania taski i samego Boga (noc bierna zmystéw i ducha, ktére sktadaja si¢ na noc
ciemna). Mistyka Jana ma wigc dwuetapowy charakter, ktdry dzieli si¢ na mniejsze
odcinki, poczawszy od czynnej nocy zmystéw i ducha, po bierne odmiany tego proce-
su. Zarazem kontekst ciemnosci, w ktéra wchodzi dusza w procesie zjednoczenia, od-
nosi si¢ réwniez do nieadekwatnosci organéw poznania cztowieka wobec istoty Boga.
Dlatego On sam jawi si¢ rozumowi jako ,noc ciemna’®. Jest to bowiem zjawisko

00 Swiqty Jan od Krzyza, Podréz na gére Karmel. Noc ciemna, dum. B. Smyrak, Krakéw 2002, s. 115.

¢ Inne dzielo Jana, Piesit duchowa, jest komentarzem do poetyckiego obrazu poszukiwai Oblubierica-
Chrystusa przez dusze-Oblubienice. Jest ono, jak zapewnia autor w prologu, metaforycznym zapisem
drogi mistycznej: poczawszy od oczyszczenia, przez o$wiecenie, po zjednoczenie. Calo$¢ utrzymana zo-
stala w stylistyce bliskiej PnP i ma charakter mistyki nupcjalnej (zob. tenze, Piesi duchowa. Dostepny:
https://www.karmel.pl/piesn-duchowa-2/3/ [dostep: 5.05.2022]).

62 Diabet w mysli Jana od Krzyza to postaé czynna i przewrotna, mogaca imitowaé — do pewnego stopnia
— dzialanie faski Boskiej, a takze nasladowa¢ cuda i objawienia. Zob. tenze, dz. cyz., s. 209.

% Tamze, s. 22.

% Tamze, s. 24.
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ponadnaturalne, ktére przekracza porzadek ludzkiego poznania, o$lepiajac podmiot
w pierwszym kontakcie z sacrum®. Dopiero w procesie oczyszczenia ze wszystkiego,
co zwiazane ze $wiatem ludzkim, ciemno$¢ ta moze sta¢ si¢ dla duszy $wiatem i Boska
jasnoscia, symbolem najwyzszej wiedzy i obecnosci Boga.

Zaréwno w prologu Podrdzy na gére Karmel, jak i w Nocy ciemnej® autor umiescit
zbudowang z o$miu strof piesni o wyraznie odrgbnym refrenie, odnoszacym si¢ w me-
taforyczny sposéb do odczué samej duszy w procesie zjednoczenia®. Pierwsze dwie
strofy wskazuja na zmystowe i duchowe oczyszczenie duszy, i to im mistyk poswigcit
szczegdlng uwagge:

W noc jedng pelng ciemnoéci,
Udreczeniem mitosci rozpalona,

O wzniosla szczesliwosci!

Wysztam nie postrzezona,

Gdy chata moja byla uciszona.
Bezpieczna posréd ciemnoscei

Przez tajemnicze schody ostoniona,

O wzniosla szczesliwosci!

W mroki ciemnosci, w ukrycie wtulona
Gdy chata moja byla uciszona®.

Na drugim stopniu drogi mistycznej, czynnej nocy ducha, po wyzwoleniu si¢ z wia-
dzy zmystéw, dusza ludzka powinna skoncentrowa¢ si¢ na wyobrazeniach i pragnie-
niach przenikajacych jej wladze: rozum, wolg oraz pamie¢®. Podobnie jak w przypad-
ku zmystéw, ,uciszenie” ich aktywnosci winno odbywac si¢ poprzez asceze. Wiadze
duszy odpowiadajg trzem cnotom teologicznym, ktdre w trakcie éwiczen pojawiaja si¢
w ich miejsce: rozumowi odpowiada wiara, woli — milo$¢, a pamiegci — nadzieja’™. Po
wyrzeczeniu sig siebie na poziomie duchowym cnoty te pelnia kluczowa role na drodze
do zjednoczenia z Bogiem. Sa one zarazem drogowskazem podczas ,nocy ciemnej”,
w ktérej podmiot zostat juz ogotocony zaréwno ze zmystdw, jak i ze wspomnianych

% Por. z cytatem biblijnym: ,A byl oblok ciemny i o§wiecajacy noc” (Wj 14, 20).

6 Polski wydawca traktuje oba traktaty jako czes¢ tej samej pracy. Podrdz na gére Karmel zawiera opis zalecent
i przestrég wlasciwych dla oczyszczenia w nocy czynnej zmysléw i ducha, natomiast Noc ciemna dotyczy
oczyszczenia biernego i wyzszych etapéw mistyki wraz ze zjednoczeniem. Teza o ich powiazaniu dumaczy
takze obecnosé tej samej piesni w prologach obu tych prac (zob. Swiety Jan od Krzyza, dz. cyt., s. 8-9).

% Tamze, s. 13—15 i 347-349.

 Tamze, s. 13 i 347. Przeklad o. Bernarda Smyraka prébuje zachowa¢ wiasciwosci poetyckie oryginatu.
Przekkad filologiczny brzmi: ,W noc ciemna / z zadza, w milosciach rozplomieniona / och, radosne
szezescie! / wyszkam niezauwazona / gdy uspokoil sie méj dom / po ciemku bezpieczna / ukryta za tajem-
niczymi schodami / och, radosne szczescie! / Po ciemku i w helmie / gdy uspokoit si¢ méj dom” [thum.
- K. Z]. Widzimy juz, ze oryginal nasycony jest symbolami i metaforami, ktére nie zawsze wybrzmiewaja
w polskiej wersji wiersza.

% Tamze, s. 88.

70 Tamze.
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wladz z ich pragnieniami, wyobrazeniami i pojeciami. W stanie tym moze pojawi¢ si¢
oschlos$¢ duszy, bedaca efektem wyczerpania i trudu ascezy, jest to jednak stan przej-
$ciowy, whasciwy dla odradzajacej si¢ w Bogu duszy”'. Oschlo$¢ jest zarazem jednym
z trzech znakéw ,brzasku kontemplacji”, z wyobraznia zdolng trwaé przy Bogu oraz
rodzaca si¢ w miejsce woli jednostkowa miloscia, ktdra sprawia, ze trud oczyszczenia
nie wydaje si¢ juz tak ciezki’2. Wowczas pojawia si¢ stan odpocznienia, wlasciwy dla
wyzszych etapéw mistycznych. Tutaj jednak ma on charakter przejsciowy, przygoto-
wujacy dusze do najwigkszego trudu mistyki, przejécia przez noc ciemna.

Po nocy biernej zmystéw moze nastapi¢ noc bierna ducha, punke, na ktéry wznosi
si¢ niewiele dusz’®. Oczyszczenie ducha jest procesem najbardziej dla duszy bolesnym,
a jego skutki moze odczuwad takze cialo’. Wéwezas Stwérca:

Pozostawia umyst w ciemnosci, wolg w oschlosci, pamigé¢ w prézni, a odczucia duszy w najwickszym
utrapieniu, goryczy i przykrosci. Pozbawia jg odczucia i smaku, jaki przedtem miala z débr duchowych.
To ogolocenie jest bowiem jednym z warunkéw, jakie sa potrzebne dla ducha, dla wprowadzenia dor
i zkaczenia z nim duchowej formy ducha, ktéra jest zjednoczeniem w milosci”.

Tutaj dopiero, po nocy czynnej i biernej zmystéw, duch poznaje wzniostos¢ Boga,
a poznanie to poczatkowo jest ,ciemna kontemplacjg™¢. Im bardziej Bég oczyszcza
dusz¢ z jej nawykow, tym bardziej ,,promient ciemnosci””’, znak Jego dzialania, staje
si¢ w duszy jasniejszy. To rozplomienienie duszy dokonuje si¢ za sprawa mitosci, a jego
dzialanie ma charakter oczyszczajacy. Ten ostatni etap puryfikacji, jak pisze Jan, jest
sam w sobie straszny, a sam proces mozna poréwna¢ do ognia czys¢cowego’®.

Zaréwno propozycje Teresy, jak i Jana, znalazly trwale miejsce w caloksztalcie zycia
duchowego zreformowanego zakonu. Nurt terezjarisko-sanjuanistyczny ma charakter
doswiadczalno-opisowy i skupia si¢ przede wszystkim na jednostce w jej indywidual-
nym przezyciu sacrum’®. Cecha mistyki karmelitariskiej jest dowarto$ciowanie cen-
trum bycia jednostki, jej duszy, ktéra sama w sobie moze mie¢ (Jan) lub ma (Teresa)
potengjat religijny. W tym mistycznym ujeciu wznoszenie si¢ ku Bogu jest zdetermi-

nowane przez wejrzenie w samego siebie.

' Tamze, s. 94.
72 Tamze, s. 133.
73 Tamze, s. 399.

74 Wéwczas mogg pojawic sie, tak jak w opisach zjednoczenia $wietej Teresy z Avila, spontanicznie wyle-
wane lzy, nudnosci i ostabienie ciala (zob. tamze, s. 401).

75 Tamze, s. 405.
76 Tamze, s. 409.
77 Tamze, s. 408.
78 Tamze, s. 438.
7 J. Gogola, Mistyka Karmelu, Krakéw 2017, s. 14.
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2. SWOISTOSC MISTYKI KOBIECE]

Ostatnie badania wykazaly, ze mistyka kobieca rézni si¢ od mistyki meskiej za-
réwno frekwencja niektorych metafor, jak i sposobem obrazowania zjednoczenia z sa-
crum®. Réznice te oparte s na odmiennych od meskich wzorcach zycia i dzialania
kobiet w dawnych wiekach.

Jak wykazata Caroline Bynum, rozwdj duchowosci kobiet byt w $redniowieczu
nieregularny i spotykal si¢ z prébami ograniczania duchowej autonomii kobiety; przy-
kladem tego jest znaczny spadek liczby $wigtych i mistyczek w wieku XV i XVI®.
Co wigcej, okazalo si¢ wéwczas, ze funkcjonujacy w zbiorowej wyobrazni obraz $wig-
tej w znacznym stopniu podobny byt do wizerunku czarownicy, obie bowiem po-
strzegano jako opetane (przez Ducha Swictego albo szatana), czesto réwniez na ich
cialach odnajdywano $lady hierofanii (stygmaty, znamiona)®?. Takze zywoty $wigtych
kobiet i mezczyzn wykazujg istotne réznice; o ile u kobiet podkreslano zwykle ele-
ment ,,duchowego dorastania” do $wictosci i fakt cierpienia w Zyciu doczesnym, o tyle
u mezezyzn najczeéciej sama metanoia miaka charakeer nagly, a Zycie po nawréceniu
cechowalo si¢ wigksza sprawczoscia i dziataniem. Réznice spoleczne okreslajace modus
vivendi kazdej z plci przelozyly si¢ na inny model opisu doswiadczenia mistycznego,
inng metaforyke i, czgsciowo, takze aksjologie. Jak pisat swego czasu o mistyczkach
Jakub z Vitry (XIV wiek): ,Niektére z tych niewiast ogarnela tak silna i cudowna
mito$¢ do Boga, ze dostownie schly z pragnienia i przez lata z trudem zdotaly jedy-
nie podnosi¢ si¢ z toza”®. Mistyka kobieca w $redniowieczu pelna byla juz akcentéw
eksponowanych przez jej pézniejsza siostre, terezjariska mistyke oblubiericza. Kobiety
podkreslaly w niej rol¢ mitosci w zjednoczeniu z Chrystusem, silg swego pragnienia,
a takze cielesne aspekty owej unii mistycznej. Czy poza wzorcami w pismach $wigte-
go Bonawentury i Bernarda z Clairvaux, ktérych teori¢ mistyczki sobie szczegdlnie
upodobaly, stalo za nimi cof jeszcze?

Przywola¢ mozna tu mys] Simone de Beauvoir, autorki Drugiej ptci, ktora stwier-
dzila: ,Kobieta wzrasta w przekonaniu, ze mito$¢ jest jej najwyzszym powolaniem;
kochajac mezczyzng szuka w nim Boga”®. Postgpujac za tym spostrzezeniem, stawia-
my teze, ze mistyczka starataby si¢ przenies¢ modelows relacje zwiazku z mezczyzna
w stere sacrum; w miloéci tej zarazem odbijalaby si¢ transcendencja samego wyobraze-
nia o miloéci — jako sile przekraczajacej réznego rodzaju ograniczenia: ,Mito$¢ ziemska
splata si¢ z mitoscia boska nie dlatego, ze ta ostatnia jest sublimacjg pierwszej, lecz

80 Zob. C.W. Bynum, Religijnos¢ kobiet w péznym sredniowieczu, [w:] Duchowos¢ chrzescijarska, t. 2: Pézne
Sredniowiecze i reformacja, red. J. Raitt, Krakéw 2011, s. 123-141.

81 Koscidl interweniowal tez wezesniej, cechujac si¢ duza podejrzliwoscia wobec kobiecych wizji i ob-
jawien. Przykladem tego jest spalenie na stosie w 1310 roku Malgorzaty Porete jako heretyczki (zob.
tamze, s. 130).

8 M. cyt.
8 Cyt. za: tamze, s. 134.
8 S. de Beauvoir, Druga pte¢, hum. M. Lesniewska, G. Mycielska, Warszawa 2014, s. 756.
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dlatego, ze pierwsza jest tez dazeniem do transcendencji, do absolutu™®. Charakter
doswiadczenia religijnego kobiety w tym ujeciu bytby zdominowany przez okreslone
ograniczenia w zyciu spofecznym. Na sensualny i erotyczny charakter mistyki kobiecej
wskazuja zapiski $wietej Teresy z Avila, ktéra za pomoca metafor kojarzacych sie ze
sfera seksualng w taki sposdb opisata jedng z swych ekstaz:

Aniol mial w dloni dluga pozlocista wldcznie, keéra od czasu do czasu wbijal mi w serce i wpychal
w glab trzewi. Kiedy wyciagal wlécznie z powrotem, czutam si¢ tak, jakby mial mi zaraz wyrwaé wnetrzno-
$ci, i gorzatam boska mitoscia. Jednego jestem pewna, ze blogos¢ przenika wewnatrz moich trzewi i czuje, ze
si¢ wszystko tam wewnatrz rozdziera, kiedy moj duchowy malzonek wyciaga strzale, keéra je przebil®.

Ciekawszy moze od owego jezyka i czynnikéw determinujacych tego rodzaju opisy
wydaje si¢ cel Zycia mistycznego kobiety. Wedlug de Beauvoir spelnienie mistyczne
jest odbiciem aspiracji samej kobiety, ktéra w okreslonych czasach nie mogta (lub nie
chciata) zrealizowad ich na plaszczyZnie innej niz religijna. Jak pisze autorka:

Upojenie wypelnia dusze narcystki, kiedy cale niebo staje si¢ jej zwierciadtem, jej boski obraz jest
nieskoriczony jak sam Bég i nigdy nie przeminie — jednoczesnie za$ czuje w piersi — plonacej, drgajacej,
wypelnionej miloscia po brzegi — dusze stworzona, odkupiona, umilowana przez Ojca Niebieskiego;
obejmuje wigc w uscisku swego sobowtéra, sama siebie, za posrednictwem Boga nieskoriczenie wy-
wyzszona®’.

Mistyczka jest w tym ujeciu jednostka podkreslajaca swoja ludzka wyjatkowosé. Za
jej stan odpowiada szereg czynnikéw: od sttumienia przez spoleczeristwo jej humani-
stycznych aspiracji po okreslony psychiczny typ, w ktérym pragnienie rzeczy wysuwa
si¢ na pierwszy plan (u Beauvoir to narcyzm, a u Zygmunta Freuda histeria). Potwier-
dzeniem intuicji Beauvoir sa teksty samych mistyczek, wskazujace na zatarcie si¢ w ich
$wiadomosci wlasnego ciala i ciata Boga. Jak twierdzita w swoich wizjach mistycznych
wywodzaca si¢ z beginek niderlandzkich Hedwijch (XIII wiek), w czasie pelni mistycz-
nej widziala ona siebie sama zasiadajaca na tronie Boga®. To utozsamienie si¢ z cialem
i wyzszos¢ afektu nad intelektem w mistyce oblubiericzej wpisaly si¢ w péZnosrednio-
wieczng via crucis, opis meki i pasji Chrystusa, tak czgsto obecny w pismach misty-
czek®. Cialo Syna Bozego zyskalo tu dwojaki wymiar; z jednej strony bylo symbolem
cierpienia fizycznego, efektem meki stanowiacej element odkupienia, z drugiej za$
strony, jako cialo mezczyzny doskonalego, nawet znieksztalcone przez cierpienie, stato
si¢ przedmiotem goracego pozadania mistyczek, ktére w tozu czgsto widzialy krzyz. Ta
dialektyka thumaczy erotyczny wymiar ran i krwi Chrystusa w pismach religijnych, nie
tylko zreszta mistyczek.

8 M. cyt.

8 Cyt. za: tamze, s. 759.

87 Tamze, s. 760.

8 C.W. Bynum, dz. ¢yz., s. 144.
8 Tamze, s. 164.
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Z tego powodu tekst, w ktérym opisane zostato doswiadczenie mistyczne, w znacz-
nej mierze opiera si¢ na symbolu i parafrazie, odnoszacych si¢ zwykle do przezy¢ ar-
chetypicznych®. Precyzyjny opis zjednoczenia nie jest jednak mozliwy ze wzgledu na
strukture samego doznania:

Jezyk mistyczny jest paradoksalny i nieadekwatny, poniewaz bedac rozwleklym, obszernym, zlo-
zonym, moéwi o do$wiadczeniu najprostszym z mozliwych; domagajac si¢ artykulacji linearnej, wyraza
punke. Tekst mistyczny nie tyle jest opisaniem tego punktu, ale jakby usitowaniem dosiggniecia go; nie
tyle drobiazgowym protokotem do$wiadczenia mistycznego, co raczej echem najglebszych doznan?'.

Mozna wigc postawic tezg, ze istnieje kobieca odmiana mistyki, ktéra przeklada sie
na sposéb jej zapisu. Zatozenie to podpieraja dwa dowody, z ktérych kazdy ma nieco
inny charakter. Pierwszy, argument z porzadku metafizycznego, opiera si¢ na uznaniu,
ze wszelka mistyka jako fenomen o charakterze niedyskursywnym (a przynajmniej
mniej dyskursywnym niz jezyk opierajacy si¢ na porzadku logicznyms; istnieja wszak
narracje o mistyce) jest z natury kobieca. Dzieje si¢ tak dlatego, ze, jak zauwazyl Jean-
Noél Vuarnet:

Uosobiona w oblubienicy Chrystusa (sponsa Christi) kobieco$¢ zunifikowana, kobieco§¢ zaréwno
mezezyzny, jak kobiety, nie wywodzi si¢ ani z ideatu ascetycznego, ani z religijnej powszedniosci. Nie na
czasie, poza czasem, chociaz osadzona w historii, postawa mistyczna, zdawaloby si¢ nieruchoma, wpisuje
si¢ w przygode ekstatyczek i bedzie ich przygoda”.

Zatem mistyka wykorzystujaca pojecie duszy-Oblubienicy Boga z natury ma juz
charakter kobiecy. Dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego dusza jest Oblubienica? Korzenie
tego zjawiska siegaja z pewnoscia glebin ludzkiej (mitycznej i przedchrzescijariskiej)
swiadomosci religijnej, ale na poziomie teologicznym mozna ten fake wythumaczy¢,
odnoszac si¢ do charakteru relacji zawartych w idei Tréjcy Swietej. Wzystkie osoby
Boskiej triady pelnia, jak wiemy, okreslone funkcje rodzinne: Bég jest Ojcem i Synem,
Duch Swiety, cho¢ najmniej w wieziach rodzinnych okreslony, takze pelni funkcje
swego rodzaju potomstwa Boga lub Jego zeniskiego pierwiastka™. Maryja zas, w $wia-
domodci religijnych mas stojaca niemal tak wysoko jak Chrystus, objeta dwie kolejne
role spoleczne: panny i matki. Jak dalej zauwaza Vuarnet:

Jednej tylko roli brak Bogu posréd symbolicznych rél:roli Malzonki. Nie dlatego, by Bég, ktéry moze by¢
Matka, nie mégl by¢ Kobieta. Po prostu zadna meska rola nie jest mozliwa, gdy stoimy przed Bogiem.
Dlatego wiasnie mistycy moga sta¢ si¢ tylko kobietami (motyw duszy oblubienicy) lub dzie¢mi. Co do
kobiet, to zjednoczone z Bogiem i niesfrustrowane wlasna plcia, rozwijaja si¢ w mistyce szczesliwiej niz

mezezyzni — jako cérki, oblubienice lub matki: cérki Ojca, oblubienice Ojca, matki Ojca [...]%%

% M. Chmielewski, Semiotyka tekstu mistycznego, ,Roczniki Teologiczne” 1993, z. 5, 5. 95.
91 Tamze, s. 96.

2 J.N. Vuarnet, Ekstazy kobiece, dum. K. Matuszewski, Gdansk 2003, s. 7.

9 Tamze, s. 17.

% Tamze, s. 18.
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Tezg Vuarneta poniekad poswiadcza takie Georges Bataille, ktéry wskazywal na
ofiarny charakter mitosci mistycznej, w ktérej dusza, na wzér zachowania kobiety
w tradycyjnej relacji milosnej, musi ofiarowaé si¢ sacrum®. Z powodu takiego cha-
rakteru zwiazku, zar6wno dusza mistyka, jak i mistyczki, bedzie, na wzér Oblubienicy
z Piesni nad Piesniami (3, 1-2), poszukiwaé swego dopetnienia, czyli Boga:

Na fozu mym nocg szukatam
umilowanego mej duszy,

szukatam go, lecz nie znalaztam.
»Wstane, po miescie chodzi¢ bede,
wiréd ulic i placow,

szuka¢ bede ukochanego mej duszy”.

Rola cztowieka, mistyka, musi by¢ w tym ujeciu aktywna, ale tylko w takim stop-
niu, ktéry otworzy jednostke na sferg sacrum — nie zaprzecza to catkowitej , kobiecej”,
a wigc pasywnej naturze. Otwarcie na Stworce, w zaleznosci od teorii, jaka przydaje
mocy tasce Boskiej w zjednoczeniu, musi dokona¢ si¢ co najmniej na plaszczyznie
swiadomosci i woli. W tym sensie gest mistyka bedzie gestem powtérzenia Fiat Dzie-
wicy na propozycj¢ uczynienia z niej mieszkania Boga®. Mieszkanie to, zanim stanie
si¢ siddmym pokojem terezjariskim (e/ cuarto), miejscem religijnej ekstazy i spokoju,
musi zosta¢ odpowiednio przygotowane. Przygotowanie to nie zmienia reaktywne-
go charakteru natury mistyka (jego mozliwoéci dzialania w stosunku do Boskiego
podmiotu s3 znikome), ktérego dusze Boskos¢ moze wchlonaé lub nig zawtadnaé. Ta
logika, nawet przy akcentowaniu aktywnej woli czlowieka, sprawia, ze w tej nieréwnej
relacji blizszy jest on raczej przedmiotowi niz podmiotowi — jego ofiarowanie, choé¢
$wiadome, czyni go na poziomie metafizycznym — pasywnym uczestnikiem relacji.
Dlatego, jak pisze Vuarnet: ,w postaci kobiecej metafory wyraza si¢ niemal zawsze
nieredukowalna réznica czyniaca mistykéw — mezezyzn i kobiety — prawdziwymi re-
prezentantami innej plci””’. A inna ple¢, jak wiadomo z lektury Simone de Beauvoir,
zawsze jest kobieta™.

Resumujac, mozemy stwierdzié, ze — przyjmujac tez¢ Vuarneta — istnieje tylko
mistyka kobieca. Taki wniosek bedzie uprawniony w przypadku ujmowania mistyki
jako specyficznego rodzaju narracji, narracji, w ktdrej przyjmiemy za aksjomat kobiecy
charakter duszy mistyka. Zaprezentowane powyzej ujecie syntetyczne mistyki, choé
wazne dla zrozumienia jej wewngtrznej logiki, nie jest dla nas decydujace. Nie wymaga
bowiem od badacza poglebionej analizy tekstu, oferujac gotowe rozwiazanie proble-
mu. Mistyka bowiem jest — i jest taka z natury — kobieca. Po prostu.

Istnieje jednak jeszcze jedno ujecie problemu kobiecej mistyki. Wyjasnienie kultu-
rowo-spoleczne. Pamigtajac o tezie Vuarneta i bynajmniej nie odrzucajac jej, mozna

% G. Bataille, Erotyzm, thum. M. Ochab, Gdarisk 1998, s. 216.
% J.N. Vuarnet, dz. cyt., s. 118.

7 M. cyt.

% S. de Beauvoir, dz. cyt., s. 91.
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sprobowac zréznicowac teksty mistyczne ze wzgledu na ich plciowe sprawstwo”. Oka-
zuje si¢ bowiem, Ze nie nalezy pomija¢ cielesnego aspektu podmiotowosci. Pisat o tym
teolog i mnich benedyktyriski Anselm Griinn:

Religijnos¢ i plciowos¢ sa dwiema najpotezniejszymi sitami zycia. Ten, kto uwaza je za sily pierwotnie
antagonistyczne, glosi nauke o wiecznym rozdarciu duszy. Ten, kto czyni z nich nieprzejednanych wro-
gbw, rozdziera ludzkie serce'®.

Nie istnieje zatem mistyka bez milosci, ktéra odwoluje si¢ do cielesnych zrédel,
i milos¢, ktéra nie pragnie w mistyczny sposob przekroczy¢ samej siebie. Dzieje si¢ tak
ze wzgledu na charakter kondycji egzystencjalnej jednostki. Jak pisal Georges Bataille:
,Jeste$my istotami niecigglymi, osobnikami umierajacymi samotnie u kresu niepoje-
tej przygody, ale tgsknimy za utracona ciagloécia. Nie mozemy znies¢ sytuacji, kté-
ra przykuwa nas do naszej przypadkowej, przemijajacej indywidualnosci™'®'. Natura
cztowieka jest wiec skoriczona, ale obie sfery, sacrum i profanum, jako sily obecne
w zyciu jednostki od poczatkéw jego istnienia (sacrum pod postacia wyzszej sily, ale
takze i wyzszych uczu), nawzajem si¢ uzupelniaja. Stalym pragnieniem cztowieka i za-
razem sitq napedowa rozwoju kultury byto bowiem wyjscie poza to, co biologiczne!'*.
Mistyka jest oczywiscie (podobnie jak mitos¢) taka transgresja. Jak pisze dalej mnich:
»Religia nie jest wysublimowana erotyka, lecz eros jest przezyciem religijnym koncen-
trujacym si¢ na napigciu plei”'®. Jako ze ,integracja seksualnosci i mistyki byta przede
wszystkim do$wiadczeniem kobiet”'*, mozna wyodrebni¢ z mistyki taka jej odmiane,
ktéra bedzie definiowa¢ to doéwiadczenie.

Kobieca mistyka bedzie zatem integralng czgécia mistyki par excellance, co oznacza,
ze réznice warunkujace jej dystynktywnos$¢ opieraja si¢ na zmianie czy przesunigciu
semantycznych akcentéw w stosunku do ogdlnego wzorca. Akcenty te wynikaja z réz-
nego dos$wiadczenia plciowosci:

Czy chodzi o mezczyzng, czy o kobiete, dusza jest dla kazdego czytelnika Piesni nad Pie$niami ro-
dzaju zenskiego: Oblubienica. [...] Z tego jednak $wiata pochodzi seksualne brzemig ciala. I to w tym
$wiecie dochodzi do nieuchronnego i koniecznego przekazu doswiadczenia — za pomocy ciala [...]. Pod

tym wzgledem mozliwe jest, a nawet uprawnione, odréznienie mistyki kobiecej od meskiej'®.

% Tego rodzaju praktyka znajduje swe odbicie w pismiennictwie naukowym (zob. np. M. Gérecka, Sre-
dniowieczna mistyka kobiet jako osobliwy fenomen kulturowy Europy, ,Roczniki Humanistyczne” 2004,
t. 53, z. 4, s. 227-240).

10 A. Griinn, G. Riedl, Mistyka i eros, dum. M. Ruta, Krakéw 1998, s. 5.
101 G. Bataille, dz. ¢yz., s. 18.

192 Poswiadczaja to liczne prace C. Levi-Straussa, ktéry udowodnil, ze podstawa kultury byta wymiana
kobiet (jako daru-potlaczu) i zakaz kazirodztwa (inkluzywny charakter kultury wobec wsobnego charak-
teru rozmnazania si¢ wérod zwierzat), tworzace pierwsze reguly spoleczne. Tezg te przejrzyscie omawia
i komentuje G. Bataille, dz. ¢yz., s. 185-207.

103 Tamze, s. 77.
194 Tamze, s. 9.

19 N. Vuarnet, dz. cyt., s. 91.
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Jako odmiana mistyki ujetej calosciowo, mistyka kobieca funkcjonuje obok takich
kategorii jak ,,mistyka oblubiericza” czy ,mistyka pasyjna’; moze z nich czerpaé cze-
$ciowq inspiracj¢. Mysl mistyczna jako taka, ze wzgledu na jej znaczaca odrebnos¢ od
innych $wiatopogladéw (na przyklad od racjonalistycznego podejscia do rzeczywisto-
§ci), jest zazwyczaj fatwa do identyfikacji. Problem z podziatem i klasyfikacja zjawisk
pojawia si¢ przy analizie dokonywanej w ramach systemu mistycznego, poniewaz nie-
ostro$¢ okreslent, symboli i nieadekwatno$¢ oddania przezycia w dostgpnym mistykom
i mistyczkom jezyku, zaréwno dyskursywnym, jak i opartym na emocjach, jest proble-
mem immanentnie wpisanym w mistycyzm. Totez o mistycyzmie kobiecym (i zwia-
zanej z nim mistyce kobiecej) w tym kontekscie mozemy z cala pewnoscia — i bez
kontrowersyjnych zastrzezeri — méwi¢ (pomijajac pierwszy dowdd, ontologiczny, fa-
czacy mistyke par excellance z kobiecoscia), jesli mamy na mysli kobiece autorstwo'®.
Gdy za$ chodzi o jasne dystynkeje wynikajace z samej narragji, to trudno rozstrzygnaé
o catkowitej odmiennosci przezycia mistycznego kobiet od przezycia mezezyzn, choé
niewatpliwie tego rodzaju esencjalizm stanowi pokuse dla wielu badaczy. Wynika to
w znacznej mierze z zaprezentowanego wyzej dowodu ontologicznego, taczacego ca-
Yo$¢ mistyki z kobieco$cia. Czasami jednak mezezyzni i kobiety méwia innym glosem,
nawet jezeli nie zdaja sobie z tego sprawy'”’.

Idac dalej tym tropem, przytoczmy zaproponowany przez Vuarneta podzial mi-
styki juz w ramach do$wiadczenia przezywanego przez kobiety'*®. Pozwoli nam to na
uswiadomienie sobie charakteru i swoisto$ci réznic zachodzacych w obrebie mistycz-
nego przezycia.

Pierwsza kategoria zaproponowanego przez badacza podziatu, by¢ moze historycz-
nie najwcze$niejsza, zwiazana ze spokojng kontemplacja neoplatonikéw, to mistyka
panienska (reprezentowana przez Hildegarde z Bingen). Nie uzywano w niej okresleri
zaczerpnietych z Kantyku Salomonowego, koncentrujac si¢ raczej na spekulagji niz na
mistycznych godach. Jest to zarazem mistyka otchtani i kresu ludzkich mozliwosci.
Druga kategoria, mistyka narracyjna, odzwierciedla si¢ w jezyku dialogéw (Brygida
Szwedzka), objawien i wielosci bohateréw, pojawiajacych si¢ w umysle (albo przed ocza-
mi) mistyczki na wzér powiesci przygodowej lub dzieta dydaktycznego. Bohaterowie
wizji i objawien najczgéciej przekazywali w nich informacje dotyczace przysztosei i lo-
séw naroddéw. Trzeci gatunek, mistyka lustrzana, zwana réwniez ekstaza panoptyczna,

1% Cho¢ w odniesieniu do staropolskiej twérczosci kobiecej — zwlaszeza zakonnej — trudno jest méwi¢
o0 jednoznacznie kobiecym autorstwie. Trzeba przyja¢ raczej koncepcje ,autorstwa funkcjonalnego”, ktére
nie wyklucza zapisywania, kopiowania, dopisywania i uzupelniania tekstu mistyczki przez inne kobiety.
17 M. Gérecka nazywa mistyke kobiecy ,afektywng” lub ,,przezyciowq” (zob. M. Gérecka, dz. cyt., s. 227).
Nie wydaje si¢ jednak, by uczuciowo$¢ jako taka byla cecha wylacznie kobiet; wszak doswiadczenie mi-
styczne zawsze jest oparte na psychologicznym przezyciu, a wigc takze na emocjach. Autorka uwzglednia
podzial pomiedzy emocjonalnym podejéciem do doswiadczenia (kobiety) i droga spekulatywna (mez-
czyzni). Jak juz jednak wiemy, podzial ten nie bierze pod uwage szeregu réznic w obrebie wymienionych
tu kategorii.

198 Podziat ten zostal zaczerpnigty z ksigzki: J.N. Vuarnet, dz. cyz., s. 15-16.
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jest mistyka barokowa, odsytajaca do wielo$ci senséw i zmiennosci przezyé; to mistyka
Teresy, ekstaza, w ktérej dochodzi do apoteozy zjedoczenia, polaczenia tajemnicze-
go i opartego na paradoksie. Mozna by doda¢, ze jest to zarazem mistyka egotyczna
i narcystyczna, w ktorej ,ja” zatracajac si¢ w Innym, uzyskuje cz¢é¢ Jego prerogatyw.
Kolejna odmiang jest mistyka pasyjna, polegajaca na ofiarowywaniu siebie zgodnie
z przykladem Chrystusa. Zjawisko to czgsto wspdlistnieje z mistyka erotyczna, chod
czasem (jak w przypadku twérczoséci Marianny Marchockiej) jest ono samodzielne.
Ostatnia, najmniej interesujaca dla badacza, mistyka maryjna, rozwija si¢ zwlaszcza
w XIX wieku. To droga dziecinna, w ktérej ,,Malzonek chowa si¢ za Matk¢™"; a ta-
kiemu doswiadczeniu ulegaja zwlaszcza dzieci (Teresa z Lisieux, objawienia fatimskie
i inne, liczne mariofonie, w tym polski Gietrzwald i Maryja siedzaca na tronie w ko-
ronie drzewa). Mozna si¢ oczywiscie zastanawiaé, na ile polska pobozno$¢ maryjna,
intensywnie rozwijajaca si¢ od XVI wieku, miataby do tego modelu pasowaé.

Podzialy tu zaprezentowane czesto opieraja si¢ na subtelnych réznicach, ktére
mniej lub bardziej przyblizaja dany opis mistyczny do pewnego typu mistyki, bedace-
go uzytecznym dla badaczy konstruktem. Nalezy jednak uswiadomic sobie, ze mistyka
jako zjawisko, cho¢ jej logika opiera si¢ na doswiadczeniu kobiecosci, ma charakter
réznorodny — pojawiajg si¢ w niej obrazy i pojecia zaczerpnigte z réznych porzadkéw
dos$wiadczenia cztowieka. Znaczna cz¢$¢ tych poje¢ wywodzi si¢ ze sfer pozareligij-
nych, takich jak do$wiadczenie codziennosci, dyskurs zdrowia, choroby czy wiadzy.
Istnieje kobieca mistyka bardziej lub mniej czula; wrazliwa na spekulacj¢ lub odma-
wiajaca jej racji istnienia; wreszcie mistyka upojenia szczg$ciem i mistyka cierpienia.
Charakter przezycia zalezy zaréwno od czynnikéw osobowych, jak i kultury duchowej,
w ktorej wyrosta mistyczka.

Biorac pod uwage powyzsze zastrzezenia, mozna méwic o mistyce kobiecej (jako
poznawczo warto$ciowym konstrukcie badawczym), gdy podczas analizy tekstéw mi-
stycznych spostrzegamy, ze cz¢$¢ tekstow stworzonych kobieca reka powiela podobne
sposoby obrazowania i doswiadczania obecnosci Boga, waloryzowania sacrum przez
pryzmat okreslonej aksjologii mogacej mie¢ zrédla w spolecznej sytuacji 6wezesnych
kobiet czy w symbolice Yaczacej sacrum i profanum. Stowem, jedne teksty mistyczne sa
bardziej kobiece niz inne (przyjmujac sfeminizowany charakter mistyki za fakt). Moz-
na takze dostrzec réznice w postrzeganiu przez kobiety i mezczyzn tego, czym jest mi-
1os¢ w ogéle; u kobiet cz¢sciej bedzie si¢ ona wyrazala poprzez submisyjno$é i taczenie
rozkoszy z cierpieniem, zgodnie z teoria psychologiczng zakladajaca ten sam schemat
kognitywny przezywania bélu i ekstazy. Schemat to by¢ moze pasujacy do spolecznego
unizenia kobiety, ktéra réwniez w zyciu, po to, by przezy¢, musiata umieé¢ wyjednywaé
sobie faski i w jaki$ sposéb usprawiedliwi¢ przed soba to doswiadczenie. Zarazem zyla
ona w stale towarzyszacym jej zyciu poczuciu zagrozenia. Jak pisal Bataille: ,Mitos¢ nie
jest pragnieniem utraty ukochanej istoty, lecz pragnieniem zycia w lgku, Ze si¢ ja straci;

19 Tamze, s. 16.
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kochanka zyje na progu zatamania, tylko za t¢ cen¢ moze odczuwaé gwaltownos¢ eks-
tazy ', Tego rodzaju do§wiadczenie przenika ze sfery swieckiej w $wiat mistyki.

Inny w stosunku do mezczyzn jest takze u kobiet sposéb przekazu tresci mistycz-
nych: kobieta dzieli si¢ doswiadczeniem zwykle poprzez meskiego posrednika, dla
ktérego pisze lub ktéremu zleca zredagowanie tekstu. Jako taki, przekaz dawnych mi-
styczek przygotowywany byt zazwyczaj przez co najmniej dwie osoby — kobiete i tego,
ktéry wierzy jej swiadectwu. Czasem jednak i to nie wystarczato mistyczce, autoryzacja
musiata sie wéwczas dokonaé przez Nadprzyrodzone: natchnienie Ducha Swietego,
przekazanie stéw Chrystusa, Boga lub Maryi. Akceptacja pism przez przedstawiciela
tej samej instytucji ma charakter moralnego upowaznienia. Kobieta wypowiada si¢
—w jedyny dostepny jej wéwczas sposéb — czesto na wezwanie Kosciola. Spowiednik
czy kierownik duchowy pelnit zadanie obserwatora, $wiadka i zarazem sedziego, ale
— co ciekawe — samo wezwanie kobiety do dania $wiadectwa méwi réwniez o naturze
wiary, ktdrej podstawa jest paradoks''!. Najczesciej bowiem kobiecej narracji mistycz-
nej Koscidt nie odrzucal, nadajac koloryt religijnego kanonu (byly jednak liczne wy-
jatki, kobiety wyklete: w tym Malgorzata Porete, Matka Joanna od Anioléw czy nasza
Zofia Tomicka).

Do podstawowych cech kobiecego opisu doswiadczenia mistycznego mozemy tak-
ze zaliczyé:

a) zmieniong w stosunku do wzoru religijnego perspektywe — nacisk autorek na
podkreslenie redukgji dystansu pomiedzy podmiotem a Bogiem lub tez brak tego od-
dalenia (zamieszkiwanie Chrystusa w sercu lub tozu Oblubienicy);

b) centralizacj¢ do§wiadczenia mistycznego poprzez metaforyke dotyczaca petni
i $rodka (po wprowadzeniu kultu Serca Jezusowego i uksztaltowaniu si¢ supremacji
watkéw hiszpanskich), ktdra najezeéciej reprezentowalo (zranione na wzér Oblubieni-
cy z Piesni nad Piesniami, lub przebite, jak w stynnej wizji $wictej Teresy z Avila, ktéra
byla inspiracja dla rzezby Gian Lorenza Berniniego) serce'';

¢) familiaryzacje sakrosfery, wyrazajaca si¢ w zwrotach hipokorystycznych (fézecz-
ko, serduszko) i ujeciu przedmiotu pragnienia w kategoriach udomowionej rzeczy lub
dobrze znanej osoby;

d) niewielki intelektualizm opisu i odwrotnie proporcjonalny udziat tresci emocjo-
nalnych, ktére wyrazaly si¢ w bezpretensjonalnosci, prostocie i ,,malarskosci” trescis

e) mniej odniesieri do literatury wysokiej, przy obracaniu si¢ wokét codziennosci
i czynnosci poczytywanych w kulturze jako zajecia typowo kobiece (,bujanie” Chrystusa

10 G. Bataille, dz. ¢yz., s. 235.

"] N. Vuarnet, dz. ¢y, 11. Zauwazyl to takze G. Bataille (dz. cyz, s. 110), ktérego teza wyjasnia ko-
$cielng kontrole nad pismami mistyczek. Paradoks nalezy zauwazy¢ i usankcjonowaé zgodnie z logika
Kosciota: ,,Caly ruch religii implikuje paradoks reguly dopuszczajacej w pewnych przypadkach systema-
tyczne naruszanie reguly”.

12 Na serce jako gléwny organ percepcji mistycznej w do$wiadczeniach kobiet wskazuje: M. Gérecka,
dz. cyt., s. 228.
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do snu na wzér matki usypiajacej dziecko, ,dbanie” o dobrostan figury lub obrazu
w taki sposéb, jak dba si¢ o najblizszych, $piewanie ,dzieci¢cej” piesni dla wyrazenia
milosci itp.)'"*. W tego typu utworach wyraziscie odznacza si¢ kobieca wyobraznia,
uksztaltowana przez codzienne do$wiadczenie i kulturows socjalizacje.

Wazng cecha twérczosci mistycznej jest metaforyka erotyczna lub nasuwajaca sko-
jarzenia z erotyzmem (strzaly, przebijanie serca itp.). Wystepuje ona zaréwno u mez-
czyzn, jak i u kobiet, w utworach inspirowanych nie tylko opisami $wigtej Teresy
z Avila, ale takze — a moze przede wszystkim — Piesnia nad Piesniami (Emblematy Zbi-
gniewa Morsztyna oraz Pobozne pragnienia Aleksandra Teodora Lackiego). Erotyzm
mistyczny ma jednak zwykle charakter wyzwalajacy dzigki mozliwosci nawigzania po-
przez niego kontaktu z Innym, a tym samym potwierdzenie wlasnego ,ja’:

Mistyka jest nowa zdolnoscia nawiazywania kontaktéw, zdolnoscia podjecia dialogu z miloscia w in-
nym czlowieku i o czlowieku oraz zdolnoscia odczuwania na erotycznym tropie coraz wickszego pra-

gnienia tej milosci i radosci, ktdra ona rodzi. Mistyka jest réwniez przemienieniem energii seksualnej
114

w mito$¢ do Boga''“.

Udziat pierwiastka erotycznego jest wigc w mistyce niezaprzeczalny, podobnie jak
subwersywny dla kobiet charakter erotyki (i milosci!). Poprzez mito$¢ do Boga wyraza
si¢ pragnienie integracji z nim, zjednania, ktére potwierdzi wyjatkowa nature mistycz-
ki. To dlatego tak duzo w relacjach kobiet $wiadectw odwzajemnienia mitosci, stow
i zapewnien Chrystusa o specjalnym uczuciu; uczuciu, ktére mozna by potraktowaé
jako zwierciadlo kobiecego pragnienia.

Czgsto laczy si¢ ono ze zmystowym i nieco ,wampirycznym” obrazem, jak w pi-
smach Katarzyny Sieneniskiej, ktéra opisuje siebie jako Oblubienice czekajaca w fozu
ognia i krwi'”. Oczywiscie wizje tego rodzaju taczyly si¢ z popularnym wéwczas kul-
tem Krwi Chrystusa, ktdrej przypisywano warto$¢ magiczng. W ujeciu mistyki kobie-
cej Krew ta bedzie synonimem zyciodajnych aspektéw wody, substangji, ktéra stwa-
rza zycie, symbolem bios. Jej spozywanie, podobnie jak spozywanie Ciata Chrystusa,
wskazuje na mistyke o zabarwieniu eucharystycznym, zjawisko zdeterminowane przez
wyobrazni¢ skupiong na przyjemnosci konsumpgji''®. Konsumpgja ta jest oczywiscie
substytutem zjednoczenia. Pragnienie krwi jest tu pragnieniem ciala mistycznego.

W erotycznych ujeciach kobiet dominuje che¢é unicestwienia siebie w bycie
nadrzgdnym, podczas gdy cze$¢ mistykéw meskich (na przyktad Mistrz Eckhart)

115 Ta ostatnia cecha moze wskazywa¢ takze na che¢ nasladowania Matki Chrystusa. Mistyka inspirowa-
na teologia maryjna pojawia si¢ wraz ze wzrostem kultu maryjnego w spoleczeristwie $redniowiecznym
w XIII wieku (zob. M. Gérecka, dz. cyt., 228).

"4 A. Griinn, G. Riedl, dz. ¢yt., 5. 51.

15 Jej dzieta byly znane w siedemnastowiecznej Polsce (zob. Fawor mitosci Boskiej przez cudowng serca
panietiskiego zamiang s. Katargynie Sieneriskiej od Chrystusa Pana Oblubierica jej uczyniony..., Krakéw
1663). Thumaczem byta prawdopodobnie Anna Piotrkowczykowa, zona krakowskiego wydawcy Andrze-
ja Piotrkowczyka.

16 A, Griinn, G. Riedl, dz. ¢yt., s. 80.
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wykorzystywata mito$¢ i erotyke do przedstawienia samego siebie jako bytu wyjatko-
17, Réznica polega tu wigc na odmiennosci funkeji wyrazajacej si¢ przez erotyzm:
moze by¢ on narzedziem znoszacym granice migdzy bytami az do anihilacji bytu jed-
nostkowego (znaczna cz¢$¢ kobiecych tekstow) lub tez instrumentem podkreslajacym
wyjatkowos¢ tego whasnie bytu, ktéry si¢ w mitosci erotycznej odnajduje (mistyka
spekulatywna). Zmiana to subtelna, ale jej konsekwencje moga ujawnia¢ inny punkt
wyjscia mistyczki, ktdra interpretuje swe doswiadczenie zgodnie z wiedzg o samej so-
bie — a wigc takze o swej kulturowej pozycji. Jej do$¢ czesto spotykang cechy jest nie-
mal zawsze wyobcowanie: ze $wiata i z samej siebie, ktére jest warunkiem temporalnie
ujgtego procesu mistycznego (w retoryce sanjuanistycznej na przyklad samotno$é ta
jest dos$wiadczeniem ,,nocy ciemnej” zmystéw i ducha). Vuarnet pisze:

Wwego

Jakby zwierciadla o wielu odbiciach, mistyczki tworzace w Sacrum Gynaceum hierarchie niekiedy

podejrzane, z reguly jednak niebianskie, sa jednoczesnie, za sprawa swej niezwyklej percepcji, istotami
:118

wyjatkowymi, barokowymi lub leibnizjariskimi

By¢ moze zatem za pragnieniem substancjalnej zatraty stoi potrzeba bycia czyms
wigcej niz tylko soba, a wigc podmiotem o ograniczonej w spoteczeristwie liczbie praw.
Milo$¢ mistyczna oferuje takiej jednostce transgresje, ktéra zmienia jej ontologiczny
status poprzez zjednoczenie z Béstwem. Kobieta nie jest juz tylko kobietg (a wige
nikim), ale podniesionym przez mistyczna relacje bytem, ktéry moze by¢ partnerka
Boga. Moze dzigki temu pomysle¢ o sobie:

Moja prawdziwa istota ma Boska nature, méj obraz zostal uformowany reka Boga, jest nienaruszony
przez wydarzenia mojego zycia. Do$wiadczenie mistyczne — pozwalajac mi dotknaé tego pierwszego ob-
razu — prawdziwie uzdrawia i wyzwala'"’.

Ma to swoje konsekwencje takze w $wiecie materialnym. Jak pisala swicta Teresa
z Avila, zachecajac zakonnice do wyjscia poza narzucony im przez spoleczeistwo sta-
tus: ,,Nie badzcie niezdarnymi trusiami, znajcie godno$¢ wasza, jestescie oblubienica-
mi, macie na to stowo Oblubienca; pokornie, ale §mialo si¢ na nie powolujcie, i proscie
Oblubierica, aby si¢ obchodzit z wami wedle stowa swego™'?. Bycie wybranka Boga,

7'S. Molpeceres Arnaiz, Aspectos femeninos de la divinidad en la literatura mistica de tres culturas, “Revista
Electronica de Estudios Filologicos” 2012, nr XXII. Dostepny: https://www.um.es/tonosdigital/znum?22/
secciones/tritonosaspectos_femeninos_de_la_divinidad_en_la_mistica_de_las_tres_culturas.htm [dostep:
5.05.2022].

"8 N. Vuarnet, dz. cyt., s. 7.

" A. Griinn, G. Riedl, dz. ¢yz., s. 58. Mozna dodag, ze to narcystyczne (zgodnie z psychoanalitycznym
sensem mitu o Narcyzie) ujecie moze by¢ zaréwno pozytywne (integracja psychologicznego wizerunku),
jak negatywne (niemozno$¢ osiagniecia tego stanu, co zamienia si¢ w skargi i narzekania). Autorzy cyto-
wanej pracy jako osoby bedace przedstawicielami Kosciola, skupiaja sie tylko na aspektach pozytywnych,
zwigzanych z chrzescijariska apoteoza osoby.

120 Sy, Teresa od Jezusa, Droga doskonatosci, [w:] taz, Dzieta, t. 2, thum. ks. H.P. Kossowski, Krakéw
1987, s. 135.
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nawet jezeli w samej mistyce prowadzi to do calkowitego pograzenia si¢ jednostki
w Jego Boskosci, w spoleczenistwie nadaje kobiecie bardziej ,meska” podmiotowosé.

Zlaczenie mistyczne, cho¢ wymaga odgrodzenia si¢ jednostki w sferze psychicznej
i fizycznej od samego Zycia, jest — paradoksalnie — jego apoteoza. Jak pisal Bataille:

Przestajac zy¢, pragnie si¢ ekstremalnego stanu, na ktéry chyba jedynie $wigta Teresa znalazla odpo-

wiednie stowa: ,] umieram, ze nie umieram!” Ale umieranie od tego, ze si¢ nie umiera, nie jest $miercia,
121

tylko skrajnym stanem zycia; umieram od nieumierania dlatego, ze zyje, i zyjac, doznaje Smierci

Filozof przedstawit chyba najlepsze w historii kultury wytlumaczenie stynnej te-
rezjaniskiej Glosy, opartej na paradoksie zycia poprzez $mier¢ i $mierci poprzez zycie,
odnoszac si¢ do samej jego natury. Jak juz wspomnieli$my, zycie z natury jest skoniczo-
ne, a wigc nieciagle i jako takie nie moze by¢ kompletne. Sacrum zanurzone w innym
porzadku metafizycznym, porzadku statosci i ciaglosci, oferuje przekroczenie kondycji
cztowieczej w bezposrednim zetknigciu w unii mistycznej. W tym sensie jest to punke,
w ktérym przeciwienistwa si¢ spotykaja (to, czasowe i to, co wieczne), tworzac pelnig
istnienia. Istnienia w sobie i dla siebie, a nie dla otoczenia, rodziny czy meza.

Zacheta dla kobiet do praktykowania $ciezki mistycznej byto takze postrzeganie
$wiata poza klauzura. Typowa dla baroku dychotomia $wiat-jednostka przybrata tu
charakter raczej negatywny. Cho¢ wiele mistyczek podkreslato Boska przyczyng istnie-
nia §wiata, to zarazem rzeczywisto$¢ ta ma w ich tekstach charakter infernalny — i nie
trzeba si¢ dziwi¢, biorac pod uwage cho¢by zachowane informacje o zyciu czgsci ko-
biet. Pomijajac fakt, ze klasztor zapewniat kobiecie mozliwo$¢ intelektualnego roz-
woju, ktéry w stanie $wieckim byt dla niej zakazany, a takze to, ze zakonnica nie byla
narazona na przedwczesny zgon ze wzgledu na czgste i trudne porody, wéwczas zawsze
zagrazajace zyciu (siedemnastowieczne zywoty polskich zakonnic przekazujg informa-
cje o $redniej zycia sidstr wynoszacej okolo pigcdziesigeiu paru lat, co na dwezesne
warunki odpowiadalo $redniej zycia mezezyzn), pobyt za klauzura uwalnial jg z wigzi
rodzinnych i towarzyskich. Wiezi te czgsto oparte byly na przemocy i nierespektowa-
niu zdania kobiety; walke z babka i meskimi krewnymi o mozliwos¢ wstapienia do
zakonu musialy stoczy¢ Teresa z Avila oraz Marianna Marchocka, ktéra ojciec, za jej
nieprzejednany upér, w porywie szatu chcial nawet zabi¢; takze Magdalena Morte-
ska, bedaca pod stalym nadzorem stuzacych ojca, musiata postapi¢ wbrew woli rodzi-
ca, ktéry zabranial jej pisac i czyta¢'?. Przyktadéw takich jest oczywiscie wigcej i nie
mamy powodu, by upatrywaé w nich tylko wzorca typowego dla autobiografii mistycz-
nej. Pejoratywna waloryzacja $wiata nie musiata si¢ wigc w przypadku kobiet opieraé
jedynie na aksjologii religijnej, bo $wiat mégl by¢ wtedy takze z innych wzgledéw

21 G. Bataille, dz. cyz., s. 234.

122 Dla A. Czyza, nad twérczoscia Morteskiej unosi si¢ ,,negatywny mit ojca”, fantazmat bedacy efektem
jej trudnych, $wieckich przezy¢ (zob. A. Czyz, Teksty mistyczne i ascetyczne wezesnego baroku (wokdt Mag-
daleny Mortgskiej), [w:] Przetom wiekéw XVII i XVIII w literaturze polskiej, red. B. Otwinowska J. Pelc,
Wroclaw 1984, s. 233).
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piektem dla stabszej plci. Bledem byloby jednak traktowanie $ciezki mistycznej jako
eskapizmu. Stanowila ona raczej jedyny wybér dla tych wybitnych kobiet, ktére nie
chcialy zgodzi¢ si¢ na swa podrzedna role. W tym sensie ich mistyka i szerzej, reli-
gijno$¢, mialy charakter aktywny — w ich ramach, i tylko w ich ramach, mogla si¢
bowiem kobieta publicznie wypowiedzie¢. Jak zauwazyla Joan Cammarata, by¢ moze
ze wzgledu na brak kobiecych, historycznych wzorcéw dyskursu, ich wypowiedzi maja
charakter parole a nie logos, sa wigc jakby zapisem ,mowy zywej”, ktéra z czasem stanie
si¢ kulturowa podstawa pisania kobiecego — wigcej w takim jezyku jest emocjonalnosci
i bezpretensjonalnosci. Wigcej takze niescistosci i paradokséw, bedacych cechg jezyka
nie-przemyslanego'”. Ow dyskurs (mozna bowiem stopniowaé dyskursywizacje tekstu),
bedacy odbiciem przezycia, a nie abstrakeji, zywego obrazu czy spetryfikowanego poje-
cia, jest odbiciem innosci mistyczki, i szerzej kobiety — jest odbiciem Innosci sacrum:

Z serca Obloku Niewiedzy, na marginesie uczonego stowa, nie catkiem je wszakze ignorujac, usytu-
owane miedzy abstrakeja i wizja, plomieniem i agonia, cantion i declaration, owe kobiety, niczym wygasle
gwiazdy, ,echa Innego”, nie przestaly ku nam kierowa¢ swych paradoksalnych blaskéw!.

Mozna by doda¢, ze na t¢ swoisto$¢ jezykowa, takze i w tej dziedzinie, wplywal
typowo kobiecy Iek, podkreslany w niniejszej pracy juz wezesniej, zdefiniowany w teo-
rii literatury jako ,l¢k przed autorstwem”, a wigc przed obnazeniem siebie i wlasnych
mozliwosci oraz poddaniem ich pod publiczna krytyke'>.

Estyma, jaka darzono w spoleczeristwie barokowe mistyczki, pozwalata im zwykle
na forsowanie wlasnych decyzji dotyczacych dzialalnosci ich klasztoréw i rozwoju zycia
duchowego. Jak wiemy, witalno$¢ hiszpariskiej Teresy, ktéra Yaczyla vita contemplativa
z activa, przyczynila si¢ do trwalej reformy zakonu karmelitow'*. Réwniez Marianna
Marchocka, cho¢ bala si¢ odprawianych nad nig egzorcyzméw'”, ostatecznie dobrze
radzifa sobie w niepewnych czasach najazdéw i wojen, kierujac klasztorem zaréwno
w klauzurze, jak i na przymusowym wygnaniu. Podobnie dziatata matka Morteska
skutecznie walczac (niemal przez cale swoje zakonne zycie) z nieprzychylnymi jej du-
chownymi i §wieckimi. Mistycyzm w ich wydaniu realizowat si¢ w zyciu aktywnym,
w ktérym duchowe uniesienia byly jedynie elementem ich codziennej prakeyki'?®.

Wymienione powyzej cechy kobiecego dyskursu mistycznego: redukeja lub likwida-
cja dystansu wobec sacrum, ,oswojenie” Boskosci przez umiejscowienie jej w kontekscie

123 J. Cammarata, E/ discurso femenino de Santa Teresa de Avila, defensora de la mujer renancista, ,AIH.
Actas” 1992, t. 11, 5. 59.

124J.N. Vuarnet, dz. ¢yt., s. 7.
1% K. Klosiniska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 180.

126 O wykorzystywaniu ,retoryki uleglosci” wobec przetozonych jako instrumentu przyczyniajacego si¢ do
realizowania woli wlasnej u Teresy z Avila zob. J. Cammarata, dz. cyz., s. 58—65.

127 Zob. A. Bobrowska, Auroidentyfikacja i doswiadczenie ciata w , Aurobiografii mistycznej” Marianny Mar-
chockiej, ,Poznariskie Studia Teologiczne” 2012, t. 26, s. 229-257.

128 Tamze, s. 239.
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znanym lub prozaicznym, przezywanie mitosci zgodne z wezesng kulturowa socjali-
zacja kobiety (,zlanie si¢” w jedno z Ukochanym i utozsamienie woli wlasnej z Jego
wola), wicksza §miato$¢ erotyczna, w ktdrej cierpienie jest faczone z rozkosza, inferna-
lizacja $wiata znajdujacego si¢ poza murami klasztornymi (a czasem, jak w przypadku
benedyktynek sandomierskich, takze w jego granicach), czgste podkreslanie podleglosci
wobec przetozonych jako $rodka ,zabezpieczajacego” przed oskarzeniem o samowole,
wpisanie mistyki w zycie aktywne oraz prosty jezyk opisu, w ktérym wykorzystuje si¢
to, co konkretne, by odda¢ to, co duchowe (nieraz wbrew religijnemu decorum) — wy-
stepuja w wickszosci kobiecych utworéw odnoszacych si¢ do przezycia mistycznego.
Czg$¢ tych cech odnajdziemy takze w twérczosci Konstangji Benistawskiej, czerpiacej
w znacznej mierze z tradycji obrazowania whasciwego hiszpanskiej mistyce.



Rozdzial 111

Mistyka w kobiecej twérczoéci zakonnej:
poezja, (auto)biografia, rozmyslania

Pisma hiszpaniskich odnowicieli zakonu z géry Karmel za sprawa post¢pujacej
w XVI wieku reformy trydenckiej rezonowaly w duchowosci katolickiej calej Europy.
Gléwnymi depozytariuszami ich idei byly oczywiscie zakony, wéréd ktdrych w Rze-
czypospolitej, poza samymi karmelitami, znalazly one swych zwolennikéw w $rodo-
wisku dominikanéw i w nieco mniejszym stopniu, jezuitéw'. Swieta Teresa z Avila,
doprowadziwszy do odnowy Karmelu w duchu (domniemanej) pierwotnej ascezy,
pociagnela do stuzby Bozej pokolenia kobiet poszukujacych nowego wyrazu dla swej
zywej i surowej duchowosci. One to, zwlaszcza w potowie XVI wieku, przyswajajac
i interpretujac jej idee w okreslonych okolicznosciach historycznych i spolecznych,
staly si¢ jednymi z pierwszych kobiet-pisarek nalezacych do kultury staropolskiej. Ich
teksty, w czgéci pozostajace w rekopisach, w czgéci niedawno wydobyte na $wiato
dzienne?, cho¢ w wigkszosci anonimowe, dopelniaja krajobrazu historii literatury ko-
biecej, jej rodzimej wrazliwosci i duchowej swoistosci.

VK. Gérski, Witep, [w:] Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa karmelitanki bosej Anny Marii Mar-
chockiej 1603-1652, wyd. K. Gérski, Poznani 2009, s. 25-26.

2 M. Hanusiewicz, , Swigta zuchwatos¢” bezimiennej karmelitanki, [w:] Muzy i Hestia, red. M. Cieniski, J. So-
kolski, Wroctaw 1999, s. 97-112; taz, Polskie barokowe przektady i adaptacie Glosy sw. Teresy z Avila, [w:] Ba-
rok polski wobec Europy. Sztuka przektadu, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Prejs, Warszawa 2005, s. 234-246;
taz, Prywatnosé w rekopismiennej poezji polskich karmelitanek, ,Barok” 2011, nr 18/2, s. 59-70.

O piesniach mistycznych z kobiecych kregdw zakonnych pisata takie A. Nowicka-Jezowa, Piesni
czasu Smierci. Studium z historii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992, s. 392—411.

Na temat kobiecej poezji karmelitariskiej zob. K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpariski w pismien-
nictwie polskich karmelitanek XVII i XVIII wicku, £6dz 2005, s. 155-300 (przedmiotem analizy s3 tu
przede wszystkim wybrane przyklady poetyckie pochodzace z rekopiséw karmelitanek krakowskich przy
ulicy Wesolej: rkps. BJ sygn. 3642 i 3643).
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W rozdziale tym, positkujac si¢ wybranymi przyktadami kobiecej poetyckiej twér-
czosci zakonnej, przedstawimy pejzaz wylaniajacej si¢ z owych przykladéw mistyki;
jej najwazniejszych tematéw i sposobéw obrazowania, a takze aluzji i bezposrednich
odniesien do hiszpariskiego Zrédta. Nastepnie krotko oméwimy autobiografi¢ i bio-
grafi¢ mistyczng. Po przywolaniu autobiograficznych $wiadectw: Jadwigi Stobieniskiej
(1593-1649), Marianny Marchockiej (1602-1652) i Teofili z Kretkowskich Zadziko-
wej (1609-1670) wyjdziemy poza krag karmelitaniski i przesledzimy gléwne cechy pro-
zy autorki reformy benedyktynek chelminskich Magdaleny Morteskiej (1555-1631)
oraz teksty osiemnastowieczne. Celem tak zarysowanego tta bedzie préba wyodreb-
nienia cech utworéw mistycznych, ktére pézniej stworza aparat pojeciowy pomocny
w interpretacji dzieta Konstancji Benistawskiej.

Zanim jednak przejdziemy bezposrednio do pism literackich, poswig¢my nieco
miejsca na przedstawienie obrazu klasztoru kobiecego na ziemiach polskich wiekéw
XVI-XVIII; jego postrzeganiu przez spoleczeristwo, funkcjonowaniu i miejscu, jakie
zajmowal w edukacji kobiety staropolskiej.

W epoce potrydenckiej zauwazalny stal si¢ ped do zycia kontemplacyjnego, po
czeéei jako protest wobec péznosredniowiecznego konwenansu religijnego, za kté-
rym czgsto nie stalo nic poza rytuatem?®. Odnowa chrzescijariskiego ducha objeta nie
tylko ksiezy i zakonnikéw, ale takze zgromadzenia kobiece, do ktérych na szersza skale
zaczely wstgpowad kandydatki ze znamienitych rodzin. Poswigcenie si¢ Bogu stalo si¢
bardziej sprawa wewnetrznego przekonania jednostki, dlatego, jak podkreslita Mat-
gorzata Borkowska, bardzo wazna dla przetozonych byla swiadoma i nieprzymuszona
decyzja kandydatki o wstapieniu do zakonu®. W zaleznosci od rodzaju zgromadze-
nia, w mniejszym lub wickszym stopniu kfadziono nacisk na umiejetnos¢ czytania
i pisania, byly one jednak wymagane od wszystkich nowicjuszek’. Czg$¢ z nich, jak
benedyktynki chelminskie czy karmelitanki, zalecalo swoim zakonnicom prowadzenie
zapiskéw z éwiczent duchowych, miato to zarazem stanowi¢ o ich postuszeristwie wo-
bec przetozonych, jak i wplywa¢ na indywidualny rozwéj duchowosci profeski.

Duchowo$¢ siedemnastowieczna klasztoréw zeriskich, zwrécona ku poznaniu siebie
jako warunku na drodze poznania Boga, miala wobec wickéw wezesniejszych nowy,
introspektywny rys, nieznany wiekom wcze$niejszym. Co ciekawe jednak, sam sobdr
w Trydencie nie po$wigcit osobnej ustawy klasztorom kobiecym, stojac na stanowisku,
ze pomimo ich specyfiki (klauzura kobiet a jej brak w wigkszosci zakonéw meskich)

Zob. takie H. Poplawska, ,,Zabawa wesoto-nabozna prayszlych obywatelow nieba”. Nad siedemnasto-
wiecznymi sylwami karmelitanek bosych, [w:] Literatura polskiego baroku. W kregu idei, red. A. Nowicka-
-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpiriski, Lublin 1995, s. 133-159; taz, Rekopismienne kantyczki po polskn
& XVII wicku — problemy proweniencji i autorstwa, ,Napis” 2003, nr IX, s. 79-91.
> K. Gérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, Krakéw 1986, s. 130 i 134.

“ M. Borkowska, Panny siostry w swiecie sarmackim, Warszawa 2005, s. 65. W tym sensie mitem jest panu-
jace jeszcze dzi§ przekonanie o dawnym przymusowym wstepowaniu do klasztoru ,,zbednych” z jakiego$
powodu kobiet.

> Tamze, s. 80.
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stanowia one czg$¢ ogdlnej wspélnoty mniszej. Zarazem jednak, jak podkreslita Bor-
kowska, odnowiciele duchowi ,,tworzyli ujecie nowe [...], ale tak samo rézne od pier-
wotnego, jak réznily si¢ od niego wszystkie poprzednie™. Doszlo zatem do odnowy
ksztaltu zycia wspdélnotowego, z inwencja niewystgpujaca we wezesniejszej historii.
Te warunki nie tylko przyczynily si¢ do rozkwitu indywidualnej religijnosci kobiecej,
ale réwniez wspomogly rozwéj kobiecej literatury zakonnej, zgodnej z paradygmatem
praktyk medytacyjnych i zarazem ascetycznych. Nalezy tu doda¢, ze warunki obycza-
jowe w Rzeczypospolitej byly w XVII wieku dla zakonnic raczej pomyslne. Pierwsze
pokolenia potrydenckie wyksztalcone w duchu nowego oblicza katolicyzmu intelek-
tualnego, przyjmowaly — jedli nie ze zrozumieniem, to przynajmniej bez sprzeciwu
— konieczno$¢ wyksztalcenia dla cztonkin zakonu. Zakonnice jako kobiety posiadaly
bowiem specjalny status: z jednej strony nie rozumiano ich motywacji do zycia asce-
tycznego (najczesciej thumaczac to nieszezesliwa mitoscia lub strachem przed mezem
— by¢ moze nie bez racji), z drugiej za$ strony postrzegano je jako jednostki kroczace
ku $wigtosci, ktére nalezy darzy¢ szacunkiem, cho¢ niekoniecznie je rozumie¢’. Latwo
zauwazy(, ze w tym wyobrazeniu zaciera si¢ status plci, wszyscy musieli si¢ stara¢ o zba-
wienie, a zakonnice, jako kobiety niepelniace spolecznych rél, po prostu w znacznej
mierze przestawaly by¢ kobietami w oczach spoleczeristwa. Stad tez, mimo dos¢ sil-
nej mizoginii panujacej we wszystkich warstwach spolecznych, podejscie do edukagji
zakonnicy bylo bardziej tolerancyjne niz w przypadku kobiety $wieckiej. Model wy-
ksztalcenia, ktdry si¢ w efekcie uksztattowal, mozna usytuowad, jak pisze Borkowska,
pomie¢dzy wzorcem wlosko-hiszpariskim a niemieckim: ten pierwszy dowartosciowy-
wal czynna i intelektualng prace kobiety jako jeden z etapéw na drodze do Boga, ten
drugi za$, skrajnie mizoginistyczny, zabranial kobietom pracy intelektualnej, a pisania
w szczegblnosci®. W Rzeczypospolitej sytuacja byla bardziej zréwnowazona, nikt za-
konnicom nie zabranial pisania ,zboznych zabawek”, ale tez nikt (poza kierownikami
duchowymi u karmelitanek i wytycznymi konstytugji reformy chelminskiej benedyk-
tynek) im tego nie nakazywal’. Istniala w tym wzgledzie w zeniskich zakonach swego
rodzaju ,$wieta wolnos¢”, jak powiedziataby Teresa z Avila.

Nalezy tu jeszcze podkresli¢, ze cho¢ profeski mogly pisa¢, to ich dziela pozostawa-
ty w rekopisach lub kopiach sporzadzanych na uzytek danego zgromadzenia. Nietrak-
towanie pisania jako literatury, ale raczej jako formy rekreacji lub przydatnego éwi-
czenia duchowego spowodowalo, ze znaczna czg$¢ tego rodzaju twérczosci spoczywa

¢ Tamze, s. 133—134.

7Tamze, s. 61.

8 Borkowska podaje przyklad wizytacji norbertanek feczyckich przez niemieckiego przelozonego, ktéry
kategorycznie zakazal zakonnicom posiadania pidra i katamarza, zalecajac im raczej prace, szycie i wyszy-
wanie. Pisanie i czytanie bylo przez niego zabronione, a pisaniem listéw (tylko w ostatecznosci!) miala si¢
zaja¢ panna-sekretarka (zob. tamze, s. 179).

? Po reformie chelmiriskiej od postulantek benedyktyriskich wymagano nie tylko czytania i pisania po pol-
sku, ale takze umiejetnosci czytania po lacinie (zob. K. Kaczor-Scheitler, Dziatalnosé pisarska polskich klaszto-
7w zenskich w dobie baroku, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 78).
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w klasztornych sylwach petnych wypiséw i przepiséw o réznorakiej tresci, wpleciona
w notatki z konferencji przetozonych lub szczegélnie lubiane cytaty z Pisma Swiete-
go'’. Zmiana w podejsciu do pisania przez zakonnice nadeszta wraz z francuskimi
fundacjami wizytek, ktére byly bardziej wyemancypowane i postulowaly, by kobieta
mogla wydawaé swoje dzieta drukiem, podobnie jak do tej pory czynil mezczyzna''.
W praktyce dopiero w drugiej potowie wieku XIX i na poczatku XX (za sprawa prac
Rafata Kalinowskiego i Karola Gérskiego)'? czytelnicy poznali czgs¢ staropolskich ko-
biecych pism mistycznych®.

Jak juz wspomnielismy, na zedskie klasztory doby staropolskiej w znacznej mierze
wplynely reformy trydenckie. Dowartosciowano i uszczelniono klauzure, uporzadko-
wano kwesti¢ spowiednikéw i kierownikéw duchowych, bez ktérych zaden kobiecy
konwent nie mégt funkcjonowad, zajgto si¢ rowniez kwestig obserwangji, dzielac za-
kony na te, ktére podlegaty prowincjatom i definitorom zakonnym, oraz te, ktére byly
objete jurysdykcja bezposrednio przez biskupa'’. Na dziatalnos¢ zakonéw wplynela
jednak w sposéb bezposredni nie tylko reforma trydencka, ale takze pisma kierow-
nikéw duchowych i autoréw traktatéw religijnych, ktére czytano i przepisywano na
uzytek sidstr.

Jak podkreslit Karol Gérski, kierownictwo duchowe w XVII wieku rozwijalo si¢
w klimacie , kultury leku”". Lek ten miat dwojaki charakter: z jednej strony obawiano
si¢ 0 zbawienie, ktére wowczas stato si¢ sprawa indywidualnego zachowania, a nie spo-
fecznego rytuatu, z drugiej za$ strony uczucie to bylo ksztalttowane przez specyficzng
sytuacje polityczno-spoleczng, zwhaszcza zagrozenie herezja (protestanci) i najazdem
obcej kultury (Kozacy i Szwedzi). Oba te czynniki przewijaja si¢ przez kobiece teksty
mistyczne i s3 stale obecne w §wiadomosci éwezesnych zakonnic'®. Profeski baly si¢

10 Zob. H. Poplawska, ,Zabawa wesoto-nabozna przyszlych obywatelow nieba’..., s. 133-159; K. Kaczor-
-Scheitler, Dziatalnosé pisarska. .., s. 86.

"' M. Borkowska, dz. cyt., s. 183.

12 R. Kalinowski, Klasztory karmelitanek bosych w Polsce, na Litwie i Rusi. Ich poczqtek, rozwdj i tutactwo
w czasie rozruchéw wojennych w XVII wieku. Rzecz osnuta na kronikach klasztornych, Krakéw 19005 tenze,
Zywot wielebnej Matki Teresy od Pana Jezusa Marchockiej, klasztordw karmelitéw bosych we Lwowie i War-
szawie fundatorki, Krakéw 1900.

Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek reformy chebminskiej, wyd. K. Gérski, Poznad 2009 (pierw-
sze wydanie z 1937 roku); Autobiografia mistyczna. .., K. Gérski, Kierownictwo duchowe w klasztorach
zertskich, Warszawa 1980; tenze, Historiografia zakonna i wzorce swigtosci, Warszawa 1984; tenze, Zarys
dziejow duchowosci w Polsce.

13 Poza dzielem M. Marchockiej, ktére zostato wydane réwno sto lat po jej smierci jako: Zywot i wysokie
cnoty W, Matki Teresy od Pana Jezusa Marchockiej klasztordw karmelitanek bosych we Lwowie i w Warszawie
Sfundatorki z manuskryptu dziejopisa W, Ojca Ignacego od swigtego Jana Fwangelisty tej Wielebnej Matki
spowiednika zebrane roku pariskiego 1652, Lwow 1752.

" M. Borkowska, dz. cyt., s. 154.
15 K. Gérski, Kierownictwo duchowe w klasztorach zenskich, s. 9.

16 Zob. np. Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa.. ., s. 96.
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o stan swojej duszy, podobnie jak bali si¢ tego $wieccy, tym jednak, co odréznia je od
spoleczenistwa $wieckiego, jest urealnienie tej obawy; szatan to bowiem w konwencie
staly lokator. Lek przed jego dziataniem i dumaczenie wydarzen poprzez jego spraw-
stwo jest tym, co nas uderza w siedemnastowiecznym pi§miennictwie zakonnym. Moz-
na tez powiedzie¢, ze gléwnym bohaterem autobiografii mistycznej matki Teresy od
Jezusa (Marianny Marchockiej) jest obok niej samej, whasnie ciagle obecny lek przed
diabtem, wyraznie dominujacy nad uczuciami pozytywnymi: mitoscia i wdzigcznoscia
wobec Boga. Jak pisze autorka:

[...] Zem si¢ bata o umniejszenie i odjecia faski Jego z przeszkody jaki mojej albo przyczyny. Batam si¢
takze przykrosci i zadlipienia na duszy swej, zem w sobie wyraznego czego poznaé nie mogla, tylko tak
ogélnie wszytkie grzechy i zlosci moje [...]. Te tez trapienia powierzchowne z innymi pokusami prawie
juz zawsze trwaly, a coraz barzi bojazn tez miatam, ze to ja opgtanal’.

W polskim $wiecie doby baroku szatan jest wigc realny, a jego interwencje mani-
festuja si¢ poprzez opgtania i choroby fizyczne. Jak o przypadku Zofii Tomickiej pisat
Stanistaw Brzechffa (1588-1649), jezuita i kierownik duchowy benedyktynek chet-
minskich (jego poglady mialy wigc niewatpliwy wplyw na ksztatt ich duchowosci),
znany przede wszystkim z autorstwa zywota Magdaleny Morteskiej'®:

[...] dopuscit na ni¢ Pan Bég nieprzyjaciela dusznego, ktdry nie tylko ja srodze bez przystanku wymysl-
nymi mekami trapil, ale tez i przez usta jej wlasne méwil, co przez cale trzy éwierci roku trwalo [...].
Zadawal takie bolesci i meki, jakoby ja na krzyzu przybijal, i na ten czas wszystkie cztonki z stawéw
swych wystepowaly, zyly dziwnie si¢ wyciagaly; zadawal w wnetrznosciach takie bolesci, jakoby ja kto,
moca mocng zwiazal, na serce jednak zwykl jej powiada¢, ze mu moc dana nie byta [...] ten nieprzyjaciel
czesto gesto na miejscach publicznych, mianowicie w kosciolach przy wielkim toku ludzi ong [niewiastg]
rzucal i po fawach, i po ziemi ciskal, pléth, wyciagal, famal, co nie moglo by¢ bez wielkiego jej wstydu
i umartwienia. Gdy [diabel] miat nastgpowa¢, poczela si¢ naprzdd mienié i stabie¢ [...] potem melancho-
lia cigzka i utrapienie serdeczne, wielkie skrupuly i turbacje w sumieniu, mysli do desperacji wiodace; nic
ja tedy pocieszy¢ nie moglo i, owszem, z tych rzeczy, ktére jej jaka pocieche przynies¢ mogly, wiecej sie
jej utrapienia i zalu przyczynialo. [...] potem [...] raz zbytnie zimno z niezno$nymi tesknicami, drugi raz
goracos¢ i rozpalenie cigzkie i przykre, az tez na ostatek sam ja moca swoja i silg opanowat. Tam dopiero
dziwne jej meki cigzkosci, tgsknosci zadawal [...] wszystko si¢ jej bardzo zle widziato. [...] kiedy zas miat
ustgpowal ten nieprzyjaciel, co raz to do lepszego baczenia i czucia przychodzita; w cztonkach jednak
czula bolesci wielkie jako po mekach jakich cigzkich. W glowie czula odmiang taka, jako gdy kto owo po
upiciu wytrzezwieje. Smiatosci tez w niej nie bylo na ten czas, jako gdy si¢ kto kogo boi. Na ostatek byta
jako niema i jakoby jej czego$ nie dostawalo. Trwalo to wigc w niej godzin dwie mniej albo wigcej, wedle
tego, jako cigzki paroksyzm cierpiala'.

Przyktad ten, cho¢ nie dotyczy zakonnicy, a szlachcianki, zostal tu przywotany na
potwierdzenie tezy o wierze w realne istnienie upostaciowionego zfa, ktérej holdowali

7 Tamze, s. 96 i por. s. 101.

'8 S. Brzechffa, Skarb bogaty w przezacnym klasztorze panien chetmiriskim Benedykta sw. swiezo odkryty,
Krakéw 1633. Dostep: https://polona.pl/item/skarb-bogaty-w-przezacnym-klasztorze-panien-chelmins-
kich-benedikta-swietego-swiezo,NzZQwNTIxNTM/0/#info:metadata [dostep: 5.05.2022]

19 Cyt. za: W. Grupinski, Opetanie ckspiacyjne po staropolsku? Przypadek Zofii Tomickiej, ,Poznariskie Stu-
dia Teologiczne” 2009, t. 23, s. 193.
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kierownicy duchowi wybitnych zakonnic (do takich niewatpliwie nalezala Morteska),
co z pewnoscig wplywalo na nastroje klasztorne i ksztalt pozostawionych przez zakon-
nice pism literackich.

W XVIII wieku zmienia si¢ nieco obraz zakonnej duchowosci, do ktérej — na wzér
przemian spofecznych — dolacza si¢ interesowno$¢, przekonanie, ze zbawienie jest nie
tyle taska Boga, ile nagroda za dziatanie; tym mozemy tlumaczy¢ wzrost fundacji ko-
$cielnych i zapiséw na rzecz zakondéw, ktére maja w sobie rys poboznosci pdznosre-
dniowiecznej i przedsoborowej. Ten rytualizm byt zarazem znakiem zmiany w samej
strukturze przezywania, ktéra przed trwalym splyceniem wiary miata charakter dwu-
biegunowy. Kobiecym zakonem nowych czaséw byly w tym sensie klaryski, ktérych
pismem wiodacym byly wtedy (poczatek wieku XVIII) Pytania zbawienne zakonnicy,
anonimowy traktat obracajacy si¢ wokdl zagadnienia: ,Jeslis ty zakonnica™. Wigk-
szo$¢ kandydatek na mniszki pochodzita wéwezas z kregéw mieszezaniskich, cechu-
jacych si¢ mniejsza estyma dla intelektualnej kontemplacji*'. Dzietko to, o niskim
stopniu abstrakcyjnosci i prostocie tresci, przeznaczone bylo dla coraz mniej licznych
profesek, ktore nie mialy juz wyksztalcenia cechujacego pierwsze potrydenckie poko-
lenia zakonnic. Siostry zakonne w wieku XVII korzystaly z pism wybitnych teologéw,
takich jak Kasper Druzbicki, ktérego dzielo Smier¢ Swigtobliwego cztowiecka chrzesci-
Jariskiego (Wilno 1635) przyczynilo si¢ nie tylko do zwigkszenia popularnosci ¢wiczeni
ascetycznych, ale takze do rozwoju kultu Serca Jezusowego, wlasciwego zwlaszcza dla
duchowosci karmelitariskiej i dominikanskiej, cho¢ obecnego w wielu kregach kato-
lickich*. Innym popularnym, cho¢ kontrowersyjnym autorem byt Kasper z Przemetu,
ktérego jansenistyczne idee wplynely na cysterki z Trzebnicy®. Ponadto karmelitanki
czytaly Naukg o rozeznaniu i umartwieniu passyi albo namigtnosci, bedaca anonimowa
wersja Instrukcyi dla nowicjuszéw Juana a Iesu Maria (Wilno 1641), przekladu z jezyka
faciniskiego.

Jak juz zauwazyli$my, jedna z najbardziej obfitych spuscizn literackich pozostawily
po sobie karmelitanki, zakon, ktéry ze wzgledu na kulture mistyczna interesuje nas tu
najbardziej. Zgromadzenie to miato w XVII wieku opini¢ niezwykle surowego i asce-
tycznego®. Reformy terezjariskie, ktére nadaly karmelitankom kierunek kontempla-
cyjny, byly pociagajace dla kobiet z wyzszych warstw spotecznych, przesigknigtych
surowa duchowoscia epoki. Opinia ta stata za wyborem zgromadzenia przez najwybit-
niejsza karmelitariskg autorke doby staropolskiej, Marianng Marchocka, ktéra uosa-
biata zarazem wzorzec siedemnastowiecznej kobiety®. Jak podkreslit bowiem Karol

2 K. Gorski zwrécil uwagg na jego mozliwe zrodta w kregu wileriskich brygidek (zob. tenze, Kierownictwo
duchowe w klasztorach zernskich, s. 199).

2 Tenze, Wtgp, [w:] Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa. .., s. 15.
22 Tenze, Kierownictwo duchowe w klasztorach zenskich, s. 9—10.

23 Tamze, s. 182.

2 Tenze, Zarys dziejéw duchowosci w Polsce, s. 134.

> Autobiografia mistyczna M. Ieresy od Jezusa. .., s. 45.
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Gorski, pokolenie kobiet zyjacych w potowie wieku, ze wzgledu na surowe warunki
zycia, zdeterminowane przez wojny i niepokoje spoteczne, cechowalo si¢ duzym upo-
rem i przedsigbiorczoscig®. Dlatego tez ruchy religijne kobiet przybieraly wéwczas
duze rozmiary. Wybitne éwczesne karmelitanki réwniez byly bardzo praktyczne.

Sprowadzenie zakonu do Rzeczypospolitej zawdzigczamy jednej z tych kobiet, po-
boznej wdowie Beacie Konstancji z Myszkowskich Buzenskiej (1563-1627), ktéra
najpierw zostata konwertytka z kalwinizmu na katolicyzm, a péZniej, w wieku 55 lat
stala si¢ nowicjuszka w sprowadzonym przez siebie z Niderlandéw zakonie karmeli-
tanek?. Jej zywot, podany przez anonimowych autoréw opisujacych tez dzieje zycia
matki Anny od Jezusa (Jadwigi Stobieriskiej) i konwentu na Wesolej w Krakowie®,
zawiera typowe dla biografii $wictej zakonnicy elementy: podjecie decyzji o wstapieniu
do klasztoru, przesladowanie z tego wzgledu przez rodzing, chcaca nakloni¢ kandydat-
ke do malzedstwa, opis cierpien fizycznych i choréb, wreszcie wzmianki o cudownych
znakach $wigtosci (stygmaty i rany, ktdre tutaj sa przede wszystkim ,,dziura w sercu”,
jak twierdzita sama Buzeriska)®. Towarzyszy temu oczywiscie pokora i gotowos¢ do
znoszenia przeciwnosci jako cena za wybdr zyciowej drogi.

Poezja mistyczna opiera si¢ na pewnych typowych dla epoki zalozeniach antropo-
logicznych. Géwna cechg mistycyzmu jest uznanie platoniskiego podziatu na materi¢
i ducha, wzmocnionego w czasach baroku przez Kartezjariskg teori¢ rzeczywistosci
dzielaca $wiat na res cogitans i res extensa. Metaforycznie mozna powiedzied, ze Karte-
zjusz zwerbalizowal poczucie braku tacznosci pomigdzy swiadomoscia i duchem a cia-
fem, ktére jawito si¢ nie tylko jako co$ obcego jazni, ale wreez jej wrogiego. U jed-
nego z najwybitniejszych przedstawicieli dojrzatego baroku, Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego, to przekonanie znajduje wyraz we fragmencie Rozmdw Artaksesa
i Ewandra:

Poki tu dusze w ciele zostaja, pty prawdziwej swojej wlasnosci widzie¢ nie moga, bo je cialo i nie-
doskonalos¢ jego ¢mi niejako, i od prawdziwego swiata dalekie trzyma [...] Ten tedy umysl albo duch,
ktérego przez natchnienie swoje dal Bég ludziom, nie od elementéw pochodzi, ale jest osobno od Boga
ludziom dany [...]*.

Duch, o ktérym tu mowa, okazuje si¢ dany ludziom od Boga, nie stanowi wigc
czesei ich ziemskiej kondycji, bedac raczej portalem, przez ktéry jednostka moze nie-
jako wyjs$¢ poza siebie i do§wiadczy¢ tego, co nadprzyrodzone. Przekonanie to stanowi
fundament mistycyzmu, niezaleznie od roli, jaka poszczeg6lni mistycy beda przypisy-
waé udziatowi samej jednostki w zjednoczeniu z Bogiem — oraz roli samego Stwércy w
zjednoczeniu z dusza cztowieka:

2 K. Goérski, Wstgp, [w:] tamze, s. 15.

¥ Tenze, Historiografia zakonna a wzorce swigtosci w XVII wicku, s. 81.

28 Tamze, s. 41.

¥ Tamze, s. 90 i por. z: tenze, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, s. 153.

3 S.H. Lubomirski, Rozmowy Artaksesa i Ewandra, wyd. ]J. Dabkowska-Kujko, Warszawa 2006, s. 183.
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Bog stworzyt czlowieka na
podobienstwo swoje, ale ze Bég
nie ma ciala, wiec nie na

ciala, ale na my¢li swojej
podobienstwo stworzyt go. Mysl
wieczna nie mogla na
podobienstwo swoje tworzy¢, jak
tylko my$l rozumna, przez kedra
podobni jestesmy Bogu®'.

Dusza cztowieka jest wigc czeécia tego $wiata, ale zawiera w sobie takze element
nadprzyrodzonej rzeczywistosci, umozliwiajac jednostce kontakt z sacrum. Elemen-
tem tego jest réwniez napiecie, ktére pojawia si¢ w tekstach mistycznych, pomiedzy
tym, co nieskoriczenie male i tym, co nieskoriczenie wielkie, mozliwosciami cztowieka
i mozliwo$ciami Boga®.

Mistyka karmelitaniska, i szerzej, mistyka nupcjalna, wymaga jednak jeszcze jed-
nego zalozenia, opierajacego si¢ na przekonaniu, ze zblizenie pomigdzy dwiema tak
odleglymi od siebie substancjami, jak czlowiek i Bég, musi dokona¢ si¢ za sprawa
jakiej$ trzeciej sily, ktora bedzie zarazem trwalg cecha ich relacji. Tg sila okazuje si¢
wszechogarniajaca milos$¢, bedaca czyms wigcej niz ontologiczng przypadloscia bytu.
Milo§¢ stata si¢ tu metafizycznym spoiwem, taczacym na powrdt to, co rozdzielone:
ciato i ducha. Jak pisata Jadwiga Kotarska: ,W tym kontekscie mito$¢ Boga stanowita
dla istoty ludzkiej, $wiadomej swej kruchosci, rozdarcia i wewngtrznych antynomii, je-
dyne remedium tagodzace niemozno$¢ odzyskania jedni ducha i ciata™. Czlowiek sta-
je si¢ w tym ujeciu przede wszystkim jednostka kochajaca (Schellerowskim ens amans),
bytem, ktérego postawa jest mitosnym ukierunkowaniem na Boga. Widoczne jest to
w anonimowej poezji karmelitanek:

Kedyz, mitosci moja, jestes, kedy?

Bo gdzieskolwiek jest, moim jeste$ wszedy;
[...]

Jednak uciekasz; bede Cig gonila,

Przecz mi¢ Twa bedzie ucieczka trapita?
Gdzies jest?

[...]

I nie puszczg Cig, Kochanka swojego,
Piersi naj$wigtszej matki dzierzacego.

Jesli tez w brzegu samym piersi siadziesz,
Z mlekiem Cig¢ matki wyss¢, moim bedziesz.

3! Cytat z utworu S.H. Lubomirskiego De remediis animi humani za przekladem G. Raubo, Barokowy
Swiat cztowicka, Poznan 1997, s. 38-39 (facinski oryginat znajduje si¢ w ostatnim dziele Lubomirskiego:
Repertorum Opuscula Latina, Sacra, & Moralia, Warszawa 1701).

32 Tamze, s. 68.
3 J. Kotarska, Problem dualizmu natury ludzkiej w poezji baroku, [w:] Literatura polskiego baroku. W kregu
idei, s. 315.
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A wyssawszy Ci¢ w tym mleku wszystkiego,
Nie cheg krom Ciebie pokarmu zadnego.
Bede si¢ zywié, bede karmié z Toba,

Az sie¢ w Cig swoja obréce osoba

I nic starego we mnie nie zostanie:

Ja nie ja bedg, tylko Ty sam Panie™.

Przedmiotem utworu jest przede wszystkim poszukiwanie. Poszukiwanie, ktére ma
charakter dynamiczny i przypomina polowanie, za ktérym stoi wlasnie uczucie mito-
$ci®. Podmiot nie chce, by milo$¢ pozostata w sferze platonicznej, a zeby miata zmy-
stowa realizacje, ktora stataby si¢ ukoronowaniem bytu. Utwér ten, wyraznie inspiro-
wany Piesnig nad Piesniami i Piesnig duchowq Jana od Krzyza, w ktérej dusza rowniez
poszukuje umilowanego, nie doréwnuje na zadnej plaszczyznie swemu pierwowzo-
rowi. Tym bowiem, co dominuje w lekturze cytowanego tekstu, jest czutostkowosé,
k¥écaca si¢ z ideg platoriskiego wyobrazenia czlowieka, o ktérym pisalismy wezesnie;.
Paradoks zmystéw jest jednak pozorny, bowiem za sensualnym jezykiem ukrywa si¢
rzeczywisto$¢ symboliczna. Jak zauwazyta Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee, szokujace
w kontekscie opisu sacrum jego ,wyssanie z mlekiem matki” i zywienie si¢ nim, opie-
rajace si¢ na chrzescijariskim pojmowaniu pokarmu mlecznego jako nagrody i zarazem
ratunku (wystarczy sobie przypomnie¢ manng z nieba), oferowanego ludziom przez
Boga®. Nalezy tez dodag, ze o ssaniu mleka z piersi matki jest mowa w Kantyku Salo-
monowym (8, 1). Pragnienie odnalezienia Oblubierica jest wigc zarazem pragnieniem
kompletnosci samej duszy, ktéra porusza si¢ jak zwierzyna w przestrzeni nasuwajacej
skojarzenia z niebezpieczeristwem (motyw sidel). Tropiac oblubierica, moze ona zara-
zem sama by¢ tropiona, dlatego tak wazne jest Jego szybkie odnalezienie (ktére jednak
nie dochodzi do skutku).

W podobny sposéb przetwarza motywy biblijne najpopularniejsze swego czasu
dzielo emblematyczne, cykl Pobozne pragnienia Aleksandra Teodora Lackiego (ok.
1617-1683), ktére wspélczesny wydawca nazwal ,odzwierciedleniem przecigtnego
poziomu i gustu literackiego” epoki’”. W monologu duszy inspirowanej starotesta-
mentowym erotykiem réwniez napotykamy motyw opuszczenia i poscigu za Oblu-
bierficem:

Jam tylko sama w dzikich polach porzucona,
ani mie chcesz, Kochanku, wzia¢ na swe ramiona;
lecz bym si¢ i ja Tobie ciezka by¢ zbraniata,

3

3 Anonimowy utwér Myslistwo duchowe na Pana Jezusa cyt. za: M. Hanusiewicz, ,Swigta zuchwatos¢’
bezimiennej karmelitanki, s. 97 1 100.

¥ Mozna je czytaé zaréwno jako nawiazanie do watkéw romansowych, jak i kontekstu staropolskiego
polowania. O tym ostatnim wspomina Hanusiewicz-Lavallee, tamze, s. 103.

36 Tamze, s. 111.

% K. Mrowcewicz, Wprowadzenie do lektury, [w:] A.T. Lacki, Pobozne pragnienia, wyd. K. Mrowcewicz,
Warszawa 1997, s. 12.
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za malym pociagnieniem bieze¢ bym wolata.
Jakoz przeci¢, com mdlala na ziemi dopiero,
$ciga¢ Cie z wiatrem bede, porwawszy si¢ skoro®®.

Ten brak sygnaléw mistycznego spelnienia, ,wylewajacy si¢” z poezji mistycznej,
sprawil, ze, jak podkreslita Alina Nowicka-Jezowa to ,rozczarowanie jest udzialem
polskiego mistycyzmu doby baroku™’. Dopdki bowiem dusz¢ wigzi cialo, a cztowiek
jest istota zyjaca, nie jest mozliwa trwala visio beatifica:

Czemu, mig, wigzy ziemskie, trzymacie?
Czemu mi wzlecie¢ nie dopuszczacie?
Juz cialo krepujcie,

Duszy nie hamujcie

Przynajmniej*.

Z tego powodu poezja mistyczna czgsto wykorzystywala motyw lotu jako symbolu
oderwania si¢ od ziemskich ograniczeri. Tym, co wysuwa si¢ w niej na pierwszy plan,
jest oczywiscie pragnienie, ktdre nie moze si¢ ziscié, a ktérego ukoronowaniem byloby
widzenie Boga ,,twarza w twarz”, bedace symbolem unio mystica:

Kto mi piér poda, kto skrzydet doda
Golebia lotnego.

Lecialbym szeroko pod niebo wysoko
Do Boga mojego

[...]

Ach, kiedyz, kiedy

Z tej ciala biedy

Wyzwolisz dusze moje?

Kiedyz si¢ stanie,

Ze ja, mily panie,

Ogladam twarz twoj¢*'.

To przekonanie o niemoznosci osiagniccia pelni wyrazala tez Teresa z Avila, dla ktérej
mistyczny kontake z Bogiem byl zawsze jedynie chwilowym doznaniem szcz¢scia:

Pragnie [dusza — K. Z.] juz by¢ tam, gdzie wiecznie jej bedzie $wiecito, gdzie nigdy dla niej nie zajdzie
to storice sprawiedliwosci, ktdrego tutaj, w wewnetrznej z Bogiem rozmowie, zaledwie promyczek jaki
dano jej bywa na chwile oglada¢. A po tym, cho¢ czgsciowym i chwilowym tylko jasnosci Bozej widzeniu,
jakze ciemnym musi wydac¢ si¢ jej wszystko, co widzi na ziemi. Dziw doprawdy, ze jeszcze cho¢ godzine
wyzy¢ moze, a jesli zyje, pewno to nie z wlasnej jej woli, ale dlatego, ze kaze Pan®.

38 A.T. Lacki, VIII. Ciggnij mig za sobg, pobiezemy na zapach olejkow Twoich, [w:] tamze, s. 98.

¥ A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 393.

0 Cyt. za: m. cyt.

1 Piesi pragngca do nieba. Cyt. za: K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpasiski..., s. 232 i 236.

42 Sw. Teresa od Jezusa, Droga doskonatosci, [w:] taz, Dzieta, t. 2, dum. ks. H.P. Kossowski, Krakéw 1987,
rozdz. 27.
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Tak tez odczytywaé nalezy utwory karmelitariskie o pragnieniu oderwania od ciala,
pragnienia, ktére jest tu réwnoznaczne z pozadaniem $mierci:

Oj kiedyz, kiedy, z tej ciala biedy:

Oj kiedyz, kiedy z tej ciala biedy
Wyzwolisz dusze moje?

Kiedyz si¢ stanie, ze ja, moj Panie
Ogladam twarz Twoje?

Jakom troskliwa, ze $mieré skwapliwa
Nie skréci dni moich,

Bym si¢ pospieszyl, z ciebie mile cieszyt
I z przybytkéw Twoich®.

Ten spopularyzowany przez Teres¢ koncept ,$mierci za zycia” i ,zycia po $mierci”
znalazt wyraz w polskich §wiadectwach karmelitaniskich, bedacych thumaczeniem zna-
nej Glosy hiszpanskiej $wigtej, w nowoczesnym ttumaczeniu brzmi:

Nie zyje w sobie, bo znam inng droge —
Pelnego zycia, wigc wolam w tesknocie:
Ja tym umieram, ze umrze¢ nie mogg.

Zyje tym zyciem, keére jest hen, w dali,
Bo milo$¢ cala ma istnos¢ objela.

Ona w mym sercu zarzy si¢ i pali,

Ona mnie z Bogiem w jedno polaczyla.
I w Nim me serce, me szczgscie zawarte,
I On mnie wybral, i wskazal mi drogg,
Wyryl w mej duszy znamig niezatarte:
Ja tym umieram, ze umrze¢ nie mogg*.

Anonimowe zapisy Glosy autorstwa polskich karmelitanek przytoczyta ostatnio
Hanusiewicz-Lavallee w tekscie im poswigconym, zwracajac zarazem uwage na ewen-
tualno$¢ nieznajomosci przez autorki oryginatu, a jedynie popularnych, terezjanskich
motywéw (nie byto bowiem barokowego tlumaczenia tego tekstu, ktéry ukazalby si¢
drukiem)®.

Motyw umierania za zycia z tgsknoty za Bogiem szybko zostal wlaczony do obiego-
wych passuséw karmelitariskich, o czym $wiadczy liczba przerébek powyzszego tekstu.
Nie odbiegaja one zasadniczo od przedstawionego w nim paradoksu, czasem jedynie
dodajac istotny z ich punktu widzenia element:

# Cyt. za: A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 397.

“ Pierwsze trzy wersy, bedace zarazem najbardziej znana czeécia Glosy, brzmia w oryginale: ,Vivo sin
vivir en mé: Vivo sin vivir en mé / y tan alta vida espero / que muero porque no muero, co mozna prze-
thumaczy¢ dostownie jako: ,,Zyje bez zycia w sobie/ tak zycia w niebie wyczekujac/ ze umieram, bo nie
umieram”. Thumaczenie poetyckie i tekst oryginatu za: $w. Teresa od Jezusa, Tgsknota za zyciem wiecznym,

[w:] taz, Dzieta, thum. H.P. Kossowski, Krakéw 1995, s. 233.
© M. Hanusiewicz, Polskie barokowe przektady i adaptacje. .., s. 254.
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Zyjq- ja, juz nie ja, we mnie
Chrystus. On zywot wzial ze mnie,
A ze zyje-umieram [...]%.

W powyzszym wypadku bylo to ,dodanie” do tresci gtéwnej Chrystusa, co zgod-
ne jest zresztg z chrystocentryczng orientacja calej mistyki katolickiej””. Zasadniczo
jednak nie mozna tu méwi¢ o oryginalnosci, a raczej o do$¢ wiernej parafrazie, wy-
nikajacej przede wszystkim z gnomicznego potencjatu Glosy $wietej Teresy z Avila,
w ktérej paradoks opiera si¢ na $cistych przestankach — koniecznosci $mierci, bedacej
warunkiem prawdziwego zycia. Tym samym, pomimo sensualnego charakteru mi-
styki karmelitariskiej, wracamy do pierwotnego platorisko-kartezjaiskiego rozdzialu
pomiedzy dwoma skladnikami bytu cztowieka, ktéry moze zostaé zniesiony jedynie
przez $mier¢. Mito$¢ w tym ujeciu jest traktowana jako przyczyna sprawcza relacji po-
miedzy sacrum i profanum, jest ona takze warunkiem mozliwosci , przeczucia” szczgécia
czekajacego na cztowieka po $mierci. Uczucie to, traktowane w pismach mistycznych
jako powigzane z wola, ujawnia swéj fenomenologiczny charakter, stajac si¢ pars pro
toto catego procesu dazacego do zjednoczenia z Bogiem, a nie jedynie cecha poszcze-
gblnych podmiotdw.

Zarazem, jak zauwazyla Nowicka-Jezowa, specyficzny charakter barokowej kultury
polskiej, taczacej mitos¢ nie tyle z wysublimowanym (i by¢ moze platonicznym) uczu-
ciem, ile z konkretnoscig ,izby czeladnej lub malzeriskiej foznicy”, sprawil, ze wigk-
sz0$¢ tego rodzaju tekstéw to do$¢ banalny i czutostkowy zapis pragnienia w ramach
catkowicie skonwencjonalizowanych przez te kulture®®. Tym bowiem, co wysuwa si¢
na pierwszy plan, jest konkretnos¢ w opisie zjednoczenia, a raczej pragnienia owej
pelni, ktéra przyjmuje ksztatt prosby i zarazem milosnego wyznania:

Zapal mig, Jezu, ogniem Twej milosci,
Niechaj Ci stuze w serca goracosci,

Nad ten dziefi nic nie ma

Dusza najmilszego,

By¢ spalonym na sercu dla ukochanego®.

Jasne sg tutaj nawiazania do fizycznego aspektu emocji i mitosnego doznania, kt6-
re oddzialuje przede wszystkim za pomoca zmystu dotyku, do ktérego odwoluje si¢
odczucie ,goracosci”. W podobny sposdéb uczucie to zostato wyrazone przez Lackiego,
nie jest wigc to cecha jedynie poezji karmelitariskiej. U barokowego poety pojawia
si¢ opis calej choroby wynikajacej z milosci, zasygnalizowanej przez typowe symbole
mistyczno-emblematyczne:

“ Anonimowy przeklad za: A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 401.

4 M. Chmielewski, Jezus Chrystus w mistyce, [w:] Encyklopedia katolicka, red. J. Duchniewski i inni, t. 7,
Lublin 1997, s. 1380.

# A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 403.
Y Piesth insza, [w:] K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpasiski. .., s. 245.

- 96 ~



Na niebieskiej Solimy wychowanki chlebie,

ktére noga $niegowa chodzicie po niebie,

was ja rytmy moimi, was, niebieskie dusze,

gdzie teraz méj Kochanek zawsze pyta¢ musze.
Mowecie mu, ze tak mdleje miloscia Onego,

jako kwiat asyryjski od storica srogiego,

albowiem gdy dopiero strzaly swe wyronit,

zaraz si¢ miedzy nimi i sam kedys$ schronit

i przebiwszy me serce wskro$ tréjroznym grotem,
parteriskim ksztattem rozprul krzywej strzaly lotem.
Ach, jakom wowczas wielkim afektem gorzala,
wickszym niz z siebie ogieri Etna wydawata!

Jako bowiem kochanie zwyklo czyni¢ wszedzie,
gdy sie i Méj co wigcej o mnie pyta¢ bedzie,
powiedzcie, co za posta¢ mnie mizernej byla,
zem, mitoscia zemdlona, wigcej nie méwita™.

Czasami milosne wyznania karmelitaiiskich autorek przybieraja infantylny ksztalt,
zdradzajac specyficzng wrazliwo$¢ piéra, jak w przytoczonym nizej utworze:

O Jezu mdj, ukochany,

To¢ to twarde loze,

Wiec zdejme Cie z tego krzyza,
W sercu mym polozg.

Niechze bedzie za tézeczko
Serce moje Tobie®'.

Oczywiscie mozna powiedzied, ze utwory te s3 cenne, poniewaz sa autentyczne,
a ich konstrukeja ,,odzwierciedla kultur¢ uczué¢ siedemnastowiecznych kobiet™?, nie
zmienia to jednak faktu, ze ich warto$¢ literacka jest niewielka, podobnie jak orygi-
nalno$¢ przetwarzanych motywdw, niezaleznie od poziomu religijnosci ich autora®.
Na pocieszenie mozna dodaé, ze ocena ta nie tyczy si¢ jedynie poetek zakonnych,
a cechuje wigkszo$¢ 6wezesnej poezji mistycznej. U cytowanego juz autora Poboznych
pragnier rdwniez mamy do czynienia z obrazami konkretnymi i bezdyskusyjnie zero-
tyzowanymi, odzwierciedlajacymi mentalnos¢ autora, a szerzej, takze czeéci szlachec-
kiego spoleczeristwa:

0 AT. Lacki, Popraysiggam was, cdrki jerozolimskie, jezeli znajdziecie Kochanka mego, abyscie mu oznajmiby,
ze od Jego mitosci mdleje, [w:] tenze, dz. cyt., s. 126-127.

o1 Insza piesii nabozna, [w:] K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpariski. .., s. 292.

>2 H. Poplawska, ,Zabawa wesoto-nabozna przyszlych obywateléw nieba’..., s. 133. Najwyzszej wartosci
w autentycznosci tego rodzaju poezji upatrywala réwniez K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpariski. ..,
s. 300.

%3 Podobny poziom reprezentuje manuskrypt z przetomu XVII i XVIII wieku zawierajacy zbidr kanty-
czek o réznorodnej tredci, pisanych chyba ,na rekreacji”. H. Poplawska stoi na stanowisku, ze powstal
on w klasztorze wileriskim karmelitanek bosych, by¢ moze napisany przez Heleng Sanguszkéwne. Zob.

H. Poplawska, Rekopismienne kantyczki po polsku z XVII..., s. 861 91.
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Ma loznice tu mitos¢ dos¢ picknie ustang

i pochodnia malzeriskg przyjazii skrgpowana,
lecz przymierze i zwiazek czysty, nie takowy

jako w sercach $wiatowych zar Kupidynowy.

[...]

To Yoze, w kt6rym leza dwie czyste mitosci,

nie ma ze mchéw fabedzich pieszczonych migkkosci —
spokojna mysla wespdl z radoscia w zamiang

to ozeczko jest migkko kochankom ustane.
Lézko wezasu dusznego, 16zko gérnej zadze,

do niebieskich ci¢ foznic czystym 16zkiem sadze!
Ty$ sekretng toznicg Oblubierica z dusza,

twym si¢ tylko faworem ognie pokry¢ musza!

Na tobiem zawsze zwykla w myslach trawi¢ nocy
i w troskach ustawicznych pozbywalam mocy;
na tobie méj Kochanek doznal mej szczyrosci,
gdy najpierszy otrzymat dowdd uprzejmosci™.

Zwréémy uwage przede wszystkim na ostatni zacytowany wers, ktéry w eufemi-
styczny, ale wcale nie zawoalowany sposéb odwoluje si¢ do zmystowego spetnienia
kochankéw, znacznie rozwijajac zrédtowe wersety Piesni nad Piesniami (5, 2-5) i na-
sycajac je kolorytem staropolskiej kultury alkowy. Interesujaca jest tu apostrofa do toza
jako $wiadka zjednoczenia i miejsca, w ktérym Oblubienica oddaje si¢ rozmyslaniu
o ukochanym. Jakie to ludzkie mimo ,religijnej” tresci! W tym kontekscie nie powin-
ny dziwi¢ deklaracje karmelitanek, ktére zanim trafity do zakonu, wychowywaly si¢
w tej samej kulturze.

Wigkszo$¢ kobiecych utworéw anonimowych, powstatych w kregu karmelitanek
bosych, cechuje swoiste nastawienie do pisania traktowanego nie tylko jako nakaz spo-
wiednika (teksty wybitnych karmelitanek: Jadwigi Stobieriskiej, Marianny Marchoc-
kiej czy Teofili Zadzikowej), ale takze — a moze przede wszystkim — jako spontanicz-
na twérczo$¢ stuzaca rozrywce, bedacej zarazem chwala Bozego Majestatu. Jak pisata
Hanusiewicz-Lavallee, to przekonanie, ze pisze si¢ dla siebie, ewentualnie bliskiego
grona siéstr, odpowiada za bezpretensjonalnos¢ i intymno$¢ obrazéw poetyckich™.
Tlumaczy ono takze zaktualizowana do danego kontekstu historycznego tres¢, niewy-
stepujaca zwykle w utworach o charakterze metafizycznym:

Pod te si¢ garng Imiona,
Bom jest bardzo utrapiona.
Z odejscia Matki kochany
Mnie w sieroctwie pozostaly
Widzisz, Jezu, me ciezkosci,
Nieutulone zatosci.

5 A.T. Lacki, X. Na #6zeczku moim caly noc szukatam, ktdrego kocha dusza moja. Szukatam i nie znalaztam
g0, [w:] tenze, dz. ¢yz., s. 105.

%> M. Hanusiewicz, Prywatnosé w rekopismiennej poezji polskich karmelitanek, s. 59.
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Poki zycia mego staje,
Poty boles¢ nie ustaje*®.

Wystepuja w tych tekstach takze sformulowania potoczne, przeniesione jakby bez-
krytycznie do jezyka poezji, czyniac ja jeszcze bardziej intymna i ,pamigtnikarska’:

Lecz c6z gadam, co plote, moéj Panie,
jedyne moje kochanie!

Milos¢, co serce spalita,

rozumu mi¢ pozbawita®.

Jest to zarazem poezja niewysokich lotéw, choé niewatpliwie pragnaca siegnad
znacznie wyzej niz do literackich szczytéw, ktére raczej omija. Dlatego tez gtéwny-
mi gatunkami $wiadczacymi o tej bezpretensjonalnosci sa réznego rodzaju kantyczki
i kantyki, bedace po czgéci utworami bozonarodzeniowymi, po czeéci za$ jezykowymi
wyrazami afirmacji istnienia. Niewiele jest tu mistycznego dualizmu, ale tez niewiele
préb ujecia w poezji polaczenia si¢ z Bogiem w unii mistycznej. W karmelitariskich
kantyczkach przejawia si¢ za to rado$¢, dzigkczynienie i ufnosé, typowe dla kultury
wspdlnoty kobiet, a takze ich éwcezesnej umystowosci.

Innym nieco typem utwordw sa poezje odwolujace si¢ bezposrednio do fundato-
réw odnowionego Karmelu, Teresy z Avila i Jana od Krzyza. Ich obszerna analize za-
wiera praca Katarzyny Kaczor-Scheitler o wplywie mistycyzmu hiszpanskiego na pol-
ska poezj¢ karmelitaniska®®; tutaj ograniczymy si¢ tylko do kilku przykladéw. Wsréd
utworédw nawiazujacych do tego wzorca mozemy odnalezé teksty o réznym ksztalcie
poetyckim. Wyrdzniaja si¢ tu zwlaszcza modlitwy do duchowej patronki, takie jak
prosba z Piesni 9 0 S.M.N. Teresie:

I Ty nas ciagnij za soba,
wdzigcznos$cig wonnosci
Matko $wigta przewabiaj
od ziemskich marnosci
Serce w niebo, azeby,
Dokad bedziem zyly
Ciatem tylko na ziemi,
Sercem w niebie byty™.

Podmiot zbiorowy whasciwy dla poetyki hymnéw wykorzystuje w swej prosbie ob-
razowanie typowe dla mistycznego lotu, w tym przypadku lotu serca, ktére mozna

56 Kantyczhka 4: Imi¢ Jezus i Maryja (Rekopis BKB 1374) cyt. za: H. Poplawska, Rekopismienne kantyczki
po polsku z XVII..., s. 85.

7 Pie$n o incipicie Oblubiericze mdj mity i Panie (Rkp. BJ3643 I, k. 23) cyt. za: M. Hanusiewicz-Lavalee,
Prywatnos¢ w rekopismiennej poegji polskich karmelitanck, s. 21.

>8 K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpariski.. ., s. 155-300.
> (Rkp BJ 3642). Cyt. za: tamze, s. 166.
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utozsami¢ tu — na zasadzie licencji poetyckiej — z niematerialng (a wigc duchowa)
substancja czlowicka. Ta duchowa mito$¢ jest oczywiscie wlasciwoscia mistyki tere-
zjariskiej, dazeniem do transcendencji i absolutu poprzez uczucie, co zreszta odpowiada
og6lnej logice mitosci (takze migdzyludzkiej). Opis mitosnych doswiadczen terezjariskich
réwniez znalazt miejsce w poezji polskich karmelitanek. Piessi 2 0 S.N.M. Teéresie odwotu-
je si¢ do opisu jednego z ekstatycznych omdleri Teresy zapisanych w Ksigdze Zycia:

O, jak wielkie zbyt zapaly
Wzniecily si¢ z bystrej strzaly
W sercu Teresy, az w nieba
Plomieniem wybucha¢ trzeba.
Czyli sama spali¢ chciala
Serafinéw, aby miata

Pirsze miejsce do kochania
Oblubierica bez przestania.

[...]

Panna $piwa i omdlewa

Z milosci si¢ nie czuje

Boga kocha, Bogiem ziewa,
Sercem k’niemu szturmuje®.

Teresa zatem pojawia si¢ u karmelitariskich autorek przede wszystkim w aluzjach
do opiséw przezy¢ wewnetrznych, stajac si¢ czesto adresatka modlitw i najwyzszym
wzorem podmiotu poddajacego si¢ przezyciom duchowym. Inne cechy terezjariskie
ujawniajg si¢ w konstrukcji utworéw: wyrazistej i paradoksalnej puencie (adaptacje
i dumaczenia Glosy), symbolice sensualnej odnoszacej si¢ do zjednoczenia z Bogiem
(cytowane juz Myslistwo duchowe), swego rodzaju ,zuchwalosci”® i $miatosci w inter-
pretacji tematéw mistycznych poprzez pryzmat ciata i jego odczug, a takze czg$ciowym
zdialogizowaniu sytuacji lirycznej, ktéra to ceche twérczoé¢ terezjaniska taczy z moty-
wami sanjuanistycznymi. Niewiele jest za to Teresy w utworach czulostkowych, kan-
tyczkach i piesniach koncentrujacych si¢ na prostocie w przezywaniu sacrum, zredu-
kowanego do ,kochanego przedmiotu”, na wzér dziecigcej zabawki, lub infantylnego
wyobrazenia o ukochanym.

PrzejdZmy teraz do poezji karmelitariskiej odnoszacej si¢ do twérczosci $wigtego
z Ubedy. Motywy zaczerpnigte z twérczosci Jana od Krzyza obracajg si¢ woké} tych
samych tematéw. Gléwnym dzietem parafrazowanym i dumaczonym w r¢kopisach
karmelitaniskich jest Piesii duchowa, alegoryczny traktat o poszukiwaniu spelnienia
w Bogu, poprzedzony utworem wierszowanym o charakterze symbolicznym. W pol-
skich aluzjach literackich skupiano si¢ nie tyle na spekulatywnym wyjasnieniu sytuacji
lirycznej wiersza, ile na ttumaczeniu jego samego, bez nast¢pujacej po nim spekulagji.
Czytelne odniesienie do poszukiwan znajdujemy w zdialogizowanej (tak jak oryginat

% Tamze, s. 1701 172.

¢! Okreslenie za M. Hanusiewicz-Lavallee: ,,Swigta zuchwatos¢” bezimiennej karmelitanki.
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rozpisany na glosy duszy i oblubienica) Piesni 4. Ktdrg swiety Ociec skomponowat w wig-
zieniu i niq si¢ cieszyt w utrapieniach:

Gdzies si¢ schronit, Jezu drogi,
Krzyz na mnie wlozywszy srogi?
Ja ci¢ szukam dosy¢ wezednie,
Ty jak jeler uszedt spiesznie®.

Tytult utworu, co ciekawe, przynosi czytelnikowi informacj¢ pozatekstowa, o oko-
licznosciach powstania Piesni duchowej, ktéra Jan od Krzyza rzeczywiscie stworzyt
w czasach uwiezienia w klasztorze w Toledo, na skutek oporu tamtejszych karmelitéw
przeciwko reformom terezjaniskim. O tym zdarzeniu wspominaja takze inne utwory
z rekopisu 3642 Biblioteki Jagielloniskiej, w ktdérych autorki przedstawiaja je w kon-
tekscie odwagi i niezlomnosci samego reformatora:

Za nic mial bicie i przesladowania,
Nieznos$ne wiezy, cigzkie potwarzania.
Tym przywilejem Bég go udarowat,
Ze w kazdej duszy wiele dokazowal
Jednych kazaniem, drugich naukami,
Innych budujac swemi postepkami®.

Wydarzenie to zostalo zinterpretowane jako préba wiary, z ktérej Jan wyszedt oczy-
wiscie zwycigsko. W ten sposéb utwor staje si¢ po czeéci dzietem hagiograficznym
o zyciu $wictego, ktdry jest zarazem patronem samego zakonu.

Zdecydowanie mniej miejsca autorki poswiecily na parafrazy i ttumaczenia utwo-
réw tworzacych sanjuanistyczng doktryne. Pojecia takie jak ,,noc ciemna” czy okresle-
nia $wiatla i ciemnosci w kontekscie ,,nocy wiary” pojawiaja si¢ tu znacznie rzadziej,
zapewne dlatego, ze ich poziom filozoficzny jest wyzszy niz pism Teresy, co z pewno-
$cig sprawialo trudno$¢ wielu profeskom. Dlatego tez, nawet jesli pojecia te pojawiaja
si¢ w rekopisach, to zostaja zestawione z religijnym banalem, typowym dla naiwnej
wiary:

Wiec naprzéd ukrywa siebie,
Noc ciemng zsyta na Ciebie,
Ach, ciezka na Ciebie rana,
Nie mie¢ kochanego Pana®.

Koncept, opierajacy si¢ na niezbyt udanych paralelizmach semantycznych i skoja-
rzeniach, nie wydobywa calej ztozonosci teorii Jana, co wigcej, w pewien sposéb — po-
przez uproszczenie — wulgaryzuje ja. Stuzy to oswojeniu przestrzeni spekulagji, ktéra

62 Cyt. za: K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpariski..., s. 188.
 Cyt. za: tamze, s. 217.
% Tamze, s. 218.
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tutaj zostaje sprowadzona do tego, co znane i pojmowane. Stanowi to przeciwieﬁstwo
samych zalozent doktryny sanjuanistycznej. Ostatecznie wplywy Jana od Krzyza na
poezje karmelitariska obejmuja przede wszystkim parafrazy Piesni duchowej, 7 wyeks-
ponowanym motywem poszukiwania oblubierica, na wzér tropienia go (znowu na-
suwa nam si¢ skojarzenie z Myslistwem duchowym), rzadziej za$ wiersze inspirowane
jego doktryna spekulatywna. Osobne sa teksty nawiazujace do dziejéw zycia Jana od
Kirzyza oraz modlitwy do $wigtego, takie jak:

Zyjie juz wiecznie, Bogu ulubiony,
Janie szczesliwy i blogostawiony,

A nam swego, ojcowskiego,
Dodawaj zawsze ratunku

W potrzebie kazdego

Amen®.

Utwordw tych jest mniej niz poezji podejmujacych watki terezjariskie, co wydaje
si¢ zrozumiate w kontekscie roli, jaka pelnit Jan od Krzyza w formowaniu si¢ nowego
zakonu, jak i ogdlnego, wysokiego poziomu jego pism.

Adresatem czgéci utworéw mistycznych musi by¢ Chrystus, nie tylko dlatego, ze
do Niego kierowali si¢ odnowiciele Karmelu, ale takze dlatego, ze wyznacza on pojecia
potrzebne do zrozumienia istoty mistyki. W utworach polskich karmelitanek czgsto
napotykamy na utwory mu dedykowane, ktére maja charakter wzmiankowanych juz
wezesniej wyobrazen mitosnych:

Wyniszcz, o Jezu, wyniszcz dusze moje

Juz czy1i z nig co zechcesz, wszak stworzenie twoje!
Wyniszcz zbyteczna mitos¢ ma ku sobie,

Zamien ja w mito$¢ ognista ku Tobie®.

O sensie tej milosci, a takze jej skutkach w duszy pisala Teresa z Avila:

Istotnie dusza rozmilowana w Oblubiericu swoim moze doznawa¢ z Nim wszystkich tych pociech:
i omdlewania, i konania z milosci, i stodkich strapiert milosci, i rozkoszy,i stodyczy, skoro jeno dla Jego
milosci porzuci wszelkie pociechy tego $wiata, i cala siebie odda w Jego rece i to nie usty tylko, jak to
czynia niektérzy, ale w zupelnej szczeroci, uczynkami stwierdzonej®.

W religijnej wyobrazni milosnej konieczne do zjednoczenia jest wyrzeczenie si¢
siebie i calo$ci wlasnej osobowosci, bedacej tu znakiem indywidualizmu, a wigc tego,
co jednostkowe i przeciwne Bogu. Mistycyzm jako mysl scalajaca, i w pewnym sensie
utopijna, wymaga jednosci; jednosci, ktéra polega zaréwno na ,zniszczeniu” siebie,
jak i na nasladowaniu zycia Chrystusa. To upodobnienie wyraza si¢ oczywiscie przez

 Cyt. za: tamze, s. 220.
% Piesti o Krzyzu cyt. za: tamze, s. 290.
7 Teresa od Jezusa, Podniety Mitosci Bozej, [w:] taz, Dzieta, t. 2, Krakéw 1962, s. 245.
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wybér drogi cierpienia i pokory, ktére zostaly wyeksponowane w Ewangeliach i spo-
pularyzowane przez dzielo przypisane Tomaszowi a Kempis. Z tego powodu tak cze-
sto pojawiajg si¢ w poezji mistycznej nurty pasyjne i dewocyjne oraz deklaracje checi
cierpienia:

O slodki Jezu, skarbie serca mego,
Przybij mnie prosze juz do Krzyza twego,
Daj méc w cierpieniu ciebie
Nasladowac®®.

Karmelitaniskie autorki chetnie widzg siebie na krzyzu, cierpiac z Chrystusem i za
Chrystusa, a cierpienie to ma sens mistyczny, stanowiac etap na drodze do najwyzszego
poznania. Jest w tym réwniez co$ z masochizmu®, przez ktéry nastepuje wywyzszenie
podmiotu cierpiacego, znajdujacego w nim transcendentny sens i potwierdzenie wha-
snej wyjatkowosci, stawiajacej go ponad innymi ludZmi. Paradoksalnie wigc za pokora
kryje si¢ poczucie wlasnej wyjatkowosci, a posrednio takze optymizm antropologicz-
ny; idea, Ze poprzez swoje dziatanie mozna zapracowa¢ na zbawienie — myslenie to
bylo obce nurtom jansenistycznym i kwietystycznym.

Polska poezja karmelitariska w znacznej mierze korzysta ze wzorcéw hiszpariskich,
zaréwno w sferze symboliki, jak i kompozycji tekstu (dialogicznoé¢). Gléwnymi ce-
chami tych — czgsto anonimowych — utworéw sa: odniesienia do poje¢ whasciwych dla
mistycyzmu odnowionego Karmelu (,noc ciemna’, ,noc ducha” czy ,opuszczenie”),
perspektywa chrystocentryczna, przekonanie o procesualnym charakterze mistyki,
a takze jej postrzeganie w plaszczyZnie wertykalnej (motywy lotu i uniesied ducha).
Cechami lokalnymi tej odmiany poezji sa: jej prostota przechodzaca czgsto w naiw-
no$¢, nizszy w stosunku do Zrédia poziom poetycki oraz wyeksponowanie watkéw
zmystowych z centralnym punktem — zranionym sercem — kosztem elementéw speku-
lacyjnych, co wida¢ szczegdlnie w przypadku wierszy inspirowanych twérczoscia Jana
od Krzyza. Nieobce polskiej mistyce jest rowniez popularne w duchowosci potrydenc-
kiej spojrzenie na proces zjednoczenia w kategorii zaslubin mistycznych pomiedzy
dusza i Oblubieficem, poprzedzonych poszukiwaniem i ,polowaniem” na Chrystusa.
Sama za$ relacja migdzy tymi bytami jest ujeta w ramy mitosci zmystowej, ktéra po-
dobnie jak mito§¢ duchowa, dazy przeciez do przekroczenia kondycji jednostkowej.
Dlatego transcendencja miesza si¢ tu z konkretem i szczegétem tamiacym zasadg reli-
gijnego decorum.

Po krétkim i z koniecznosci arbitralnym przegladzie poezji mistycznej przechodzi-
my do innych dokumentéw kobiecego opisu doswiadczenia mistycznego. Najbardziej
znanym i zarazem oryginalnym $wiadectwem literackim jest autobiografia mistyczna,

8 Kto mi dat skrzydia, [w:] K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpariski.. ., s. 296.
© Zaréwno przyjemno$¢, jak i bél sa stanami hedonistycznymi, ktdre pojawiajg si¢ jako efekt przetwa-

rzania zmystowego. Zob. J. LeDoux, Lgk. Neuronauka na tropie Zrodet leku i strachu, dum. K. Woloszyn-
-Hohol, M. Hohol, Krakéw 2020, s. 284.
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gatunek wzorujacy sie na Drodze zycia $wietej Teresy z Avila. Jak wspominata $wieta,
czerpala inspiracje z pism $wigtego Augustyna, zwlaszcza za$ z jego Wyznarn'®. Nadaly
one ksztalt konfesyjny jej dzielu, sprawiajac, ze autorka skupiala si¢ nie tylko na wy-
darzeniach godnych nasladowania, ale takze na opisie faktéw i mysli, ktére $wiadezy-
1y o jej zmaganiach wewnetrznych. Dzigki Teresie powstal zupetnie nowy typ opisu,
balansujacy pomiedzy pamictnikiem (narracja pierwszoosobowa, arbitralny dobdr
faktéw) a $wiadectwem nowozytnej hagiografii (§wigta nie byla osoba nieskazitelna,
a dochodzenie do $wigtosci miato charakter procesu).

Za sprawg, Ksiggi zycia, ktéra, jako jedno z najwickszych dziet Teresy, stala si¢ li-
terackim wzorcem dla jej duchowych sidstr, powstal na ziemiach polskich catkowicie
wyjatkowy dokument pisany, bedacy , pierwszorzednym zrédlem psychologicznym™”".
Mowa oczywiscie o Autobiografii mistycznej autorstwa Marianny Marchockiej, kar-
melitanki bosej. Jej dzieto jest najwybitniejsza i najbardziej oryginalng realizacja tere-
zjariskiego wzorca, ale nie stanowi pierwszego znanego nam, konfesyjnego opisu zycia
karmelitanki bosej w polskiej kulturze.

Starszymi od pracy Marchockiej byly autobiograficzne zapiski Jadwigi Stobienskiej,
znanej w zakonie jako Anna od Jezusa”. Przetrwaly one jednak w wersji szczatkowej,
wkomponowane w jej hagiograficzng biografi¢ autorstwa ojca Stefana od $wigtej Tere-
sy, ktéra wydat drukiem dopiero Gérski’”®. Manuskrypt wykorzystany przez historyka
zostal prawdopodobnie zapisany przez trzech autoréw, z ktdrych najstarszy rozpoczat
prace pod koniec XVII wieku, za$ najmlodszy zakoriczyl ja w potowie wieku XVIIT™.
Byl zatem kopia i nie wiemy nic o jego starszej wersji Krdtkie zebranie zywota swiqto-
bliwego matki Anny a Jesu, pierwszej z Polek karmelitanki bosej reformacyjej sw. Matki
naszej leresy. Przez Wielebnego Ojca. Stefana od sw. Teresy, niegdy prowincjata napisane.

Tym, co najbardziej interesujace, poza barwnym opisem kulturowym wylaniaja-
cym si¢ z biografii Stobieriskiej, sa swiadectwa o mistycznych przezyciach wzorowane
na pismach mistykéw hiszpaniskich’. Zywot Stobieriskiej zawiera informacje ,,0 trzech
nawréceniach™®, ktdre sa tu stopniowalne i zarazem progresywne — odzwierciedlajac
etapy wzlotu ducha, az do zjednoczenia:

Trzecie nawrécenie bylo najdoskonalsze, kiedy gestymi ogniami, i ognistymi strzalami lubo plo-
miennymi zmordowana, zraniona, ubita, albo raczej zabita miloscia i spalona byla, przez co wszystko juz

70 Sy, Teresa z Avila, Ksigga zycia, dum. H.D. Kossowski, Warszawa 2001, s. 94-95, 119.
"V K. Gérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, s. 138.

72 Poza J. Stobieriska, M. Marchocka i T. Zadzikowa, ktérych dzieta beda wymienione w tym rozdziale,
autobiografie mistyczne, jak podaje K. Kaczor-Scheitler, pisaly: Angelika od Naj$wigtszego Sakramentu
(Elzbieta Filipowiczéwna) i Teresa od Jezusa i Maryi (Melania Frackiewiczéwna) (zob. taz, Dziatalnos¢
pisarska.. ., s. 81).

73 K. Gérski, Historiografia zakonna a wzorce swigtosci w XVII wieku, s. 46.
74 Tamze, s. 44.
75 Tamze, s. 52.

76 Tamze, s. 53-54.
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nie sobie ale samemu Bogu zyla, sama z Barankiem na krzyzu miloscia upieczona, stala si¢ smakowitym
pokarmem Boskim, ktéry ogniem pozyrajacym i trawiacym jest, pozy! i onej wciagnawszy ja w sile (jako
ona prostym podobienistwem wyraza) potknal ja trawiac wszytkie niepodobiefistwa swoje i ognie obce,
a sam sobie swoj ogieri obrdcit i zalterowal, aby przez taske i milo$¢ stala si¢ jedna z Bogiem””.

Symbolika opisu zjednoczenia opiera si¢ na podobienistwie do unii milosnej, ale
tym, co wyrdznia tekst, jest sposéb zatracenia siebie w innym bycie. Ogien, kojarzacy
si¢ tu z doznaniami cielesnymi i bedacy domeng dotyku, ma zarazem charakter pury-
fikacyjny, a nie — jak podkreslali moralisci méwiacy o zadzy — zanieczyszczajacy.

Nieliczne fragmenty piéra samej Stobieniskiej, wplecione w jej zywot, dotycza jej
widzeni i objawieri. Dominuje w nich oczywiscie posta¢é Chrystusa:

Jednego czasu wyrazit mi si¢ na krzyzu rozbity Chrystus Pan, a na ciele Jego jakoby brodaweczki
piersi pelno, na ksztalt perel kosztowynych, do ktérych dusze jako golebiczki jedne, drugie jako dzieci
przytulaly si¢ i [s]saly one piersi, a przy tym wyrazily mi si¢ one stowa z proroka: ,,Czerpajcie ze zrédel
Zbawicielowych”. Insze za$ dusze plokaly si¢ we krwi Chrystusowej, jako ptaszeta jakie, wedle onych
stow: ,Wymyli szaty swoje we krwi Barankowej”, a Pan Jezus pickny i $wietny pogladal z miloscia na
ong dusze. I ja tez tam widzialam si¢ sama, lubom na to patrzela, i dziwowalam si¢ temu, radujac si¢
i chwaly wylewajac u Bogu, prawie jakoby topniejac przy onych stowach i glosach, ktére rzesze niebieskie
wylewaly w objawieniu Jana $w.: ,Godzien jest Baranek, ktéry zabity jest, wzia¢ moc, i béstwo i madrosé
i mestwo i cze$¢ i chwale i blogostawieristwo”. A kiedy mi si¢ z tych stéw pisma albo z psalméw co wylewa
— zawsze po lacinie’®.

Biografia jednej z pierwszych polskich karmelitanek, cho¢ nienapisana w catosci
przez przeorysze, zdradza wplyw mistyki hiszpariskiej na wyobrazni¢ i wrazliwo$é
pierwszego pokolenia zakonnic.

Watki pojawiajace si¢ u Stobieriskiej beda przewija¢ si¢ w dziele najwybitniejszej
staropolskiej mistyczki — Marianny Marchockiej. Mistyczka ta byta zakonnica podle-
gla przeoryszy Stobieriskiej, znang w zakonie krakowskich karmelitanek jako Teresa od
Jezusa. Dzielo Marchockiej, pisane z rozkazu spowiednika, od poczatku bylo przezna-
czone dla szerszego grona czytelnikdw.

Autobiografia Marianny Marchockiej, w przeciwieristwie do innych tego rodzaju
pism ukazala si¢ drukiem, i to dwukrotnie, cho¢ niemal po stu latach od napisania.
Tytul pierwszego wydania tekstu sygnalizuje hagiograficzny charakter zywota i nie
pojawia si¢ w nim wzmianka o danych autorki: Konterfekr zycia przyktadnego z Ozdoby
Karmelu zakonnego kopiowany (Krakéw 1747), dopiero o kilka lat pézniejsze wydanie
drugie Zywot i wysokie cnoty W. Matki Teresy od Pana Jezusa Marchockiej, klasztoréw
karmelitanek bosych we Lwowie i w Warszawie fundatorki, z manuskryptu dziejopisa
W. Ojca Ignacego od swigtego Jana Ewangelisty tej Wielebnej Matki spowiednika zebrane
roku Pariskiego 1652 (Lwéw 1752) podaje pelne dane Marchockiej. Nalezy tu doda¢
informacjg, ze oryginat autobiografii Teresy od Jezusa nie zachowat si¢. Sama autorka

77 Cyt. za: tamze, s. 54.

78 Cyt. za: tamze, s. 97.
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prosita bowiem spowiednika, Ignacego od Swigtego Jana, o zniszczenie tekstu po spo-
rzadzeniu Zywota:

A to zaczynam to pisanie w dzieri Nalezienia Krzyza Chrystusowego, trzeciego dnia Maja, Roku
1647, we Lwowie, nie mogac dalej odklada¢ tego aktu postuszeristwa, przycisniona nim bedac do tego
[...] A to si¢ pokazuje zto$¢ i niedoskonalo$é moja tym czuciem trudnosci, ale wola, dla samej wolej Bozy
aktu, podaje si¢ powolnie, wiedzac tez i obietnice majac od wmci, ze o tym nikt nie bedzie wiedzial, ani
tego widzial tylko wm sam, i zaraz wm spali, o co i ja teraz pokornie prosze, i ta kondycja w sekrecie
takim pisz¢”.

Dzieto karmelitanki bosej liczy ponad dwiescie stronic. Prace poprzedza przedmo-
wa, w ktérej autorka przytacza jakoby stowa samego Boga:

W tym poznaj (rzekt mi Pan) wielkos¢ milosierdzia, dobrodziejstwa mego, zem ci si¢ otworzyl,
i dal pozna¢, zeby$ we mnie Bogu, miata Zrzddlo, grunt, i koniec swéj, a do tego przez wszystko cia-
gnela, zmierzala. I ja tez ciebie, wlasno$¢ moje, w si¢ wsciagnat (!), i wzial, zeby$ mieszkala we mnie,
ajaw tobie [...]%.

Marchocka czuje niechgé wobec pidra, co mozna potraktowad jako swego rodzaju
autocenzure i zarazem $wiadectwo pokory wobec spowiednika. Autorka wyraznie za-
znacza, sugerujac, ze wszystko dzieje si¢ za jego namowa:

Tak pisze, jakom juz zaczela, jako w spowiedzi, i pod rozgrzeszenie poddaje, a prosze dla milosci Bozy,
zeby bylo w taki tajemnicy. Nie watpig ja nic, ze to od Pana mam, jakoz mam i czuj¢ w duszy mojej kon-
tentacja, zeby nikomu nie byta wiadoma dusza moja, i cokolwiek Bég z nig czyni, tylko Bogu samemu,
a dla bezpieczenistwa i poddanistwa wmci jednemu®'.

Osobowo$¢ Marchockiej byta szczegélnie podatna na religijng bojazii, podsycang
jeszcze — by uzy¢ okreslenia Karola Gérskiego — przez ogélny klimat ,kultury leku”
panujacy w éwezesnej epoce®. Sklonnos¢ do tego rodzaju emocji towarzyszy autorce
przez cale zycie, a jej kulminacje przezyje ona w klasztorze, bojac si¢ o utrate taski
Boga, co mozna tez oczywiscie polaczy¢ z mistycznym etapem oschiosci (w duchu
poczucia opuszczenia w sanjuanistycznej ,nocy ciemnej’):

[...] Zem si¢ bata o umniejszenie i odjecia faski Jego z przeszkody jaki mojej albo przyczyny. Balam sie
takze ciemnodci i zaslipienia na duszy swej, zem w sobie wyraznego czego poznaé nie mogla, tylko tak
ogdlnie wszystkie grzechy i ztosci moje [...] Te tez trapienia powierzchowne z innymi pokusami prawie
juz zawsze trwaly, a coraz barzi bojazii tez mialam, ze to ja opgtana®.

7 Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa..., s. 37. Drugim wydawca pism Marchockiej jest Cz. Gil
OCD, ktdrego dzielo: Teresa od Jezusa Marianna Marchocka, Autobiografia mistyczna i inne pisma, Kra-
kéw 2010, ukazalo si¢ ponad siedemdziesiat lat po pierwszej edycji Gérskiego.

80 Praedmowa, [w:] Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa..., s. 35.
81 Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa. .., s. 118.
82 K. Gérski, Kierownictwo duchowe w klasztorach zenskich, s. 9.

8 Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa. .., s. 96.
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Przejdzmy teraz do opiséw standéw psychofizycznych Marchockiej w uniesieniach
mistycznych, w kedrych Gérski widzial ewenement na skale $wiatowa®. Przykladem
opiséw dolegliwosci ciala s3 fragmenty odnoszace si¢ do stanéw oschlosci, ktére czgsto
towarzyszyly Teresie od Jezusa. L¢k manifestowal si¢ w sposéb fizyczny, czesto przypo-
minajac ataki paniki. Oczywiscie sama Marchocka laczyta te stany przede wszystkim
z dzialaniem diabfa:

Poczela mi przychodzi¢ ckliwosé, teskno$é jakas na modlitwie, nie na wolej mojej, ale jasna pokusa
czartowska, ze darmo klecze, a czas trawie, tak oschlo kleczac; zeby to z pozytkiem wigkszym wynisé a czy-
taé, i imo insze racje, tesknos¢, meka jakas, zeby jeno koniecznie wynis¢ [...] przyszta mi jeszcze wicksza
ciezko$¢, wzbudzenie we mnie mdlosci, cknienia, niesposobnosci jakiejsi wewnatrz glowy, zoladka, ze juz
zemdleje, juz zwomituje, zeby koniecznie wyjs¢, trwalam przecie za laska Boza, cho¢ na mnie pot bit,
mordujac sig [...]%.

Nienawis¢ zakonnicy do samej siebie manifestowala si¢ w nienawisci do ciala, co
z pewnoscia moglo wplynaé na rodzaj chordb trapigcych autorke (cz¢$¢ dzi§ nazwa-
liby$my zaburzeniami psychosomatycznymi), a takze stabnace z czasem sily i wresz-
cie, by¢ moze przedwezesna, $mier¢. Jak pisata zakonnica: ,Pragne z nienawisci samej
siebie kara¢ i Zle czgstowad nieprzyjaciela mego — cialo moje™. Tego rodzaju asceza
nie towarzyszyla z pewnoscig hiszpanskiej reformatorce zakonu (ktéra kultywowala
optymizm antropologiczny) i stanowi jedna z rodzimych cech duchowosci karmeli-
taiskiej — byla ona obecna wezesniej u Stobienskiej (pierwszej polskiej karmelitanki),
a takze u Konstancji Buzeniskiej (inspiratorki sprowadzenia karmelitanek bosych do
Rzeczypospolite;j).

Modlitwe Marchocka rozumiata zgodnie z terezjaniska idea poufnej ,,rozmowy z Bo-
giem”. Oddawata si¢ jej bardzo czgsto, a z czasem tego rodzaju kontakty trwaly coraz
dtuzej. Zgodnie z zalozeniami medytacji chrzescijariskiej autorka stawiata sobie ,,przed
oczy” wybrane punkty Mcki Pariskiej, bedace réwniez cz¢scia rozwoju duchowego na

$ciezce mistycznej (pierwszy z rodzajéw modlitwy — ,,pospolity i zwyczajny”®):

Miewalam tez pojecia tak wyrazne w modlitwie, jakobym na co oczyma patrzata, jako na przyklad
Chrystusa Pana na krzyzu, rany Jego, bolesci, wyciagnienie, tak dostatecznie wyrazalo mi sie, ze i po
modlitwie, kiedym wspomniala na to, zdalo mi sig, jako kiedyby kto co widzial®.

Istotne w rozumieniu modlitw wewnetrznych Marchockiej sa pojecia zaczerpnicte
z teorii Jana od Krzyza. Nie chodzi jedynie o czgsto wzmiankowang oschlo$é (pojecie

84 K. Gérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, s. 138; J. Misiurek, Historia i teologia polskiej duchowosci
katolickiej, t. 1, Lublin 1994, s. 350.

8 Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa. .., s. 72.

8 M. Marchocka, Modlitwa do najstodszego Imienia Jezus, [w:] tamze, s. 274.
8 J. Misiurek, dz. cyt., s. 343.

8 Autobiografia mistyczna M. Teresy od Jezusa. .., s. 143.

8 Tamze, s. 113.

~ 107 ~



to jest wspdlne zaréwno dla Teresy z Avila, jak i $wigtego z Ubedy), ale o uczucie ogo-
focenia duszy i ciemnosci, ktéra miaka jg wéwcezas ogarniaé:

[...] Lubo doznawatam réznych krzyzéw, ale wigcy z pociechami i z smakiem wnetrznym, poczal mnie
Pan z tego ogolaczaé, wigcy doznawajac oschlosci wnetrznych, suchosci we wszystkim, odejmowania
$wiatloéci, pojecia przez rozum, dyskurséw, smakéw, pociech. Nie miewala ja takich oschlosci i opusz-
czenia, co by mnie mialo odwodzi¢ i nie dba¢ o Boga, ale jeszcze to samo rozbudzalo pragnienie do Boga
i klopot w duszy, staranie o Boga, bojaz1i i zagubienie Go i laski jego™.

Rzeczona oschloé¢ i ogotocenie duchowe mialy objawia¢ si¢ na kilka sposobdw,
w tym przez dominacj¢ nedzy duchowej, niemoznos¢ koncentracji na Boskim obiek-
cie, poczucie, ze Bdg jest, ale dusza nie moze go ujrze¢ (Bog zakryty) i wreszcie, ,zlodo-
wacenie” duszy, polegajace na oddaleniu si¢ od wszystkich spraw codziennych”. Mar-
chocka rozrézniata réwniez cztery sposoby modlitwy: pierwszy polegat na medytacjach
nad cierpieniem Chrystusa, drugi na oderwaniu wladz ducha od spraw codziennych
i koncentracji na sacrum, trzeci nalezal juz do ,nocy czynnej ducha”, w ktérej dziatat
sam Boég, a czwarty, poprzedzajacy doznanie zjednoczenia, obracat si¢ wokét uczucia
opuszczenia, ktére, jak pamigtamy z lektury Jana od Krzyza, bylo koniecznym dozna-
niem poprzedzajacym akt mistyczny’”. Mozna wigc powiedzie¢, ze modlitwa dzielita
si¢ na cz¢$¢ czynna i bierna; pierwsza z nich polegata na wysitkach cztowieka, druga
za$ w catosci lezata w gestii Boga.

W autobiografii czesciej napotykamy opisy leku i cierpienia, niz przyjemnosci bez-
posredniego obcowania z Bogiem. Ekstazy Marchockiej, zapewne inspirowane kultura
sanjuanistyczna, opisywane sa w ciemnych barwach i pelnych niejasnosci okresleniach,
w ktérych brak watkéw erotycznych®. Po czgéci wynika to z niemoznosci oddania
do$wiadczenia mistycznego w jezyku, ale sprawe utrudnia takze sama technika pisa-
nia Marchockiej, ktéra nie dba (albo nie potrafi zadba¢) o precyzje pojeé, podziatéw
i schematdw, tak jak dbali o nie zalozyciele zreformowanego Karmelu. Zaskakujace, ze
w autobiografii malo jest mowy o miloéci, obecnej chociazby w omawianej wezesniej
poezji mistycznej, dominuje za to, jak juz wspomnieli$my, wszechogarniajacy Iek.

Ostatnig z omawianych w tej cz¢dci karmelitariskich biografii jest dzielo o zyciu
Teofili z Kretkowskich Zadzikowej, po wstapieniu do klasztoru znanej jako Barbara
od Najswigtszego Sakramentu. Nie jest to autobiografia, ale spisane na zlecenie spo-
wiednika Barbary, prawdopodobnie ojca Waclawa od Swic;tego Bernarda, materialy do
majacego powstaé zywota’. Jak twierdzi wydawca omawianego dziela, prawdopodob-
nie opisem Zzycia i nauk Zadzikowej zajela si¢ bliska wspétpracowniczka i przyjaciétka

0 Tamze, s. 127.

o Tamze, s. 129-135.

92 Tamze, s. 143—148.

% K. Gérski, Zarys dziejow dziejow duchowosci, s. 142.

% Cz. Gil, Witgp, [w:] Zywot matki Barbary od Najsw. Sakramentu (Zadzikowej) karmelitanki bosej
(1609-1670), oprac. Cz. Gil OCD, Krakéw 2013, s. 12.
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Barbary, Anna Zaboklicka (zm. 1677), znana w konwencie jako Maria Magdalena od
Zbawiciela, przeorysza konwentu lubelskiego”. Praca zostala ukonczona okolo 1674
roku, krétko po $mierci Barbary, co tumaczy obszerny fragment, portretujacy ostat-
nie chwile jej zycia i okolicznosci zgonu. To zakoriczenie zdradza takze przeznaczenie
zapiskéw, ktére mialy postuzy¢ do skonstruowania przez spowiednika hagiografii, by¢
moze w celu rozpoczgcia procesu beatyfikacyjnego”. Tak si¢ jednak nie stato.

Praca o Zadzikowej byla od poczatku przeznaczona tylko do uzytku kierownika
duchowego”. Autorka materiatéw o Barbarze podlegala nakazowi pisania wydanemu
przez spowiednika Zadzikowej, co faczy w pewien sposéb okolicznosci powstania tek-
stu z omawiang weczesniej wypowiedziag Marchockiej. O charakterze swej pracy infor-
muje ona w poczatkowym fragmencie zywota:

Jako§ WM¢ pisal, zeby oznajmi¢ o sposobie zycia m. Barbary od Najsw. Sakramentu to, co si¢ moglo
od 0s6b wiarygodnych uslysze¢, niektdre tez rzeczy od niej samej wiedzie¢, lubo barzo szczuplo, bo ona
w tym byla ostrozna i rozmaitymi sposobami pokrywajaca, takze przez niemaly czas spélnie z nig zyjac,
malo$my mogli postrzec tych rzeczy, krétko oznajmuje”.

Dzielo o Zadzikowej liczy 176 stronic i jest poréwnywalne obj¢tosciowo z pracg
Marchockiej. Poprzedzaja je dwa ,sprawozdania duchowe”, w formie listéw do spo-
wiednika, ktéry zlecit zakonnicy spisanie tekstu. Zostaly one, jak juz wspomniano,
napisane przez samg Barbare, ktérej forma i styl literacki sa do$¢ nieporadne:

Zaprzawszy si¢ swego rozsadku, z ktdregom nigdy nie trzymala o namniejszym stopniu modlitwy
swej, bo mi nie nalezala do Pana, tylko jako prostej niewiescie, czyni¢ rozkazaniu przelozonego mego
dosy¢, na zawstydzenie glupstwa mego”.

W czasach, w ktérych pisanie kobiece bylo bardzo rzadkim zjawiskiem, tego ro-
dzaju deklaracje s czyms wigcej niz toposem ,,afektowanej skromnosci”. Przymus ten,
poza trudnoscia, jaka wéwczas bylo dla wielu kobiet pisanie, wiazat si¢ z obawa o ne-
gatywna oceng ze strony otoczenia.

Charakter Zadzikowej, podobnie jak wczesniej Teresy od Jezusa, znaczyla duza am-
biwalencja zachowania i upér, cecha wspdlna wszystkich omawianych tu autorek'®.
Barbara od Najswictszego Sakramentu byla réwniez zwolenniczka skrajnej surowej
ascezy; jej psychika posiadata niewatpliwie masochistyczny rys. Informacje o sposo-
bach umartwiania siebie podata sama Barbara w listach-sprawozdaniach duchowych,
poprzedzajacych jej zywot:

? M. cyt.
9% Tamze, s. 246-247.

77 K. Gérski, Witzgp, [w:] Teresa od Jezusa Marianna Marchocka, Autobiografia mistyczna i inne pisma,
s. 16.

% Zywot matki Barbary..., s. 43.
% Tamze, s. 21.

100 K. Gérski, Kierownictwo duchowe w klasztorach zenskich, s. 191.
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Czuje w sobie jaka$ dziwna odwage na najsrozsze rzeczy, osobliwie w ohydzie ludzkiej, by mi¢ tam
na rynku wstawili i wszelkie zbrodnie na mnie kkadli, zda mi si¢, ze nie masz o co si¢ frasowa¢, byle faski
Bozej na wieki nie zgubi¢, bo tu tego nie bedzie tylko miesiac ktéry, po jezykach ludzkich chodzi¢, i c6z
to za szkoda, ze ludzie potepia, byle nie Bog'".

Autorka fantazjowala o cierpieniu, ktdre przyblizytoby ja do Boga. Skfonnos¢ do
ponizenia byla pielegnowana przez bohaterke, ktéra w sposéb dostowny traktowata
polecenia przetozonych, nie robiac zupelnie niczego bez ich pozwolenia'®?. Zarazem,
w jej biografii kilkukrotnie wzmiankowano o dziwnym zachowaniu, ktére interpre-
towano jako przezycia mistyczne. Gléwnymi cechami uniesienia byly: duchowa nie-
obecnos¢, omdlenia, utrata mowy, zastygnigcie i zaburzenia w funkcjonowaniu ciata:

Czestokroc¢ si¢ zdala, ze jakoby bez dusze byla w tych odesciach extra od siebie, bo zadng miara ani
bicia serca, ani pulséw, ani tchnienia w niej zna¢ nie bylo. Po takich razach i przez kilka dni do siebie
przy$¢ nie mogla ani stusznie co méwi¢ abo czyni¢, ani person rozezna¢ [...]. Miala tez po trzy razy nie-
bezpieczne od siebie odejécia, a jeszcze si¢ tak trafilo, ze przy jednym tylko nowicyja jedna byla przy nie;j.
Bo jak przyszia do refektarza i na swym miejscu siadla, tak zaraz na fawke przepadia [na] wznak, a glowa
w dél, ktory byl za fawka, utknela. Jak ona tam karku nie ztamala albo czego, dziw wielki'®.

Przezycia mistyczne Barbary pojawialy si¢ w réznym natezeniu w trakcie wielu lat
zycia w klasztorze. By¢ moze, gdyby potrafifa zapisaé je sama, bytaby dzi$ réwnie znana
jak Marianna Marchocka.

Omoéwione powyzej trzy dokumenty zycia duchowego: biografia, autobiografia
i zapiski o charakterze hagiograficznym przynaleza do wspdlnej kultury duchowej
karmelitanek bosych. Cecha tego rodzaju tekstéw bylo nastawienie na opis przezy¢
wewnetrznych i praktyk religijnych, wypelniajacych tres¢ zycia ich autorki badz boha-
terki. Teksty te maja elementy wspélne. Ich narracja jest linearna, w czym zblizaja si¢
do zywotéw hagiograficznych i opiséw zycia stawnych mezéw. Pomimo formalnych
réznic gatunkowych, mozna zauwazy¢, ze ich bohaterki byly kobietami wyjatkowymi.
Niezwyklos¢ tych kobiet opierala si¢ przede wszystkim na silnym charakterze i zde-
cydowaniu, ktére pozwolito im nieraz postawi¢ na swoim. Pokonaly one opér swych
bliskich, czasem uciekajac si¢ do podstepu (Stobieriska, Marchocka), czasem za$ cze-
kajac na bardziej sprzyjajace okolicznosci (Zadzikowa). Ich zycie klasztorne nie byto
jednostajne, zyjac za klauzura bynajmniej nie ,umarly dla $wiata”. Zakladaly nowe
fundacje klasztorne (Marchocka, Zadzikowa), byly wielokrotnie wybieranymi przez
zgromadzenie sidstr przeoryszami (Stobieriska, Marchocka, Zadzikowa), a swoja wola
czgsto pokonywaly nie tylko op6r sceptykéw, ale takze wiasne ciato. Kolejng bowiem

11 Zywot matki Barbary, s. 190.

192 Autorka przytacza historie wizyty matki przelozonej w celi Barbary, ktéra uklekla przed nig. Przeorysza
jednak wychodzac, zapomniata skina¢, ze bohaterka moze juz wstaé. Zadzikowa spedzita calg noc kleczac
samotnie w nieogrzewanej celi, w ktérej rankiem, po jej nieobecnosci na mszy, pojawila si¢ inna zakon-
nica (zob. tamze, s. 70-71).

103 Tamze, s. 149—150.
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cecha biografii w stylu terezjariskim jest podkreslenie stabosci fizycznej i stale trapiace-
go cierpienia, ktére nadaje jeszcze wigksza warto$¢ bohaterkom i ich czynom, bedacym
bezinteresownym aktem poswigcenia. Nie mozna tu réwniez zapomnie¢ o glebokiej
poboznosci i praktykach ascetycznych, ktére pojawiaja si¢ w kazdym z analizowanych
wezesniej przykladéw. Asceza ta czgsto ma charakter skrajny, w czym odbiega od po-
stulatéw matki z Avila. Jej opis jest jednak dokumentem lokalnej duchowosci, ktéra
zanurzona byla jeszcze w epoce przedsoborowe;.

Niezwykta kobieca osobowo$¢ pisarska rozkwida tez w innym $rodowisku za-
konnym — mianowicie wsréd benedyktynek. Magdalena Mortgska (1556-1631) to
~pierwsza chronologicznie pisarka polska™%. Jest dzi§ znana z dwéch tekstéw, ktore
przetrwaly dzigki odpisom jej zakonnic. Najbardziej znane dzielo ksieni z Chetmna
to Rozmyslania o Megce Pariskiej'”, rodzaj ¢wiczert duchowych zdradzajacych zaleznosé
zaréwno od bogatej staropolskiej tradycji pasyjnej, jak i od medytacji benedyktyriskich
i ignacjanskich'®. Przetrwalo w kopii, ktéra prawdopodobnie zostala sporzadzona
przez ktéras ze wspdtpracowniczek Morteskiej. Drugi tekst to zapisane przez zakonni-
ce notatki z konferencji o nazwie Nauki duchowne stuzqce do postepu duchowego |[...1"".
Ocalaly rekopis Nauk zostat wykonany przez cztery autorki, z ktdrych pierwsza zostala
zidentyfikowana jako Jadwiga Orzelska'®®. Powstal on w latach 1607-1630, a wigc
w czasie najwickszej aktywnosci ksieni chelmiriskiej. Autorka przedstawila w nim
uklad dnia poboznej zakonnicy (oparty na godzinach kanonicznych), a takze zalecenia
do ¢wiczert duchowych. Biorac pod uwage cel Nauk i ich charakter praktyczny, dzie-
fo to przypomina Droge doskonatosci $wietej Teresy z Avila, spisana réwniez z mysla
o uzytku duchowym siéstr, ktdrym byta zadedykowana.

Antropologia Morteskiej, mimo postulowanej ascezy i surowosci, jest afirmacja
zycia, ktére powstato z Boskiej inicjatywy. Teze t¢ potwierdzaja spostrzezenia zawarte
w Naukach duchowych. .. w punkcie zalecent przeznaczonych na Komplete:

Zabawy wnetrzne z Panem Bogiem przez zmysly wnetrzne i zwierzchne z pobudka do wdzigcznosci
z rzeczy stworzonych. (1) Bawi¢ si¢ okolo dobroci, ktéry si¢ udzielil wszystkiemu stworzeniu storicu,
niesigcowi [sic] i gwiazdom uzyczul [sic] $wilat]tosci, picknosci i mocy. A tem wszystkiem czlowiekowi
stuza, §wieca, ciesza i zdrowia [zdanie niedokoniczone — dop. K. Z.]'*.

W $wiecie Rozmyslar mozliwe jest wewnetrzne uspokojenie ducha, ktérego barok
tak bedzie pdzniej potrzebowal; dzigki wejrzeniu w siebie i wewngtrznym poznaniu
mozna tu dotrze¢ do Boga, przyczyny sprawczej i celowej Bytu:

WA, Czyi, Teksty mistyczne i ascetyczne wezesnego baroku (wokdt Magdaleny Morteskiej), [w:] Przetom
wiekdw XVII i XVIII w literaturze polskiej, red. B. Otwinowska J. Pelc, Wroctaw 1984, s. 229.

195 Tekst ten zostal wydany przez K. Gérskiego, ktdry, na podstawie cech jezykowych rekopisu oraz za-
wartych w nim przestanek, ustalil tez jego autorstwo (zob. K. Gérski, Przedmowa, [w:] Pisma ascetyczno-
mistyczne benedyktynek reformy chetmirskiej, s. 7-11).

1% Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek reformy chebminskiej, s. 47-110.
17 Wydat to dzielo K. Gérski (zob. Kierownictwo duchowe w klasztorach zeriskich, s. 19-114).
198 Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek reformy chetminskiej, s. 23.

19 Tamze, s. 31.
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O ty szczebietliwa, pokiz jezyk twéj niepozytecznie wola¢ bedzie! Czemuz w milczeniu nie czekasz
Pana! Oto juz byl Pan twéj u ciebie, a nie slyszalas, obrécil si¢ do kogo innego, kiedy ciebie niespokojna
trafil. W pokojuz czekaj Pana, uspokéj w sobie wszystke czeladz. Niechaj gniew w Tobie glosu nie wy-
puszcza, niechaj lekko$¢ zamknionych ust milczeniem nie otwiera. Niechaj oczy w pokoju zawarte Pariska
meke rozmyslaja, nakoniec wszystke, ktdra w sobie znasz niespokojna czeladZz duchownem ¢wiczeniem
w sobie uspokdj, niechaj cicho bedzie — a potym uczujesz i uznasz w sobie przyjscie Pariskie'"’.

Perspektywa metafizyczna i zarazem personalistyczna wyklucza u Morteskiej spoj-
rzenie na jednostke pod katem innym niz egzystencjalne. Warto zwréci¢ uwage na
jezyk jej przekazu, przypominajacy mowe z kazalnicy. Prawdopodobnie autorka ko-
rzystala z whasnego doswiadczenia zakonnego w wigkszym stopniu niz z lektur; trudna
sytuacja w domu rodzinnym, w ktérym musiata uczy¢ si¢ czytac i pisaé po kryjomu,
polozyla si¢ cieniem na jej wyksztalceniu.

Ksieni chelminska, tak jak karmelitariskie autorki, postuguje si¢ obrazowaniem
zaczerpnietym ze znanej nam juz tradycji romansowej (mitos¢ jako goraczka i rozpa-
lenie) i wykorzystuje dwuznaczna symbolike ognia i wody. Wida¢ tu poczatki kultu
Serca Jezusowego, propagowanego przez jezuitéw, w tym Kaspra Druzbickiego, wielo-
letniego spowiednika benedyktynek sandomierskich. Interesujace sa réwniez metafory
i poréwnania wykorzystujace dwa bieguny odczu¢ poznawalnych poprzez dotyk — po-
zytywna waloryzacja ognia (cieplo) pociaga za soba negatywny obraz wody (zimno),
ktéra z zyciodajnego pierwiastka przeksztalca si¢ tu w symbol oschlosci i gnusnosci
serca. Skutkiem dzialania ognia w cztowieku jest przemiana, ujeta tutaj za pomoca
metafory kulinarnej. Wierna zakonnica staje si¢ pokarmem dla Syna Bozego, na wzor
podanego podczas Ostatniej Wieczerzy baranka:

Co to za baranek, ktérego to Pan z ochota pozywa: jest baranek upieczony. Trzeba i Tobie wszelaka
syrowos$¢ z siebie wypiec, aby juz nic wedlug ciala nie bylo, ale aby si¢ w duchowne ¢éwiczenie wszystko
obrécito. Oto ogien Pan przed Tobg spuscil, oto powinnosci twoje stoja, wolajac na cie, abys si¢ do nich
nawrdcila, aby$ sie tam w nich polozyla i jako od jakiego ognia opieklym si¢ Panu barankiem stala. Stéjze
mocno a wytrwaj troche upalenia tego ognia, aby$ wiec potem na wieki w piekielnym ogniu na pokarm
szatanom pieczona bez lutoéci nie byta''!.

Religia Morteskiej jest religia sumienia. Mniejsze znaczenie maja w planie zba-
wienia praktyki rytualne, cho¢ oczywiscie one takze (na przyklad umartwianie ciata)
moga pomdc jednostce okielznaé wlasng wole i mitos¢ whasna.

O twalosci reformy Morteskiej $wiadczy takie twdrczo$é osiemnastowiecznej
poetki-zakonnicy, Ludwiki Szkliniskiej, benedyktynki Iwowskiej (1715-1801), kt6-
ra ,wiele ksiag duchownych i ¢éwiczen oraz porzadkéw zakonnych i innych potrzeb-
nych rzeczy wlasng reka napisata”™ 2. Wsréd jej dziet mozna wymieni¢ teksty dotycza-

110 Tamze, s. 83.
U Tamze, s. 85.

12 Cytat z kroniki benedyktynek sandomierskich w: L. Szkliiska, Duchowa melodia, Piesni nabozne, wyd.
A. Czyi, ,Ogréd. Kwartalnik Humanistyczny” 2017, nr 1-4, s. 18.
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ce prakeyki zycia zakonnego i dwa zbiory poetyckie, napisane poprawnie, przy czym
zwraca nasza uwage ich meliczno$¢ (efekt nacisku reformy chelminskiej na kulture
muzyczng?) i urzekajaca prostota wypowiedzi poetyckiej:

Ach, mdj Jezu, mdj kochany, to¢ to twarde loze,
Zdejme ja Cig z tego Krzyza, w sercu mym poloze.
Bos zbolaly, zbiczowany, okrutnie zraniony,
Trzeba, zebys$ w sercu moim byl uspokojony.

Niechze bedzie serce moje za Idzeczko Tobie,
113

Zasypiajze, Sliczny Jezu, i odpocznij sobie

Na przykladzie tym wida¢, jak bardzo kobieca twérczo$¢ zakonna byta do siebie
podobna, niezaleznie od przynaleznosci autorek do konkretnej reguty. Utwér ten bar-
dzo przypomina swa forma, konceptem i sposobem wyrazenia tre§ci omawiane przez
nas wezesniej poezje karmelitariskie. Obecne jest w nim specyficzne, kobiece podejscie
do sacrum, ktdre zostaje niejako udomowione (,serce moje za tézeczko”) i sfamiliary-
zowane. W tym ujeciu Krzyz staje si¢ milym przedmiotem, namiastka Ukochanego
i zarazem dziecka, a by¢ moze takze jedynym ukochanym, jaki istnieje dla kochaja-
cej Oblubienicy. To podejscie, zinfantylizowane w stosunku do pasyjnego i — nieraz
— brutalnego ujecia Krzyza przez matke Morteska, zarazem odstania zalezno$¢ od chel-
miniskiego wzorca, jak i poswiadcza postepujace w czasie oddalenie od niego.

Analizowane tu utwory w znacznej mierze powstaly okolo potowy wieku XVII,
w czasach wojennych zawieruch — zagrozenia ze strony Moskwy, Tataréw i Turkéw,
Szweddw, a takze wojny domowej, ktdrg rozpetat hetman polny koronny Jerzy Seba-
stian Lubomirski (1616-1667). Byly to takze lata, w ktérych zniszczony zostat obraz
Rzeczypospolitej jako miejsca tolerancji, gdzie mogli zy¢ obok siebie katolicy i pro-
testanci. Ta niespokojna epoka stala si¢ tlem dla rozwoju kobiecego pisarstwa, ktore
rozkwitlo najpierw w zakonnej klauzurze. Zapiski mniszek nie maja duzej wartosci li-
terackiej, ale s3 $wiadectwem zmagania si¢ z innymi demonami: obawa (czgsto realna)
przed oceng ze strony przelozonych, lekiem przed zlamaniem koscielnej ortodoksii,
a takze wlasnymi ograniczeniami, bedacymi konsekwencja zaréwno braku talentu, jak
i, a moze przede wszystkim, odpowiedniego wyksztalcenia i oczytania. Ich teksty sa
jednak cennym $wiadectwem kultury duchowej i emocjonalnej kobiet, ktére, choé
zalozyly habit, nadal byly przedstawicielkami swojej plci.

Pewne cechy oméwionej wyzej twérczosci mistyczek zakonnych pojawiaja si¢ row-
niez w Piesniach sobie spiewanych Konstancji Benistawskiej. Jest to przede wszystkim
podleglos¢ autorytetom — w przypadku zakonnic przelozonemu i spowiednikowi,
w przypadku Benistawskiej podleglos¢ Kosciotowi (i prawdopodobnie takze nakazom
rodzinnym, o czym informuje pelny tytul dziela inflanckiej poetki). Ponadto tym,
co Yaczy Piesni z kobiecymi tekstami zakonnymi, jest chrystologiczny wymiar misty-
ki; Syn Bozy to zarazem Kochanek, Ojciec, jak i umitowane Dziecko. Kolejna cecha

135 Piesti usypiajaca w sercach ludzkich Jezusa, cyt. za: tamze, s. 36.
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wspdlng omawianych dziet jest metaforyka stosowana w opisach stanéw mistycznych,
choroby czy omdlewania z milo$ci, symbol ognia i nocy, a takze serca, bedacego cen-
trum doswiadczenia Boga. Autorka Piesni dzieli z poprzedniczkami réwniez niechegé
do $wiata zewngtrznego, stawiajac na piedestale wasng relacje z Bogiem (przed rela-
cjami z bliskimi). Takze niech¢¢ do innowiercéw stanowi ceche wspdlng tworczosci
Benistawskiej oraz siedemnastowiecznych zakonnic.



CZESC 11






Rozdziat |

Konstancja Benistawska i jej twérczos¢!

1. BIOGRAFIA POETKI

Konstancja Benislawska, autorka zbioru poezji Piesni sobie spiewane, urodzila sig
6 stycznia 1747 roku w spolonizowanej rodzinie szlachty inflanckiej Rykéw (von der
Riick, de Ryck, der Ryck), posiadajacej dobra na terenie Kurlandii, a takze w powiecie
lucyniskim, nalezacym do dawnego wojewddztwa inflanckiego. Rodzina Rykéw miata
niemieckie i luteraniskie korzenie.

Poetka wychowala si¢ i mieszkala na terenie dawnych Inflant Polskich, kt6rych
cze$¢ nalezaca do rodziny Benistawskich w wyniku pierwszego rozbioru Polski w 1772
roku zostata przylaczona do Imperium Rosyjskiego. Tereny te — wschodnie okolice
Dyneburga — byly jeszcze w pierwszej potowie XVIII wieku miejscem intensywnej
dziatalnosci potrydenckiego Kosciota®. Wynikalo to ze specyfiki pogranicza, terenu,
na ktérym wspélegzystowaly (i nierzadko zderzaly si¢) rézne formy chrzescijaristwa:
katolicyzm, luteranizm (w ramach niego takze pietyzm) i prawostawie. Ten wielokul-
turowy pejzaz przyczynit si¢ do ,dlugiego trwania” na ziemiach Inflant Polskich misji
odnowy katolicyzmu w jego radykalnej, czgsto dewocyjnej wersji. Pétnocnowschodnie
tereny kraju byty w XVIII wieku znacznie bardziej konserwatywne religijnie i kulturo-

! Wersja skrécona tego rozdzialu zostata opublikowana w artykule Devotus Feminus Sexus. Konstancja
Benistawska’s Religious Poetry as an Example of Women's Poetic Prayers (,Inskrypcje” 2019, R. VIIL, z. 2,
s. 75-90).

2 Swiadectwem dziatania kontrreformacji jest wybudowanie w 1693 siedziby dla zakonu dominikanéw
w Posiniu (dzis fot. Pasiene, gm. Zilupe) jako reakeji Kosciota na zagrozenie przede wszystkim luterani-
zmem (Kurlandia) i pietyzmem (Semigalia), praktykowanymi przez ludnos¢ pochodzenia niemieckiego
i szwedzkiego, ktéra poza katolikami zamieszkiwata tereny Inflant. Obraz éwezesnych Inflant przedstawia
T. Chachulski we wstepie do drugiego krytycznego wydania Piesni sobie spiewanych: Wprowadzenie do
lektury, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, wyd. T. Chachulski, Warszawa 2000, s. 9 i n.
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wo niz stanistawowskie centrum, a wyobraznig religijna nadal zapelniaty w nich wzory
»wojujacej” duchowosci potrydenckiej i religijnego pesymizmu, uksztaltowane pod
wplywem takich czynnikéw, jak wzmozona dziatalnos¢ Kosciota po reformie trydenc-
kiej (zwlaszcza jezuicka), trwalo$¢ wezesnonowozytnych schematéw intelektualnych
(kartezjanizm i humanistyczny pesymizm), poczucie zagrozenia wynikajace z blisko-
$ci obcych religii i kultur, wreszcie konserwatyzm kulturowy, charakterystyczny dla
wszystkich terenéw pogranicznych. Na przelomie baroku i o§wiecenia w Inflantach
Polskich dominujacy byl sarmacki, sprowincjonalizowany wzorzec religijnosci — efekt
postepujacej dystrofii jezuickich wzorcéw szesnastowiecznych i siedemnastowiecz-
nych. Sercem tej kultury byto akademickie Wilno, miasto, w ktérym w XVII wieku
przebywal Maciej Kazimierz Sarbiewski, a wiek pézniej Jézef Baka.

Poetka prawdopodobnie w Posiniu, majatku nalezacym do meza, stworzyla swoje
jedyne literackie dzielo (napisane ok. 1774-1775)%, w miejscowosci tej bowiem za-
mieszkiwata i tam réwniez zostala pochowana w kosciele pod wezwaniem Swigtego
Dominika, gdzie do dzi§ w podziemiach znajduje si¢ jej grobowiec. Jedyny zachowany
wizerunek poetki to najprawdopodobniej portret trumienny®. Dzigki niemu wiemy,
ze autorka Piesni odznaczata si¢ ponadprzecigtng uroda.

O szczegblach biografii Benistawskiej wiadomo niewiele, a cz¢é¢ z zachowanych
informacji nie zostala, jak dotychczas, potwierdzona’. Wczesnie wyszta ona za maz za
Piotra Benistawskiego, stolnika inflanckiego i wiasciciela rozproszonych wokét Dy-
neburga débr ziemskich. Rodzina Benistawskich pochodzita z terenéw pétnocnego
Mazowsza, skad w XVII wieku przeniosta si¢ na tereny Inflant po nadaniu débr
przez Zygmunta IIT Waze®. Familia meza poetki byla znana ze swej glebokiej, kato-
lickiej religijnosci. Benistawscy byli réwniez, co wiemy dzi¢ki wiernopoddaficzemu
utworowi dedykowanemu Katarzynie Wielkiej autorstwa szwagra poetki, Konstan-
tego, zwolennikami dziatalnosci carycy Katarzyny, ktéra przyczynila si¢ do prze-
trwania zakonu jezuitéw na zachodnich terenach Imperium Rosyjskiego (po kasacie
w 1773)”. Do zgromadzenia tego nalezeli bracia me¢za Benistawskiej, Jan i Konstan-
ty. Konstanty, ten sam, kt6ry wychwalal Katarzyne, zapisal si¢ w historii takze jako

3 Tamze, s. 10.

4 Rekonstrukgji biografii poetki i obrazu $rodowiska, w ktérym tworzyla, podjat si¢ T. Chachulski,
dz. cyt., s. 5-18. Zob. takze W. Borowy, Benistawska, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, oprac.
T. Brajerski, J. Starnawski, Lublin 1958, s. VII-XXIII. Benistawskiej poswigcono tez krétkie hasta ency-
klopedyczne: 1. Kotowa, Benistawska Konstancja z Rykéw, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 1, Krakéw
1935, s. 433-434; T. Chachulski, Konstancja Benistawska (1747-1806), [w:] Pisarze polskiego oswiecenia,
t. 1, red. Z. Golinski, T. Kostkiewiczowa, Warszawa 1992, s. 771-782.

5 Swiadezy o tym juz apel o pomoc czytelnikéw w ustaleniu szczegdléw zycia K. Benistawskiej wystoso-
wany przez C. Jankowskiego: Wsprawie ,, Piesni sobie spiewanych” stolnikowej Benistawskiej, ,,.Stowo” 1891,
nr 29, s. 2 (przedruki: , Tygodnik Ilustrowany” 1893, nr 177, s. 308; nr 178, s. 327; nr 179, s. 343;
nr 180, s. 362; nr 181, 5. 3751 378).

¢T. Chachulski, dz. cyz., s. 8.

7Tamze, s. 10.
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autor wiersza pochwalnego przeznaczonego dla poetki, rozpoczynajacego tom Piesni
sobie Spiewanych®.

Rodzina Benistawskich prawdopodobnie w czasach wojny domowej (1768-1772)
nalezata do stronnictwa prokrélewskiego i prorosyjskiego. Swiadcza o tym: whasnie
dzialalnos¢ pisarska Konstantego i odnotowana obecnos¢ przedstawicieli zaréwno Be-
nistawskich, jak i Rykéw podczas wyboréw Stanistawa Augusta Poniatowskiego na
kréla Rzeczypospolitej’. Co wigcej, tez¢ t¢ uprawdopodobnia takze fake, ze Jan Jedrzej
Borch, z ktérym Benistawska si¢ przyjaznita i prowadzila interesy, byl adresatem utwo-
réw paszkwilanckich doby konfederacji barskiej, poniewaz nie przystapil do dziatan
konfederatéw (cho¢ deklarowat sig jako ich zwolennik)'’.

Dzi¢ki przekazom rodzinnym wiadomo, ze Benistawska, mimo deklarowanej
w swej poezji pogardy dla $wiata i dla pieniedzy, znacznie powigkszyta majatek meza.
Udalo jej si¢ odkupi¢ od Jedrzeja Borcha zespSt wsi w tzw. kluczu landskororiskim oraz
— prawdopodobnie — patac w Posiniu''. Niepewne i szczatkowe sa natomiast informa-
cje o jej zyciu prywatnym, wzmiankuje si¢ jednak o jej licznych cigzach: podobno
Benistawska urodzita dwadziescioro dwoje dzieci, z ktérych przezylo tylko o$mioro.
Ze wzmianek autobiograficznych w poezji, poczynionych w wieku dwudziestu o§miu
lat, wiemy, ze poetka prawdopodobnie przezyla juz $mier¢ pieciu swoich pociech. Swe
zmarle dzieci podmiot utworéw spotyka podczas jednej z podrézy mistycznych do
nieba. Ich wizerunek przynosi matce pocieczenie.

W przeciwienstwie do swej poetyckiej kreacji, poetka zapisala si¢ w historii rodzin-
nej jako osoba o surowym i ostrym sposobie bycia. Stanowczo$¢ autorki Piesni sobie
Spiewanych wobec potomstwa potwierdzaja zrédla rodzinne, w ktdrych zostala zapi-
sana informacja, ze Benistawska nie pytata swych dzieci o zdanie, aranzujac korzystne
ekonomicznie malzedstwa dla cérek i pracg w wojsku w Imperium Rosyjskim dla sy-
néw'% Pod koniec zycia autorka ufundowala, zgodnie z katolickg tradycja szlachecka,

8 M. cyt.

° Prawa, konstytucyje i przywileje Krdlestwa Polskiego i Wiclkiego Ksigstwa Litewskiego i wszystkich prowincyi
nalezqcych: na walnych Sejmach Koronnych od Sejmu Wislickiego roku Paiskiego 1347. Az do ostatniego Sejmu
uchwalone. Volumen Septimum: Ab Anno 1764. Ad Anno 1768, Acta Reipublic¢ Continens, t. 7, W drukarni
J. K. Mci i Rzeczypospolitej u Ksigzy Scholarum Piarum, Warszawa 1782, s. 299.

10]. Maciejewski, Wiszep, [w:] Literatura barska (antologia), wstep i oprac. J. Maciejewski, Wroctaw—Kra-
kéw 1976, s. XXXVIL, XLIX; M. Pieczynski, Pokusy czasu oblgzenia. O trawestacjach literatury religijnej
w staropolskim pismiennictwie politycznym, , Teksty Drugie” 2015, nr 1, s. 328. By¢ moze impulsem dla
tworczosci religijnej Benistawskiej byly wydarzenia polityczne, a bezposrednig przyczyna powstania Piesni
préba redukgji dysonansu poznawczego, spowodowanego przez nieprzystapienie do idei konfederatéw
tak religijnej rodziny, jaka byli Benistawscy. Nalezy tez pamigta¢ o poprzedzajacych sprzysigzenie wy-
darzeniach na terenie Inflant Polskich, w tym konfederacji innowierczej w Stucku (1767). Mozna tez
sprobowac spojrze¢ na dzieto Benistawskiej jako $wiadectwo zdystansowania si¢ wobec katastrofy poli-
tycznej kraju. Dzialania innowiercéw (formalnie popieranych przez Imperium Rosyjskie) budzity wsrdd
szlachty katolickiej poczucie zagrozenia tradycyjnych wartosci. Musialy réwniez budzi¢ sprzeciw autorki,
ktéra na kartach Piesni kilkukrotnie wystepuje emocjonalnie przeciwko innowiercom.

"' T. Chachulski, dz. cyz., s. 9.

12 Wzmiankuje o tym jako pierwszy Cz. Jankowski, Na marginesie literatury. Szkice i wrazenia, Krakéw

1906, s. 1-24.
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szpital w Zosotach, jednej z wsi nalezacych do Benistawskich'. Zmarla 8 listopada
1806 roku, przezywszy 59 lat.

Przypuszcza si¢, ze po opublikowaniu tomu Piesni sobie spiewane poetka az do
$mierci nic wigcej nie napisata. Nie natrafiono bowiem na zadne wskazéwki swiadcza-
ce o kontynuowaniu przez nig dzialalnosci poetyckiej, cho¢ Czestaw Jankowski jako
pierwszy podat informacje, ze poetka jest takze autorka anonimowego modlitewnika
Nabozeristwo ku najwigkszej chwale Boga w Trdjcy Swigtej Jedynego i matki Boskiej tu-
dziez swigtych Patronéw i Patronek przez pewng damg z réznych aprobowanych ksigg
gebrane i dla wygody bliznich do druku podane w Wilnie, Drukarni . K.M., XX Bazylia-
néw roku 1771'". Dotychczas jednak autorstwa modlitewnika, bedacego kompilacja
modlitw i mysli filozoféw chrzescijaniskich, nie udalo si¢ badaczom potwierdzi¢. Nie
jest on réwniez przedmiotem naszej analizy.

Piesni sobie spiewane wydane zostaly po raz pierwszy w 1776 roku w Wilnie w Dru-
karni Akademickiej'. Sktadaja si¢ wylacznie z utworéw o tematyce religijnej, w znacz-
nej mierze uksztaltowanej przez mistycyzm hiszpariski oraz dziedzictwo katolickiej
mysli potrydenckiej, skupionej wokél najwazniejszych doktryn religijnych (m.in.
sporu dotyczacego bezgrzesznej natury Mary czy jej roli zwiazanej z posrednictwem
w laskach Boga). Tom Benistawskiej, mimo powstania w oddaleniu od centrum kraju,
byl sprzedawany w Warszawie w ksiegarni Michata Grolla w latach osiemdziesiatych
XVIII wieku'®.

Po niemal 150 latach od pierwodruku Piesni sobie spiewane ukazaly si¢ w 1958 roku
w Lublinie nakladem Wydawnictwa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Byto to
pierwsze wydanie krytyczne dziela Benistawskiej, przygotowane przez Jerzego Star-
nawskiego i Tadeusza Brajerskiego'”. Edytorzy znakomicie opracowali takze warstwe
jezykowa dzieta, co postuzylo Brajerskiemu do stworzenia osobnej monografii o cha-
rakeerze jezykoznawczym O jezyku ,, Piesni” Konstancji Benistawskiej (Lublin 1961).

O aktualnosci decyzji edytorskich Starnawskiego i Brajerskiego $wiadczy takze
najnowsze, i zarazem drugie krytyczne wydanie dzieta inflanckiej poetki, autorstwa

'3 Na temat chrzedcijafiskich, siedemnastowiecznych i osiemnastowiecznych zwyczajéw spisywania testa-
mentéw przez szlachte, a takze tresci owych $wiadectw (zob. P. Aries, Czlowick i smieré, dum. E. Bakow-

ska, Warszawa 1992, s. 174-176).
! Przywoluje za: T. Chachulski, 4z. ¢yz., s. 10.

15 Dzielo Benistawskiej wydrukowano zapewne pod koniec listopada 1776, o czym $wiadczy gloszenie pra-
sowe Drukarni J. K. Mci Akademickiej, zamieszczone w dn. 23 XI tego roku w ,,Gazetach Wileriskich” (zob.
D. Hombek, Ksigzka polska w ogloszeniach prasowych XVIII wieku. Zrédia, t. 7: Prasa prowincjonalna, cz. 1:
Wielkie Ksigstwo Litewskie, Krakéw 2021, s. 106). Za informacje dzickuje prof. Barbarze Wolskiej.

16 Ksigzka musiala cieszy¢ si¢ popularnoscia, poniewaz M. Gréll péttora roku po jej opublikowaniu zdecy-
dowal si¢ na ponowne sprowadzenie z Wilna Piesni i promujac tomik poetki w Suplemencie do ,Gazety
Warszawskiej”, gdzie zamiescil 28 marca ogloszenie (z podaniem ceny ksiazki: ,,alla rust<ica> z4. 2” (zob.
S. Grzeszczuk, D. Hombek, Ksigzka polska w ogloszeniach prasowych XVIII wieku. Zrédla, t. 1 ,Gazeta
Warszawska” 1774—1785, red. Z. Goliniski, cz. 1, Wroclaw 1992, s. 835). Za informacje¢ dzi¢kujg prof.
Barbarze Wolskie;j.

17 K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, Lublin 1958.
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Tomasza Chachulskiego, ktére ukazalo si¢ staraniem Instytutu Badar Literackich
PAN (Warszawa 2000). Znaczna czg$¢ edycji Chachulskiego jest oparta na ustaleniach
Starnawskiego i Brajerskiego (a w przypadku jezyka Piesni zostaly one przytoczone
niemal bez zmian). Réznica pomigdzy obiema edycjami krytycznymi nie jest duza'®.
Chachulski jednak we Wprowadzenin do lektury krytycznie odnosi si¢ do ustaleri Wa-
clawa Borowego, pierwszego badacza, ktéry zwrdcil uwage na wyjatkowo$é poezji
Benistawskiej (i ktérego artykul Benistawska poprzedzak tekst Piesni w edycji z 1958
roku). Chachulski uwypuklit réwniez role tradycji czarnoleskiej w kreacji warstwy
jezykowej Piesni, zwlaszcza za$ wplywu Psalméw Dawidowych.

Utwory Piesni sobie spiewanych maja charakter poetyckich, indywidualnych mo-
dlitw, w znacznej czesci opartych na popularnych tekstach pacierza: ,,Ojcze nasz” oraz
»Zdrowa$ Maryjo”, i wpisuja si¢ w siedemnastowieczna modg na pisanie wierszy para-
frazujacych modlitwy. Ta staropolska tradycja $wiadczyta o powszechnej familiaryzacji
sacrum i estetyce wlaczajacej, to znaczy takiej, w ktdrej elementy z réznych porzadkéw
rzeczywistoéci, a takze réznych stylow wypowiedzi mogly stworzy¢ nierazacy takim
potaczeniem komunikat literacki. Benistawska swymi modlitwami nawiazuje jednak
tylko do tradycji religijnej, jej wiersze nie zawierajg bowiem tresci politycznych czy
okolicznosciowych (jak na przyklad miato to miejsce w licznych parafrazach modli-
tewnych doby konfederacji barskiej). W tym sensie autorka wierszy kontynuowala
tradycje modlitwy poetyckiej, popularng zwlaszcza wéréd twércéw z przelomu wie-
kéw XVII i XVIII, migdzy innymi Stanistawa Jablonowskiego (Zabawa chrzesciariska
1700) czy Wojciecha Stanistawa Chroscitiskiego (Pacierz z réznych miejsc Pisma Swig-
tego 1710). Modlitwa poetycka byla dos$¢ czesto spotykanym gatunkiem, zwhaszcza
w epoce pézinego baroku.

Tres¢ whasciwa tomu Benistawskiej poprzedzaja cztery utwory o charakterzep chwal-
nym, ktére wpisuja si¢ w tradycje form zalecajacych dzieto szerokim kregom czytelni-
kéw. Zwyczaj ten osiagnal swe apogeum w wieku XVII, a formy utwory mialy czgsto
charakter wierszowany'. W formach zalecajacych podkreslano zwykle wazng tres¢
utworu (najczesciej dydaktyzm oraz aktualno$¢ poruszanych zagadnienl) oraz zalety
tworcy dzieta, takie jak pobozno$¢, madros¢ czy talent. Czasami powolywano si¢ takze
na slawe autora czy monumentalno$¢ calej pracy®.

Pierwszy i najdtuzszy z utworéw pochwalnych zawartych w Piesniach sobie spie-
wanych, autorstwa Konstantego Benistawskiego, szwagra poetki, jezuity i kanonika

'8 Réznice zostana przedstawione w czesci 3 tego rozdziatu, poswigconej stanowi badan.

¥ B. Mazurkowa, O wypowiedziach zalecajacych w polskich drukach z drugiej potowy XVIII wicku, [w:]
Whpowiedzi zalecajace w ksigzce dawnej i wspdtezesnej, red. M. Jarczykowa, B. Mazurkowa, M. Marcin-
kowska-Malara, Katowice 2015, s. 169.

2 Przykladem osiemnastowiecznej formy zalecajacej jest utwor E. Druzbackiej w czwartym tomie dziela
B. Chmielowskiego, Wiersze Wliehmoznej] Jej Mlos|¢é pani Elzbiety z Kowalskich Druzbackiej, skarbnikowej
gydaczewskiej, do autora ksigzki tej Aten napisane roku 1754, in Februario, ktdre tu dla Czytelnika klade,
[w:] tenze, Nowe Ateny albo Akademia wszelkiej scyjencyi petna. .., cz. 4, Lwéw 1756, s. 62.
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inflanckiego, stanowi swoiste, prywatne imprimatur dla tworczosci autorki*'. Kolejny
z panegirykéw, podpisany literonimem B.B.L.C, zostal przeze mnie rozszyfrowany*.
Jego autorem jest Bonifacy Benistawski, fowczy czerniechowski i poset na elekcje kréla
Stanistawa Augusta Poniatowskiego®. Nie posiadamy jednak danych o stopniu po-
krewieistwa pomiedzy mezem Konstangji a autorem tej formy zalecajacej. By¢ moze
Bonifacy byt jego wujem lub kuzynem — z pewnoscia ich relacja byla na tyle bliska,
ze zdecydowal si¢ on na napisanie wierszowanej pochwaly, w ktdrej wynosi poezje
Benistawskiej nad utwory promowanej przez srodowisko braci Zatuskich Elzbiety
Druzbackiej:

Twéj wiersz z Bogiem, Maryja, niebem i $wietemi.
O, wyzszas nad Druzbacke jak niebo od ziemi!
[2, 7-8]*

Bonifacy Benistawski nalezat do rodziny, co wskazuje, ze autorka znalazta w najbliz-
szym otoczeniu poparcie dla swej dzialalnosci literackiej. Anonimowy pozostaje autor
dwoch pozostalych panegirykéw, bogatych w odniesienia do antyku (co réwniez bylo
usankcjonowang tradycja formy zalecajacej), kryjacy si¢ za pseudonimem EM.D.E
Czy byl to cztonek zgromadzenia dominikanéw (inicjal D.F. mozna by rozwina¢ jako
Dominicus Frater) rezydujacych w Posiniu, gdzie powstaly Piesni, czy moze kto$ z ro-
dziny Morysondw, ktérej cztonek poslubil jedna z cérek poetki? A moze skrywa sig za
nim jaki$ inny przyjaciel rodziny? Zagadka ta czeka jeszcze na rozwiklanie.

W omawianych wierszach pochwalnych Benistawska zostata przedstawiona jako
najwybitniejsza polska poetka, ktéra talentem przewyzsza inne, stawniejsze od niej
autorki, zaréwno z kregu literatury $wiatowej, jak i polskiej: Safone i wspomniang juz
Elzbiet¢ Druzbacka. Znamienne, ze ich autorzy poréwnuja dzieto stolnikowej inflanc-
kiej tylko z kobieca tradycja pisarska, w ktdrej to poetka stoi najwyzej przede wszystkim
dzigki poboznej tresci swej pracy. Wiersze Benistawskiej, o czym informuja nas autorzy,

2! Ofigjalne pozwolenie wydal Carolus Karp, doktor obojga praw, kanonik katedralny wiledski (zob.
K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, Lublin 1958, s. 5).

2 O zagadce autografu B.B.L.C. pisal m.in. T. Chachulski: Objasnienia, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie
Spiewane, Warszawa 2000, s. 186. Ostatnio wspomniala o niej B. Mazurkowa, dz. cyt., s. 177. Recenzent
tej ksiazki, profesor Tomasz Chachulski zwrécit mi uwage na fake, ze inicjaly rozszyfrowat takze (mniej
wiccej w tym samym czasie) J. Zielinski (zob. Praypisy do prazypiséw Benistawskiej do Benistawskiej, [w:]
Komentarze i praypisy w ksigzce dawnej i wspdlezesnej, red. B. Mazurkowa, Katowice 2019, s. 263. Za
przekazanie tej informacji bardzo dzickuje.

2 O jego poselstwie z Ksiestwa Inflanckiego podczas wyboréw elekcyjnych wspominaja dokumenty i her-
barze (zob. Prawa, konstytucyje..., m. cyt.; K. Niesiecki, Herbarz polski, wyd. ].N. Bobrowicz, t. 2, Lipsk
1832, s. 105; A. Boniecki, Herbarz polski, cz. 1: Wiadomosci historyczno-genealogiczne o rodach szlachec-
kich, Warszawa 1899, s. 161; S. Uruski, Rodzina. Herbarz szlachty polskiej, t. 1, Warszawa 1904). O Bo-
nifacym Benistawskim, fowczym czerniechowskim, wzmiankuje takie J. Weysenhoft, Kronika rodziny
Weysséw Weyssenhoffow, Wilno 1935, aneks 21, s. 159.

2 Wszystkie cytaty z tomu Piesni sobie spiewanych przytaczam za edycja T. Chachulskiego, podajac loka-
lizacje bezposrednio po cytacie.
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sq przykladem poezji moralizujacej, a jej autorka nie ulegla powierzchownym modom
na pisanie utworéw o blahej i frywolnej tresci, whasciwej dla popularnego wéwczas
polskiego rokoka (potgpiane zatem s tu posrednio wiersze $wiatowe Druzbackiej, jak
i kobiece przeklady romanséw francuskich, ktérych autorkami byly magnatki, mie-
dzy innymi Franciszka Urszula Radziwillowa i Barbara z Duninéw Sanguszkowa).
To odwotanie do antyku i uwypuklenie cnoty niewiesciej stanowito oczywiscie czgséé
konwencji panegirycznej i nie nalezy dzi$ traktowaé tego poréwnania catkiem serio,
zwlaszcza ze w czasach Benislawskiej bylo takie poréwnanie zjawiskiem czgstym, takze
w laudacjach dotyczacych innych kobiet®.

2. ToMIK PIESNI SOBIE SPIEWANYCH — ZAWARTOSC, UKEAD 1 PROBLEMATYKA

Na stronie tytulowej pierwodruku Piesni sobie spiewanych przedstawiony zostal
amor grajacy na lirze, ewokujacy tradycj¢ renesansows i antyczng a —jak pisze Tomasz
Chachulski — by¢ moze jest on takze bezposrednim nawiazaniem do twérczosci Ko-
chanowskiego®. Doda¢ tu nalezy, ze grafika utrzymana zostata w estetyce barokowego
emblematu.

Poczatek tomiku to wspomniane cztery utwory o charakterze zalecajacym lekture
Piesni, z ktérych dwa ostatnie nadal pozostaja anonimowe:

(1.] Do Wielmoznej Stolnikowej przy wydaniu tych wierszéw od brata

J
[3.]
[4.]

Cze$¢ zasadnicza Piesni sobie Spiewanych sklada si¢ z trzech cztonéw, wzglednie au-
tonomicznych, zawierajacych wiersze oparte na koncepcie indywidualnej modlitwy.

Ksigga pierwsza, zawierajaca przede wszystkim poetyckie parafrazy Modlitwy Pasi-
skiej, zaczyna si¢ dwiema piesniami poprzedzajacymi utwory oparte na tekscie ,,Ojcze
nasz’:

IS

SNV

Piestt przed zaczeciem dzieta abo zachwyt ducha do Ducha Naswigtszego;

Piestt przezegnanie. W imig Ojca i Syna, i Ducha Swi;tego.

Pierwsza z nich méwi o natchnieniu, ale zamiast antycznej muzy pojawia si¢ Duch
Swiety, przyczyna sprawcza powstania modlitw Benistawskiej””. Oba utwory poruszaja

» Zob. strukture poréwnania Katarzyny Kossakowskiej (1722—1803), reprezentujacej raczej typ spraw-
czej virago, do Kornelii i Kamilli, bohaterek antycznego $wiata (zob. K. Maksimowicz, Z jakiego powodu
komplementowano Katarzyng Kossakowska?, [w:] Panegiryk jako element zycia literackiego doby staropolskie
i oswieceniowej, red. M. Sulejewicz-Nowicka, Z. Gruszka, wstep M. Wichowa, £6dz 2013, s. 213-214).

20T, Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 12.

¥ Na temat motywu lotu w Piesniach sobie spiewanych pisal m.in. T. Chachulski, dla ktérego bezposrednia
inspiracje poetki stanowil antyczny topos wykorzystywany réwniez przez Kochanowskiego (zob. T. Cha-
chulski, Opdznione pokolenie. Studia z , recepcji glebokiej” Jana Kochanowskiego w poezji polskiej XVIII wie-
leut, Warszawa 2006, s. 24—45). Zwrot do Ducha Swictego, ktéry ma atrybuty poganiskiej muzy, pojawia
sie takze w wierszu Pod Swigtym Duchem A. Niemiryczowej, gdzie autorka pisze m.in. ,Duchu Swiety
przybywaj i daj to natchnienie / zeby koncept, mysl, serce i me rozumienie / Madre bylo, prawdziwe
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problematyke zagrozenia wiary przez szatana i heretykdw, pojawiajaca si¢ takze w spo-
s6b rozproszony w calym tomie Piesni sobie spiewanych. Wiersze te napisane zostaly
o$miozgloskowcem.

Po tym wprowadzeniu w symbolike tomu ksigga pierwsza rozwija swéj zasadni-
czy temat, jakim jest Modlitwa Pariska na piesni podzielona. Zanim jednak pojawily
si¢ utwory inspirowane kolejnymi zdaniami modlitwy ,,Ojcze nasz”, zamiescita poet-
ka piesi numerowana jako pierwsza, bez tytulu, w strofach czterowersowych, o in-
cipicie ,O Ty, co Panem na niebie i ziemi [...]”, ujeta w jedenastozgloskowce (5+6).
Wreszcie nastgpuje czg$é gléwna, obejmujaca osiem piesni, napisanych trzynastozglo-
skowcem (7+6), w zwrotkach czterowierszowych, z rymem aa bb:

Piesii 2. Ojeze nasz, ktdrys jest w niebie

Piesi 3. Swigé sig Imig Twoje

Piesii 4. Przyjdz Krdlestwo Twoje

Piesii 5. Badz wola Twoja jako w niebie tak i na ziemi
Piesii 6. Daj nam chleba naszego powszedniego dzisiaj
Piesii 7. Odpusé nam winy nasze jako i my odpuszczamy
Piesii 8. I nie wwddz nas w pokuszenie

Piesit 9. Ale nas zbaw ode ztego. Amen.

Ksigga druga to utwory maryjne rozwijajace poszczegélne frazy ,,Zdrowas Maryjo”,
a poprzedza je, podobnie jak poprzednio, Pies7i 1, utwér bez tytutu. Podmiot zdradza
w nim swoje intencje: che¢ stworzenia ,nowego hymnu” dla Maryi. Pie$ni ta okresla
gléwne cele oraz nastawienie samej autorki wobec dzieta poswigconego rodzicielce
Chrystusa. Dowiadujemy si¢ tu, ze poetka pragnie, by adresatka Pozdrowienia aniel-
skiego przyjela jej poezje réwnie chetnie, jak stowa Archaniota Gabriela. Skupia si¢ tu
na wyliczeniu cech i nazw Maryi, obficie korzystajac z metaforyki zaczerpnietej z Go-
dzinek, wystepujacej w poezji pdZnorenesansowej i wezesnobarokowej®.

Pozdrowienie anielskie na piesni roztozone takze sklada si¢ z o§miu utwordéw para-
frazujacych modlitwe maryjna. Utwory te majg epigramatyczna forme i sg kréotsze od
tekstéw czgéci poprzedniej”. Napisane zostaly jedenastozgtoskowcem (5+6), w stro-
fach czterowersowych rymowanych: aa bb:

Piesit 2. Zdrowas, Maryja
Piesri 3. Laskis petna
Piest 4. Pan z Tobg

i tak doskonale / zeby Stwérca z stworzenia miat swa wieczna chwale”. Cyt. za A. Czyz, Ja i Bdg, Poezja
metafizyczna poznego baroku, Wrockaw 1988, s. 104.
2 Na temat znaczenia w literaturze staropolskiej tekstu Godzinek o przenaczystszym i niepokalanym Pocz¢-

ciu Naswigtszej Panny Maryjej, ktore ukazaly si¢ w Krakowie w 1628 roku i byly wielokrotnie wznawiane,
zob. R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Krakéw 2011, s. 40.

2 Na temat retoryki Piesni sobie spiewanych zob. M. Kaczmarzyk, Wplyw zasad retoryki oratorskiej na spo-
56b ksztattowania wypowiedzi poetyckiej w ., Piesniach sobie spiewanych” Konstancji Benistawskiej, ,Seminare.
Poszukiwania Naukowe” 1975, nr 1, s. 231-271.

- 124 -



Piesii 5. Blogostawionas Ty miedzy niewiastami

Piesii 6. I blogostawion owoc zywora Twego Jezus

Piesit 7. Swigta Maryja

Piesit 8. Matko Boga

Piesi 9. Modl si¢ za nami grzesznymi teraz i w godzing Smierci naszej, Amen.

Ksiega trzecia, inaczej niz dwie poprzednie, nie opiera si¢ na tekscie konkretnej
modlitwy. Skfada si¢ z poezji medytacyjnych, w znacznej mierze nasyconych watkami
autobiograficznymi i symbolika mistyczng. Zawiera dwadziescia trzy, nienumerowane
tym razem, piesni, z ktérych czternascie poswigcono Chrystusowi (od piesni czwartej
do osiemnastej). Pozostate utwory to poczatkowe trzy modlitwy poetyckie przezna-
czone na okreslone pory dnia i pig¢ koriczacych ksigge: modlitwa blagalna zwigzana
z choroba, utwér pochwalny, kolejna piesn, poswigcona zachwyceniu, jedna krétka
parafraza ,,Ojcze nasz” i jedna ,Zdrowas Maryjo”.

Czg$¢ trzecia Piesni sobie spiewanych uwazana jest przez wielu badaczy za najdo-
skonalsza®. Jest ona najbardziej zréznicowana zaréwno formalnie, jak i tresciowo’".
Jak wyliczyt Borowy, wiersze te maja rézne formy stroficzne; sa to: pigcio-, siedmio-,
o$mio-, jedenasto- i trzynastozgloskowce®”. Poetka stosuje zaréwno rymy aa bb, jak
i ab ab. Wiersze trzeciej cz¢éci tomu sg znaczne krétsze niz poprzednie utwory Piesni
sobie Spiewanych. Autorka cz¢sci tej nie nadala wspélnej nazwy. Odmiennosé trzeciej
czeéei od poprzednich sprawita, ze Chachulski postawit tez¢ o autonomicznosci tych
utwordw i — by¢ moze — pdzniejszym dolaczeniu ich przez Benistawska do zbioru®.
Ich tre$¢ w najwigkszym stopniu zdradza wrazliwos¢ religijna poetki, w tym jej fascy-
nacj¢ mistycyzmem i symbolika cierpienia:

Piesi 1.
Piesi [2.
Piesit [3.
Piesi [4.
Piesit [5.
Piesi [6.

Modlitwa poranna

Modlitwa popotudniowa

Modlitwa wieczorna

Pomocy Chrystusa Plana) w oschlosci duszy zebrze

O szezgsliwosci tych, kidrzy, wziqwszy krzyz swdj, idg za Chrystusem

Whstawia dobrodziejstwa Chrystusowe na siebie i na caty swiat wylane

Piesii [7.] Co trzeba zachowad kochajacym Chrystusa

Piesii [8.] Wyraza sig potega mitosci ku Chrystusowi

Piesii [9.] Chrystusa Pana wielbi

Piesii [10.] Chrystusa Pana wzywa cigzkq chorobg ztozona

Piesii [11.] Wmddosci smierc sobie rokuje i do stuzby Boga siebie zagrzewa

Piesii [12.] Jak jest rzecz stodka i zbawienna o Mece Pariskiej nieustannie rozpamietywad
Piesii [13.] Afekt ku ukrzyzowanemu Panu

Piesii [14.] Prosi, izby za taskq Bozq swigrobliwie zy¢ mogla

Piesii [15.] Dzigkuje Chrystusowi Panu za uwolnienie z réznych niebezpieczeristw i naprowadzenie na

prawgq droge

O L B L R L B L R

[ L

3'T. Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 18.
> W. Borowy, dz. cyt., s. VIIL.

2 M. cyt.

3T. Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 18.
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Piesii [16.] Skarzy si¢, ze po wickszej czesci ludzie, odbieglszy Chrystusa Pana, za swiatowq préznosciq
uganiajq sig

Piesii [17.] Ogtasza, ze bez pomocy Chrystusowej trudno si¢ zlego ustrzeze

Piesii [18.] O mitosci swojej ku Chrystusowi Panu

Piesii [19.] Poleca dusze Bogu w ostatnim niebezpieczenstwie zZycia bedgca

Piesii [20.] Waywa wszelkie stworzenie, izby chwality Boga

Piesii [21.] Modlitwa do Boga Ojca i porwanie abo zachwyt do nieba

Piesnt [22.] Ojeze Nasz

Piesri [23.] Zdrowas, Maryja

Piesii ostatnia. Chwata Ojcu i Synowi etc.

Pie$n nazwana ,ostatnig’ to rozpisana na wiersze modlitwa ,,Chwata Ojcu i Sy-
nowi’; biorac pod uwagg winiet¢ umieszczona w pierwodruku po piesni poswigconej
Maryi, wyglada raczej na zamknigcie catosci, anizeli ksiegi trzeciej.

Pomyst na pierwsza i drugg cz¢$¢ Piesni sobie spiewanych, w ktdrych kolejne utwory
rozpoczynaja si¢ od stéw ,,Ojcze nasz” i ,,Zdrowas Maryjo”, Benistawska zaczerpnela
zaréwno z zywej tradycji literackiej szlacheckich ,pacierzy”, jak i z mysli $wigtej Teresy
z Avila, ktéra wymienia obie modlitwy jako wstep do praktyki mistycznej, rozpoczy-
najacej si¢ od modlitwy ustnej*, by nastgpnie, na dalszym etapie drogi mistycznej,
przej$¢ do modlitwy myslnej, stanowiacej posredni etap w prébach zblizenia si¢ do
Boga. Obie te cz¢sci poprzedzaja najdoskonalszy etap kontemplacji, bedacy celem
wszystkich mistykéw?. Swicta Teresa w Drodze do perfekcji, dziele przeznaczonym dla
siostr zakonnych, réwniez rozwijata Modlitwe Pariskq, dodajac do niej stowa indywi-
dualnej modlitwy®®. W schemacie zaproponowanym przez hiszpariska mistyczke dwie
pierwsze cz¢sci Piesni sobie Spiewanych mozna probowaé odezytaé zarazem jako mo-
dlitwe ustna i — za sprawg przyjetej przez poetke techniki — modlitwe myslna, a czgsé
trzecia, niezdeterminowang przez ksztalt kanonicznej modlitwy, zas niosaca najwiecej
metaforyki kobiecego mistycyzmu, jako poetycka prébe oddania doswiadczenia mi-
stycznego zjednoczenia z Bogiem® .

Ksztalt jezykowy wierszy Benistawskiej, co wida¢ na pierwszy rzut oka, bez glebszej
analizy, jest w znacznej mierze oparty na barokowych oksymoronach, rozbudowanych
peryfrazach oraz plastycznych neologizmach (jednym z najbardziej znanych okreslen

34 Sw. Teresa od Jezusa, Droga doskonatosci, [w:] taz, Dziela, t. 2, thum. ks. H.P. Kossowski, Krakéw 1987,
rozdz. 21.

¥ Modlitwa poetycka byla popularna w epoce baroku. Teksty, ktére mialy rozwazaé fragmenty poszcze-
gblnych modlitw nalezacych do pacierza, pisali m.in. K. Miaskowski, W. Potocki i wymienieni juz S. Ja-
blonowski oraz W. Chroéciriski. Jak zauwaza A. Czyz, nie wszystkie modlitwy byly przesycone pier-
wiastkiem mistycznym. U Chrosciniskiego na przyklad dominuja tony patriotyczne, ktére w ogéle nie
pojawiaja si¢ u Benistawskiej (zob. A. Czyz, dz. cyt., s. 47-52).

36 Sy, Teresa od Jezusa, dz. cyt., rozdz. 27.

% Na temat mistycznych inspiracji Benistawskiej zob. A. Demkowicz, Utwory religijne Konstancji Beni-
stawskiej a tradycja mistyki biszpariskiej (Sw. Teresa z Avili, sw. Jan od Krzyza), , Tematy i Konteksty” 2016,
nr 6 (11), s. 317-329; A. Usciniska, Konteksty mistyczne ,, Piesni sobie spiewanych” Konstancji Benistawskiej,
Jnskrypeje” 2013, z. 1 (1), s. 11-23.
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wystepujacych w Piesniach sobie spiewanych jest wyrazenie ,duszogubny $wiat”). Ty-
powe dla autorki sg tez paradoksy logiczne, ktérych zZrédlem réwniez, jak zauwazyt
Wactaw Borowy, byla twérczoé¢ poetycka $wictej Teresy z Avila®. Jezyk Piesni cechuja
takze archaizmy, $wiadczace by¢ moze nie tyle o zapéznieniu kulturowym prowingji
inflanckiej, ile o zdominowaniu wyobrazni poetki przez jezyk kontrreformacyjnych
dziel doby XVI i XVII wieku, w tym zwlaszcza przekladu Biblii Jakuba Wujka i Zywo-
tow swigtych Piotra Skargi.

Piesni sobie spiewane to jeden z nielicznych przyktadéw staropolskiego kobiecego
pisarstwa. Ich znaczenie winno by¢ docenione nie dlatego, ze poruszaja problematyke
religijng czy tez, ze cechuja si¢ wybitnym stylem, ale przede wszystkim dlatego, ze ich
autorkg byla kobieta §wiecka z terenéw Inflant Polskich, obszaru, ktéry — jak napisat
jeden z badaczy — ,nie istnieja” w polskiej swiadomosci historycznej*”. Wyobraznia
poetycka Benistawskiej zostata w znacznej mierze uksztaltowana przez ide¢ Koscio-
fa walczacego, ktéra tym silniej odcisngla na poetce swe pictno, ze — jak przypusz-
czaja badacze — nalezala ona (podobnie jak Teresa z Avila) do pokolenia katolickich
neofitéw®’. Ukdad i tre§¢ Piesni zdradzaja fascynacje autorki tekstem modlitwy, ktéra
jest w nich materialem do medytacji, zgodnie z zaleceniami §wigtego Ignacego Loyoli
i $wigtej Teresy. Sacrum ujgte jest tu intelektualnie, a nie rytualne; utwory wypelnione
sa rowniez duza doza emocjonalnosci, zwlaszcza w tych fragmentach, ktére przywo-
tuja na mysl koncepcje mistyczne. Caloksztalt Piesni przypomina teksty wezesniejsze,
zakorzenione w dojrzalym siedemnastowiecznym baroku, co potwierdza tez¢, mimo
chronologicznej przynaleznosci do o$wiecenia, o przede wszystkim barokowym wy-
miarze dzieta Benistawskiej.

3 W. Borowy, dz. cyt., s. XVII-XVIIL.
¥ K. Zajas, Nieobecna kultura. Przypadek Inflant Polskich, Krakéw 2008.
4 Tamze, s. 290.
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Rozdzial 11

Forma gatunkowa Piesni sobie spiewanych

Rozdzial ten zostal poswigcony analizie formy gatunkowej Piesni sobie spiewanych
na tle innych utworéw doby staropolskiej. Modlitwa poetycka byta gatunkiem popu-
larnym w literaturze baroku. Pomijajac takich autoréw jak Kasper Miaskowski, Wa-
claw Potocki czy Jozef Bardomiej Zimorowic, gatunek ten uprawiali zwlaszcza poeci
mniejszego talentu jak Wojciech Chrosciriski czy Stanistaw Jablonowski. Ponadto po-
wstawaly wéwczas liczne parafrazy modlitewne zwigzane z wydarzeniami polityczny-
mi (od rokoszu sandomierskiego, przez konfederacje barska, po sejm czteroletni).

Na tym tle interesujaco wyglada modlitwa poetycka Piesni, w ktorej wykorzystane
zostaly elementy innych popularnych w epoce gatunkéw literackich: psalmu, hymnu,
piesni i elegii pokutnej. Forma ta u Benistawskiej jest w calosci hybrydalna.

1. MODLITWA POETYCKA

Modlitwa poetycka czerpie z dwéch pozioméw rzeczywistoéei: literackiej i reli-
gijnej. Jest to forma sytuujaca si¢ na przecigciu tego, co sakralne i tego, co $wieckie,
obejmujac swym zasiggiem przestrzeri spotkania czlowieka z Bogiem. Modlitwa po-
etycka jest wigc czescig poezji religijnej, ktdrg zdefiniujemy jako twérczo$¢ skoncen-
trowang na sacrum, ale czgicig specyficzng, poniewaz tematem rownie istotnym, jak
Boski adresat modlitwy, jest w tym gatunku czlowiek, jego indywidualne nastawienie
i artykulowane prosby. Te ostatnie sq bowiem integralng cz¢scia formuly modlitewnej
i cho¢ kierowane do Boga, Chrystusa, Maryi czy $wigtych, to zwracaja uwagg czytelni-
ka na nadawceg literackiego komunikatu, jego pragnienia i obawy dotyczace nie tylko
spraw eschatologicznych, ale takze zyciowych. Jak pisali wydawcy Antologii modlitwy

poetyckiej:

Pozostaje kwestia otwarta i nie zawsze rozstrzygalng nawet w $wietle danych biograficznych, czy i o ile
modlitwe poetycka mozna uwaza¢ za wyraz osobistego stosunku poety do Boga, za jego osobiste wyznanie.
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Z jednej strony nie mozna utozsamia¢ podmiotu lirycznego z autorem, chociaz czgsto sam autor inten-
cjonalnie utozsamia si¢ z nim wprost badz traktuje go jako swoja maske. Z drugiej strony bohaterem
liryki jest zawsze ludzka osobowo$¢, ukonkretniajaca si¢ w podmiocie lirycznym i dopiero ta identyfikacja
pozwala nam uwaza¢ modlitwe poetycka za rodzaj religijnego swiadectwa'.

Piesni sobie Spiewane, wykorzystujac instrumenty poetyckie zaréwno konwengji
dewocyjnej, jak i tradycji metafizycznej, sq literatura w calosci poswigcona proble-
matyce transcendencji i Boga. Podmiot liryczny cechuje bezposrednios¢ i zarliwos¢,
ktére nasuwaja przypuszczenie o niewielkim dystansie autorki wobec dziela®. Tezg t¢
uwiarygodniaja odniesienia do zycia Benistawskiej obecne w utworach:

Ja odpuszczam, o Panie, odpus¢ mi wzajemnie.
Ja zemsty bra¢ nie bede z bliznich, a Ty ze mnie.
Daruj, gdy grzech méj z pozwem przeciwko mnie stanie
przed straszliwym Twym sadem, daruj, daruj, Panie!
Pomni na moje karte, ktdra-¢ nie przez dzigki
na wieczny czas z podpisem daj¢ wlasnej reki.
Daje, gdy rok dwudziesty 6smy juz przemija —
biada mi, ze tak p6ézno! Daj¢ — Konstancyja.
[Ks. 1, Pies#t 7, 181-188]°

W Piesniach znajdujemy wigcej miejsc, w ktérych autorka sygnalizuje wspdlna toz-
samo$¢ twércy i podmiotu. W jednym z wierszy Benistawska powoluje si¢ na swoja
patronke i imienniczke (po raz kolejny pojawia si¢ wigc imig jako znak braku dystan-
su) oraz zwraca si¢ do swoich zmarlych dzieci (w wieku dwudziestu o$miu lat pocho-
wala juz pigcioro z nich):

Witaj, o pierwsza mego zbawienia nadziejo!

Witaj, o Matko Boga, witaj, o Maryjo!

Witaj, o méj Aniele, i ty, na chrzcie wzigta

za patronke mi zycia, Konstancyjo $wigta!

Mylg si¢? I was widze tu, me mite dziatki,

coscie mi¢ w pierwszych leciech swej odbiegly matki?
Tys$-li tu, mé6j Augustku z Ksawerkiem dopiero?
Tys-li tu z Julka jedna i druga Ksawero?*

U A. Jastrzebski, A. Podsiad, Przedmowa do nowego wydania, [w:] Antologia polskiej modlitwy poetyckiej.
Z glebokosci. .., oprac. A. Jastrzgbski, A. Podsiad, Warszawa 1974, s. VIII.

? Cho¢ szczeros¢, bedaca czasem synonimem autentycznosei nie jest kategoria literaturoznawcza, a psy-
chologiczna, powolujemy sia na nia ze wzgledu na ujawnione w tekscie intencje samej poetki.

* Cytaty z Piesni sobie Spiewanych przytaczam za edycja T. Chachulskiego (Warszawa 2000), podajac loka-
lizacj¢ bezposrednio pod cytatem.

4 Tekst sugeruje, ze autorka-podmiot (w wieku 28-29 lat) pochowala juz piecioro dzieci. Kuszaca hi-
poteza byloby uznanie, ze zamiast ,jedna” przyjmiemy lekeje ,jedng’, a wtedy zmarlych dzieci byloby
czworo; nie byloby tez zjawiska nadania kolejnej céreczce imienia zmarlej siostry. Problem jednak w tym,
ze w pierwodruku bardzo wyraznie odbita jest czcionka ,,a”, nie ,,3”. Bardzo dzigkuj¢ za zwrécenie uwagi
na ten problem prof. Krystynie Plachcinskie;j.
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Ach, jakoscie si¢ w pickne aniotki zmienili!
Ach, jak w $wietne aniolki! W nieprzezyte chwili!
A znaciez mie, swa matke? A zywiej si¢ czemu
z oblapy nie rzucicie do mnie po staremu?
[Ks. 1, Piesr 4, 221-228]

W $wietle tych faktéw najbardziej adekwatnym terminem dla ,jja” lirycznego jest
podmiot czynnosci twérczych’. Zalozenie ,autentycznosci” Piesni sobie Spiewanych
wymaga takiego rozumienia maski poetyckiej, ktéra jest przede wszystkim elementem
konwengji.

Twérczos¢ Konstancji Benistawskiej jest literaturg religijng nie tylko ze wzgledu
na monotematyczne, religijne watki, ale takze dlatego, ze poetka pisze o samej sobie
w kontekscie wiary. To kontekst metafizyczny, w ktérym podkresla ona swiadomosé
whasnej niedoskonalosci w odniesieniu do majestatu sacrum. Powstajaca na tym tle
modlitwa poetycka cechuje si¢ duza emocjonalnoscia i wielowatkowoscia, ktére maja
tendencje do ,rozsadzania” kanonicznej struktury modlitwy.

Model modlitwy poetyckiej byt w czasach poetki znany nie tylko z barokowych
modlitewnikéw, ale takze z literatury barskiej, ktéra ona mogla zna¢®. Jednak, jak
postaram si¢ wykaza¢, wzorcem, do ktérego Benistawska nawiazywala, jest nie tyle
poezja w typie ,barskim”, co forma kontemplacyjna, rozpowszechniona w tradycji re-
ligijnej wiekuXVII. Cecha tego typu modlitwy bylo opisywanie natury Boga, zgodnie
z tekstem kanonu i poréwnywanie si¢ z Nim. Tak czyni Benistawska, stawiajac sacrum
w centrum swych docieka. Zenon Ozég nazwal ten rodzaj modlitwy modlitwa teo-
centryczna, na ktdra:

[...] skladaja si¢ osobiste liryki ukazujace ,przejawy i sens nadprzyrodzonego zycia”. Istotne jest to, co
podmiot przezywa [...]. Kazde religijne przezycie nabiera tu wickszej i obiektywnej wartosci, gdyz w kon-
tekscie zaciera si¢ element ukonkretnionej sytuacji i nastgpuje uprzedmiotowienie tego stanu duchowego.
Osobiste przezycia i emocje wyplywaja konsekwentnie ze $wiadomej i rozumnej wiary podmiotu w praw-
dy $wiata nadprzyrodzonego. Wypowiedzi modlitewne staja si¢ autentycznym wewnetrznym dialogiem
cztowieka z Bogiem [...]".

Zastosowanie przez autorke tej formy potwierdza nasza wezesniejsza intuicjg — mo-
dlitwa poetycka, w ktérej centrum stoi Bég, jedli daleka jest od konwencjonalizacji
motywu, jest gatunkiem intymnym, zwigzanym z przezyciami podmiotu i jego indy-
widualnym stosunkiem do sakrosfery. Poetka zaznacza to nastawienie juz w pierwszym
utworze Modlitwy Patiskiej na piesni podzielone;:

> Zgodnie z rozumieniem nadanym przez B. Falecka (Szruka tworzenia. Podmiot autorski w poezji kunsz-
townej polskiego baroku, Wrockaw 1983, s. 9) podmiot czynnosci twérezych jest ,nadawca utworu ujaw-
niajacym si¢ jako dysponent regul literackich w tekscie”.

¢ Na zalezno$¢ Benistawskiej od poezji barskiej, cho¢ tylko w nawiazaniach do metaforyki militarystycz-
nej, wskazuje: M. Klimowicz (zob. tenze, Oswiecenie, Warszawa 1998, s. 274).

7 Z. Ozbg, (2004). Modlitwa poetycka jako typ wypowiedzi lirycznej. Dostepny: hteps://www.rastko.rs/
cms/files/books/49cal9alef760, [dostep: 5.05.2022].
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Poznaj, o Ojcze, stowa Syna Twego

z ust kobieciny grzesznej dzi$, dnia mego,
dzisiaj, dnia nedzy, przyjm w $wicte Twe uszy
ku czci Twej, mojej ku zbawieniu duszy.

Wprzéd tylko po$wigé zmazane me usta,
ciato i dusz¢, bym, modlka niepusta,
mogla modli¢ si¢ tak do Boga, Ciebie,
o Boze: Ojcze nasz, ktdrys jest w niebie.
[Ks. I, Pies 1, 13-20]

Stylizacja psalmiczna cechuje si¢ —za Ernstem Robertem Curtiusem — ,,afektowang
skromnoscia’®. Konwencja ta rzadko indywidualizuje modlitwe, w przeciwieristwie
do jasnych wskazéwek dotyczacych plei (kobiecina grzeszna®) i ekspresji pragnienia
podmiotu (,bym [...] mogla modli¢ si¢”), by wyrazi¢ w wyjatkowej modlitwie wy-
jatkowe uczucie. To sytuuje modlitwe Benistawskiej w kregu literatury metafizyczne;j,
w mniejszym za$ stopniu dewocyjnej, poniewaz ,poeci dewocyjni podawali gotowe
prawdy wiary”'’, za$ poeci metafizyczni i mistycy starali si¢ je zglebia¢ i rozwija¢, dazac
do zrozumienia natury samego Boga. Tak tez jest u inflanckiej poetki, ktéra prébuje
zrozumie¢ zagadke Weielenia poprzez akt poddania si¢ Maryi woli Boga. Dlatego to
whasnie w czeéci drugiej Piesni sobie spiewanych, poswigconych Matce Chrystusa, poet-
ka zawarta najwigcej odniesient do natury Stwércy (pojawiaja si¢ tu ponad dwadziescia
razy odniesienia do ,cudu” i ,cudownosci” oraz ,dziwéw”). Rozwazania o naturze
Maryi pozostaja w dialektycznym zwiazku z rozwazaniami o naturze Boga:

O Matko, Panno! O cuda, o dziwy!
Ty rodzisz, z Cig si¢ Bég rodzi prawdziwy,
w Tobie si¢ wzajem z Béstwem czlowieczeristwo,
wzajem caluja z plodnoscia panieristwo.
O Matko Boga! Ty$ prawdziwa Matka
Ojca whasnego. O dziwna zagadko!
Prawdziwy Ociec przecudownym czynem
staje si¢ Corki swej prawdziwym Synem.
[Ks. 11, Piesn 8, 5-12]

Matka Chrystusa jako mediatrix taczyta w swej naturze to, co daje si¢ wyobrazi¢
jako konkretne i ludzkie, z tym, co transcendentne, niewystawialne i abstrakcyjne.
Zgodnie z duchowoscia epoki polskiego baroku, Maryja byla takze postacia, ktora
szczegdlnie upodobata sobie Rzeczpospolita. Przekonanie to, obecne w wielu batali-

8 Jak twierdzil badacz, umniejszanie wlasnej natury poprzez odpowiednio zastosowana retoryke bylo
czescia rzymskiej wymowy sadowej i miato na celu pozyskanie przychylnosci (badz litosci) sedziego (zob.
E.R. Curtius, Topika, dum. K. Krzemieniowa, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 1, s. 237).

? Podobnie nazywat siebie podmiot utworéw E. Druzbackie;.

10 P, Pietrzyk, Chleba naszego powszedniego zbawites nas za panowania swego... — o parodiach tekstéw
religijnych w literaturze XVII i XVIII stulecia, ,Napis” 2008, t. 14, s. 58.
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stycznych legendach, wykorzystujacych tradycyjna wiar¢ ludu w obrazy apotropeiczne,
takie jak obraz Jasnogérskiej hodegetrii, zwickszyto jeszcze spoleczne odczucie owej
»przedziwnosci”. W znacznym stopniu wplynela ona na maryjna twérczo$¢ autordéw
pozostajacych w spolecznym kregu Sarmatéw'!. Poetycka wersja ,,Zdrowas Maryjo”
stolnikowej inflanckiej jest, podobnie jak jej wersja ,,Ojcze nasz”, w wymiarze lite-
ralnym teocentryczna. Model ten pozwolil Benistawskiej na indywidualng i zarazem
intelektualng kontemplacje Boskiej natury.

Modlitwa Patiska, z kt6rej korzystata Benistawska, oparta zostata na wersji z Ewan-
gelii $w. Mateusza (6, 9-13):

Ojcze nasz, ktérys jest w niebiesiech: Swie¢ si¢ imie twoje. Przydz Krélestwo twoje. Badz twa
wola jako w niebie, tak i na ziemi. Chleba naszego powszedniego daj nam dzisia. I odpus¢ nam nasze
winy, jako i my odpuszczamy naszym winowajcom. I nie wwodz nas w pokuszenie, ale nas zbaw ode
zlego. Amen'?.

To wazne, poniewaz znaczna cz¢$¢ parafraz literackich ,,Ojcze nasz” inspirowana
jest krétsza wersja modlitwy z Ewangelii $w. Lukasza (11, 2—4), w ktdrej nie ma ostat-
niej z présb modlacego si¢ zawartej w wersji Mateuszowej (,,ale nas zbaw ode ztego”)
oraz formuly konczacej modlitwe (,Amen”). Poszczegblne utwory skladajace si¢ na
pierwsza cz¢$¢ Piesni Benistawskiej maja tytuly nawiazujace forma i zapisem do tekstu
kanonicznego:

Piesii 2. Ojeze nasz, ktdrys jest w niebie

Piesit 3. Swied si¢ Imig Twoje

Piesii 4. Przyjdz Krdlestwo Twoje

Piesii 5. Badz wola Twoja jako w niebie tak i na ziemi
Piesii 6. Daj nam chleba naszego powszedniego dzisiaj
Piesii 7. Odpusé nam winy nasze jako i my odpuszczamy
Piesii 8. I nie wwddz nas w pokuszenie

Piesii 9. Ale nas zbaw ode ztego. Amen.

Piest 1 ma charakter wprowadzajacy do modlitwy. Tekst utrzymany jest w poetyce
psalmu pochwalnego, a podmiot cechuje przede wszystkim pokora. Tutaj réwniez po-
etka ujawnia swoje zamiary i naswietla cel calego przedsiewzigcia:

O Ty, co Panem na niebie i ziemi,
Panem od wiekéw, Panem nad wszystkiemi,

" Warto réwniez odnotowad, ze jeszcze w pierwszej polowie siedemnastego wieku A. Obodziniski, autor
Pandory starogytnych monarchéw polskich (1640), przedstawiat Maryje w sposéb, ktory Jej opieki nie wia-
zal bezposrednio z Rzeczapospolita. Motywy te rozwingly si¢ zwlaszcza w dojrzalym i péznym baroku.
Przykladem polaczenia metaforyki wojennej oraz peryfrastycznych opiséw epistemologicznych Maryi jest
literacka twérczos¢ W. Kochowskiego (zob. np. dystych: Mater admirabilis: ,Matko dziwna, bo z takim
rodzisz dziwem srogiem, / ze Syn Twéj wraz $miertelnym czlowiekiem i Bogiem”, [w:] tenze, Ogrdd pa-
nieriski, wyd. W. Pawlak, R. Mazurkiewicz, Warszawa 2019, s. 77)..

12 Cytat za Biblig Jakuba Wujka (Krakéw 1599). Dostepny: http://www.madel.jezuici.pl/biblia/Mt.htm-
1#V1. [dostep: 5.05.2022].
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co na to myslisz, gdy lepianka licha
Ojcem Cig zowie, jak do Ojca wzdycha?
Wiem, wiem, co myslisz; ile z task Twych dociec,
ach, lepiej mydlisz, nizli kazdy ociec!
I wigcej czyni¢ kazdemu gotowy,
nizli keo trafi wymodli¢ si¢ stowy.
Z tym wszystkim, Panie, nigdy bym, jak zywie,
Ojcem zwa¢ Ciebie nie $miata prawdziwie,
by Syn rodzony Twéj Ojcem jedynie
zwa¢ nie nakazal nedznej czlowieczynie.
Poznaj, o Ojcze, stowa Syna Twego
z ust kobieciny grzesznej dzi$, dnia mego,
dzisiaj, dnia nedzy, przyjm w $wicte Twe uszy
ku czci Twej, mojej ku zbawieniu duszy.
Wprzéd tylko poswigé zmazane me usta,
ciato i dusz¢, bym, modlka niepusta,
mogla modli¢ si¢ tak do Boga, Ciebie,
o Boze: Ojcze nasz, ktdrys jest w niebie.

[Ks. I, Piesn 1, 1-20]

W utworze (w. 2-3) tatwo odczytaé echa Wujkowego psalmu 140: ,Niech idzie
modlitwa moja jako kadzenie przed oblicznos¢ Twoje, a podnoszenie rak moich, ofiara
wieczorna. Postaw Panie, straz ustom moim, a drzwi osadzone wargom moim”™". Do
tego fragmentu nawiazuje autorka, piszac o poswigceniu warg (,,poswieé zmazane me
usta”), co stanowi warunek wstepny modlitwy. Nic, co skalane, nie powinno bowiem
dotykaé sacrum'. Ten motyw obecny jest réwniez w Ksiedze Izajasza, w ktdrej Serafin
zmazuje z ust wing proroka zaraz po jego wstapieniu do nieba (Iz 6, 5-7)".

Co interesujace, brak tu nawiazania do tradycyjnego (antycznego) toposu poety
chrzedcijariskiego, ktéry zaznacza, ze tworzy co$ nowego'®. Zapewne wplywa na to
fakt, ze Modlitwa Pariska ma status logionu, wypowiedzi przypisywanej samemu Je-
zusowi Chrystusowi'’. Pojawia si¢ tutaj ,afektowana skromno$¢” psalmisty, gdyz juz
w kolejnej czesci Piesni, poswicconej Pozdrowieniu anielskiemu, poetka zaznaczy pra-
gnienie stworzenia ,,nowosci’:

Hej, gdybym stworzy¢ hymn zdotala nowy!
O, jakbym stodko brzmiala mej Krélowej,

13 Psalm 140 (w. 2-3), [w:] Jakub Wujek, Psatterz Dawidéw, [w:] Psalmy polskie czasu reformy. Tetrapla
todzka na 500 lat Reformacji, oprac. D. Kowalska, K. Plachciiska, J. Pluciennik, £6dz 2017, s. 579.

14 Poetka nawiazuje tez do Psalmu 42 (w. 3-4) Ouemadmodum desiderat cervus... . Kochanowskiego:
»Tak, mocny Boze, moja dusza licha / do ciebie wzdycha”. Cyt. za: J. Kochanowski, Psatterz Dawidéw,
[w:] Psalmy polskie czasu reformy, s. 251.

15 Za wskazanie tego Zrédla bardzo dzickuje dr. hab. Dariuszowi Dybkowi.
' E.R. Curtius, Topika, s. 241.
'7'S. Koziara, Modlitwa Pariska (Mt 6, 9—13). Tékst tradycyjny a wspdtczesne przeklady biblijne na jezyk

polski, ,Annales Universitatis Paecdagogicae Cracoviensis Studia Linguistica” 2011, nr 6, s. 66.
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Matce i Pannie z aniofami spotem,
i z wybranymi, i calym Kosciotem!
[Ks. II, Piesi 1, 1-4]

W utworze tym nie ma juz mowy o ,lepiance lichej” i ,,n¢dznej cztowieczynie”,
dlatego tez energia podmiotu (ktérej brakowato w Piesni 1 Ksiegi I) moze skierowaé
si¢ na préby stworzenia ,nowego hymnu”. Zarazem w Piesni przed zaczeciem dzieta
abo zachwycie ducha do Ducha Najswigtszego, podmiot zastrzega:

Nic nie powiem tu malego,
nic prostego, doczesnego,
co by ziemig abo ciatem
lub tracito $wiata kalem.
(Ks. 1, Piesrt przed zaczgciem, 25-28]

Piesni maja wigc w calosci odnies¢ si¢ do $wiata ducha, nieskalanego niedosko-
nalo$cia materii. Poetka kieruje si¢ ortodoksja modlitwy; kolejny utwér nawiazuje
do tradycji przezegnania si¢ przed rozmowa z Bogiem. To Piesit przezegnanie. W Imig
Ojca i Syna, i Ducha Swigtego, w ktérej podmiot zarysowat granice dwéch duchowych
$wiatéw, na jakiej egzystuje modlacy sie:

W imi¢ Ojca... Stdj, st6j, biesie!
W imig Syna... Stdj, gdzie rwiesz sig?
W imi¢ Ducha Najswigtszego...
Stéj! Czcij Boga ze mna mego!
(Ks. I, Piesn przezegnanie, 9-12]

Gestowi przezegnania, bedacego brama do $wiata sakralnego, towarzysza otaczaja-
ce cztowieka zle duchy, przez 6w rytual poskramiane. To magiczne przekonanie bylo
elementem migdzy innymi barokowej dewocji. Samo nawigzanie literackie do gestu
jest bardzo rzadkie w parafrazach i opracowaniach literackich modlitwy'®. Tym bar-
dziej ten poetycki gest krzyza staje si¢ interesujacy.

Benistawska zachowuje gléwne cechy kompozycyjne tekstu Modlitwy Pariskiej. Po-
dobnie jak w kolejnosci pacierza, poszczegdlne utwory tomu skladaja si¢ na inwokacje
(Piesis 2. Ojcze nasz, ktdrys jest w niebie) i prosby, z kedrych trzy poswigcone sg refleksji
o naturze Boga (Piesit 3. Swieé sig Imi¢ Tuwoje, Piesi 4. Przyjdg Krdlestwo Tiwoje, Piesi 5.
Bgd? wola Twoja jako w niebie tak i na ziemi), za$ pozostate cztery dotycza suplik
wspolnoty wiernych (Piesii 6. Daj nam chleba naszego powszedniego dzisiaj, Piesii 7.
Odpus¢ nam winy nasze jako i my odpuszczamy, Piesit 8. I nie wwédz nas w pokusze-
nie, Piesrt 9. Ale nas zbaw ode ztego. Amen.). Z tego powodu czgé¢ 1 zbioru sktada sig
z o$miu utworéw o tematyce modlitewnej. Temu podziatowi byla wierna nie tylko

18 J.A. Choroszy, Migdzy teologiq a antropologiq stowa. O uzytkach plynacych z Modlitwy Patiskiej, ,Napis”
2010, t. 16, s. 58.

~ 135 ~



Benistawska, ale tez inni autorzy poetycko parafrazujacy tekst ,Ojcze nasz” (Wackaw
Potocki, Wojciech Chrosciriski) .

Poréwnamy teraz pig¢ wersji fragmentu Modlitwy Pariskiej, ktére znajdziemy u in-
nych autoréw we fragmencie dotyczacym woli Boga. Poszczegélne frazy pacierza moga
stanowi¢ poczatek zdania rozwijajacego lub wstep do krétkich rozwazan o nich, jak
ma to miejsce wlasnie u Benistawskiej:

BadzZ wola Twoja we mnie, przeze mnie i ze mnie,
lubo ze mna postapisz srodze lub przyjemnie,
lub ma t6dke poniesie pad wiatréw zadany,
lub porwa na rozbicie rozjadle batwany.
[Ks. I, Piesrt 5, 145-148]

Na tym schemacie oparte s3 dwie pierwsze czesci tomu inflanckiej poetki. Rozwi-
janie motywéw modlitewnych, wzbogacone czgsto o swoista zabawg znaczeniami stéw
i mieszaniem senséw, jak w zacytowanym dla przykladu fragmencie ,Badz wola Twoja
we mnie, przeze mnie i ze mnie”, nie stanowi realnego zagrozenia dla ortodoksji, po-
niewaz wersja poetki nie oddala si¢ znaczeniowo od formy kanonicznej.

Jedna z wezesniejszych autorskich wersji poetyckich nawiazujacych do schematu
modlitewnego jest utwér Waclawa Potockiego, do niedawna pozostajacy w rekopi-
sie. V' Siedmiu piesniach na siedm artykutéow Modlitwy Pariskiej do Chrystusa Pana
autor podkreslit teologiczna warto$¢ Boskiej woli w kontekscie taski, co byto jednym
z ulubionych zagadnien protestanckich:

Bgdz wola twoja, jako w niebie, tak i na ziemi
Niech jako w niebie, tak tez i na ziemi, Panie,
We wszystkim si¢ zado$¢ twojej woli stanie.
[...]

Bo nic bez Jego woli, cokolwiek dokucza

I co cie uwesela, pacierz nas naucza.

Niechze tak jako w Niebie, i na ziemi bedzie

Twoja, o Boze wola [...]*.

1 Poza oméwionymi tu, wybranymi autorami, parafrazy Modlitwy Pariskiej pisali je takze m.in. Pawel
z Krosna (Oratio Dominica, r. 1511), Kaspar Ursinus, (Oratio Dominica in versus adstricta, r. 1525), Jerzy
Logus (Precatio ad Deum Patrem, r. 1525), Wojciech Wedrogowski (Dominica Oratio, r. 1561), Stanistaw
H. Lubomirski (Modlitwa Paiska abo Pacierz, r. 1683). Utwory te maja zwarta budowe i sa znacznie krét-
sze niz analizowane przeze mnie dalej teksty Potockiego, Chrosciriskiego i Jablonowskiego. Na szczegdlne
zainteresowanie zastuguje tekst marszatka wielkiego koronnego, ktéry — poza wspomniana, o§miowerso-
wa parafraza ,Ojcze nasz” — napisal réwniez medytacje poswiecone artykutom Modlirwy Pariskiej (zob.
rozdz. Parafrazy i inne opracowania literackie, [w:] Ojcze nasz — nasz. Praektady, parafrazy i inne literackie
opracowania Modlitwy Pasiskiej, oprac. J. Choroszy, Wroclaw 2008, zwl. s. 283-387).

0 Znalazk si¢ on w antologii J. Choroszego (zob. W. Potocki, Siedm piesni na siedm artykutow Modlitwy
Patiskiej do Chrystusa Pana, [w:] Ojcze nasz — nasz, s. 358-368).

2 Tamze, s. 360-361.
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U Potockiego nastapito zatarcie czterech ostatnich présb modlitwy, stad tytutowe
siedem piesni, w tym wiersz-apostrofa (piesii pierwsza). Rodzaj modlitwy poetyckiej
jest tu calkowicie teocentryczny i zarazem intelektualny, w czym przypominajg go
péiniejsze o niemal sto lat Piesni sobie spiewane. Podobnie jak w tomie Benistawskiej,
pojawia si¢ tu lek przed szatanem, ktdérego dzialanie jest powiazane z projekcja wolnej
woli cztowieka, ukierunkowana inaczej niz wola Boga:

Tak, tak duszny Zwodziciel rozum nasz zopaczel,
Ze sobie cel kozdy z nas swoich spraw naznaczel.
Jesli co nie podtug jego padnie woli,

Narzeka i kazdego niecierpliwie boli.

Moéwiemy co dzien: stari si¢ Twoja wola $wieta.
A skoro stanie, zaraz czlek si¢ zapamigta®.

Fragment dotyczacy wolicjonalnosci u Benistawskiej, podobny w swej wymowie
do tekstu Potockiego, jest jednym z najbardziej ,,protestanckich” w calym tomie:

Bgdz wola Twoja, Boze! Bo wiem to doloznie:
cokolwiek cztowiek dziala woli Twojej zdroznie,
jest to drzewo na opal wiecznego ogniska,
keére diabet rad zbiera i do piekléw ciska.

Bgdz wola Twoja, Boze! Oby woli czleka,

oby woli niczyjej nie bylo do wieka!

Nie byloby ni piekta, ni diabléw, rzecz jasna,
bo pieklo niczym nie jest, tylko wola whasna.

(Ks. 1, Piesrt 5, 49-56]

Autorka zwraca uwagg na niemal te same aspekty co Potocki, cho¢ w odmiennych
stowach taczy wolg cztowiecza z szatanem. Przyklad ten pokazuje, jak bardzo wrazliwa
byla tres¢ modlitwy poetyckiej na okoliczno$ci zwiazane z dyskusjami teologicznymi
i sporami wokét chrzescijaniskich doktryn. Zarazem, w tej wersji, Modlitwa Pariska
staje si¢ ¢wiczeniem duchowym, intelektualnym namystem nad abstrakcyjnymi poje-
ciami teologicznymi, ktdre przyjmuja tu formy bardziej sytuacyjne (Potocki: ,,méwie-
my co dzieni: stai si¢ Twoja wola $wigta. / A skoro stanie, zaraz cztek si¢ zapamigta”)
czy metaforyczne, powiazane z konkretnymi obrazami (Benistawska: ,jest to drzewo
na opal wiecznego ogniska, / ktére diabet rad zbiera i do piekléw ciska”). Trzeba tu
podkresli¢, ze — ze wszystkich znanych przykladéw modlitwy poetyckiej — to wiasnie
wersja Potockiego, z jej tendencja do rozwijania motywéw modlitwy oraz ,zglebia-
nia” tajemnic ontologicznych w niej zawartych, najbardziej przypomina koncepty, na
ktérych oparte zostang Piesni sobie Spiewane. Zwazywszy na to, ze tekst Potockiego
pozostat w XVIII wieku w rekopisie, poetka nie mogla go znaé.

Nieco inaczej, cho¢ takze w teocentrycznym duchu, wykorzystuje Modlitwe Pari-
skq Jan Stanistaw Jablonowski (1669-1731) w utworze Pacierz chrzescijariski z tomu

22 Tamze, s. 360.
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Zabawa chrzescijariska (Lwéw 1700). Autor postuguje si¢ arbitralnie podzielonymi
fragmentami ,,Ojcze nasz” jako tytutami krétkich czterowersowych czedci:

Badz wola Twoja.

Ojca réwnego Panie pelnisz wola,
Stodzisz nia meki, i juz ci¢ nie bola;

A mnie ma ci¢zka by¢ ukladno$¢ moja!
Stucham Cie Ojeze, badzze wola Twoja®.

Lacznie czgsci modlitwy powstalo dwadziescia, znacznie wigcej niz kanoniczna liczba
présb modlitewnych, ale stwarza to autorowi pole do popiséw literackich, w ktérych
za cen¢ wydluzenia samego tekstu autor zawart wigcej watkéw. Pojawiaja si¢ tu asocja-
cje znacznie luzniej zwiazane z tekstem ,,Ojcze nasz”, a dzigki krétkiej formie i konden-
sacji znaczen, niosace duzy potencjat gnomiczny, jak np. w czesci Tak i na ziemi:

Tak stusznie Niebo Ziemia nasladuje,

I postuszenstwo Panie, obiecuje;

Niebo to czyni dla Boskiej godnosci;

Ziemia z Synowskiej ku Ojcu wdzigcznosci®®.

Tekst ten ma charakter dewocyjny, jest przeznaczony dla odbiorcéw o niezbyt wy-
gérowanych ambicjach intelektualnych. Jego prostota jest jednak takze jego sila, jako
ze specyficzna forma modlitwy poetyckiej domaga si¢ czego$ wigcej, niz ,literackich”
wartosci tekstu. W istocie, podobnie jak w malarstwie teocentrycznym, na pierwszy
plan wysuwaja si¢ tu kwestie transcendentaliéw i prawd wiary, a nie estetyki.

Inng strategic obral Wojciech Chroscinski (1665-1722), ktéry tres¢ Modlitwy
Pariskiej nasycit aktualizacjami spolecznymi i politycznymi. Autor, podobnie jak Po-
tocki i péZniej Benistawska, wykorzystal ortodoksje fraz modlitewnych do opiséw wy-
branych przez siebie watkéw pozostajacych w relacji do tekstu kanonicznego. Jako ze
pisarz ten byt w pierwszej kolejnosci doswiadczonym zolnierzem (brat udziat w kam-
panii wiedenskiej), jego propozycja ,Ojcze nasz” przypomina w znacznej mierze twor-
czo$¢ konfederacka, z jej zamitlowaniem do militaryzacji sacrum oraz powszechnym
mysleniem magicznym i zyczeniowym:

[...]

Zgrom nieprzyjaciot naszych wedlug woli twoi
Niechaj ten, co si¢ na nas przegraza, zaboi,
Niech co nasze¢ ojczyzne uci$nieniem draznia,
Strach mocy twojej na nich padnie z bojaznia.
Daj w rece wiernych wojska niechetne z dobycza,

2 Transkrypcja moja [K. Z]. Zob. ].S. Jabtonowski, LXXVIIL. Pacierz chrzescijarski, [w:] tenze, Zabawa
chrzescijariska albo Zywor zbawienny Pana Boga naszego Jesusa Chrystusa troistemi epigramatami wyrazony
praez pewnego szlachcicia polskiego; tegoz autora i inne mysli chrzescijariskie w polski wiersz zebrane, wszystko
na chwate Bozg, Lwéw 1700, s. 101 (numeracja nadana przeze mnie, w edycji brak numeréw stron).

2 Tamze, s. 102.
~ 138 ~



Niech wstecz padna ci ktérzy upadku nam zycza.
Odejm $mialo$¢ serca ich, i harda potege
Obré¢ w haribe i zwykla ludzka niedolege [...]%.

Tym, co przebija z modlitwy Chrosciriskiego, jest che¢ odegrania si¢ na wrogach
kraju. Bég, w tej koncepcji, zgodnie z prowidencjalng mysla szlachecka, jest stron-
nikiem konfliktu i jako taki kieruje si¢ nie tyle kodeksem teologicznym, ile zotnier-
ska wykladnia, z przypisang jej brutalng aksjologia. Autor preferuje forme stychiczna,
o dhuzszej objetosci, ktdrej celem jest rozwinigcie motywéw wojennych, luzno jedynie
powiazanych z trescig modlitwy. U Benistawskiej, co podkreslat migdzy innymi Mieczy-
staw Klimowicz?®, akcenty militarystyczne takze si¢ pojawiaja, ale s one podporzadko-
wane funkgji eschatologicznej, kierujacej naszaq uwage na perspektywe jednostkowa:

Nie wwodsz nas w pokuszenie! Nie daj, aby cialo
walczac z duchem, nad duchem wygrana $piewalo.
Niech §wiat nade mna géry zwodliwy nie bierze,
niech nie wpadam w zastawne od czarta obierze.
Nie proszg, izbym wolna byla pokus, Boze.
Wiem to, ze bez pokusy cztowick by¢ nie moze,
wiem, ze zycie cztowiecze wojng jest na ziemi,
a wojna ustawiczna z zbdjcami setnemi.

[Ks. I, Piesn 8, 25-33]

Jedyny zotnierz, jaki wystepuje u inflanckiej poetki, jest wojownikiem Chrystu-
sowym, wiernym ideom jezuickim, a tonacja Sgpowa, wiasciwa liryce metafizycznej,
pobrzmiewa jako echo w calym tomie Benistawskiej. Poetka nie pozwala sobie na
czytelne aluzje do sytuacji pafistwa, chociaz czasy powstawania Piesni sobie spiewanych
sa bardzo burzliwe. To, na tle tradycji pacierzy, dos¢ niezwykla praktyka, faczaca po-
etke z my$la nie tyle czaséw saskich, co z metafizyczng poezja wieku siedemnastego®.
Znaczna czgé¢ parafraz modlitewnych, jak u wspomnianego tu Chrosciriskiego, byla
wéwczas zwigzana z wydarzeniami politycznymi.

Historia gatunku polskiej modlitwy poetyckiej (poczawszy od pierwszych jej trawe-
stacji i parodii w literaturze rokoszu Zebrzydowskiego) wpisuje si¢, jak twierdzi Maciej
Pieczyniski, w szlachecka wizj¢ $wiata, obecnym w niej przekonaniem o aktywnej roli
Boga w dziejach Rzeczypospolitej®. Omawiany typ modlitwy poetyckiej traktowat
tekst pacierza w sposéb do$¢ instrumentalny, byt jednak u twércéw péznego baroku

»W. Chrosciniski, Pacierz z réznych miejsc Pisma Swi;tego zebrany, a podczas inkursyjej szwedzkicej do Polski
w roku 1702 wierszem opisany, [w:] tenze, Krotki zbidr duchownych zabaw, Czgstochowa 1710, k.b4v

2 M. Klimowicz, dz. ¢yt., s. 117-118.

77 O nawiazaniach poetki do tradycji liryki metafizycznej dojrzatego baroku szerzej zob. K. Zukowska,
Zridla poezji Konstancji Benistawskiej. Barokowa elegia pokutna a ,Piesni sobie spiewane”, Meluzyna®
2020, nr 1, s. 5-17.

28 M. Pieczynski, Pokusy czasu oblezenia. O trawestacjach literatury religiinej w staropolskim pismiennictwie

politycznym, , Teksty Drugie” 2015, z. 1, s. 314.
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najczgstszy. Przyczyny takiego stanu rzeczy nalezaloby upatrywaé w czynnikach poza-
literackich. Jak pisze wspomniany uczony:

[...] trawestacje te pozostawaly w dialektycznej relacji do szeroko rozumianej ideologii krucjaty i szlachec-
kiego prowidencjalizmu. Tego rodzaju swiatopoglad zapewnial jego wyznawcom swoista rozkosz plynaca
z podporzadkowania si¢ woli fantazmatycznego Ojca. Tym silniejsza, ze chrzescijariskiego wszechmogace-
go Boga wypadaloby uzna¢ za najczystsza i najdoskonalsza posta¢ Ojca Symbolicznego®.

Modlitwa w tej ideologii przestala by¢ w pelni sakralna, a jej ,ze$wiecczenie” do-
konywato si¢ poprzez famanie religijnego tabu, czego skrajnym przykladem jest zacy-
towany przy okazji omawiania poezji barskiej Pacierz konfederacki, w ktérym doszto
do profanacji symboli oraz jezyka aktu religijnego: ,Narzekaj teraz na lutry, kalwiny, /
A tak narzekaj na te skurwysyny / — Jako i my”*’. Préba wyttumaczenia ztamania deco-
rum sakralnego w modlitwie barskiej nie jest wcale prosta. Swiat symboliczny uczest-
nikéw spdznionej krucjaty nawiazywal w calej swej prostocie do mitu o ogromnym
potengjale retorycznym. Uzycie schematu modlitwy, zwhaszcza formy ,Ojcze nasz” czy
parafraz psalméw, pozwalalo anonimowym autorom na swobodna ekspresje twércza,
bez obawy o zarzut profanacji czy ztamania norm. Czas wojny domowej przyczynit
si¢ do odwrdcenia aksjologii, stworzenia rzeczywistosci ,,na opak”, w ktérej , $wigtos¢”
modlitwy data asumpt do wyrazenia ironii, najpowszechniejszego jezykowego narze-
dzia rozczarowanych:

Ojcze nasz — falsz, bo Ojczymie,
Ktérys jest w luterskim dymie,
W niebie watpig, bys byt kiedy,
Swie¢ sie, narobiwszy biedy.
Imie Twoje jest od ciolka,
Przyjdz, dowiesz si¢, godne kotka,
Krélestwo ze$ ogolocit,

Twoje bogi zesmrocil,

Bad# na tronie, badZ w koronie,
Wola twoja jest w ogonie.

Jako w niebie o tym wiedza,
Tak i na ziemi powiedza,
Chleba naszego zes chciwy
Powszedniego, tyran msciwy;
Daj nam dzisiaj tej godziny

I odpus¢ nam nasze winy,

Jako i my odpuszczamy
Naszym winowajcom, trwamy,
I nie wédZ nas od Moskali

W pokuszenie, bo sg mali,

Ale nas zbaw, jeslis panem,

Ode zlego, bedzie amen?'.

2 Tamze, s. 328.

30 Pacierz konfederacki (Bez Boga, cnoty Ciotku Stanistawie), [w:] Literatura konfederacji barskiej, t. 3: Wier-
sze, red. J. Maciejewski, A. Babel, A. Grabowska-Kuniczuk, J. Wojcicki, Warszawa 2008, s. 217.

3 Pacierze konfederackie. II, [w:] Literatura konfederacji barskiej, t. 1: Dramaty, oprac. J. Maciejewski,
A. Babel, A. Grabowska-Kuniczuk, J. Wojcicki, Warszawa 2005, s. 231.

~ 140 -



Swiat karnawatu, wypelniany przez te ,skalane” modlitwy, ma swego kréla, nazywa-
nego ojcem. Jest to oczywiscie wladca, namiestnik Boga na ziemi, ktdry stat si¢ zaprze-
czeniem pierwotnej idei. Otwartym pytaniem pozostaje status modlitewny: czy jest to
stylko” paramodlitwa czy juz antymodlitwa?””. Ze wzgledu na zlozong tradycje modli-
twy poetyckiej trudno jest jednoznacznie okresli¢ charakter pacierzy konfederackich.

Poréwnanie poetyckiej wersji ,Ojcze nasz” pidra inflanckiej poetki z twérczoscia
wybranych autoréw wypada dla niej korzystnie. Pierwsza cz¢$¢ Piesni Benistawskiej
ujawnia spekulacyjny talent poetki, ktéra kieruje swa uwage przede wszystkim na
natur¢ Boga, czyli ten aspekt, ktérego oglad zajmuje w Piesniach najwigcej miejsca.
Poréwnania zastosowane przez poetke pozostaja w kregu katolickiej tradycji. Podziat na
piesni i tematyka poszczegdlnych utwordw zalezne sa Scisle od pacierza, a w dalszej kolej-
nosci takze od przekazéw zawartych w Pismie Swietym. Jak juz zaznaczono, brak nawia-
zani do rzeczywisto$ci spolecznej i politycznej sytuuje propozycje poetycka Benistawskiej
blizej rozwiazan zaproponowanych przez Potockiego, niz péznobarokowej twérczosci
konfederackiej. Poetka tkwi w tradycji i trwa w niej $wiadomie; wszak z pewnoscia znata
pacierze konfederackie. Jej modlitwa nie ma jednak z nimi wiele wspélnego.

Inaczej wyglada tradycja parafraz Pozdrowienia anielskiego, modlitwy, ktdrej prefi-
guracje znajdziemy w Ewangelii $w. Lukasza (1, 28, 42). Swiadectw hyperdulii, a wiec
szczegblnego uwielbienia Maryi, mimo obfitosci literatury jej poswigconej, w modli-
twach poetyckich jest mniej. Prawdopodobnie wplynela na to wlasnie teologia, ktéra
najwyzsza cze$¢ (latrig) rezerwowala dla Boga®. Maryja zawsze byla posrednikiem,
co, przy calej specyfice modlitwy poetyckiej, jej teocentrycznosci i metafizycznym tle,
sprawilo, ze tekstéw lirycznych parafrazujacych Pozdrowienie anielskie w stosunku
do wersji ,Ojcze nasz” bylo niewiele, ale nie znaczy to, ze Benistawska jako jedna
z pierwszych dokonala takiej parafrazy. Jest ona jednak twérczynia wyjatkowa, po-
niewaz druga cz¢$¢ tomu Piesni sobie Spiewanych ma charakter wielokontekstowego
i wielopoziomowego rozwini¢cia Pozdrowienia anielskiego, niespotykanego w polskiej
tradycji modlitwy poetyckiej.

W podobny sposéb przed Benistawska ,rozpisal” fragmenty modlitwy Wojciech
Wasniowski w swym Pozdrowienia anielskiego czqstkach rymem opisanych (1644).
U inflanckiej poetyki opiséw jest jednak wiecej i sa one bardziej ztozone. W czesci
drugiej Piesni sobie spiewanych, jak zauwazyt Andrzej Paluchowski:

Poszczegdlne wersety Ave Maria wracaja z uporczywa, nieustepliwg wytrwaloscia. Nie s3 juz refrenem

czy litanijnym szeregiem wyliczed, ale jakby kregostupem poetyckiej budowy, wokét ktérego narasta cialo
skojarzen i analogii, majacych przyblizy¢ niewidzialne zrédlo zycia, nieuchwytna sfere nadprzyrodzonosci,

32 Podzial ten zaproponowali A. Jastrzgbski i A. Podsiad, autorzy antologii modlitwy poetyckiej. Tym,
co miatoby odréznia¢ paramodlitwe od antymodlitwy, bylaby kategoria bluznierstwa, ktéra cechuje t¢
druga (zob. A. Jastrzebski, A. Podsiad, Przedmowa do drugiego wydania, [w:] Antologia polskiej modlitwy
poetyckiej. Z glebokosci. .., s. XI1I).

3 Tamze, s. XII.
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do ktérej wprowadza Matka Boza. Cala ta poezja jest zarliwym trudem wydobycia z wersetéw starej mo-
dlitwy maximum znaczeniowej i emocjonalnej, poznawczej wartosci*.

Wybér przez poetke modlitwy ,Zdrowas Maryjo” stanowi réwniez nawigzanie do
tradycji dawnej literatury religijnej, w ktérej, jak pisze Roman Mazurkiewicz, tekst
wiasnie tej modlitwy byt parafrazowany w piesniach:

Formuta ,Zdrowas, Maryja...” oraz jej parafrazy nawiazuja do niezliczonych $redniowiecznych mo-
dlitw, hymnéw i psalterzy maryjnych rozpoczynajacych si¢ anaforycznym Ave lub Gaude. Wymiedmy
incipity kilku piesni z XV i poczatku XVI wieku, nieprzeznaczonych co prawda na §wigto Zwiastowania,
ale rozpoczynajacych si¢ stowem anielskiego pozdrowienia: ,,Zdrowa, Matko Syna Bozego...”, ,Zdrowa,
Matko szczestna...”, ,Zdrowas, Krélewno wyborna...”, ,Zdrowas, gwiazdo morska...”, ,Zdrowas od an-
jota pozdrowienie wzigta...”. Dochodza do nich $redniowieczne parafrazy Magnificat: ,Zdrowa Maryja,
dziwnie je$ poczela...”, ,Zdrowa badz, Maryja, niebieska lilija...”, pézniejsze, barokowe: Pienie XVIII ze
zbioru Parthenomelica Walentego Bartoszewskiego, Pozdrowienie anielskie Kaspra Miaskowskiego, Po-
zdrowienia anielskiego czastki rymem opisane Wojciecha Wasniowskiego, wreszcie powstale juz w rozkwicie
o$wiecenia Pozdrowienie anielskie na piesni roztozone Konstancji Benistawskiej®.

Tekst modlitwy poetka rozpisuje na osiem kolejnych piesni dyktowanych strukturg
tekstu kanonicznego:

Piesit 2. Zdrowas, Maryja

Piesri 3. Laskis petna

Piest 4. Pan z Tobg

Piesii 5. Blogostawionas Ty miedzy niewiastami

Piesii 6. I blogostawion owoc zywora Twego Jezus

Piesit 7. Swigta Maryja

Piesit 8. Matko Boga

Piesi 9. Modl si¢ za nami grzesznymi teraz i w godzing Smierci naszej, Amen.

Utwoér odpowiadajacy powitaniu Maryi przez Aniota (Piesii 2. Zdrowas, Maryja)
nawigzuje do samego gestu pozdrowienia Matki Boskiej (gr. chaire, Yac. ave), ktore
staje si¢ pretekstem do refleksji o kondycji $wiata, bedacego dla poetki jedynie arena
przejawiania si¢ marnosci:

Zdrowas, Maryja! Lecz ktéz Cie powita,
jakos jest godna, jak rzecz przyzwoita?
Gdy na Twa godnos¢ wszystko babel pusty,
w czym si¢ $wiat silit mysla, pidrem, usty.
[Ks. II, Piesi 2, 1-4]

Ten symbol nicosci, zmaterializowany w ,bablu pustym” czyli, inaczej méwiac,
barice mydlanej, jest dla Georgesa Pouleta jednym z najczestszych sposobéw baroko-
wego obrazowania. Jak pisze uczony:

3 A. Paluchowski, Poezja stanistawowska i romantyzmu, [w:] Matka Boska w poezji polskiej, t. 1: Szkice
o dziejach motywu, oprac. M. Jasiriska i in., Lublin 1959, s. 71.

% R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Krakéw 2011, s. 37.
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Bedac ,bardziej niz szklo krucha”, bedac ,,snem krétkim”, baka dysponuje malym kregiem trwa-
nia i mala powierzchnia kulista, ktdre odbijaja jaka$ czastke wiecznosdci i bezmiaru; jednak, ze jest ona
pusta, jest krucha i krétkotrwata. Wystarczy wstrzas, najlzejszy podmuch, a juz staje si¢ niczym, jest bo-
wiem czysta powierzchnia, czysta gra pozoréw. Trudno o motyw czesciej stosowany przez poetéw baroku
— a nawet rokoka — niz motyw mydlanej bariki®.

W najbardziej afirmatywna cz¢$¢ Piesni sobie Spiewanych, modlitwe maryjna,
w ktérej natura ludzka jest postrzegana wzglednie pozytywnie, wkradaja si¢ tony pe-
symistyczne, zwigzane z dualnym postrzeganiem $wiata. To element konwencji wa-
nitatywnej, w ktdrej ramach poetka kontrastuje obraz kondycji $wiata ujgtego za po-
moca metafory babla, pustej bariki tworzacej piang”, i Maryi — wywyzszonej, pelnej
godnosci matki Boga. Kontrast ten przejawia si¢ przede wszystkim w gradacji bytéw
— warto$¢ Maryi jako osoby sytuuje si¢ ponad $wiatem i nadziemskimi bytami (aniota-
mi). Motyw ten jest stala cecha Piesni sobie spiewanych i powraca w tekscie w réznych
konfiguracjach.

Piesi 1 czgéci drugiej tomu jest utworem wstgpnym, w ktérym podmiot sygna-
lizuje cel modlitwy, nawiazujac do tradycji piesni maryjnych, ale tez i do kobiecego
Magnificar®. Stad tez podkreslenie ,$piewnego” charakteru utworu, shuzacego odda-
niu uwielbienia Matce Boskiej:

Przyjm tak chetliwie w najswietsze Twe uszy,
jak chetnie §piewam i z serca, i z duszy.
Przyjm z sercem, z dusza. Wez mig cala ani
wracaj na wieki wiekéw mnie mi, Pani.

(Ks. I, Piesi 1, 13-16]

Przejdzmy teraz do krétkiego poréwnania fragmentoéw Pozdrowienia anielskiego
u kilku wybranych autoréw. Kryterium wyboru bylo przede wszystkim podobienstwo
ujecia modlitwy maryjnej z konceptem zastosowanym przez Benistawska.

Pierwszy z poréwnywanych autoréw to siedemnastowieczny twérca poezji kunsz-
townej, wspomniany juz Wasniowski, pleban brzeski®. Jego wersja ,,Zdrowas Mary-
jo” sklada si¢, podobnie jak u inflanckiej poetki, z dziewigciu czgéci, podzielonych
na odrebne utwory uzaleznione od tekstu kanonicznego. Zostalo to zdeterminowane

% G. Poulet, Metamorfozy kota, w: tenze, Metamorfozy czasu, thum. W. Bloriska, A. Stepnowski, A. Sie-
mek, P. Taranczewski, Warszawa 1977, s. 386.

%7 Okreslenie to znane jest m.in. z traktatu Ludwika z Granady Exercyja albo zabawa duchowna (1577),
wydanego w tdumaczeniu polskim przez K. Warszewickiego, jezuite. Informacja za: M. Wichowa, Idea
pogardy swiata i nedzy cztowicka w literaturze polskiego baroku, [w:] Literatura polskiego baroku. W kregu
idei, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpiriski, Lublin 1995, s. 243.

¥ Wedlug tradycji byta to piesn wyzwolenia $piewana przez kobiety: w Starym Testamencie przez Anne,
matke Samuela (1 Sam 2: 1-10), a w Nowym Testamencie przez Matke Boska (Lk 1, 46-55) (zob. E. Ada-
miak, T7aktat o Maryi, [w:] Dogmatyka, red. E. Adamiak, ]J. Majewski, t. 2, Warszawa 2006, s. 58).

3 O twérczoéci tego malo dzi§ znanego tworcy M. H. Juszynski pisal: ,pelne to dzietko dziwacznych
wierszy” (zob. M.H. Juszyniski, Dykcjonarz poetw polskich, t. 2, Krakéw 1820, s. 303).
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oczywicie przez sama modlitwe, ktéra — tak jak ,Ojcze nasz” — ma jasno oddzielone
ujecia poszezegdlnych cech sacrum. Poréwnywany fragment dotyczy taski, najistot-
niejszej teologicznie cechy Maryi (gr. kecharitomene)®®. Wasniowski stawia na dos¢
kunsztowny koncept, w ktdrym gtéwna ideq jest gradacja taski Boga:

Laski pelna, byt Szczepan taski pelen Swiety,

I MARIA, byl Chrystus, pelna laska zjety,

Lecz Chrystus jako zrédlo, Panna jako rzeka,

A Szczepan jako strumien, co do Zrédla $cieka®'.

Zastosowana tu metafora opiera si¢ na zaczerpnictych z Pisma Swictego frag-
mentach przypisujacych wymienionym tu postaciom taske Boza (Dz 6, 8; Lk 1, 28).
Gléwna cecha Matki Chrystusa jest ogrom owej gratia, ktéra — jak juz wspomnielismy
— staje si¢ integralng czedcia istoty Maryi (a nie jej akcydensem). Wasniowski nie sto-
sowat regularnej formy metrycznej, ale jego rozwiniecia poszczegélnych fraz modlitwy
sa czterowersowe (podobnie jak w modlitwie ,,Ojcze nasz” Jablonowskiego). Stopieri
nawigzania do bezpo$redniej tresci modlitwy jest tu znaczny, dominuja kunsztowne
poréwnania oparte na teologicznych symbolach, cho¢ calos$¢ sprawia wrazenie przebu-
dowanego w barokowym stylu utworu dewocyjnego. Czytelnik, wbrew zapowiedziom
zasygnalizowanym w tresci pierwszej czgéci tekstu 7 AVE, nie doswiadcza trudu ducho-
wych ¢éwiczen (wzorowanych z pewnoscia na tradycji jezuickiej medytacji):

Kto posyla? Bég w Tréjey, Kogo? Archaniofa,
Dokad? Do Panny, po co? W dziewosleby zgota,
Coz sprawil? Wola zjawit, coz si¢ zawiazalo?
Stowo Cialem sie w Matce, z Ciala Panny stalo®*.

Koncepty oparte na dos¢ zaskakujacych metaforach shuza raczej ujawnieniu spraw-
nosci autora, a nie intelektualnym zagadkom i sa typowym przykladem éwczesnej
produkcji literackiej przeznaczonej dla sarmackiego czytelnika. Inaczej jest u Beni-
stawskiej, ktéra podkresla wyjatkowos¢ Maryi w bardziej subtelny, ale zarazem tez
bardziej sugestywny sposdb:

4 Znaczenie teologiczne stéw ,taskis petna” objasnia A. Swiderkéwna: ,,«Faski pelna» to jest tumaczenie
imiestowu greckiego kecharitomene w czasie perfectum. Tylko ze greckie perfectum to nie jest czas przeszty
[...]. To jest czas teologiczny. To jest skutek terazniejszy, trwajacy w terazniejszosci skutek czynnosci
dokonanej w przesztoéci. To jest jeszcze forma strony biernej, czyli whasciwie mozna powiedzie¢, ze Ma-
ryja jest dzielem Yaski Bozej, Ona jest cata dzielem Laski Bozej. I tego stowa z Pozdrowienia anielskiego
Koscidt w pewnym sensie uzyt za fundament dogmatu o Niepokalanym Poczeciu, kedry zyl bardzo dlugo
w tradycji koscielnej, zanim zostal ostatecznie sformulowany jako dogmat. Tak czy inaczej, Maryja jest
bez reszty dzielem laski, nie zna grzechu. Mozna powiedzie¢, ze Jezus zna lepiej grzech niz Ona, bo Jezus
wzial na siebie grzech $wiata, jak méwi Ewangelia $w. Jana” (A. Swiderkéwna, Sekrety Biblii, Krakéw
2012, 5. 23).

4. Wasniowski, Pozdrowienia anielskiego czqstki rymem opisane, [w:] tenze, Wielkiego Boga Wielkiej
Matki ogrédek, Krakéw 1644, s. 51.

“2Tamze, s. 50.
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O, taskis petna! Bo w Tobie z wszelaka

Duch Swiety spoczat taska siedmioraka,

przybrat Cie wewnatrz, z krwi Twej sksztalcit Cialo,
Matka-¢ uczynit i opasal chwala.

O, taskis petna! Bo Bég bez watpienia

z Twojej milosci, dla Twego zbawienia,

zgola dla Ciebie z nieba zstapit wiccej

niz dla nas reszty tysigcédw tysiccy.

[Ks. I1, Piesii 3, 17-24]

Modlitwa poetycka stolnikowej inflanckiej jest bardziej ,przekonujaca” poetycko
niz wersja Wasniowskiego. Nawiazania do proroctwa Izajasza (,taska siedmioraka”,
Iz 11, 2) sa jedynie punktem wyjscia do opiséw cnét Maryi, ktéra ma réwniez ce-
chy indywidualne (,zgola dla Ciebie z nieba zstapit”). Poetka dodaje ten fragment do
oficjalnej wykladni mariologicznej, czyniac z Matki Boskiej posta¢ bardziej ,zywa’
i zarazem realna®. To jednak dzicki siedmiu darom Ducha Swietego, odpowiadajacym
siedmiu rado$ciom Maryi (od Zwiastowania do Wniebowziecia), Matka Boska moze
by¢ uwazana za posredniczke w obdarzaniu faska cztowieka. Z perspektywy teologii ta
whasciwo$¢ Matki Chrystusa staje si¢ argumentem za jej szczegélnym kultem.

Inne parafrazy Pozdrowienia anielskiego nie sa, jak dzieta Wasniowskiego i Beni-
stawskiej, roztozone na cz¢sci. To krétkie nawigzania, w ktérych o zaleznosci utworu
od modlitwy kanonicznej informuje wykorzystanie samej frazy pozdrowienia Matki
Boskiej przez aniota. Tak pisze Kasper Miaskowski:

Panno, badZ zdrowa!
Wiecznego Stowa

Bos sama godna,

I w tasce do dna,
Brodzisz, o Gwiazdo
Zlota, gdy gniazdo
Rézane w Tobie

Uslal Pan sobie.
Pozwala-¢ tej czci
Nardd bialej plci,

Bo owoc drogi

Z wiecznej odnogi.

Z Twoich wnetrznosci
Wzial z cialem kosci
Zbawiciel §wiata: krél i obiata®.

Jak mozemy zauwazy¢, Maryja jest tu postrzegana jako idealne naczynie napel-
nione faska Boga. Utwor ten, uwypuklajacy najwazniejsza teologiczna ceche Matki

# Charakterystyka Maryi w literaturze barokowej bardzo czesto przybierata postaé romansowego komple-
mentu, pierwotnie przeznaczonego dla Damy Serca (le blason) (zob. M. Hanusiewicz, Pigé stopni mitosci.
O wyobrazni erotycznej w poegji polskiego baroku, Warszawa 2004, s. 73).

4 K. Miaskowski, Panno bgdé zdrowa!, [w:] K. Miaskowski, Zbiér rytméw, wyd. A. Nowicka-Jezowa,
Warszawa 1995, s. 152.
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Boskiej, nie odstaje w znaczacy sposéb od innych dewocyjnych utworéw barokowych,
poprzestajac na relacyjnym ujeciu Matki Chrystusa. Réwniez forma pigciozgloskowa,
typowa dla poezji polskiej tego okresu, nasuwa skojarzenia z religijng ,,poezja emo-
cji”®. Inspiracja modlitwg jest tu luzna, a poeta nie wykorzystal pozostalych, poza
formulg pozdrowienia, fragmentéw tekstu kanonicznego.

Nieco bardziej rozbudowana jest parafraza J6zefa Barttfomieja Zimorowica:

Matko Syna Bozego, $wigta nad $wictemi,
Pierwsza po Bogu miedzy blogostawionemi,
Twe paniefistwo dostojnos¢ wybranych przenika,
Twe macierzyfistwo bostwa samego dotyka.
Pociecho izraelska, ktorej wdzigczne imie
kwitnie w $wigtym Syjonie i w Jerozolimie,
Twojej chwaly nastepne nie przezyja lata

Ani czci ogranicza kregi tego $wiata,

Nieba kolowrotami nie zamkna jej swemi —
Pelno twojej zacnosci w niebie i na ziemi.

Tobie Cherubinowie $piewaja oblicznie,

Ciebie gwiazdy poranne chwala ustawicznie,
Tobie wszytko po Bogu holduje stworzenie,
Tobie i ja niegodnych ust mych daje pienie.

Ty, Matko, ze przyjmujesz mile synéw wiernych,
Nie odrzucaj od piersi i mnie milosiernych.

Swigta Maryja, Matko Boza, médl si¢ za nami grzesznymi teraz i w godzing $mierci naszej. Amen*.

Poeta, podobnie jak uczyni to Benistawska, wskazuje, ze Maryja jest najwazniejsza
po Bogu i Chrystusie postacia, ktérej czes¢ oddajg inne byty, w tym takze te, ktére
same mogg by¢ przedmiotem kultu (anioly, $wigci). Autor interesujaco rozpisat mo-
dlitwe, rozwijajac tylko jej pierwsza czg$¢, dotyczaca opisu cnét maryjnych (fragment
ten jest w calosci zaczerpnigty z Ewangelii $w. Lukasza)”’. Druga cz¢$¢, poswigcona
prosbom czlowieka, zostata zapisana w formie znanej z modlitwy kanonicznej i nie
ulegta modyfikacjom (,Swieta Maryja, Matko Boza, médl sie za nami grzesznymi te-
raz i w godzing $mierci naszej. Amen”)*.

W czasach konfederacji barskiej wiersze maryjne poswigcone byly przede wszyst-
kim aspektom obronnym, przypisywanym w polskiej tradycji Matce Boskiej. Trudniej

45 To gléwna forma stosowana przez K.M. Juniewicza w jego Refleksyjach duchownych (1731), jednym
z ciekawszych przykladéw literatury dewocyjnej doby saskie;j.

% ].B. Zimorowic, Zdrowa Bad#, Maryja, {askis petna, [w:] tenze, Hymmny na uroczgyste swigta Panny Mary-
Jjej» oprac. R. Grzeskowiak, Warszawa 2017, s. 55-56.

7 Fragment ten w Biblii J. Wujka brzmi: ,,BadZ pozdrowiona faski petna, Pan z toba, blogostawionas ty
miedzy niewiastami” (Lk 1, 28).

8 Warto tu jeszcze dodaé, ze wszyscy autorzy maryjnych parafraz poetyckich szeroko korzystali z repertu-
aru jezykowego Piesni nad Piesniami, spopularyzowanego za sprawg Godzinek o przenaczystszym i niepo-
kalanym Poczecin Naswigtszej Panny Maryjej (1620).
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byloby takze — inaczej niz w przypadku ironicznych wersji ,,Ojcze nasz” — odnalezé
antybohateréw, do ktérych mozna by przypisaé stowa tekstu®”. Druga potowa XVIII
wieku to, szczegblnie poczatkowo, zalew anonimowej twérczosci politycznej, w ked-
rej Matka Boska jest przede wszystkim Krélowa Polski, broniaca naréd przed wroga-
mi. Nie bylo tu miejsca na poezje zglebiajaca tajemnice zwiazane z Weieleniem Boga
w cztowieka ani tym bardziej, na rozwazania nad niezwykloscia Matki Boga. Rozwdj
o$wiecenia za$ przynidst prawie catkowity zanik poezji maryjnej, ktéra wréci do litera-
tury dopiero z rozwojem romantyzmu.

Parafraza ,,Zdrowa$ Maryjo” stworzona przez Benistawska jest na tym tle wyjat-
kowa, a autorka Piesni wyréznia si¢ takze wobec swoich poprzednikéw barokowych,
ktérych utwory maryjne bazujace na Pozdrowieniu anielskim nie byly tak liczne, jak
poetyckie wersje ,,Ojcze nasz”, ani tak dhugie, jak wersja Benislawskiej. Poetka, by¢
moze takze ze wzgledu na swa ple¢, miata do Matki Boga stosunek serdeczny i zara-
zem intymny, czyniac z tej postaci w Piesniach bohaterke godna najdluzszej parafrazy
poetyckiej.

Modlitwy poetyckie w dobie staropolskiej byly gatunkiem realizowanym w spo-
s6b réznorodny. Ich historia w znacznej mierze laczyta si¢ z wydarzeniami politycz-
nymi o duzym znaczeniu, skutkujacymi poczuciem zagrozenia wartosci szlacheckich.
Pierwsze wzmianki o parafrazach modlitewnych pojawiaja si¢ w piesniach liturgicz-
nych®, liczba piesni modlitewnych znacznie wzrasta w czasach rokoszu Zebrzydow-
skiego®', a pdzniej pojawily si¢ licznie w dobie konfederacji barskiej. Najczgsciej pa-
rafrazowana byta Modlitwa Pariska jako tekst o najwickszym potencjale retorycznym.
Sposéb uzaleznienia modlitwy poetyckiej od tekstu gléwnego byt rézny, ale najczesciej
— 1 tak tez bylo u Benistawskiej — stowa pacierza byly wstgpem do indywidualnego roz-
winigcia sensu tekstu. Inne pomysty na modlitwe poetycka to do$¢ swobodne inspi-
racje fragmentami modlitwy, nawiazujace do wydarzen pozareligijnych (Miaskowski.
Jablonowski, Chrosciski), lub tez instrumentalne wykorzystanie schematéw, az do
odwrécenia idei modlitwy (paramodlitwy i antymodlitwy konfederackie skierowane
do kréla). Utwory te zapisywano zaréwno w formie stychicznej (Zimorowic, Mia-
skowski), jak i stroficznej. Dominowala strofa czterowersowa nasuwajaca przypusz-
czenie o ludycznych (paraliturgicznych i ludowych) Zrédiach. Trudno takze moéwic
o ustalonej formie metrycznej: poza jedenastozgtoskowcami i trzynastozgloskowcami
pojawialy si¢ modlitwy pieciozgloskowe (Miaskowski) oraz metrum nieregularne.

Piesni sobie spiewane stanowia na tle tej réznorodnej tworczoéci zjawisko wyjatko-
we. Dzieje si¢ tak dlatego, ze — wbrew aktualnej modzie — majg aspiracje metafizyczne

# Co nie znaczy, ze byloby to niemozliwe. Gtéwna kobieca postacia negatywna, z ktéra niejednokrotnie
zestawiano Maryje, byta Katarzyna Wielka. Np. w utworze wykorzystujacym strukture modlitwy Larum.
O Putaskim i krélu podmiot poréwnuje obie te postaci: ,Bo ona ma pania, imie jej Maryja / Twa pani Kaska,
kurwa, kanalija: / Bodaj przepadla z Poniatowskim panem / Pulaski zyj zdréw, na wiek wiekéw. Amen.”,
[w:] Literatura barska (antologia), wstep i oprac. J. Maciejewski, Wrockaw—Krakéw 1976, s. 335.

0 Np. piests Oratio Dominica z 1574 roku (zob. Ojeze nasz — nasz, s. 136—138).
' M. Pieczynski, dz. cyt., s. 314.
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i rezygnujac z odniesieri do rzeczywistoéci pozareligijnej, przypominaja metafizyczna
poezje wieku XVII. Sg bardziej podobne do dziet siedemnastowiecznych, w tym Po-
tockiego, przy calym naszym zastrzezeniu co do rzeczywistego wyznania poety, niz
do péiniejszych tekstéw Jablonowskiego czy Chrosciriskiego, hotdujacych szlacheckiej
mentalnoéci. Utwory Benistawskiej z twérczoscig Potockiego acza wrazliwo$é na sa-
crum i poglad o aktywnej roli cztowieka w adoracji Boga. Piesni sobie spiewane nie sa
wigc stricte dewocyjne, jak wickszos¢ religijnej produkcji czaséw saskich, nie poprzesta-
ja na prostych konstatacjach i sentencjonalnych obrazkach jezykowych. Podmiot nie
rezygnuje w nich z dociekan epistemologicznych dotyczacych natury sacrum, niejako
wyzyskujac maksymalnie granice jezyka samej modlitwy, ktéra pozostaje teocentrycz-
na na pierwszym z planéw wyrazania. Ich wyjatkowos¢ opiera si¢ takze na prébie po-
faczenia metafizycznego obrazu $wiata z potrzeba doswiadczenia mistycznego. W tym
ujeciu modlitwa przestaje by¢ jedynie narzedziem zindywidualizowanej kontemplagji
i sama staje si¢ dodatkowym ¢éwiczeniem duchowym.

2. PIESN — PSALM — HYMN

Przejdzmy teraz do kolejnych wzorcéw gatunkowych obecnych w Piesniach Beni-
stawskiej, ktére wspdltworza religijny ksztatt dziela. Po modlitwie poetyckiej przeana-
lizujemy tytutowe ,,piesni” oraz psalm i hymn na ktérezwracano juz uwage w badaniach
nad Benistawska. Piesni inflanckiej poetki sa w pierwszej kolejnosci utworami inte-
lektualnymi, mistycznymi, a zarazem metafizycznymi i w mniejszym stopniu, dewo-
cyjnymi. Tworza nie tylko $wiadectwo wiary, ale sa zapisem ¢wiczenia duchowego. Ich
zapleczem jest przetworzona przez poetyki i kancjonaly tradycja czarnoleska, wzboga-
cona o paideig jezuicka, bazujaca na nowozytnych teoriach liryki*.

W pierwszej potowie XVIII wieku $wiadomo$¢ gatunkowa dotyczaca piesni i liryki
ewoluowala w kierunku oddzielenia ich od akompaniamentu muzycznego ($wiadec-
twem tej wezesniejszej wzajemnej relacji liryki i muzyki jest Poetyka Juliusa Cesara
Scaligera, w ktérej autor postawil tezg, ze meliczno$é¢ jest nieodtaczng cecha utworu
lirycznego)®*. W czasach Benistawskiej, mimo stopniowych zmian w podejsciu do po-
ezji, nadal towarzyszyta piesni wieloznaczno$¢, wynikajaca z jej zawiklanej historii. Jak
pisze Teresa Michalowska:

Nazwa ,,piesi” (tac. carmen, carmen lyricum, ode, cantus, cantio) miala w dawnej polszczyznie kilka

znaczeni. Pierwsze odnosilo si¢ do wszelkiego typu utworéw poetyckich, niezaleznie od ich wiasciwo-
$ci gatunkowych i rodzajowych, drugie do tekstéw przeznaczonych do $piewu przy akompaniamencie

52 Zob. rozdzial poswigcony stanowi badari nad Benistawska.

%3 W pierwszej potowie XVIII wicku utwory J. Kochanowskiego, obok twérczosci M.K. Sarbiewskiego
i A. Inesa, byly wymieniane w poetykach jezuickich. Wyrézniano w nich, za Diomedesem, autorem Artis
gramaticae libri 111, genus enumerativus, forme poezji, w ktdrej podmiot wypowiadat si¢ bezposrednio, nie
wprowadzajac do tekstu innych postaci. Jej przeciwieristwem bylo genus activum (zob. M. Wojcik-Cifoletti,
Muza Alberta Inesa. Maryjny cykl éd w ., Lyricorum Centuria I” (1655), , Terminus” 2010, z. 2, s. 127).

4T. Michalowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 116 i 123.
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instrumentu muzycznego lub bez niego, trzecie ograniczalo zakres zastosowania nazwy do odmian gatun-
kowych liryki wyksztalconych w tradycji tak chrzescijariskiej (np. psalmu, hymnu), jak grecko-rzymskiej,
a zwlaszcza do utwordw Pindara, Anakreonta i Horacego. [...] Kultura renesansu zapoczatkowala proces
rozdzielania si¢ poezji przeznaczonej do $piewania (poezja meliczna) oraz poezji stuzacej do czytania.
Proces emancypagji tej ostatniej miat zaowocowaé w obrebie liryki rozwojem $wieckich gatunkéw poetyc-
kich, jak piesn horacjariska (piesni czy oda, a w nurcie religijnym np. hymn lub psalm). Na gruncie tych
renesansowych tendencji uksztaltowala sie liryka religijna w jezyku polskim, nawiazujaca w tresci i formie
do tradycyjnej piesni koscielnej (liturgicznej, paraliturgicznej i pozaliturgicznej), ale poszukujaca nowych
form wyrazu artystycznego. Wymownym przykladem takiej twérczosci sa utwory J. Kochanowskiego,
zwlaszcza tzw. Hymn do Boga (,Czego chcesz od nas, Panie, za Twe hojne dary”), a nastegpnie psalmy
w Psatterzu Dawidowym [...]>.

Odmiang piesni religijnej byly hymn oraz psalm, gatunki, do ktérych inflancka
poetka czgsto nawiazuje. W epoce staropolskiej rozumiano piesi na trzy sposoby: po
pierwsze, jako synonim calego rodzaju utwordw, ktére dzi§ przynaleza do liryki (piesni
byla wigc synonimem poezji), a u swych starozytnych Zrédet byly integralng czescia
widowiska muzycznego; po drugie, jako utwér przeznaczony do $piewania, bo tylko
przez $piew moze si¢ on w pelni zaktualizowaé; i wreszcie po trzecie, dzigki mistrzow-
skim parafrazom piesni horacjanskiej piéra Jana Kochanowskiego, jako utwér beda-
cy przedtuzeniem renesansowej tradycji piesni. W tym ostatnim przypadku mianem
pie$ni oznaczano utwory, ktére na réznych plaszczyznach (jezykowej, metrycznej, se-
mantycznej) nawigzywaly do zrédel horacjarisko-czarnoleskich. Identyfikacje utatwial
charakterystyczny obraz $wiata i cztowieka obecny w dzielach nawiazujacych do Jana
Kochanowskiego:

Kochanowski zapoczatkowal ponadwyznaniowa poezje o tresci religijnej, rozwijajaca si¢ niezaleznie
od problematyki poszczegélnych konfesji, skupiona badz wokét wizji harmonijnego, picknie i madrze
zbudowanego $wiata jako tworu Boskiego architekta, badz wokét glebokich probleméw psychologicz-
nych i moralnych wynikajacych z bezposrednich zwiazkéw jednostki ludzkiej z Bogiem®.

Kochanowski istniat w §wiadomosci pézniejszych autoréw nie tylko jako poeta,
ale takze autor utworéw o charakterze uzytkowym. Jego teksty byly obecne w kancjo-
nalach wyznaniowych od lat czterdziestych XVII wieku do o$wiecenia, a ,,Piesni Da-
widowe mialy stale miejsce w $piewnikach ko$cioléw reformowanych™’. Kancjonaly
popularyzowaly i petryfikowaly motywy czarnoleskie: obraz Stwoércy jako demiurga,
harmoni¢ $wiata i humanistyczng wizj¢ homo religiosus.

Na t¢ ugruntowang juz tradycje pie$niowa inspirujacg twércow réznych epok,
nalozyly si¢ poglady teoretyczne Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ktory ,z pie-
$ni Horacego uczynil narzedzie wyrazania pogladéw i postaw zgodnych z doktryna

% Taz, Pieshi, [w:] Stownik literatury staropolskiej: sredniowiecze, renesans, barok, red. T. Michalowska,

Wroctaw 1990, s. 579.

>¢ Taz, Piesit religijna, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 583.

°7 A. Nowicka-Jezowa, Piesni czasu smierci. Studium z historii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992,
s. 253.
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potrydenckiego Ko$ciota™®. Trwal juz wéwczas na szersza skale proces ,,odrywania si¢”
piesni od muzyki i obrzedu ko$cielnego. Proces ten byt animowany réwniez przez je-
zuitéw, ktérzy — dostrzegajac rolg piesni w propagowaniu wiary reformowanej — uczy-
nili z niej or¢z w walce z ideami réznowierczymi®. Jak pisze dalej Michatowska:

Jesli tworczos¢ S. Grochowskiego, piszacego w pierwszej fazie baroku, charakteryzowala si¢ jeszcze
widocznym zwiazkiem z koscielna piesnia religijna (zwlaszcza daje si¢ to zauwazy¢ w Hymnach, prozach
i kantykach koscielnych, 1598), to w wierszach religijnych W. Potockiego (np. w Poegjach Postu Swigtego,
Piesniach naboznych..., ok. 1678) lub Z. Morsztyna (pomieszczonych w Muzie domowej) — zaznacza
si¢ wyrazny zwrot w kierunku personalistycznego ujmowania tresci religijnych i poszukiwania dla nich
indywidualnych literackich srodkéw wyrazu [...]%.

Muzyka przestaje wigc by¢ nieodfacznym elementem liryki — a wraz z nig — pie$ni,
ktére z kolei, wbhrew swej etymologii, staja si¢ coraz mniej meliczne, ogniskujac ener-
gic podmiotu na $rodkach wyrazu zwiazanych z emocjami towarzyszacymi doswiad-
czaniu i opisywaniu coraz bardziej intymnych tresci. Ta droga zostala do$¢ wezesnie
wyznaczona przez poetéw metafizycznych:

Poza koriczaca si¢ formacja renesansu rodzi si¢ nowa poezja, szukajaca wyzwolenia od strachu przed
dynamika uciekajacego czasu przez pelne wlaczenie si¢ w ruch czasu lub przez ucieczke w miejsce bezru-
chu. Na zalozeniach katolickiej metafizyki opieraja si¢c dwie wersje nowej filozofii czlowieka: humanizm
heroiczny M. S¢pa Szarzyriskiego i humanizm kwietystyczny S. Grabowieckiego. W zarysowanej tu alter-
natywie miescily si¢ osobiste drogi rozwojowe polskich poetéw metafizycznych®.

Dochodzimy tu do wnioskéw, ze Piesni sobie spiewane odnosza si¢ do szerokiej tra-
dycji piesni, kt6ra poetka mogla rozumieé w taki wlasnie, ztozony sposéb. Po pierwsze,
jak to udowodnit Tomasz Chachulski, wprost do poezji Jana z Czarnolasu®. Po dru-
gie, ich teocentryczna, modlitewna tre$¢ moze mie¢ réwniez zwiazek z zalecang przez
jezuicka pedagogike forma literacka. Jak pisat o funkeji piesni autor zbioru Piesni ka-
tolickich nowo reformowanych (Krakéw 1738), jezuita Jan Stanistaw Jagodyniski, Spiewa
si¢ je ,naprzéd do wzbodzenia wnetrznego nabozenstwa, w ktérym si¢ duch do Boga
podnosi”®. Ich rola jest wigc nie tylko wyznaniowa, ale takze duchowa. Znaczenie to
jest szczeg6lnie istotne w przypadku dzieta Benistawskiej, ktérej utwory byly — jak sy-
gnalizowal tytul — §piewane samej sobie. To jaskrawo potrydenckie rozumienie piesni
religijnej, ktdrej tres¢ i forma staja si¢ $wiadectwem wiary jednostki, swoistym ¢wicze-
niem duchowym. Swiadectwa rozumienia tego stanu rzeczy byly obecne w zaleceniach

58 T. Michalowska, Piesr religijna, s. 584.

% A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 302.

°T. Michalowska, Piesii religijna, s. 584.

o1 Cz. Hernas, Barok, Warszawa 1999, s. 22.

2 T. Chachulski, Opdznione pokolenie. Studia z ,recepcji glebokiej” Jana Kochanowskiego w poezji polskiej
XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 24—45.

3 1.S. Jagodytiski, Przemowa o Spiewaniu i piesniach naboznych, [w:] tenze, Piesni katolickie nowo reformo-
wane, Krakéw 1638, k. A,
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nowozytnych poetyk, miedzy innymi u Scaligera, u ktérego poeta jest rozumiany jako
ten, ktéry méwi ,dla siebie i o sobie”®. Sposéb pisania o Bogu i ogdlnie, o sacrum,
wskazuje na nastawienie samego poety-oranta wobec adresata utwordw, a relacja ta
zajmuje miejsce tak samo wazne, jak sam opis transcendencji. Utwory Benistawskiej
zdradzaja, ze autorka rozumiala poezj¢ w nowozytny sposob, jako liryke — idac za Sca-
ligerem i Sarbiewskim — mysli i uczu¢®. Brak cech melicznosci w Piesniach potwierdza
nowozytna zmian¢ w mysleniu o gatunku, jak i ich blisko$¢ wobec wezesnooswiece-
niowej retoryki (ujawniajacg renesansowy ideal poeta doctus). Model ten opiera si¢ na
rozumowaniu podporzadkowanym jezykowi sylogizméw i konceptéw®:

O Boze, kogoz dobro¢ tak wielka nie ruszy?
Kamieti to, a nie cztowiek lub czlowiek bez duszy.
A pewnie niewart duszy, lepiej by mu razem
splodzi¢ si¢ bylo w lochu z wezem brzuchoplazem!
[...]
O, ktdz si¢ nie przelgknie? O, ktéz w sercu jeszcze
msciwe na nieprzyjaciol ku¢ bedzie zelezce?
Kt6z radniej nie zawola: ,O Ojcze jedyny,
Jjak i my odpuszczamy, odpus¢ nasze winy!”

(Ks. I, Piesrt 7, 125-28, 137-140]

Zarysowany tu spos6b rozumowania podmiotu jest wlasciwy dla calosci Piesni
sobie Spiewanych: od pytani (pozornie) retorycznych podmiotu po odpowiedzi pozo-
stajace w kregu $wiatopogladowym narzuconym przez kanon modlitewny (tu akurat
ma on charakter penitencyjny). Podmiot nie wychodzi poza sakrosferg, a jego system
aksjologiczny jest determinowany przez system religijny. Tym, co nas tu interesuje,
nie jest jednak tres¢, a sposéb jej ujecia, ktdry nazwiemy, za Sarbiewskim, ratiocinatio
(rozumowanie, wnioskowanie). Wywdd Benistawskiej przybiera czegsto ksztalt owej
figury retorycznej:

[...] za pomoca ktérej sami od siebie zadamy uzasadnienia, dlaczego co§ méwimy, i czgsto sami siebie py-
tamy o wyjasnienie jednego tematu za drugim. W ten sposéb pytanie zawiste jest od pytania, odpowiedz
od odpowiedzi, przyczyna dodatkowa od przyczyny wezesniej podanej [...]. Figura jest $cisle zwiazana
z mowa i pobudza stuchacza do uwagi badz to wytwornoscia anafor, pytari, powtérzen, badz tez ciaglym
oczekiwaniem nowych dowodéw. Najwlasciwsze jest rozwijanie rozumowania o jakiej$ rzeczy zgodnie
z dziesigcioma kategoriami Arystotelesa, a wigc poprzez pytania: czy jest, czym jest, z czego jest, dlaczego
jest itd. Te wigc dziesi¢¢ kategorii albo niektére z nich, dostarcza rozumowaniu dostatecznego materiatu
[...]. Monolog oparty na ratiocinatio miat wyrazaé stan umystowy i emocjonalny podmiotu, odznaczaé
jakby proces rozumowania, ktérego etapy byly wyznaczane przez kolejne pytania retoryczne®.

% Autor przed Sarbiewskim zwracal uwage na fakt, ze poeta wyraza uczucia a nie nasladuje rzeczywistosci
w rozumieniu arystotelesowskim (zob. T. Michalowska, Staropolska teoria genologiczna, s. 121).

M. cyt.

% Na t¢ ceche tomu inflanckiej poetki zwrécit uwage M. Kaczmarzyk, Wplyw zasad retoryki oratorskiej na
sposob ksztatrowania wypowiedzi poetyckiej w ,, Piesniach sobie spiewanych” Konstancji Benistawskiej, ,Semi-
nare. Poszukiwania Naukowe” 1975, nr 1, s. 144.

'T. Michalowska, Staropolska teoria genologiczna, s. 114.
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Ratiocinatio nie jest wdzigczng figura retoryczng dla liryki, a przeciez utwory Beni-
stawskiej w znacznej mierze na jej bazie rozwijaja swoj religijny wywdd. Poetka poza
pytaniami retorycznymi i wykrzyknieniami, zawierajacymi nieprecyzyjne czgsto odpo-
wiedzi i aluzje do postawionego problemu, stosuje powtdrzenia i paralelizmy skfadnio-
we, czgsto réwniez ,bawi si¢” stowem, ktére przybiera forme poliptotonu, neologizmu
i typowego dla literatury péznobarokowej ztozenia wyrazéw w forme nowa, wezesniej
niewystepujaca®®. To wszystko jest podporzadkowane specyficznemu sylogizmowi,
ktérego przestanki zawiera ratio podmiotu, zamknigtego w sobie i dla siebie, a szerzej,
przede wszystkim dla ,,duszogubnego” $wiata:

Zacznez Cie kochaé, mdj Panie jedyny,
nie tylko usty, lecz dobrymi czyny.

Bo a ktdz, prosze, Cig kocha¢ nie zechce,
Kiedy Twa dobro¢ tak do siebie fechce?
Wiele, ach, jednak jest szalonych dziatek,
ktére od Ciebie odwodzi niestatek,
wiele, ach, ktérym milszy jest niemalo
$wiat duszogubny i szatan, i cialo.

Nie wierz, ¢j, Panie, i stowu mojemu,
oklamam, Boze, Ciebie po staremu.
Sama juz sobie nie dowierzam znowu,
bym do dawnego nie poszta norowu.

[Ks. I1, Piesii 6, 233-244]

Zamknigcie na $wiat jest zarazem otwarciem na transcendencje, a oba te stany
pozostaja u Benistawskiej dialektycznie sprz¢zone. Podmiotowi Piesni sobie Spiewa-
nych towarzyszy jednak kartezjanski lek z medytacji pierwszej, odczucie powszechne
w metafizyce barokowej. To wahanie bylo jedna z waznych cech kondycji cztowieka
tej epoki. Wpisywal si¢ w nig strach przed absolutnym unicestwieniem, przeplatajacy
si¢ z niezachwiana wiarag w zbawienie duszy.

Ratiocinatio budowalo wedtug Sarbiewskiego jedna z form poezji nowozytnej,
uksztaltowanej nie tyle przez arystotelesowskie modi imitandi, ile przez przekona-
nie, ze poeta jest nie nasladowcs, a kreatorem®. Benistawska tworzy $wiat poetycki,
korzystajac przede wszystkim z instrumentarium psychologicznego, co przeklada si¢
na strukture utworéw. Sa one bowiem zalezne nie tylko od fraz pacierza, ale takze
—w znacznej mierze — odzwierciedlajg proces myslowy podmiotu, zdeterminowanego,
by na tej quasi-intelektualnej i zarazem mistycznej $ciezce spotka¢ Boga. Dowodzenie
opiera si¢ na religijnych przestankach, ktére — z koniecznosci — jako ze $wiat utwordw
stolnikowej inflanckiej jest zamknigty na rzeczywisto$¢ pozaduchowa, maja charakter
zinternalizowanych prawd wiary oraz dogmatéw. Tradycja ta odwoluje si¢ do samych

¢ Pamigtamy, ze T. Chachulski zwracal uwagg na zalezno$¢ stowotworcza Benistawskiej od jezyka Naru-
szewicza (zob. tenze, Wprowadzenie do lektury, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, wyd. T. Cha-
chulski, Warszawa 2000, s. 16).

©'T. Michalowska, Staropolska teoria genologiczna, s. 68.
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zrédet poezji, ktére maja dwojaki charakter. Stoi za nimi horacjanizm w wersji spo-
pularyzowanej przez Kochanowskiego i jego nasladowcéw, jak i inspiracja siggajaca
starotestamentowej kultury zydowskie;.

Intelektualizm jest zatem kolejng cecha wylamujaca Piesni Benistawskiej z rezimu
dawnej tradycji gatunkowej, zwiazanej z akompaniamentem muzycznym z jednej stro-
ny i medytacyjnym przeznaczeniem piesni z drugiej strony. Wickszo$¢ aluzji, parafraz
cytatéw oraz nawiazar bezposrednich w utworze dotyczy Pisma Swietego”’. Wedtug
tak zwanej hipotezy hebrajskiej pierwszym poeta byl starotestamentowy Jeremiasz,
tworca trendw, pdiniej jego miejsce zajat Dawid, postrzegany jako autor psalméw’'.
W wersji powtarzanej przez Sarbiewskiego, ktéry w antyku, jak wiemy, widziat pre-
figuracje¢ chrzedcijafistwa, to wlasnie autorzy biblijni byli prawdziwymi poetami’.
Konwencja psalmiczna (podzial $wiata na ,ja” liryczne i ,,ty” Boskie, zdemonizowane
ujecie rzeczywistosci stanowiacej zagrozenie dla ,ja” — w psalmach pokutnych, i zara-
zem znak homo artifex — w psalmach pochwalnych) — stawala si¢ w tym ujeciu ide-
atem poetyckim, ktéry powinien wyznawaé chrzescijariski poeta. Zarazem to wlasnie
w baroku, bardziej niz kiedykolwiek, literacki ksztalt psalmu i jego metaforyka staly
si¢ wzorem dla tworzenia liryki”. Symbolem psalmisty, podobnie jak poety antyczne-
go, byla lira. To, ze na pierwszej stronie dziela Benistawskiej zamieszczono wizerunek
amora grajacego na lirze Dawidowej, nie jest jedynie prostym nawigzaniem do Kocha-

70 Jak wyliczyt autor wspélczesnej edycji dzieta, T. Chachulski (bazujac na ustaleniach J. Starnawskiego
i T. Brajerskiego z edycji z 1958 roku) sg to starotestamentowe: Ksiega Liczb, Ksiega Sedziéw, Pierw-
sze Ksiegi Samuelowe, Ksiegi Wtére Samuelowe, Ksiegi Trzecie Krélewskie, Ksiegi Czwarte Krélewskie,
Ksiegi Pierwsze Kronik, Ksiegi Wtore Kronik, Ksiegi Pierwsze Machabejskie, Ksiegi Wtore Machabejskie,
Ksiega Hioba, Ksicga Psalméw, Eklezjastes, Piesn nad Piesniami, Ksiega Madrosci, Proroctwo Izajaszowe,
Proroctwo Jeremiaszowe, Proroctwo Danielowe. Nawiazan do Nowego Testamentu jest mniej, ale nadal
sa one liczne: Ewangelia wedlug Mateusza, Ewangelia wedlug Marka, Ewangelia wedtug Lukasza, Ewan-
gelia wedlug Jana, Dzieje Apostolskie, List Pawla Apostota do Rzymian, List Pawla Apostota do Koryn-
tian Pierwszy, List Pawla Apostola do Koryntian Wtéry, List Pawla Apostota do Tymoteusza Widry, List
Pawla Apostola do Filipian, List powszechny Jakuba Apostota, List powszechny Piotra Apostota Pierwszy,
List powszechny Jana Apostola Pierwszy, Objawienie $wictego Jana (zob. T. Chachulski, Komentarze, [w:]
K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, Warszawa 2000, s. 172-173).

"U'T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, s. 114. Dawid byt poeta takze dla gléwnego teoretyka
kontrreformacyjnej mysli jezuickiej, A. Possevina, w jego dziele Bibliotheca selecta de ratione studiorum
(Kolonia 1607) (zob. K. Obremski, Barokowa teoria imitacji Biblii. Hogjusz — Possevino — Sarbiewski, [w:]
Literatura polskiego baroku. W kregu idei, s. 50).

72 Naprawdg tylko chrzeécijanin moze by¢ poetg albo przynajmniej kto§ taki, kto zgodnie z pogladami
religii chrzescijariskiej przedstawi czynnosci boze jako wsparcie czynnosci bohatera” (M. K. Sarbiewski,
O poezji doskonatej, ttum. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroclaw 1954, s. 77). Sarbiewski byl réwniez
zdania, ze wigkszy potencjal poetycki ma w sobie Stary Testament (zob. K. Obremski, Psalmodia polska.
Trzy studia nad poematem, Torun 1995, s. 34).

73 K. Obremski, dz. cyt., s. 13. Nie odnosze si¢ w pracy do Psalmodii polskiej W. Kochowskiego (Krakéw
1695), poniewaz dzielo to zawiera elementy nicobecne u Benistawskiej (byly to parafrazy pisane proza,
w ktdrych istotng role — poza psalmami 1-4 — pelnily odniesienia do sytuacji spotecznej Rzeczypospoli-
tej). Dzielo to, bedace przykladem barokowej i zarazem sarmackiej, bogatej kultury duchowej, nie stano-
wilo modelu, na ktérym poetka si¢ wzorowata.
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nowskiego i ogélniej — do symbolu liry jako znaku antycznych korzeni poezji™. Liry-
ka inflanckiej poetki ujawnia bowiem znacznie wigksza zaleznos¢ od modelu psalmu
niz od jakiejkolwiek innej tradycji (jak zauwazyt Chachulski, gtéwny zwolennik tezy
o inspiracji Benistawskiej poezjq czarnoleska, poetka ,znacznie czgiciej cytuje psalmy
w przekladzie Wujka niz Psatterza Kochanowskiego™”). Informacje o starotestamen-
towym zrédle inspiracji autorka podaje wprost:

A cho¢ jedynie z naszym jest pozytkiem
i z nasza chwala Ci¢ wielbi¢, z tym wszytkiem
kazates$ sobie, Boze wiekuisty,
nies¢ cze$¢ i chwale przez Twego Psalmisty.
Niesmyz wigc chwale i piesdi w Parskie uszy
z miejsca swojego, to jest z czystej duszy,
z czystego serca, mydli i jezyka [...].
[Ks. ITI, Piesr [24], 17-23]

Trzeba tu doda¢, ze 6w tytutowy wizerunek wykazuje podobiefistwo z emblemata-
mi barokowymi popularyzowanymi przez jezuitéw’®. Przedstawienie Amora-dziecka
wystgpowalo bowiem u Otto Vaeniusa w Amoris Divini Emblemata (Antwerpia 1608)
i w popularnej w Rzeczypospolitej Pia desideria jezuity Hermana Hugona (wersja
polska to Pobozne pragnienia Aleksandra Teodora Lackiego z 1673 roku), ktére byly
znane nie tylko w kregach jezuickich”. Uzycie podobnego obrazka przez wydawce
Benistawskiej (czy za jej namowa?) sugeruje zwiazek dziela z tradycja milosnej litera-
tury religijnej doby baroku. Nie jest to wigc jedynie antykizujaca tradycja czarnoleska.
Przeciwnie, w $wietle caloksztaltu Piesni sobie spiewanych wazniejsze stajg si¢ nawiaza-
nia do barokowej tradycji emblematycznej, ktéra potaczyta wizerunek amora, Amora
Bozego oraz Dawida bedacego synonimem doskonalego poety. Zwiazanie instrumen-
tu szarpanego z liryka religijng widoczne jest w utworach doby baroku, jak chocby
w emblematach Morsztynowych (opartych na Pia desideria):

Teraz, wesola, teraz moja lutni,

Wszytkie twe treny i lamenty utni,

A niechaj nowa piesi twe stodkie strony
Zabrzmia, ze wiecznie Bég blogoslawiony [...]7%.

74 Na tej konstatacji poprzestaje autor wstepu do nowego wydania Piesni sobie spiewanych (zob. T. Cha-

chulski, Wprowadzenie do lektury, dz. cyt., s. 14).
7> M. cyt.

7¢ Na temat niderlandzkich Zrédet emblematycznych w pedagogice jezuickiej zob. P. Buchwald-Pelcowa
i J. Pele, Rola jezuitow w ksztattowaniu si¢ zwiazkéw emblematyki polskiej z emblematykq niderlandzkg,
Barok. Historia — Literatura — Sztuka” 2003, nr 2, s. 9-31.

77 Zob. np. emblemat Amantis veri cor, ut speculum splendidum z dzieka Vaeniusa: http://emblems.let.
uu.nl/v1608004.html oraz grafik¢ Aniota Bozego pod stemmatem Anima mea desideravit te in nocte:

http://emblems.let.uu.nl/hu1624001.html. [dostep: 5.05.2022]].
78 Z. Morsztyn, Emblema 14, [w:] tenze, Muza domowa, oprac. J. Diirr-Durski, t. 2, Warszawa 1954, s. 19.
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Autor, tak jak pdiniej Benistawska, balansowal pomiedzy tradycja czarnoleska
(,Ucieszna lutni, w ktérej stodkie strony [...]” z Piesni XVIII Ksiqg wtdrych) a tradycja
religijnej liryki osobistej si¢gajacej Zrodet psalmicznych. To jednak na podstawie tej dru-
giej organizowana jest modlitewna struktura tekstu. Podobnie jak u inflanckiej poetki,
u Morsztyna celem jest bowiem ,$piewanie samemu sobie” (mihi canto) lirycznej formy
milosnej opartej zaréwno na tekscie biblijnym, jak i na religijnej emblematyce. Forma,
ktéra w baroku pozwalala na wyrazenie tych specyficznych tresci, byl whasnie psalm.

Struktura modlitwy poetyckiej Benistawskiej zostata w znacznej mierze okreslona
przez tradycje psalmu pokutnego. Nie chodzi tu jedynie o zwigzek budowany na nie-
réwnej relacji pomigdzy modlacym si¢ a odbiorca, ale przede wszystkim o zaczerp-
nigty przez poetke z historii kultury i literatury obraz $wiata jako zagrozenia dla
duszy oraz jednostki swiadomej wiasnej grzesznosci. Watek penitencji mozna dostrzec
juz w pierwszej czesci Piesni sobie spiewanych, w ktérej poetka wymienia najwazniej-
szych dla kultury baroku pokutnikéw:

Daj nam Chleba naszego! Chleba tez, pokuty,
jakim si¢ leczyl Dawid dwojnym grzechem struty,
jaki dat zycie wieczne grzesznej Magdalenie,
jakim si¢ Piotr po grzechu zasilal codziennie.

[Ks. I, Piesi 6, 73-76]

Biblijne postaci uosabiajace doskonalych pokutnikéw, takie jak Dawid, Maria
Magdalena czy $wicty Piotr, byly przedstawiane na wielu barokowych obrazach i rzez-
bach”. Anafory podkreslaja tu nie tylko powszechno$¢ Boskiego remedium na grzech
(metaforyczne ujecie chleba jako pokarmu duchowego), ale przede wszystkim wspél-
not¢ losu jednostek, ktére wykazaly si¢ nieprawoscia. Wykorzystanie emblematycz-
nych postaci grzesznikéw wskazuje na tradycje wanitatywng epoki, ktéra z tematu po-
kuty uczynila jeden z najbardziej rozpoznawalnych motywéw — jegokulturowe korzenie
siegaly wlasnie psalmu®. Dlatego mimo stosunkowo niewielkiego fragmentu Modlitwy
Pariskiej o charakterze blagalnym (,odpus$¢ nam nasze winy, jako i my odpuszczamy
i nie wédz nas na pokuszenie”) i analogicznego motywu Pozdrowienia anielskiego (,médl
si¢ za nami grzesznymi teraz i w godzing $mierci naszej”), podkreslajacego swiadomosé
i koniecznos¢ pokuty, poetka sygnalizuje 6w problem w réznych czgsciach tomu, w tym
we fragmentach odnoszacych si¢ do pozostalych fraz modlitewnych:

Ojcze! Chocia-m od Ciebie i ja odstapita,

Chocia-m dane talenta prézno roztrwonita,

cho¢ grzech méj przeciw niebu i przeciwko Tobie,
skoro rzekne: ,Zgrzeszytam”, wiem — przytulisz K’sobie.
Lacno z gniewem Twym wygra¢ kazde dzieci¢ moze,
byle od Ci¢ do Ciebie zapozwalo, Boze:

7 L. Kamykowski, Kasper Twardowski. Studium z epoki baroku, Krakéw 1939, s. 54.

80 . Pelc, Barok — epoka przeciwiernstw, Warszawa 1993, s. 15.
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od Ciebie zgniewanego zbrodniami naszymi
do Ciebie zblaganego tzami pokutnymi.
[Ks. I, Piesrt 2, 137-144]

Jak fatwo zauwazy¢, lzy, ktére byly starotestamentowym symbolem skruchy i $wia-
domosci grzechu, pojawiaja si¢ u poetki wielokrotnie i zawsze w kontekscie peni-
tencyjnym (zob. np. ,czyni¢ pokute ze fzami”, Ksiega II, Pieszi 9, 6). O nich takze
pisal Ignacy Loyola, twierdzac, ze stanowia ,,przeciwiefistwo oschlosci”, co wprowadzi
péiniej w kontekst mistyczny tomu stolnikowej inflanckiej®!. Z punktu widzenia an-
tropologii, tzy maja charakter puryfikacyjny, a wigc symbolicznie stanowia o pragnie-
niu zmycia z siebie grzechu. Symbol ten jest oczywiscie znacznie starszy od psalméw
i nalezy do kulturowych powszechnikéw®.

Poetka wykorzystuje w opisie sacrum takze konwencje psalméw dzigkczynnych
i pochwalnych. Wzniostos¢ aktu modlitewnego z koniecznosci zwraca bowiem nasza
uwage na brak symetrii miedzy orantem a Bogiem. Obie wykorzystane przez Beni-
stawska modlitwy stuzace za schematyczny ,kregostup” Piesni sobie Spiewanych, teksty
»Ojcze nasz” i ,Zdrowas Maryjo”, wszak w znacznej mierze koncentruja si¢ na po-
chwalach adresata®. Interesujace jest natozenie na siebie dwoch klisz: formy pacierza
i psalmu, ktére w tradycji stanowia przeciez rézne modlitwy. Przenikaja one przez
siebie i ujawniajg zarazem palimpsestowy charakter wyobrazni poetyckiej autorki:

Do Ciebie wszelki zywiol oczy swe podnosi,

u Ciebie pozywienia zwierz i ptastwo prosi.
Tw<a> Opatrzno$¢ zadnego z nich nie zapamigta,
Ty karmisz glodne dziki i glodne k<ru>czeta.
Daj nam chleba naszego! Daj, Wielmozny Panie,
wszak do Ciebie nalezy datek, do nas branie.
Owo zebracy z reka wyciagniona stoim

przed Pariskimi oknami, przed patacem Twoim!

[Ks. I, Piesrt 6, 17-24]

Pobrzmiewaja w utworach dzickczynnych Piesni sobie spiewanych wyraine echa
piesni czarnoleskiej, ktéra jest szczegdlnie wazna dla Benistawskiej przy opisach har-
monii $wiata i Boga®'. Fragment Modlitwy Pariskiej zostal jednak przez poetke wy-
korzystany do rozwinigcia tematu zgodnego nie tyle ze $cisla ideq tekstu pacierza, ile
z motywem zaczerpnictym z pie$ni Dawida. W $wiadomosci podmiotu oba te teksty

81 1. Loyola, Pisma wybrane, oprac. M. Bednarz, S. Filipowicz, R. Skérka, t. 2, Krakéw 1969, s. 217.

82 Zob. M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, ttum. M. Buchole, Warszawa 2007.

8 Cztery pierwsze artykuly Modlitwy Pariskiej oraz pig¢ okreslet Matki Boskiej nastgpujacych po sto-
wach: ,Zdrowas Maryjo”.

8T, Chachulski widzi tu nawiazania do utworu Czego cheesz od nas Panie, jednak moim zdaniem trudno
tu méwi¢ o konkretnym utworze Kochanowskiego (zob. T. Chachulski, Komentarze, s. 195).

Motyw obdarowywania pokarmem rozumianym jako znak aski jest bowiem powszechny juz w biblij-

nych psalmach (Ps 103, 146).
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integralnie si¢ z sobg facza, tworzac hermeneutyczna wspélnote znaczeniows. Jedna
modlitwa uzupelnia i zarazem rozwija druga. Tworczos¢ Kochanowskiego byla dla
poetki waznym pasem transmisyjnym, ale Psatterz Dawidéw, jak spostrzegli badacze,
jest punktem odniesienia dla niej wéwczas, gdy pojawia si¢ potrzeba skonstruowania
no$nego obrazu, ilustrujacego gléwne przestanie psalmu®. Zasadniczo jednak wzorem
dla Benistawskiej pozostaja psalmy w przekladzie Jakuba Wujka.

Przejdzmy teraz do hymnu, ktdrego nazwa pojawia si¢ w drugiej czesci Piesni sobie
Spiewanych. Jak zaznacza poetka w piesni o incipicie ,Hej, gdybym stworzy¢ hymn
zdotata nowy!” (Ks II, P 1, w. 1), jej pragnieniem byfa kontynuacja starotestamento-
wej tradycji tworzenia hymnu na chwale Boza. Za Stownikiem literatury staropolskiej
przytoczmy definicje tego antycznego gatunku:

Sw. Augustyn podkresla trzy konieczne cechy gatunkowe hymnu (Enarrationes in psalmos 72, 1):
»Hymny sa $piewami zawierajacymi pochwaly Boga. Gdyby pochwala nie dotyczyla Boga, nie powstal-
by hymn: jesliby pochwala, i to pochwala Boga, nie byla $piewana, nie bylby to hymn. Trzeba zatem,
jesliby miat to by¢ hymn, aby spelnial trzy warunki: zawieral pochwale, pochwale Boga i aby byt pie-
$nia”. Cechy gatunkowe laciriskiego hymnu chrzescijariskiego uformowaly si¢ juz w starozytnosci, przede
wszystkim pod wplywem twérczosci $w. Ambrozego (IV w.). Hymn by} pochwalnym utworem lirycz-
nym. Jego zasadnicza tres¢ stanowila cze$¢ Boga i chwala $wietych. Modlitwa o laski odgrywala role
drugoplanowa [...]. Ze wzgledu na silne oddzialywanie na wezesne chrzedcijadstwo wzorcédw semickich
i wskutek jego negatywnego stosunku do kultury antycznej pierwsze chrzescijaniskie utwory liryki me-
licznej nawiazywaly nie do hymnéw greckich czy laciriskich, lecz do poezji biblijnej, co w konsekwencji
nadawalo im — z punktu widzenia teorii klasycznej — ksztalt podniostej prozy retorycznej. Terminu
hymnus uzywano wéwczas wymiennie z okresleniem psalmus. Psalmy biblijne nazywano tez ,hymnami”,
a nowa tworczos¢ psalmi idiotici™.

Powstaly w ten sposéb amalgamat poetycki jest $wiadectwem braku krystalizacji
$wiadomosci gatunkowej, ktéra dopiero si¢ wylaniata:

W poetykach szkolnych XVII i 1. pot. XVIII w. w Polsce nie omawiano psalmu osobno, nie uzywano
tez nazwy ,,psalm”’. Odpowiednia forme literacka uznano natomiast za odmiane hymnu, wywodzaca
si¢ z tradycji hebrajskiej. Jako pierwowzér polecany do nasladowania wymieniano utwory spisane przez
Dawida na cze$¢ Boga, zaliczajac je do poezji lirycznej®.

Za $wiadomoscig tg stato jednak réwniez przekonanie pedagogéw jezuickich i Sar-
biewskiego, ktérzy stali si¢ zwolennikami instrumentalnego traktowania gatunkéw.
Poeta chrzescijariski byt jedynym prawdziwym lirykiem, a prawdziwa poezja to poezja
religijna stuzaca zaréwno chwale Bozej, jak i pedagogice jego wyznawcéw®. W tym
ujeciu $rodki do celu nie byly tak istotne, jak sam relos, a gatunki, ktére mu stuzyly

8 Pisze o tym Chachulski powolujac si¢ na Borowego (zob. T. Chachulski, Wprowadzenie do lektury,
s. 14). Dotychczas badacze naliczyli trzynascie aluzji do tego dzieta Kochanowskiego (zob. T. Chachulski,
Komentarze, s. 188-222).

8 ]. Woronczak, Hymn, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 285.

8 T. Michalowska, Psalm, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 667; taz, Staropolska teoria genologicz-
na,s. 175.

8 M.K. Sarbiewski, dz. ¢yt., s. 77.
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— pomimo scholastycznego pietyzmu zaleceni poetyk europejskich i krajowych — mialy
jednak drugorzedne znaczenie®.

Hymn byl wigc — po schrystianizowaniu — gatunkiem piesni pochwalnej skiero-
wanej ku Bogu, ale juz od wezesnego $redniowiecza utwory hymniczne slawily takze
$wictych i Matke Boska. Cieszaca si¢ w baroku duza popularnoscia Harfa duchowna
Marcina Laterny podaje teksty modlitwy poetyckiej do Maryi noszace nazwe Hymn
0 pigtnastu radosciach ziemskich i niebieskich W. P Maryjej i Hymn o pigtnastu bolesciach
B. Panny Maryjef. Z duzym prawdopodobiefistwem mozemy okresli¢, ze modlitew-
nik Laterny Benistawska znala”. W dziele tym podkresla jezuita zaleznos¢ modlitwy
rézaficowej do Maryi od tresci i formy psalmu: ,zadna rzecza rézny nie jest od Psatte-
rza, jedno rozdziatem, i krétkoscia”®*. Hymn skierowany do Matki Boskiej dzielit wigc
cechy z psalmem, z ktérym czgsto go zestawiano. W ten sposéb lira Dawidowa pie-
$ni Benistawskiej, podobnie jak harfa duchowna Laterny, pomimo varietas adresatéw
(Bég, Matka Boska, Chrystus) wygrywaly t¢ sama, starotestamentowa — cho¢ wowczas
juz bezdzwigczna — piesn.

Reasumujac najwazniejsze nasze spostrzezenia: pie$i w dziele Benistawskiej jest
rozumiana jako utwor, ktéry uzyskal autonomig i uniezaleznit si¢ od muzyki. Podga-
tunkiem piesni byly psalmy i hymny rozumiane jako modele o charakterze religijnym
— literatkawykorzystuje ich elementy, wprowadzajac obrazy poetyckie znane z trady-
cyjnych (biblijnych i chrzescijanskich Zrédet). Nie jest ona jednak wierna strukturze
poetyckiej tych podgatunkéw piesni, idac za tropem Kochanowskiego, ktéry w Psatte-
rgu Dawidowym naruszyl ortodoksyjny sposéb traktowania swigtego tekstu®.

Piesni sobie spiewane jawig si¢ jako dzielo bedace swiadectwem pédznobarokowej
duchowosci i indywidualnej poboznosci, dla ktérej konwencja piesni (a dokladniej
psalmu i hymnu w ich schrystianizowanym i zhumanizowanym znaczeniu) byta naj-
bardziej adekwatna z form wyrazu.

3. ELEGIA POKUTNA%*

Na trop faczenia dziela Benistawskiej z literatura pokutng naprowadza Marek Prejs,
autor dziela o péZnym baroku. Badacz ten usprawiedliwia brak analizy Piesni... w na-
stepujacy sposob: ,Benistawska nie przynosi jakich$ zdecydowanie nowych rozwiazan,

8 Sytuacja ta odnosi si¢ zwlaszcza do systemu szkolnego péznego baroku, w keérym obnizyt si¢ poziom
nauczania (zob. T. Michalowska, Staropolska teoria genologiczna, s. 127-129).

% M. Laterna, Harfa duchowna to jest dziesigc rozdziatéw modlitw katolickich [...], Krakéw 1611, s. 656-661.

71 Od pierwszego wydania w 1585 roku do roku 1626 wydano Harfe duchowq co najmniej trzynascie
razy. Byla ona przedrukowywana do roku 1871. Na trudno$¢ z ustaleniem dokladnej liczby wydan tego
dziela wskazuje W. Wydra, ktéry szacuje, ze facznie tekst byl wydawany okoto 60 [!] razy (zob. W. Wydra,
Bogurodzica w ,,Harfie duchownej” Marcina Laterny (1598), ,Slavia Occidentalis” 1975, nr 32, s. 129).
Drzieje recepcji omawia takze: S. Cieslak SJ, Harfa Duchowna — modlitewnikowy bestseller jezuity Marcina
Laterny (1552-1598), ,Nasza Przesztos¢” 2000, t. 93, s. 23—46.

2 M. Laterna, Harfa duchowna..., s. 670.

% T. Michalowska, Biblia, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 87.

% Skrécona wersja tego podrozdziatu ukazala sie jako artykut: Zrdda poezji Konstancji Benistawskiej. Ba-
rokowa elegia pokutna a ,, Piesni sobie spiewane” (,Meluzyna” 2019, r. VI, z. 1/10, s. 39-51).

~ 158 ~



wrecz odwrotnie, jak si¢ wydaje, jest manifestacja Swiadomego historyzmu””. To samo
spostrzezenie wyrazil wezesniej Czestaw Hernas, lokujac twérczo$é poetki w ,, tradycyj-
nym nurcie pisarskim”™®. Literatura ta rézni si¢ bowiem od poezji eksperymentalnej
Karola Mikotaja Juniewicza, Hieronima Faleckiego czy Jézefa Baki, charakteryzujac
si¢ inng wrazliwoscig wobec sacrum, prawie catkowitym brakiem epatowania groteska
i makabra oraz zastosowaniem poetyki medytacji”’, co pociaga za sobg inng strukture
stylistyczno-skfadniowa utworéw (brak u poetki chociazby krétkiej, pieciowersowej
formy wiersza — typowej dla Juniewicza czy Baki). Ponadto, Benistawska cechuje in-
telektualizm przejawiajacy si¢ poprzez odwotania do doktoréw Kosciota i dogmatycz-
nych sporéw. Ujecie to wida¢ tez w konceptach podporzadkowanych przede wszyst-
kim prébie ujecia tajemnic teologicznych, a nie — jak ma to czgsto miejsce u poetéw
doby saskiej — probie zaszokowania czytelnika. Z tego tez powodu, jak pisat Antoni
Czyz, w Piesniach obecny jest ,blask wiary, ktéry stara epoka zatracita™®. Badacze
podkreslali wiec przynaleznosé poetki do epoki baroku. ,,Swiadomy historyzm”, by
uzy¢ okredlenia Prejsa, przejawial si¢ takze w wykorzystywaniu popularnych baroko-
wych toposéw i srodkéw wyrazu: paradokséw, ,afektowanej skromnosci” podmiotu,
konceptéw czy spetryfikowanych metafor. Jednym z dominujacych motywéw baroko-
wych byl z pewnoscig motyw pokuty, skruchy i odkupienia grzechéw, ktére w sposéb
najbardziej jaskrawy uwidocznily si¢ w gatunku zwanym elegia pokutna.

Przestrzeri utworéw Benislawskiej rozpicta jest pomiedzy dwoma podmiotami:
penitentka-poetka oraz adresatem modlitw, upostaciowionym sacrum. Uklad ten,
charakterystyczny dla calosci Piesni sobie spiewanych, sugeruje zalezno$¢ od popular-
nego w baroku modelu poetyckiego, barokowej elegii pokutnej. Nie chodzi tu jedy-
nie o zwigzek budowany na nieréwnej relacji pomiedzy modlacym si¢ a odbiorca, ale
przede wszystkim o zaczerpnigty przez poetke z historii kultury i literatury obraz $wia-
ta oraz jednostki. Powrét do modelu siedemnastowiecznej elegii pokutnej moze wyni-
ka¢ zaréwno z tego, ze Benistawska to (jak zauwazyt Prejs) ,reprezentatywny przyktad
owej zapéznionej kultury barokowej 6wezesnych ziem wschodnich™, jak i ze swiado-
mej préby przeciwstawienia si¢ nowinkom przedo$wieceniowym, ktdre autorka, zywo
interesujaca si¢ kultura literacka kraju, znata chociazby ze zbioréw Jézefa Andrzeja

:100

Zatuskiego i z poezji Druzbackiej

% M. Prejs, Poezja péznego baroku. Glowne kierunki przemian, Warszawa 1989, s. 95.

% Cz. Hernas, dz. cyt., s. 429.

7 Medytacyjny charakeer lirykéw Benistawskiej przejawia si¢ w wystepowaniu typowych dla rozmyslari
wyliczeni, anafor i powtérzen, majacych na celu utrwalenie poetyckiego obrazu Boga i jego wieloaspek-
towej roli w zyciu czlowieka, np. ,Ojcze nasz! Ojcze wszedzie! Ojcze w kazdej dobie: / W rézdze i w po-
glaskaniu, w zdrowiu i w chorobie! / [...] Ojcze! Bo z Ciebie jestem i przez Ciebie zywig / I by nie Ty,
dawno bym nie zyta prawdziwie [...] (Ks. I, P I, w. 165-166, 173-174).

% A. Czyz, Ja i Bdg. Poezja metafizyczna poznego baroku, Wrockaw 1988, s. 129.

? M. Prejs, dz. cyt., s. 97.

100 Benistawska dala liczne dowody swojego oczytania w literaturze sobie wspélczesnej, wspominajac
m.in. w autorskim przypisie do Ksiggi II Piesni 5 Noce arabskie A. Gallanda w przekladzie L. Sokotow-
skiego (Awantury arabskie: lub Tjsigc nocy i jedna w jezyku francuskim. T. 9[-10] / przez . M. P. Galand
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W definicji elegii pokutnej autorstwa Stefana Nieznanowskiego podkreslone zo-
staly przede wszystkim watki egzystencjalne piesni, ktore przenosza akcent z adresata
elegii na tego, ktéry kieruje dori prosbe:

Ascetyczne dazenia baroku, bedace poczatkowo wynikiem kryzysu autorytetéw, pdzniej za$ prze-
mysler filozoficznych, wprowadzily do literatury nowe jakosci: niepokéj egzystencjalny i strach przed
odpowiedzialnoscia za whasne zycie. Pierwszy — kwestionowal sensowno$¢ ludzkich dzialad, méwil
o marnosci rzeczy doczesnych, znikomosci $wiata. Drugi — wyrazal przeswiadczenie o ludzkiej stabosci,
sktonnosci do zlego, wyolbrzymial role laski, jedynego ratunku cztowieka w pozaziemskim obrachunku
z Bogiem. Depresyjna tonacj¢ osiagaly te rozwazania przez parafrazowanie lub dumaczenie tzw. psalméw
pokutnych (np. K. Miaskowski, Elegia pokutna do Pana i Boga; W. Kochowski, Do pokuty majgcego si¢
catowieka; W. Potocki, Decyma piesni pokutnych i in.) oraz tych ksiag biblijnych, ktére szczegélnie akeen-
towaly niegodnos¢ cztowieka, jego stabosci, smiesznos¢ dlugofalowych zamierzend (np. W. Kochowski Z7e-
nodia 11 21) [...]. Elegie pokutne zachowywaly kontrastowa kompozycje. Byla to kontrastowo$é¢ czysto
liryczna, zestawiano tu bowiem obok siebie rézne jakosci emocjonalne, ukazujace wahania wewngtrzne
i meke poety. Rozpieto$¢ tych jakosci byla dos¢ duza: strach i ufnos$¢, pewnos¢ i niepewnos¢, przerazenie
grzesznika i rado$¢ pokutnika, vanitas doczesnosci i stabilizujacy walor zaswiatéw!®'.

W podobnym tonie o elegii wypowiada si¢ Prejs, podkreslajac jej zwiazek ze styli-
styka psalmu. Wedtug niego piesii pokutna to:

[...] piesti religijna o podniostym, konfesyjnym charakterze wykorzystujaca pewne elementy stylizacji
psalmicznej, przede wszystkim odwolujaca si¢ lub tez wdziewajaca na siebie kostium postawy pokutnej
Dawida jako ponadczasowego modelu przezycia religijnego i poetyckiego zarazem'”.

W twérczosci Benistawskiej z pewno$cia mozna odnalez¢é odwolania do psalméw
starotestamentowych, zwlaszcza we fragmentach o charakterze dzigkczynnym lub po-
chwalnym'®.

Na t¢ zalezno$¢ moglo wplynaé takze srodowisko jezuickie, bliskie poetce cho-
ciazby za sprawa kregéw rodzinnych. Jezuici uczynili bowiem piesn religijng jednym
z gléwnych instrumentéw wiary katolickiej (w my$l idei applicatio sensuum). Podaza-
jac tropem teorii Aliny Nowickiej-Jezowej, przypuszczamy, ze ,$piewna’ poezja Be-
nistawskiej mogla by¢ po czgéci takze elementem reakeji na popularnos¢ $piewnikéw
dysydenckich, w ktérych znajdowaly si¢ przeciez psalmy Kochanowskiego'*. Zgodnie
z zamystem, cz¢$¢ $piewnikéw katolickich powstawala w centrach innowierczego edy-
torstwa, na przyklad w Wilnie'®.

wydane, a $wiezo na jezyk polski dla publicznej satysfakcyi przettumaczone, 1773-1774), ktére zarazem
jednoznacznie potepita: K. Benistawska, Ksiega II. Piesni 5, przypis s. 111). O Druzbackiej, jak pamieta-
my, piszq dwaj autorzy utwordéw pochwalnych poprzedzajacych tre$¢ autorska Piesni sobie spiewanych. Na
znajomo$é Zebrania rytméw przez wierszopiséw zyjacych lub naszego wicku zeszlych pisanych J.A. Zatuskie-
go zwrdcil z kolei uwage T. Chachulski we Wprowadzeniu do lektury dzieta inflanckiej poetki (s. 7).

101 S. Nieznanowski, Elegia pokuina, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 158.

12 M. Prejs, dz. cyt., s. 22.

1% Numery psalméw: 95, 98, 103, 117, 138, 146, 147, 150.

104 A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 230-253.

195 Byly to m.in. Piesni nabozne na swigta uroczyste wg porzqdku Kosciota Sw. Katolickiego rzymskiego na

caly rok zebrane (1745) i Piesni polskie do mszy sw. Z niemieckiego jezyka na polski przetozone (1789).
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Struktura utworéw Benislawskiej sktania badacza do poszukiwania ich zrédet tak-
ze w tekstach szricte barokowych, zapoczatkowanych w znacznej mierze przez weze-
$niejsza metafizyczng liryke religijna'®. Czestaw Hernas, piszac o wzorcach polskiej
literatury religijnej, pod owym pojeciem rozumial twérczos¢ poetycka o charakterze
religijnym, w ktérej wystepuje wiara bazujaca na fasce Boskiej oraz przekonaniu, ze
prawdziwe zycie czeka cztowieka po $mierci, za$ péki ona nie nadejdzie, jednostka
powinna kierowa¢ si¢ w zyciu filozofig ascetyczna'”’. Z takiej poezji (poza Zrédtami
biblijnymi) czerpie przede wszystkim elegia pokutna. Na pierwszym planie pozostaje
w niej grzesznik z bezmiarem winy, podkreslajacy whasna utomno$é¢ wobec odleglego
Boga. Zarazem, za sprawg wiary w odkupienie, jest on niemal pewny zbawienia (Slady
charytologii $wigtego Augustyna).

Benistawska wykorzystuje wicc fragmenty Modlitwy Pariskiej, by na ich bazie po-
glebi¢ ekspresyjna wymowe modlitwy i jeszcze mocniej podkresli¢ jej penitencyjny
charakeer:

Ja odpuszczam, o Panie, odpus¢ mi wzajemnie.

Ja zemsty bra¢ nie bede z bliznich, a Ty ze mnie.

Daruj, gdy grzech méj z pozwem przeciwko mnie stanie

przed straszliwym Twym sadem, daruj, daruj, Panie!
(Ks. I, Piess 7, 181-84]

Poetka nie jest jednak, mimo duzej emocjonalnosci jej Piesni, tak gwaltowna jak
cho¢by Jan Andrzej Morsztyn w Pokucie w kwartanie, w ktdrej pojawiaja si¢ okresle-
nia jednostki wskazujace zaréwno na cheé zaszokowania czytelnika, jak i na gleboka
pogarde podmiotu wobec whasnej kondycji (zwréémy uwagg na zapozyczenia okreslen
z Mysli Pascala)'®:

Jam robak ziemny, proch nozny, pies zgnily.
We mnie si¢ wszytkie rynsztoki zrodzily.

Na temat obecnosci psalméw J. Kochanowskiego w kancjonatach staropolskich zob. J. Pelc, Teksty jana
Kochanowskiego w kancjonatach staropolskich w XVI i XVII wieku, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”
1963, nr 8, s. 211-247.

1% Cz. Hernas, dz. cyt., s. 31. Pojecia ,,poezji metafizycznej” uzywam zgodnie z definicja zaproponowana
przez Hernasa i rozwinieta przez A. Czyza, ktéry do poezji metafizycznej zalicza teksty ,wyrazajace pierwot-
ny sad egzystencjalny i nakierowane na istotnosciowe poznanie bytu jako bytu” (A. Czyz, dz. cyz., s. 11).

17 Mikotaj Sep Szarzynski, w ktérego twérczosci Hernas upatrywal wzorcoéw pézniejszej poezji religijnej
(Cz. Hernas, dz. cyt., s. 31), pisal pod wplywem m.in. dziel ascetycznych Ludwika z Granady. Teksty
hiszpanskiego pisarza przektadano na jezyk polski dzicki dominikanom, a my$l dominikariska za sprawa
zwlaszcza Antonina z Przemyféla, przyjaciela i spowiednika Mikotaja Sepa Szarzyriskiego, byta dobrze zna-
na poecie (zob. S. Ciesielska-Borkowska, Mistycyzm hiszpariski na gruncie polskim, Krakéw 1939, s. 111;
J. Bloniski, Mikotaj Sep Szarzyriski a poczatki polskiego baroku 1967, s. 28).

198 Okreslenie ,,bezrozumny robak ziemny” jest cze$ciowa odpowiedzig Pascala na zadane uprzednio py-
tanie ,C6z za monstrum jest tedy czlowiek?” (zob. B. Pascal, Mysli, thum. T. Zeleriski, Warszawa 1983,

s. 150).
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Jam jest nieczystej bialoglowy szmaty
Kawalec, wyw6z miejskich Scierwéw [...]'%.

Benistawska nie posuwa si¢ do az tak mocnej samokrytyki i poprzestaje na podkre-
Sleniu whasnej grzeszno$ci. Podmiot Morsztyna i innych autoréw skrajnie potepiaja-
cych jednostke nie widzi nadziei na ocalenie poza faska Boga, nie dopuszczajac zadnej
unio mystica (jak uczyni to Benistawska).

Typowe w elegii pokutnej sa takze lzy, bedace symbolicznym wyrazem skruchy.
U Benistawskiej pojawiaja si¢ one wielokrotnie, ale wylacznie w kontekscie pokuty
(np. ,dzy pokutne”, Ksiega I, Piessi 2, 144; ,,czyni¢ pokute ze fzami”, Ksiega 11, Piesr
9, 6), majac charakter puryfikacyjny''®. W podobnej funkcji wyst¢puja one w elegiach
Olbrychta Karmanowskiego czy Wactawa Potockiego. O tzach nie ma z kolei mowy
w Pokucie w kwartanie.

Istnieje jeszcze jeden argument potwierdzajacy tezg, ze poezji Benistawskiej blizej
do form poetyckich ustalonych w XVII wieku, anizeli do ,szalonej” poezji emociji,
czgsto retorycznie agresywnej w stosunku do czytelnika'''. Jest nim wyeksponowany
indywidualizm, podkreslony juz w samym tytule omawianego dzieta. Réwnie wazne
— jesli nie wazniejsze od odbiorcéw — s bowiem emocje podmiotu poetyckiego, ktére
$wiadcza o ambiwalencji uczué jednostki, o jej wewnetrznym bojowaniu:

Nie proszg, izbym wolna byla pokus, Boze.

Wiem to, ze bez pokusy cztowiek by¢ nie moze,
wiem, ze zycie czlowiecze wojna jest na ziemi,

a wojna ustawiczna z zbdjcami setnemi.

Nie czu¢ pokus — to tylko anielska jest rzecza,

co zezwala¢ — diabelska, wojowaé — cztowiecza [...].

[Ks. I, Piesr 8, 29-34]

Zmaganie to skutkuje w przypadku tworczoéci Benistawskiej psychizacja rzeczy-
wistoéci poetyckiej. Przejmuje ona ekspresje psychiczng podmiotu, jest zagrozeniem,

19 J.A. Morsztyn, Pokuta w kwartanie. Cyt. za: L. Kukulski., Dookota ,, Pokuty w kwartanie”, ,Pamigtnik
Literacki” 1968, z. 2, s. 199. Na temat znaczenia i charakteru tego kontrowersyjnego utworu J.A. Morsz-
tyna wypowiadalo si¢ wielu badaczy. J. Pelc widzial w nim typowa elegic pokutna, podkreslajac zawarta
w tekscie prosbe podmiotu poetyckiego o litos¢ (J. Pelc, Barok — epoka przeciwieristw, s. 15). Z kolei
R. Grzeskowiak zauwazyt w wierszu Morsztyna zdystansowanie si¢ wobec gatunku. Jak pisze badacz,
spoeta dazy do zbawienia za wszelka cene, uzywajac nie tyle pokory, ile wlasnego intelektu i logicznej
argumentacji. Zbawienie dla Morsztyna nie jest wicc objawem Bozej faski, tylko efektem handlowej
wymiany pomiedzy stronami umowy, dlatego po Pokucie w kwartanie elegia pokutna nie powinna mie¢
racji bytu. Zamach na konwencje okazal si¢ catkowicie skuteczny” (R. Grzeskowiak, Hieronim i Bdg.
Z dziejow XVII-wiecznej elegii pokutnej, [w:] Religijnos¢ w literaturze polskiego baroku, red. Cz. Hernas,
M. Hanusiewicz, Lublin 1995, s. 178).

110 Na temat statusu fez, odmiennego od innych ludzkich wydzielin, pisata M. Douglas: ,Lzy s3 jak rzeka
oczyszczajacej wody. Oczyszczaja, zmywaja brud, kapia oczy, jak wiec moga prowadzi¢ do nieczystosci?
Co wazniejsze jednak, zy nie majg zwigzku z cielesnymi funkcjami trawienia i prokreacji, stad w mniej-
szym zakresie moga symbolizowac relacje i procesy spoleczne” (M. Douglas, dz. ¢yz., s. 159).

" M. Pieczytiski, Kirke, Proteusz i ,,Lutnia rozstrojona’, Warszawa 2013, s. 50.
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ktére, wydaje sig, ,reaguje” na zachowanie oraz mysli jednostki. Nosi ona takze cechy
jej $wiatowego (i zarazem duchowego) przeciwnika. Nie moze wi¢c podmiot uciec od
dylematéw moralno-egzystencjalnych, poniewaz ten $wiat jest zbudowany, zgodnie ze
$redniowieczng jeszcze estetyka''?, ze znakéw wskazujacych na transcendencje: ,Gdzie
spojrze, gdzie si¢ zwrdcg, gdzie ucha nadstawig, / zda mi si¢ wszystko moje wyrzucaé
bezprawie” (Ks. I, Piessi 5). Wrazliwos¢ ta jest zarazem typowa dla epoki baroku, co
podkreslit Georges Poulet:

Istota czujaca nie jest barika lub piltka, czyms o pustym wnetrzu [podmiot Piesni nazywa wszak siebie
»modlka niepusty” — K. Z.]. Nie jest takze kropla, czym$ cieklym i topliwym. Wreszcie nie jest perta,
substancja zamknicta w sobie, nieczula na §wiat zewnetrzny. Istota ludzka to centrum, do kedrego zmierza
zewnetrzna rzeczywisto$¢ i w ktérym sig syntetyzuje. Dzigki takiej budowie to, co zewngtrzne, laczy si¢
z tym, co wewnetrzne. Obwod ze §rodkiem'.

Jak zauwazyt Janusz Pelc, poezj¢ metafizyczna tworzono w Polsce nie tylko we
wczesnym baroku''. Jej przyktadem byly takze utwory pokutne powstajace w drugiej
potowie XVII wieku. Ambiwalencja emocji, typowa dla liryki barokowej, ujawniala
si¢ zwlaszcza w podejsciu do $mierci, ktérej nieprzewidywalno$é, poza aspektami fi-
zycznymi, budzita w cztowieku najwickszy lgk. Dla Benistawskiej, zgodnie z tradycja
chrzescijariska, istniata $mier¢ dwuetapowa — fizyczna oraz eschatologiczna, wynika-
jaca z grzechu:

Ale nas zbaw od ztego! Niech $mier¢ mie niesyta

w czasie gniewu Twojego przed czasem nie chwyta,

$mier¢ nagla, niespodziana, $mier¢, po ktorej — biada! —
$mier¢ wieczna. Wigksza biada — gniew Twdj wieczny spada.

[Ks. I, Piesn 9, 41-44]

Smier¢ jest zarazem koniecznym etapem na drodze do spotkania Boga. Z tego po-
wodu Benistawska, wykorzystujac motyw $wictej Teresy z Avila, pozada unicestwienia
ciata: ,O $mierci, stodka $mierci! Ach, o $mierci droga! / Kiedy mig z zycia zbawisz,
a pokazesz Boga?” (Ks. I, P 4. W. 243-244)'"°. To wiasnie pojmowanie roli $mierci, jak
pisal Pelc, sprawilo, ze elegia pokutna stala si¢ w baroku gatunkiem popularnym''.

Autorzy pie$ni pokutnych prébowali odpowiedzie¢ na pytanie: ,kim jest czlowiek?”
Kwestia tastanowila jedno z podstawowych zagadnieri epoki, ale zostata wyartykutowana

"2 \X. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, Estetyka sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 18-19 i 133.
3 G. Poulet, dz. ¢yt., s. 412.
14 ], Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, s. 21.

115 Por. 7 fragmentem stynnej piesni swietej Teresy z Avila Vivo sin vivir en mi: ,Vivo sin vivir en mi / y tan
alta vida espero / que muero porque no muero” (Sw. Teresa od Jezusa, Poesias. Poezje, thum. M. Szafrari-
ska-Brandt, Krakéw 2015, s. 8). Na posrednia zalezno$¢ od poezji terezjaniskiej w najwickszym stopniu
zwracal uwage W. Borowy (O poegji polskiej w wieku XVIII, Warszawa 1978, s. 191-192).

16 J. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, s. 143.
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réwniez w biblijnym Psalmie 8'7. Obecny w elegii rachunek sumienia, opierajacy si¢
na przekonaniu, ze jednostka jest przede wszystkim istota grzeszna, pociagal za soba
prosbe do Boga o milosierdzie i litos¢. Jak zauwazyt Pelc, elegia pokutna byla gatun-
kiem, w ktérym podmiot manifestowal swoje religijne przebudzenie''®. Benistawska
podkreslita to bardzo wyraziscie w jednym z utwordw, skladajac Stwércy, na wzér
prawnej umowy, pisemna obietnice poprawy swego zachowania:

Lecz dla mnie trzeba karty, ktérej ustna snadnie
obietnica z nietrwalej pamieci wypadnie.

Dzi§ gwalci, co¢ przyrzeka czlowiek, Panie §wiata,
a jutro przyrzeczenie z wiatrami ulata.

Wiec padiszy na kolana pokornie ku ziemi,
przed nogi Syna Twego gozdzmi przebitemi,
biore pidro, o Ojcze, krwia ran drogich poje,
krwia Zbawce $wiata pisze przedsiewziecie moje:
[...]

Pomni na moje karte, ktdra-¢ nie przez dzigki
na wieczny czas z podpisem daj¢ wlasnej reki.
Daje, gdy rok dwudziesty 6smy juz przemija —
biada mi, ze tak p6ézno! Daj¢ — Konstancyja.

[Ks. I, Piesrt 7, 14956, 185-88]

Utwér stanowi bardzo osobiste wyznanie wiary, zintensyfikowane przez $wiadome
zhaczenie dwéch porzadkéw — spotecznego i religijnego — ktére w $wiadomosci homo
religiosus staja si¢ jedna rzeczywistoscia. Ma on réwniez cechy rachunku sumienia we-
dle zaleceni Loyoli — wystepuje tu punkt trzeci, czwarty i piaty rozmyslani: $wiadomosé
whasnej grzesznosci, prosba o przebaczenie win i postanowienie poprawy''”. Schemat
ten jest oczywiscie znany z wielu modlitw i présb kierowanych do Boga, ale Benistaw-
ska mogla go réwniez zaczerpnac z jezuickiej pedagogiki ¢wiczert duchowych.

Alina Nowicka-Jezowa, analizujac piesni religijne epoki baroku, zauwazyta, ze pod-
stawowa wartoscig dla ich twércéw bylo trwanie rzeczy, a najwicksza obawa — Ik
przed zniknieciem'?’. Piesni pokutne byly wiec w znacznej mierze medytacjami
o $mierci, ktéra — zgodnie ze barokowa wizjg rzeczywistosci — znajdowala si¢ nie na
zewnatrz $wiata, ale w kazdej rzeczy, jako nieodtaczna od zycia ,,céra grzechowa”. Naj-
prawdopodobniej ta wszechobecnos¢ zagrozenia, od ktérego cztowiek nie byt w stanie
si¢ uwolni¢, skierowata mysli podmiotu ku modlitwie. Dzigki temu nadawano pros-
bom nieraz indywidualny charakter, wlasciwy dla epoki, ktéra ten indywidualizm, za
cen¢ separacji od §wiata natury, odkryla. Zapozyczenia te sprawily, ze $wiat utwordéw
Benistawskiej jest rzeczywistoscia obca podmiotowi, ktéry ma bolesna $wiadomosé

"7\ thumaczeniu Jakuba Wujka fragment Psalmu 8 (werset 5) brzmi: ,,Céz jest cztowiek, ize nan pamie-
tasz? Abo syn czlowieczy, ize go nawiedzasz?” (Psalmy polskie czasu Reformy, s. 401).

18 J. Pelc, Barok — epoka praeciwienstw, s. 336.
'Y 1. Loyola, Cwiczenia duchowne, thum. J. Oidg, Krakéw 1996, p. 1, 43.
120 A. Nowicka-Jezowa, dz. ¢yt., s. 92.
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odmiennosci materii i ducha. Postawe pokutna, przejawiajaca si¢ w poezji Benistaw-
skiej, mozna potraktowaé jako element mistycyzmu. Upraszczajac, przyjmijmy, ze
w takim podejsciu celem podmiotu jest psychiczne oddalenie si¢ od $wiata i dazenie
do intelektualnego poznania Boga. Barokowa asceza, ktérej poetka daje wyraz, piszac
o sobie zgodnie z konwencja metafizycznej poezji religijnej, jest bowiem wstepem, jak
pisala Stefania Ciesielska-Borkowska, do drogi mistycznej''.

Podstawowe cechy elegii pokutnej, ktére niezmienione lub zmodyfikowane mozna
dostrzec w Piesniach sobie spiewanych, to stylizacja psalmiczna, postawa pokutna prze-
jawiajaca si¢ we wzgardzie wobec siebie samego i §wiata, poczucie zagrozenia wynika-
jace z wszechobecnego na ziemi grzechu ($wiat jako pulapka) oraz wiara w odkupienie,
ale ze $wiadomoscia, ze to pokuta po czgéci przyczynia si¢ do zbawienia (co oddala te
teksty od funkcjonujacego w epoce stanowiska jansenistycznego).

Dzielo Benistawskiej jest gatunkowo zréznicowane. Pojawiaja si¢ w nim, poza mo-
dlitwa poetycka, $lady takich gatunkéw, jak psalm, hymn oraz elegia pokutna, beda-
cych podgatunkami piesni religijnej. Formy te byly bardzo popularne w epoce baroku,
a ich wykorzystanie przez poetke chronologicznie nalezaca juz do oswiecenia $wiadczy
o trwaloéci wymienionych gatunkéw jeszcze w potowie XVIII wieku. Modlitwa po-
etycka organizujaca strukture dwéch czesci tomu Piesni mogla by¢ réwniez traktowa-
na jako swoiste ¢wiczenie duchowe oparte na medytacji nad artykutami wiary, ktére
zalecali zar6wno spowiednicy, jak i koscielne autorytety (w tym zwlaszcza Loyola i Te-
resa z Avila). Pisanie wierszy opartych na uporzadkowanej i zarazem usankcjonowanej
przez tradycje strukturze miatoby wigc walor nie tylko artystyczny, ale takze religijny.
Z jednej strony formuta modlitwy poetyckiej, ktéra miata swe oparcie w tekscie pa-
cierza, mogla zacheci¢ niepewna swego talentu poetke do indywidualnego rozwiniecia
poszczegblnych artykutéw wiary i nadania im wymiaru artystycznego, a z drugiej stro-
ny, dzigki temu dzialaniu autorka mogla takze poglebia¢ swa wiare.

Piesni sobie Spiewane sa rébwniez utworem, w ktorym $cieraja si¢ dwie wizje an-
tropologiczne: biblijnego prochu oraz miejsca, gdzie znajduje si¢ réwniez Boski
pierwiastek, co stanowi warunek wstepny mistycyzmu. Bez pokuty nie jest mozliwa
préba maksymalnego zblizenia si¢ do Boga, a ostatecznie — zjednoczenia si¢ z nim.
Nie ma zatem sprzecznosci pomiedzy $wiadomoscia wlasnej grzesznosci, o ktdrej
poetka wspomina w wielu utworach Piesni, a jej pragnieniem polaczenia si¢ z Bo-
giem. Przeciwnie, wydaje si¢, ze im wicksza $wiadomos¢ nieuchronnosci i okrucieri-
stwa grzechu, tym mocniej podmiot docenia znaczenie faski i mitosci Stwércy. Timor
Dei, obecny w wielu fragmentach Piesni sobie spiewanych, ostatecznie zostaje ztago-
dzony przez $wiadomos$¢ odkupienia, bo Benistawska poklada catkowite zaufanie
w Bogu: , Ty badZz moja przewodnia, w Tobie ufnos¢ cata / Ty mi¢ prowadz, abym
si¢ w myéli nie splatala” (Ks. I, . 8, w.7-8). Elementy pie$ni pokutnej zostaly przez
Benistawska $wiadomie wykorzystane w tekstach modlitw poetyckich i wpisujg si¢
w droge (przed)mistyczna. Poetka, podazajac §ladem pozostawionym przez autoréw

121 S. Ciesielska-Borkowska, dz. cyt., s. 31.
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siedemnastowiecznych elegii pokutnych, korzysta z poetyki gatunku i umieszcza
w swoich parafrazach modlitw takie elementy, jak przekonanie o koniecznosci czynie-
nia pokuty jako jednym z warunkéw zbawienia, odwolywanie si¢ do barokowych ikon
pokutnych (Marii Magdaleny, kréla Dawida, $wictego Piotra), umieszczenie w tek-
stach odniesient do Ksiggi Psalméw, zaréwno na poziomie semantycznym (charaktery-
styka podmiotu jako grzesznego i stabego), jak i retorycznym (apostrofy, anafory, wyli-
czenia i hiperbole), wykorzystanie symboliki tez towarzyszacych pokucie. Analizowane
pod katem wykorzystania gatunku elegii pokutnej Piesni zdradzaja wigc silny zwiazek
z literaturg barokowa, i to w jej kontekscie réwniez winny by¢ czytane.



Rozdzial 111

Swiat przedstawiony Piesni sobie spiewanych

Swiat przedstawiony Piesni mozna podzieli¢ na cztery czesci. Pierwsza i zarazem
najwazniejsza, obejmuje sacrum (Duch Swiety, Bég Ojciec, niebo, Maryja, Chrystus,
zto, oraz aniotowie i §wigci), druga reprezentuje jednostke (sposéb ujecia jej w tekscie,
jej emocje i nastawienie wobec $wiata), trzecia dotyczy zbiorowosci poddanych i ostat-
nia, rzeczywistosci zewngetrznej (obrazu $wiata oraz ziemskich wartosci).

Proporcje migdzy tymi sferami sa w utworze ztamane. Najwigcej miejsca poetka
pos$wigca oczywiscie warstwie sakralnej, a w niej Bogu i Maryi — tego wymaga wszak
uktad oparty na modlitwach poetyckich — w mniejszym stopniu Chrystusowi, kté-
rego obraz wylania si¢ przede wszystkim z ksiegi trzeciej. Czg$¢ ta nie jest oparta na
strukturze pacierza, poniewaz nie istnial zaden podstawowy tekst modlitewny, kt6rego
adresatem bylby bezposrednio Chrystus (na wzér ,,Ojcze nasz” czy ,,Zdrowas Mary-
jo”). Elementem sakrosfery sa réwniez wyobrazenia nieba i piekla, figura szatana oraz
pomniejszych fenomendéw $wiata transcendentnego.

Drugi czton $§wiata przedstawionego, cho¢ szczuplejszy, jawi si¢ nadal jako bardzo
wazny, bo emocje podmiotu — cztowieka i jego nastawienie wobec sacrum dopelniaja
znaczenia religijnego Piesni sobie spiewanych. Mieszcza, si¢ tu takze refleksje antropolo-
giczne oraz dotyczace kondycji egzystencjalnej podmiotu dzieta Benistawskiej.

Trzecia czgé¢ skupia si¢ na zbiorowosci zaréwno wierzacych w autorytet papie-
za, jak i przeciwnikéw religii katolickiej. Piesni sa przykladem liryki bezposredniej,
w ktérej pojawiaja si¢ odniesienia do innowiercéw, heretykéw oraz (w utworach po-
chwalnych i dzigkczynnych), rzadziej ujawnia si¢ podmiot zbiorowy ze stowami poetki
wlaczajacymi si¢ w glos podobnych jej wyznawcéw Boga.

Zdecydowanie najmniej miejsca po§wigca autorka czwartej warstwie, czyli mate-
rialnej rzeczywistosci zewnetrznej, wartosciujac jg (w wickszosci tekstow, z wylacze-
niem utworéw stosujacych retoryke psalmu pochwalnego) pejoratywnie. Przyjrzymy
si¢ podstawom tej waloryzacji, a takze symbolom i formom materii, ktére podmiot
zauwaza, i wéréd kedrych si¢ obraca.
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1. SFERA SACRUM

1.1. DucH SwigTy

Zamiast konwencjonalnej prosby o natchnienie, ktéra poetka moglaby skierowa¢
do Boga, Benistawska przed rozpoczgciem ksiegi pierwszej umiescita utwor o zna-
czeniu wymagajacym odrebnego omdwienia. Wyjasnienie tego pojedynczego i archi-
tektonicznie przypisanego przeciez tylko do pierwszej czgéci Piesni sobie spiewanych
wiersza jest bowiem kluczem do pojecia zadeklarowanych przez podmiot Zrddet calej
tej poezji. Wiersz ten nie rozpoczyna si¢ apostrofa (pojawia si¢ ona dopiero w széstej
strofie utworu, a jej adresatem sg czytelnicy), a jest opisem ponadnaturalnej sytuacji,
ktéra doprowadzita do powstania catego dzieta:

Jaki mi¢ Duch — ehej! — jaki

na powietrze wznosi z ptaki?

Czy uwodzi sen mig, czyli

mara jaka zmysty myli?

Czyz lotnymi dziana pidry

przelatuje niebios géry?

Dokad, dokad — prze Bég zywy! —

rwie mie wicher popedliwy?

Abo jakiez mig zachwyty,

abo jakiz pad mie skryty

dzi$ osadzi¢ w $wigtym zborze

Boga mogly i w gwiazd chorze?

Precz odstapcie, precz, ztosnicy,

precz, bezbozni, precz, grzesznicy!

Owo Bég si¢ tu najduje,

czuj¢ Ducha, Ducha czuje!

Huk sig, toskot i grom wali

po rozciaglej niebios sali,

a powietrze z siebie zenie,

zywe ognie i plomienie!

Wy, co Bogu shuzy¢ chcecie,

lub w zakonie, lub na $wiecie,

zywiej, zywiej sam si¢ $pieszcie,

otworzone serca niescie!

Nic nie powiem tu malego,

nic prostego, doczesnego,

co by ziemig abo ciatem

lub tracito $wiata kalem.

Ale Bogu me ustugi

dajac na czas wiecznodhugi,

naboznymi, jako trzeba,

modly uderz<¢> do Nieba'.
(Ks. 1, Piesrt przed zaczeciem, 1-32]

! By¢ moze opis wedréwki do nieba poetka zaczerpnela z emblematycznego dzieta A.T. Lackiego Pobozne
pragnienia (1673), ktére do czaséw Benistawskiej ukazalo sig jeszcze pigciokrotnie (1697, 1737, 1744 —
dwie edycje, 1774). W Ksiedze III w Emblemacie 6 wystgpuje bowiem podobnie ustrukturyzowany opis
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Odniesienie do tytutowego Ducha Najswictszego jest w istocie odwolaniem si¢
do platonskiej teorii o zrédle poetyckim, schrystianizowanej w renesansie przez wio-
skich neoplatonikéw. Furor poeticus implikowat jednak pewne negatywne — z naszego
punktu widzenia — dla twércy skutki. Jego swiadomos¢ byta czasowo ,wylaczona”,
pozostawal wigc on bierny wobec swojego dziela. I cho¢ ta skrajna, neoplatoriska teza
nie zdobyla wielu zwolennikéw wsréd péiniejszych, siedemnastowiecznych teore-
tykéw poezji (mysl o catkowitej biernosci poety nie byla nawet szczatkowo obecna
w staropolskich poetykach, w ktérych podkreslano wartos¢ talentu i warsztatu), to jej
przywolanie staje si¢ tu zasadne z nieco innego powodu, mianowicie wykorzystania
metafory lotu i wznoszenia si¢ w niebiosa. Jak pisze Elzbieta Sarnowska-Temeriusz,
»M. Ficino zwracal uwage na wznoszenie si¢ duszy ludzkiej ku Bogu dzigki boskiemu
szalowi, ktéry ogarnia wieszczbiarza, mistyka, zakochanego i poet¢”. U Benistaw-
skiej dochodzi do ontaminacji dwéch motywéw: wlasnie wznoszenia si¢ ducha (czyli
duszy poetki)® do sfery sacrum, jak i jej kontaktu z Duchem Swictym, ktéry staje sie
przyczyna sprawcza owego wzniesienia®. Obie te sytuacje, cho¢ wspélistnieja, nie s
jednak tym samym.

oddalania si¢ podmiotu od Ziemi w kierunku nieba. Réwniez w tym przypadku trudno rozstrzygnaé
o statusie opisu: czy to wizja, sen, czy moze fantazja? Zwracaja nasza uwagg takze podobienstwa leksykal-
ne oraz zaakcentowanie podobnych elementéw obrazu (np. granica miedzy niebem i Ziemia opisana jest
jako sklepienie i podloga):

Céz czynié, gdy mej ziemia i morze cheiwosci

nie gasi? Przeniosg si¢ w gérne osiadtosci.

W tym palacéw niebieskich zacne budowania,

ogniste sfery, $wigtych obaczg mieszkania.

[...]

Do nieba idg, ziemskie zegnajac perzyny.

Juz wieze, zamki, miasta z oczu mych znikaja,

juz si¢ ziemskie padoly w jeden punkt zmniejszaja;

juz i sfere miesieczna, i Storica zlociste

mijam gmachy, i siedmiu planet promieniste

domy; juz gwiazd firmament I$niacy piropami,

co byl nad glowa moja — teraz pod nogami;

juzem w murach wspanialych $wiata ognistego,

struktura przed oczyma domu niebieskiego —

skrzydlatych dworzan pulki chyzo przebiegaja,

z radoscig i muzyka chyzo mnie witaja.

[...]

Ach, gdziem teraz? My$l sama zapomniala siebie,

lecz sie wraca [...].

Zob. A.T. Lacki, Pobozne pragnienia, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa 1997, s. 145-146.

> E. Sarnowska-Temeriusz, Poezja — pojecie, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michalowska,
Wroclaw 1990, s. 611.

% Zgodnie z rozumieniem pojecia ,,duch” podanym za: Duch, [w:] Stownik staropolski, t. 2, red. S. Urban-
czyk, Wroclaw 1959, s. 212.

4 Zwréémy uwage na zaleznoé¢ fragmentu dzieta Benistawskiej: ,,Czyz lotnymi dziana piéry / przelatuje
niebios gory?” od wersu pierwszego Piesni X (Ksiggi pierwsze) Kochanowskiego: ,,Kto mi dat skrzydla, kto
mi¢ odziat w pi6ry?”
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Wazne dla zrozumienia sensu tego utworu jest poprawne odczytanie jego tytu-
Yu: Piesi praed zaczgciem dziata abo zachwyt do Ducha Swigtego. Wystepujace w nim
stowo ,,zachwyt” nie oznaczalo jedynie uwielbienia czy entuzjazmu, ale — jak podaje
Stownik staropolski: ,stan utraty rownowagi emocjonalnej, najwyzsze wzruszenie, unie-
sienie, ecstasis, mentis excessu”, a czasownik ,zachwyci¢ si¢” oznaczal réwniez ,,opano-
wanie” i ,owladnigcie™. W Piesni 21 z ksiegi trzeciej, Modlitwie do Boga Ojca i porwa-
nie abo zachwyt do nieba wyraz ten pojawia si¢ raz jeszcze, tym razem jako synonim
»porwania”, taczacego si¢ z lotem i wertykalna , podréza’. Konotacje ,zachwytu” byly
wigc w wigkszym niz dzi$ stopniu religijne i faczyly si¢ dos¢ jasno z pragnieniem do-
$wiadczenia mistycznego. Zarazem, w kontekscie Ducha Swiqtego, asocjacje ,zachwy-
tu” siggaly tradycji biblijnej i przekonania, ze poeta jest kto$, kogo opanowuje Duch,
czyniac z osoby jedynie narzedzie wyrazania Prawdy:

Pojecie poety jako wieszcza chrzescijariskiego znajdowalo oparcie w Starym Testamencie i pismach
Ojcéw Kosciota. Tradycja chrzescijariska niosta ze soba rézne wersje tego pojecia. Dopuszczano bezpo-
$redni kontake poety z Bogiem lub Duchem Sw., odrzucajac zarazem propozycje zaréwno Platona, jak tez
Arystotelesa (natchnienie rozumiane w kategoriach naturalnych). Natchnienie mialo by¢ rodzajem taski,
darem zestanym przez Boga lub wezwaniem duszy wzwyz. Takiej godnosci dostapili przede wszystkim
najdawniejsi poeci: Mojzesz, Debora, Judyta, Anna, Dawid, Salomon, Zachariasz, Elzbieta i Maria, kto-
rych Bég uznal za narzedzia swej chwaly®.

Ten wzorzec, pomimo szeregu réznic dzielacych go od modelu platoriskiego, za-
stosowano w renesansowych ideach neoplatoriskich. Lira Dawidowa widniejaca na
karcie tytulowej Piesni Benistawskiej, odsylajac czytelnika do tradycji psalmu, kiero-
wala uwage na mistyczne zrédia poezji, wedle ktdrych sztuka tworzenia wierszy byta
rozumiana jako dar od Boga. Skoro jednak moc jej tworzenia lezata poza autonomicz-
nymi mozliwo$ciami jednostki, to nalezalo takze przyjaé, ze zdolno$¢ poetycka, jesli
juz si¢ pojawita, miata charakter czasowy. Poeta zatem nie bylo si¢ na stale, ,ale si¢
nim bywalo™.

To rozumienie uobecnito si¢ w polskiej poezji pierwszej potowy wieku XVII, jak
w epigramacie Poeta Stanistawa Serafina Jagodyniskiego:

Nie to poeta, co tym slawi sie, ani to,

Co takomie zagarnal poetyckie myto,

Nie to poeta, bo to plota, co rymuje rymem,

Co mu $lina przyniesie — para ginie z dymem,
Nie to poeta, bo to bachur, co tez baje,

To poeta, komu Bég ducha swego daje,

Bo dusze rzeczom dawad, tworzy¢ co z niczego —
Trzeba mocy do tego i ducha boskiego®.

> Zachwycenie, zachwycic sig, [w:] Stownik staropolski, t. 11, red. S. Urbariczyk, Krakéw 1995, s. 58.
¢ E. Sarnowska-Temeriusz, dz. ¢yt., s. 610.

”M. cyt.

8 8.S. Jagodytiski, Dworzanki, oprac. R. Krzywy, Warszawa 2016, s. 106.
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W Bogu zrédlo poetyckiego natchnienia widziat takze podmiot lirykéw Franciszka
Dionizego Kniaznina. W Odzie I. Do Boga poeta wykorzystal asocjacje lotu i wertykal-
nego przemieszczania si¢ w gore jako symbolu natchnienia poetyckiego:

Od ciebie moja niech zabrzmi lira
Twoja na zawsze strojona wiara:
Znajoma Tobie moja mysl szczyra,

I usta zgodne z serca ofiara.

Czym tchng, co czujg, co mi¢ wzbi¢ moze.
Twoja to wola, Twoja moc, Boze!
Uczuciom moim Ty dodaj mocy,
Swiatha pojeciom, obrazom ducha.
Zaniechasz? Gnusnie mgla $lepej nocy
Ciezy nade mng gruba i glucha.
Blys$niesz? Alici wzbudzony czuje,
Widzg cos, chwytam, gore, wzlatuje’.

Poeta, ktéry podobnie jak Benistawska, byt zafascynowany retoryka psalméw', uciekd
si¢ do wywodzacej si¢ z niej symboliki natchnienia. I, cho¢ nie ma tu bezposrednich
odwotari do Ducha Swietego, to Kozmian nawiazuje zarazem do tych samych symboli
nadnaturalnej interwencji (tchnienie — a wigc powietrze i wiatr, $wiatlo oraz ogien).

Motywy zastosowane przez inflancka autorke przy opisie zrédla poetyckiego byly
zatem mocno ugruntowane w polskiej poezji religijnej i mialy dluga tradycje, wywo-
dzaca si¢ zaréwno z Biblii, jak i nowozytnej mysli neoplatoniskiej, faczacej koncepcje
antycznego szalu poetyckiego ze schrystianizowang ideg natchnienia.

Benistawska podkresla cudowny charakter swej inwencji tworczej. Znakami Du-
cha Swiqtego w omawianym utworze s3 ,powietrze”, ,wicher” i ,pad” (prad), odnosza-
ce si¢ do najstarszego znaczenia Parakleta z Ksiggi Rodzaju (2, 7), w ktérym znany jest
on pod nazwa ruah (hebr., rodzaj zeniski, oznacza ,wiatr” lub ,tchnienie”). Réwniez
w laciniskiej Wulgacie, jak zauwazyla Katarzyna Janus, ,austrum”, oznaczajace zwykle
cieply, potudniowy wiatr, cz¢sto stanowilo ,przyczyng lub skutek cudu™'. O wietrze
jako znaku Boga pisal tez Pseudo-Dionizy:

Moce niebiariskie nazywane sa réwniez wiatrami dla ukazania niezwyklej bystrosci ich dzialani i ich
lotu, w ktérym rozprzestrzeniaja si¢ niemal na wszystko [...]. Mozna jeszcze doda¢, ze stowo ,wiatr”
oznacza tchnienie powietrza i pokazuje podobienistwo niebiariskich intelektéw do Boga'?.

Natezenie owego wiatru (,Dokad, dokad — prze Bég zywy! — / rwie mig wicher po-
pedliwy?”) wskazuje, ze ,,zachwyt” mial charakter gwaltowny, nieplanowany i nieprze-
widywalny, co przypomina nam antyczne pojecie szatu poetyckiego. Jego symbolem

? ED. Kniaznin, Oda I. Do Boga, [w:] tenze, Wybdr poezji, oprac. W. Borowy, Wroclaw 1948, s. 102.

10 Przettumaczyt ich okolo trzydziestu. Zob. Cz. Zgorzelski, , W Tobie jest swiattos¢”. Szkice o liryce oswie-
cenia i romantyzmu, Lublin 1993, s. 21.

K. Janus, Duch Swigty w kontekscie poboznosci maryjnej polskiego sredniowiecza. Teksty o Zwiastowanin,
Weieleniu i Wniebowzigciu, ,Pamietnik Literacki” 2017, z. 3, s. 8.

12 Pseudo-Dionizy Aeropagita, Pisma teologiczne 11, dum. M. Dzielska, Krakéw 1999, s. 109.
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jest takze ogien, o ktérym poetka pisze: ,,a powietrze z siebie zenie, / zywe ognie i plo-
mienie!”. Na niematerialno$¢, ale zarazem sprawczo$¢ Ducha Swictego wskazuja sto-
wa: ,,Owo Bdg si¢ tu najduje, / czuj¢ Ducha, Ducha czuj¢!”. Paraklet jest wigc Boskim
Postaficem i zarazem znakiem Jego dziatania w ludzkim $wiecie. Jednostka moze go
raczej (prze)czué, anizeli empirycznie doswiadezy¢. Obecno$¢ ducha jest bowiem po-
strzegana w sposob subiektywny, na co wskazuja ,kartezjaniskie” fragmenty utworu:
»Czy uwodzi sen mig, czyli / mara jaka zmysly myli?”. Podmiot nie ma poczatkowo
pewnosci co do natury owego postrzezenia, ale pewno$¢ jednostki zwicksza si¢ wraz
z czestotliwoscia wrazen, i jej poczuciem, ze dusza wznosi si¢ nad ziemig. Relacja z po-
drézy jest w tym utworze jakby w polowie przerwana, mozemy si¢ jedynie domyslac,
czy za sprawa Ducha Swietego podmiot znalazt sie u celu, to jest w ,$wietym zborze”,
w bezposredniej obecnosci Najwyzszego. Interesujace, ze odpowiedZ na to pytanie
znajdziemy w innym wierszu, wspomnianej juz Piesni 21 cz¢sci trzeciej Piesni sobie
Spiewanych, ktéra zawiera uderzajace paralelizmy skfadniowe i cz¢sciowo powiela mo-
tywy Piesni przed zaczgciem dzieta abo zachwytem ducha do Ducha Swigtego:

Czego si¢ bawie i w blocku si¢ kalam

tej $miertelnosci? Przecz mig nie wyzwalam?
O wy, obloki, jesli to by¢ moze,

wznie$cie mi¢, wzniescie na podniebne woze!
Ehej! O, jako juzem, juz szczgéliwal

Juz mi ogromna ziemi niknie niwa,

juz i krélestwa drobnieja, i bryla

potezna $wiata w punkcik si¢ stoczyla.

O, juz tez widzg twarz mojego Boga,

juz z sklepu niebios stata si¢ podloga!

O istne dobro, o rozkoszy czysta,

o mej radosci duszy wiekuista!

[Ks. III, Piesi [21], 21-32]

Podobienstwo, ujawniajace si¢ juz w tytule, moze $wiadczy¢ o tym, ze poetka na-
pisata co najmniej dwie wersje utworu o zrédle swojego natchnienia. Pies 21, ktdra
ostatecznie znalazta si¢ w ksiedze trzeciej, by¢ moze byta przez nig rozwazana jako
utwor wstepny. Jest ona na swéj sposdb réwniez bardziej klasyczna, poniewaz rozpo-
czyna si¢ i korniczy apostrofa do Boga o wspomozenie w walce z wlasna natura i nieza-
posredniczone doswiadczenie kontaktu z sacrum:

Wspomoz ma $miatos¢, Boze niezwalczony,
pokad nie blysnie dziert blogostawiony,
ktérego stane przed Twoim obliczem

czysta od zmazy i niewinna w niczem.

[...]

Ty przybadz, Boze wszechmocny prze wiceki,
bym nie upadla, bo ten niedaleki

cigzkiej ruiny, ktokolwick bez Ciebie
zamysla zasie$¢ na wysokim niebie!

[Ks. ITI, Piesz [21], 17-20, 37-40]
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Wymowa wiersza ma bardziej uniwersalny charakter i wpisuje si¢ w tradycje poezji
metafizycznej. By¢ moze to zadecydowalo o nieumieszczeniu tego utworu przed ksie-
ga pierwsza. Bezposrednie powolanie na Ducha Swictego jako sprawce natchnienia
bylo bowiem podkresleniem wykorzystania starotestamentowej tradycji psalmu, ktéra
w najwickszym stopniu determinuje dzielo Benistawskiej. O tekscie tym nalezy jednak
pamictaé, poniewaz niejako ,,dopowiada” on tres¢ pierwszego wiersza, w ktérym caele-
stus instinctus, rozsadzajac relacje przyczynowo-skutkows sytuadji lirycznej, ,zaciem-
nil” calosciowy sens tego poetyckiego dramatu. Jak pamigtamy, tak pojete natchnienie
mialo charakter czasowy i to w jego wyniku miato powsta¢ dzieto Benistawskiej.

Czy mégl rzeczywiscie mysle¢ o sobie w ten sposéb podmiot Piesni sobie spiewa-
nych? Powolanie sic na Ducha Swictego bedacego ,tchnieniem, dysponujacym na-
tchnieniem”"?, badaczowi wychodzacemu poza biblijng szatg stylistyczna nasuwa jesz-
cze jedno przypuszczenie. Uzycie argumentu o Boskim komponencie twérczym moze
by¢ bowiem ,zabezpieczeniem” wobec pdzniejszej ewentualnej krytyki literackiej. Juz
bowiem pelny tytul Piesni sobie spiewanych, ktére zostaly wydane dopiero ,za nalega-
niem przyjaciét”, dwukrotnie podkresla brak — jak bysmy dzi$ powiedzieli — wydawni-
czych ambicji samej autorki. Jest on jednak §wiadectwem popularnej w epoce saskiej
kobiecej konwencji pisania. Kobieta-autorka, cechujaca si¢ przyrodzona jej ,modesty-
ja’, nie mogla i nie chciata pisa¢ dla publicznosci. Jej sfera pozostawalo zycie domowe
i to, co prywatne. Tytut Piesni sugeruje ich pierwotng intymna formule poetycka, cze-
mu jednak przecza chociazby erudycyjne odniesienia w samym tekscie gléwnym. Teza
o konwencjonalnej formie tytuhu i ,naleganiu” na publikacj¢ nie przeczy zalozeniu, ze
autorka mogla cechowac si¢ — znanym z teorii literatury — , Iekiem przed autorstwem”,
zjawiskiem socjologicznym opisanym w pierwszej czeéci ksiazki'.

1.2. B4G — ojciec

Poetka, zwlaszcza w pierwszej cz¢sci Piesni, koncentruje si¢ na wyliczeniach przy-
miotéw Boga (co jest motywowane takze sama struktura Modlitwy Pariskiej), ktore
tworza spdjny i zarazem kanoniczny wizerunek Stworcy. Nie jest niespodzianka, ze
Bég zostal ujety przede wszystkim przez pryzmat swej natury; fenomen Jego przymio-
téw fascynowat nie tylko teologdw, ale takze barokowych poetéw:

Ojeze nasz! Kro? Ty, Boze, Ty$ jest nam za Ojca:

Jeden w istocie, w liczbie niepodzielna Trojca;

w radzie straszny, niemylny w stowie, w dzietach swiety,
w widzeniu nieprzejrzany, we wszem niepojety,

w wielkosci niezmierzony, w dobrym nieprzebrany,

w madrosci niedoscigly, w mocy niezréwnany,

3 K. Janus, O sredniowiecznosci hymnu , Poméz mi, Swiety Dusze, twoje chwate mnozyé”, [w:] Polska kul-
tura religijna. Studia o polskiej religijnosci na przestrzeni wiekdw, red. L. Burkiewicz, 1. Kaczmarzyk i inni,

Krakéw 2019, s. 195.
Y K. Klositiska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 180.
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litosny w pokutnikach, w grzesznikach cierpliwy,
straszliwy w zakamialych, wszedzie sprawiedliwy.
Ojcze nasz, ktdrys w niebie! Tys i z wszech pozytkiem
nad wszytkim i pod wszytkim, przed wszytkim, we wszytkiem.
Zewnetrzny$ przez niezmierno$¢, wnetrznys przez subtelnoéé,
nizszy przez utrzymanie, wyzszy przez swa dzielno$é,
z wysoka wszystkorzadny, z spodu utrzymliwy,
z podworza wszytkokrazny, wewnatrz przenikliwy.
Wszedzie caly w istocie, wszedzie niedzielony,
wszedzie we Trzech Jedyny, wszedzie nieskoriczony.
[Ks. I, Piesn 2, 9-24]

Utwér Ojeze nasz, ktdrys jest w niebie jest dobrym przykladem techniki poetyckiej
zastosowanej przez Benistawska. Poetka na najszersza skalg stosuje w nim $rodki lite-
rackie majace przyblizy¢ teologiczna natur¢ Boga. Zgodnie z barokowym zalozeniem
o nieadekwatnosci prostego jezyka opisu do natury sacrum (przypomnijmy epistemo-
logiczne zalozenia konceptu Sarbiewskiego), poetka zadajac pytanie ,kto?”, w odpo-
wiedzi na nie ucieka si¢ przede wszystkim do paradokséw opartych na ,niezgodnej
zgodnosci”. Ciag wyliczeni, ktére zdajg si¢ wyzyskiwaé maksymalnie jezyk opisu, nie
pozostawia miejsca na jakiekolwiek watpliwosci czy dopowiedzenia dotyczace istoty
Boga. Wymaga to zastosowania takich $rodkéw jak anafora, paralelizm sktadniowy czy
wyliczenie. Réwnie czgste jak paradoksy sa u Benistawskiej nagromadzenia réznych
form fleksyjnych tych samych wyrazéw". ,Dookreslajg” one teologiczne subtelnosci
natury Boga-Ojca. Poetka niewatpliwie korzystata tu z ustalen teologii, najprawdopo-
dobniej $wigtego Augustyna oraz Pseudo-Dionizego. O emanacjonistycznej teorii tego
ostatniego Etienne Gilson napisal:

We wszechswiecie, ktdry jest tylko manifestacjq Dobra, wszystko co jest, jest dobre [...]. Méwi¢, ze
Bog jest Hiper-Dobrem, to tyle, co nazywaé go ze wzgledu na stworzenie, ktérego przyczyna jest Jego
dobro¢; ze wzgledu na niego samego najlepszym imieniem, jakie mozemy zapozyczy¢ ze stworzeni celem
poznania Boga jest ,Byt”. Bég jest TYM, KTORY JEST (W/j 3,14) i na mocy tego prawa jest przyczyna
wszelkiego bytu. Jest On nawet bytem dla wszystkiego, co jest, w tym sensie, Ze istniejac wiecznie w sobie
samym jest tym, przez co cala reszta istnieje na sposob partycypacji. W czasowych obrazach Boga byt
pojawia si¢ przed wszystkim, a ta pierwsza partycypacja jest podstawa wszystkich innych [...]. Wzicte
w Bogu wszystkie partycypacje sa w Nim jednoscia, podobnie jak promienie kola sa jednoscia w swym
centrum lub jak liczby sa jednoscia w jednosci'®.

Rozwazania nad naturag Boga mogly by¢ dla podmiotu zarazem echem jezuickiej
techniki medytacji, w ktérej zadawat on sobie podstawowe pytania zwiazane z sacrum,
a odpowiedzi, jakich udzielal, byly traktowane jako ¢wiczenie duchowe. Tak rozumia-
na medytacja to czynno$¢ intelektualna, zalezna od ,aktywnosci” umystu cztowieka
praktykujacego. Kolejne wyliczenia cech Boskich maja w sobie co$ z owej jezuickiej

5 Figura ta nosi nazwe anominatio i wywodzi si¢ z dydakeyki sredniowiecznej, w ktérej byla stosowana
jako $rodek mnemotechniczny.

1 E. Gilson, Historia filozofii chrzescijariskiej w wickach srednich, thum. S. Zalewski, Warszawa 1987, s. 80.
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ascezy, a czytelnik poznajacy utwoér inflanckiej poetki dos¢ szybko odczuwa znuzenie
powtérzeniami tych samych konceptéw. Obejmujacy wszystko i wszedzie bedacy Béog
przytlacza podmiot catkowicie, a monotonny jezyk opisu sprawia, ze okreslenia Jego
natury pozostaja w pamicci czytelnika. Temu stuzy takze wyrazny podzial wersu (7+6),
ulatwiajacy zapamigtywanie wyliczen kolejnych cech sacrum mieszczacych sie catko-
wicie w kanonie teologicznym. Ostatecznie, co mozna potraktowa¢ jako konkluzje
wszystkich tych zabiegéw, Bdg jest ,wszedzie we Trzech jedyny, wszedzie nieskon-
czony”. To logiczny wniosek wyprowadzony przez podmiot dzigki konceptystycznym
przestankom i zarazem wlasciwa teologicznie puenta.

Ojcostwo Boga jest dominujacg osig znaczeniowa. Amplifikacja tej funkcji zostata
specjalnie podkreslona, poetka wymienia bowiem wiele boskich cech wiazacych si¢
z ojcostwem. Jedna z nich jest obraz wymierzania kary, jednego z aktéw whasciwych
Bogu (ale nie nalezacego do Jego ontologicznej istoty). Kara uwypukla dystans pomie-
dzy Bogiem i jednostka;:

Ojcze nasz! Ojcze mily! Ach, jako zaplacze,

kiedy przez ma swawole drugdy Cie utrac,

gdy si¢ staniesz micicielem, a z Ojcowskiej reki

wydasz w tyrariskie wnyki mi¢ na wieczne meki.
[Ks. I, Piesn 2, 65—68]

Relacja migdzy podmiotem a Stwdrcg przypomina wigc w najwigkszym stopniu zwia-
zek rodzica z dzieckiem, za$ ojciec zostal wykreowany zgodnie z patriarchalnym wzorem
prawodawcy i zarazem s¢dziego, mogacego skaza¢ jednostke na ,niewidzenie” Go, beda-
ca najwyzsza z kar. Lek przed sieroctwem duchowym dominuje w pierwszej czgsci tomu
inflanckiej poetki i jest podstawowym uczuciem definiujagcym postawe podmiotu.

Obawe przed opuszczeniem tagodzi swiadomo$¢ milosierdzia i sprawiedliwosci
Boga, ktdry — jak pisze Benistawska — nigdy ,nie zly do korica” (Ks. I, Pieszi 2, 163),
a Jego opieka nad cztowiekiem moze sprawi¢, ze zastuzy on ,na wieczne poglaskanie”
(Ks. I, Piesi 2, 164), bedace tu synonimem zycia wiecznego. Pomimo poczucia zagro-
zenia, wynikajacego z asymetrii natur Boga i cztowieka, oraz idacej za tym powinno-
$ci jednostki wzgledem Stwércey, podmiot odnajduje w tej zaleznosci niepodwazalng
zaletg — jest nig niezmienno$¢ statego duchowego ojcostwa, ktdrego nike poza samym
podmiotem nie moze pozbawi¢. Zrédla tej pewnosci tkwia w Nowym Testamencie
i stowach Syna Marnotrawnego (Lk 16, 18):

Ojcze nasz! Ojcze wieczny! O, jakie wesele!

To i ja wieczng corka Twa si¢ nazwe $miele,

bo nikt z Twego Ojcowstwa mi¢ wyzu¢ nie moze,
chyba ja sama siebie, czego, ach, brof Boze!

[Ks. 1, Piesri 2, 61-64]

W braku pewnosci zgodnym z klimatem epoki, podmiot odnajduje bowiem frag-
ment statosci, niepodwazalno$¢ samej relacji z Bogiem, przy podwazalnosci wszelkich
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senséw egzystencjalnych i spotecznych. Pewno$¢ ta, wynikajaca z kanonu religijnego,
jest jednym z jego fundamentéw i jako taka staje si¢ niepodwazalna dla czlowicka
wierzacego:

Ojcze nad wszystkie ojce! Abowiem od Ciebie

wszelakie jest ojcowstwo na ziemi i niebie,

bos Ty Ojcem od wiekéw do wickéw, méj Panie:

innych ojcowstwo w czasie i z czasem ustanie.
[Ks. I, Piesii 2, 213-216])

Mozna tu zauwazy¢, ze spekulacja, bedaca integralng czgdcia opisu istoty Stwérey
jest stopniowo wypierana przez obrazy bardziej konkretne, zwigzane z zyciem spotecz-
nym. Metafora ojcostwa dotyczy przeniesienia relacji rodzinnej na plaszczyzne sacrum
i réwniez ma swoje korzenie w Biblii. Jak bowiem czytamy w Ewangelii $w. Mateusza
(przeklad Wujka): ,,I ojca nie zéwcie sobie na ziemi, abowiem jeden jest Ociec wasz,
ktéry jest w niebiesiech” (Mt 23, 9). Stalo$¢ warto$ciowana jest pozytywnie, a sam
motyw, integralna cz¢$¢ wanitatywnych tendencji barokowych, bardzo czgsto stuzyt
do opisu Boga i byl obecny réwniez u schytku epoki'’.

Doswiadczenia jednostki w jej ziemskim bytowaniu sa przez podmiot interpre-
towane w kategoriach Boskiej nagrody lub kary. Co wigcej, zgodnie z ascetyczno-
mistycznym $wiatopogladem religijnym, kara funkcjonuje jako konieczny element
pedagogiki egzystencjalnej i jako taka staje si¢ konieczna:

Zbaw nas od tego ztego, zbaw Twa dziatwe biedna
jakimkolwiek sposobem, przez co mozesz jedno:
przez ogien lub zelazo, przez troski lub bole,
tu nas niech Twa tnie rézga, tu ostroga kole;
bo z Twej rézgi w tym zyciu rana niegleboka:
w preciu tylko jest kara, w odziemku patoka,
—ach, i jakaz patoka! — ktdra naréd czleczy
i zasila, i tuczy, i na wieczno$¢ leczy.

[Ks. I, Piesrt 9, 117-124]

Ta dos¢ wysublimowana teoria kary, przypominajaca jeden z etapéw rytuatu przej-
$cia (majaca, jak wiemy, swe chrzescijariskie korzenie w Ksiedze Hioba), jest u Beni-
stawskiej zobrazowana alegorycznie. Poetka wykorzystuje bowiem bogatg symbolike
drzewa, ktére — jako najbardziej doskonaly twér rodlinny — stanowi réwniez obraz
czowieka'®. Symbol ten byt wykorzystywany w poezji barokowej, miedzy innymi
przez Sebastiana Grabowieckiego:

' Por. np. z fragmentem utworu Panie, dobrze nam tu. E. Druzbackiej: ,Bég trwalos¢ wieczna, skutek bez
odmiany [...]”; na temat zafascynowania zmiennoscia i staloscia rzeczywistosci w kontekscie religijnym
zob. monografi¢ po$wigcona poezji medytacyjnej D. Naborowskiego: D. Chemperek, ,,Umyst przecie
z swojego toru nie wybiega”. O poegji medytacyjnej Daniela Naborowskiego, Lublin 1998.

18 Na temat symboliki drzewa w chrzedcijadistwie zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, War-
szawa 1990, s. 151-154.
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Podobnes mi jest, drzewo, uciesze si¢ toba,

bo widzg, ze jak ze mna $wiat poczyna z toba
jedne galazki poschly, drugie precz odcicte,
snadz ci zal, ze$ kiedy jest od ziemie przyjete™.

Patoka (plynny miéd), precie (pret) i odziemek (dolna, pozbawiona galezi czgsé¢
drzewa, odpowiadajaca za odzywienie calej rosliny) stanowia w poezji Benistawskiej
symbole cztowieczego losu (Hi, 19, 10; Koh 11, 3), ktdry jest zdeterminowany przez
Bozg Opatrznos¢. Kara bowiem zawsze okazuje si¢ powierzchowna i nie szkodzi
w glebszym sensie karanej istocie. Przeciwnie, jej skutki maja charakter najstodszego
ze wszystkich daréw, stanowiac zarazem pokarm duchowy dla jednostki*’. Okazuje sig,
zreszta, po raz kolejny, ze poetka nie wahala si¢ sigga¢ do obrazowych i konkretnych
poréwnari, majacych na celu przyblizenie podstawowych wartosci religijnych, zgodnie
z oparta na Biblii wyktadnia. Nie ma tu, co trzeba doda¢, wyraznych odniesieri neosto-
ickich, ktére poetka moglaby przeciez zaczerpna¢ z twérczosci Jana Kochanowskiego,
a ktére niepewnos¢ losu ttumaczylyby w sposéb bardziej zracjonalizowany. Duchowa
»neutralizacja” negatywnego doswiadczenia sprawia, ze podmiot nie boi si¢ kary, a wi-
dzac w niej ,wyzsze dobro”, wrecz si¢ jej domaga:

Przepus¢ tylko na wieki — zbaw ognistej rzeki!
Tu siecz — przepus¢! Pal — przepusé, ach, przepus¢ na wieki!
Spus¢ na nas tu choroby, spus¢ tu zawstydzenia,
tu strasz, grzmi, thucz, piorunuj — zbaw nas potepienia!
[Ks. 1, Piesit 9, 125-128]

Fraza Benistawskiej, udramatyczniona przez szereg wyliczer, onomatopeiczne ze-
stawienia glosek, anafory i eksklamacje, prowadzi do konstatacji-zaklecia, ktére doty-
czy zbawienia duszy. Najwickszy lek podmiotu budzi bowiem potepienie, tu ,zakli-
nane” fragmentem ,,Ojcze nasz” dotyczacym prosby o ,zbawienie od potepienia”. Lek
ten byl wielokrotnie opisywany jako emocja typowa dla sztuki barokowej*!. Cytowany
tekst jest w swym wyrazie péznobarokowym (w rozumieniu ,poezji emocji” epoki sa-
skiej Klemensa Juniewicza, Hieronima Faleckiego czy J6zefa Baki) utworem Piesni sobie
Spiewanych. Pelno w nim plastycznych opiséw zagrozen duszy, a takze przyréwnan pro-
blematyki duchowej do $wiata codziennosci. Zawsze jednak — jak w cytowanym wierszu
— maja one charakter pomocniczy i ,,naprowadzajacy” na gléwng mysl religijna.

Cechg poezji barokowej byl takze pewnego rodzaju ,zmystowy nadrealizm” prze-
zy¢ podmiotu, hipertrofia uczu¢ prezentowanych w formie zdramatyzowanej, w kt6-
rej duchowe przymioty napotykaja duchowe przeszkody (zauwazmy, ze struktura ta,
a ebours, jest typowa dla barokowego romansu religijnego, w ktérej bohater napotyka
przeciwnikéw i zwodzicieli):

19°S. Grabowiecki, CXXT, [w:] tenze, Rymy duchowne, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa 1996, s. 126.
2 Zob. symbolik¢ mleka i miodu jako idealnych pokarméw Izraelitéw w: D. Forstner, dz. ¢yz., s. 462.
2! Zob. np. E. Angyal, Swiat stowiariskiego baroku, tlum. J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 42; M. Hanu-

siewicz-Lavallee, dz. cyt., s. 13.

~177 ~



Nie wwodz nas w pokuszenie! Nie mowig, brori Boze,
jakby$ mégt Ty wprowadza¢ nas w pokus bezdroze,
bo nikogo nie kusisz na zle, Ojcze mily,
lecz nie daj duszotowcom kusi¢ mie nad sily,
ktérzy chytrymi sidly nasadzili drogi,
by nie we wszem opatrzne upetali nogi.
Ty badZz moja przewodnia, w Tobie ufnoé¢ cala,
Ty mi¢ prowadz, abym si¢ w mysli nie splatata.
[Ks. I, Piesn 8, 1-8]

Poetka prébuje wybrnaé z tego kontrowersyjnego z punktu widzenia teologii zna-
czenia fragmentu Modlitwy Paiskiej, wedle ktérego na zto moze naraza¢ sam Stworca,
stosujac wyjasnienie zaaprobowane ostatnio przez papieza Franciszka®. Bég moze bo-
wiem chroni¢ jednostke przed zagrozeniami, ktédre zostaly przedstawione jako czyha-
jace na czlowieka drapiezniki, co zgadza si¢ z wyobraznig przypisujaca diablom cechy
animalne®.

Swiat jest tu zagrozeniem dla jednostki, ktéra postrzega go jako skomplikowany
labirynt, zasieki, pulapki i zwodniczy pozér. To rzeczywisto$¢ teologiczna, w ktdrej
mozna dopatrywac si¢ zarazem boskich znakéw ($wiat jako poemat, tradycja psalméw
pochwalnych), jak i manichejskiej ciemnej materii kojarzacej si¢ ze ztem. Obie te kon-
cepcje wspolegzystuja w dziele Benistawskiej, dopelniajac sig, ale nie réwnowazac. Wi-
zja ta, cho¢ zbudowana z dwoéch sprzecznosci, w barokowej poezji religijnej sprzeczna
nie jest, bowiem , niezgodna zgodno$¢” elementéw $wiadczy o niepojetym dla cztowie-
ka, cudownym i tajemniczym Bozym zamysle. Bog staje si¢, przy postrzeganiu $wiata
jako ,zwodliwych cieni”, pomocnikiem, wybawicielem i ratunkiem. Owo bojowanie
tutaj zamienia si¢ w heroiczny patos podmiotu, tym wickszy, im wigksza jest jego wia-
ra. Recepta na sukces to postgpowanie zgodnie z Bozg wola, rozumiang tu w duchu
augustianiskim jako prawo, wedle ktérego powinna dziala¢ jednostka, wyrzekajac si¢
(poprzez wyzbycie si¢ pragnienl) wlasnej woli:

Niech wola Twoja, Boze, moja wola bedzie,

a moja za Twa idzie i zawsze, i wszedzie,

bo jasno$¢ Twego oka z wysokiego nieba
przeglada lepiej, czego barziej mi potrzeba.
[...]

Bgdz wola Twoja, Boze, ktéra si¢ nie mieni,
ktéra chee, aby wszyscy z nas byli zbawieni,
ktéra do nieba wiedzie nas krélewskim torem.
Szczedliwy, kedry onej nie idzie oporem!

2 Swiadectwem zamieszania wokot tego fragmentu ,,Ojcze nasz” jest decyzja papieza Franciszka z 2019
roku o zmianie stéw modlitwy ,i nie wodZ nas na pokuszenie”, ktére maja jakoby pochodzi¢ ,z blednego
tlumaczenia” na ,,i nie dopus¢, aby$my ulegli pokusie”. Wodzi¢ na pokuszenie ma bowiem szatan, a nie
Bog (zob. Papiez zgodzit sig na zmiany w ,, Ojcze nasz”, [w:] Deon. Dostepny: https://deon.pl/kosciol/ser-
wis-papieski/ papiez-zgodzil-sie-na-zmiany-w-modlitwie-ojcze-nasz,521079 [dostep: 5.05.2022]).

» E. Angyal, dz. cyt., s. 52.
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Szezedliwy, ktdry za nia niesie chetnie nogi:

temu réza cierniste posciela si¢ drogi,

tego nic nie zasepi, ten zawsze i wszedzie

wirzéd ubdstwa bogaty, wrzéd smutkéw rad bedzie.

[Ks. 1, Piesi 5, 41-4, 77-84]

Owo wyrzeczenie to réwniez jeden z podstawowych warunkéw wstapienia na dro-
ge mistyczng. Postawa podmiotu nie jest kwietystyczna ani tym bardziej jansenistycz-
na, jak mogloby si¢ na poczatku wydawaé. Motywuje ja bowiem prawowierna ufnosé
w Boze wyroki, bez zarzucenia przekonania o aktywnym udziale jednostki w zbawie-
niu, na keére sktadajq si¢ przeciez jej osobiste wybory i umiejetnosé przeciwstawienia
si¢ pokusom.

Wystepujace w poezji metafizycznej obrazy zmiany i niestalosci ewokujg nie-
uchronnie koncepcj¢ Fortuny. Autorka Piesni sigga réwniez do tego motywu i wyko-
rzystuje go w sposob dos¢ tendencyjny. Fortuna jest metaforg losu cztowieka, ale losu
zwigzanego z jego ziemskim zyciem. Prawodawca to oczywiscie Bég, stojacy ponad
zmiennoscia:

Lubo zagra Fortuna lewem lubo prawem,

lubo wiatr dotknie skrzydlem ostrym lub faskawem,
lubo pokéj nawiedzi lub zablys$nie zbroja

lub zycie, lub $mier¢ spadnie — badz, badZ wola Twoja!

[Ks. 1, Piesi 5, 414, 69-72]

To Bég, a nie przypadek, determinuje los cztowieka. Z tego powodu poetka pozby-
wa si¢ strachu przed tym, co nadejdzie, bedac gotowa na wszystkie przeciwnosci. Wie
ona bowiem, ze dzieje si¢ tak, a nie inaczej, wlasnie z Bozej woli. Fortuna przestaje
wigc by¢ zjawiskiem infernalnym, okrutnym narzedziem niszczacym ludzkie zamie-
rzenia z wiersza Naborowskiego. Jej kolo toczy si¢ wedtug woli Bozej, a zmiana, ktorg
ona powoduje, wpisana jest w nietrwaly, ludzki $wiat. Dlatego tez obraz przemijania
Yaczy si¢ z koncepcja marnosci i czasu. Jak pisata Alina Nowicka-Jezowa: ,Mieszkan-
cem krélestwa $mierci jest Czas, tozsamy z Fortung — bo odmienny; z Marnoscia — bo
przemijajacy i spelniajacy sie w ruchu; ze $miercig — bo jak ona zarloczny [...]7%*.

Niestalo$¢ jest wpisana w rzeczywistos¢ i trudno si¢ na to zzyma¢, podobnie jak na
inne jej cechy, chocby jej przestrzenny wymiar. Nie nalezy wigc zmiany tej postrzegaé
w kategoriach ludzkiego poczucia sprawiedliwosci, a raczej Bozego prawa:

Szczgsliwy, kto na stanie swoim rad przestawa,
w ktérym go osadzita Opatrznos¢ taskawa,

a nie pragnie odmiany, a tylko si¢ troska

tak zy¢, jak raz kazala Twoja wola Boska.
Przeciwnie, ach, o jako ten si¢ dreczy srodze

i niezno$nym sam w sobie w tej zywota drodze,

2 A. Nowicka-Jezowa, Piesni czasu smierci. Studium z bistorii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992,
s. 383.
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ktdry, czym jest, by¢ nie chee, a co$ w glowie roi
wedlug préznej swej checi w mozgownicy swojej;
taki nigdy czystego wesela nie dojdzie,
cho¢ polotnym zapedem na kraj $wiata péjdzie.
[...]
Ten rad by zycia nie znal, klnie zywoty matek,
ci na $mier¢ narzekaja swa, przyjaciol, dziatek,
ten w jednym, a ten w drugim, a ten w trzecim steka,
chociaz wszystkie te kostki Twoja rzuca r¢ka.

(Ks. I, Piesrt 5, 89-98, 109-112]

Czowiek, na wzér stoicki, powinien godzi¢ si¢ ze swoim losem, w tym takze z przy-
pisanym mu miejscem na Ziemi. Préby zmiany whasnego statusu, pragnienia ponad
miar¢ mozliwosci przyczyniaja si¢ bowiem do cierpienia, ktére uniemozliwia szczescie.
Interesujace jest tu zwlaszcza wyjasnienie dynamiki zmiany, ktdra zostata oddana za
pomoca obrazu gry w kosci. Odniesienie to ewokuje skojarzenia z Ksiega Hioba, ktéra
po raz kolejny staje si¢ inspiracja dla tekstu Piesni. O ile jednak w Biblii Bég zatozyt
si¢ z szatanem (Hi 1, 6-12) o stalos§¢ w wierze Hioba podczas wielu préb, o tyle Be-
nistawska siega do popularnej w epoce gry w kosci, bedacej poswiadczeniem fascyna-
¢ji czowieka probabilistyka®. Wynik gry niezrozumialy jest tylko dla niedoskonalego
cztowieka, ktdry nie rozumie zasad dziatania Boskiego Planu. To jednak nie wyklucza
transcendentnej sprawiedliwosci i prawa, ktére jest niepojmowalne dla cztowieka. Za-
miast Fortuny pojawila si¢ boska wola (,,Szczesliwy, ktéry onej nie idzie oporem”), ale
fragment ten stanowi echo maksymy Seneki inspirujacej takze Kochanowskiego, cho¢-
by w Piesni IV nalezacej do Fragmentow: ,Placz albo nie ptacz / z drogi swej nie zidzie /
Boskie przejzrzenie; prézno sig kto zdziera: / Niewola ciggnie, cho¢ kto nierad idzie™.
Prawdopodobnie, mutatis mutandis, ta chrystianizacja antycznego Losu utozsamio-
nego z aspektem wolicjonalnym sacrum zostala zaczerpnigta przez autorke z bogatej
tworczosci Jana z Czarnolasu, cho¢ motyw ten byl ugruntowany takze w barokowej
tworczosci poetyckiej, jak wynika na przyklad z lektury Pochodni mitosci Bozej Kaspra
Twardowskiego, w ktérej czytamy: ,Niech go [cztowieka — dop. K. 7], jako chee, for-
tuna turbuje, / Wszystko to mito$¢ Boza ocukruje™. Nie liczy si¢ zatem to, jakie cier-
pienia spadng na czlowicka na tym $wiecie, wszystko bowiem wynika z Boskiej woll,
ktérej nie powinien on si¢ przeciwstawiaé. Tak samo uczynit przeciez Hiob, jedna
z ulubionych postaci Benistawskiej?®. Autorka idzie tu utarta $ciezka poetycka majaca
swe umocowanie w tradycjach: neostoickiej, barokowej oraz mistycznej.

Benistawska wykorzystuje topike czarnoleska takze po to, by zbudowa¢ obraz Boga
bedacego nie tylko Wiecznym Prawem, ale takze dobrym rzadca i gospodarzem:

» Zob. np. obraz E.P. Murilla Chlopcy grajacy w kosci (1665-1675).

% J. Kochanowski, Dzieta polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1972, s. 571.

¥ K. Twardowski, Pochodnia mitosci Bozej, wyd. K. Mrowcewicz, Warszawa 1995, s. 18.

2T, Chachulski, Wprowadzenie do lektury, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, wyd. T. Chachulski,
Warszawa 2000, s. 13.
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O Ty, ktéry w swym reku trzymasz urodzaje,
a ko si¢ na Cig spusci, do sytosci naje,
keéry whadasz dzdzem, gradem, upalem i susza,
ktdrego glosu stucha¢ wiatry ghuche musza;
ktéry gdy nie przezegnasz na roli siew wszytek,
w oborze co do sierci wypada dobytek,
ryba w wodzie wytycha, w lesiech mrze glod zwierze,
a ptastwo na powietrzu zle powietrze bierze:
keéry kiedy rozkazesz, na piaszezystej ziemi
bujniejsze zboze péjdzie niz na czarnoziemi,
piaski w taki wesote mienisz i do razu
zywy strumieni z twardego wyprowadzasz glazu;
za ktérego statutem z niebios nieustanna
glodny lud izraelski nasycala manna
daj nam dzisiaj naszego powszedniego chleba,
ktérego jako ciatu, tak duszy potrzeba!

[Ks. I, Piesni 6, 1-16]

Opis ten bliski jest wizerunkowi Stwoércy z piesni Czego cheesz Panie za twe hojne
dary, ale jego zrédla si¢gaja tradycji psalmicznej (Ps 103, 146 i 147). Stwoérca jest tu
Deus artifex, artysta i rzemie$lnikiem tworzacym maching rzeczywistosci zgodnie ze
zracjonalizowanym porzadkiem rzeczy. Jak pamictamy, tym co odrézniato w XVIII
wieku t¢ spetryfikowang w tradycji wizj¢ Boga od epok weczesniejszych, byta zmiana
akcentéw polozonych na tworzenie; o ile, jak pisala Teresa Kostkiewiczowa, wcze-
$niej kontemplowano boski tad jako dzieto wskazujace na doskonalego twércg, o tyle
w o$wieceniu (a przeciez Benistawska chronologicznie do niego nalezata) wida¢ slady
fascynacji mechanicystycznym obrazem $wiata. Doda¢ mozna tez, ze réwniez fizjo-
kratyzm, traktowany jako preferowany model ekonomiczny, odgrywat w tym obrazie
swoja role. Tworzenie §wiata u inflanckiej poetki odbywa si¢ jednak ciagle, a rzeczy-
wisto$¢ wymaga podtrzymania i rozwoju, bedacego efektem boskiej woli. Stwérca jest
wigc budowniczym wszechswiata, ktéry ciagle si¢ zmienia i zarazem trwa, wymagajac
stalej interwencji Boga w istnienie. Wizja z Piesni jest jeszcze barokowa, cho¢ mecha-
niczno$¢ i ruch, bedace skladowymi obrazu Boga zapowiadaja oswiecenie.

W ostatniej zacytowanej strofie Piesni 6 jest mowa o pokarmie duchowym, ktérego
spozywanie zostalo utozsamione z boska taska juz w Starym Testamencie. Fragment,
w ktérym Bég zwrécil si¢ do Mojzesza z obietnicg spuszczenia na ziemig chleba, byt
podstawa dla stéw Modlitwy Pariskiej (Wj 16,4). Bazujac na tej kanonicznej tradycji,
poetka rozwija fraz¢ modlitewna, opierajac si¢ wlasnie na biblijnych skojarzeniach.
Asocjacje te zarazem sg konkretne (odnoszace si¢ do instrumentarium sensorycznego),
jak i odwoluja si¢ do zmystéw duchowych, bedacych odpowiednikiem materialne-
go sensorium, ktore 6w chleb powinien zaspokoi¢. W Pismie Swiqtym chleb oznacza
najdoskonalszy i zarazem najbardziej powszechny z pokarméw?. Benistawska odnosi
si¢ do jego znaczenia na réznych plaszczyznach: jako symbolu czlowieczego trudu,

» D. Forstner, dz. cyt., s. 455.
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ktéry stat si¢ udziatem jednostki po grzechu pierworodnym (Rdz 2, 19), jako ofiary
eucharystycznej i znaku boskosci Chrystusa (rozmnozenie chleba, ] 6, 51), wreszcie
jako koniecznej duchowej strawy:

Daj nam chleba naszego! Daj, Wielmozny Panie,
wszak do Ciebie nalezy datek, do nas branie.
Owo zebracy z reka wyciagniona stoim

przed Pariskimi oknami, przed patacem Twoim!
[...]

Daj nam chleba naszego! O Panie nad pany,
spojrzyj na me kalectwo, spojrzyj na me rany,
ulituj si¢ chartaczce. bo jesli ma zginie

dusza, Ciebie przed Toba o $mier¢ jej obwinie.
Daj nam chleba naszego z Twej Pariskiej wieczerze!
Wszak kto szuka, najduje, a kto prosi, bierze.

Ile kto Ciebie prosi, ktérys dawa¢ co dziet —

to i caly bochen gotdw, cho¢ kto krztyn niegodzieri.

[...]

Lecz wspomni, ze$ Ty Ojcem, zlituj si¢ mej dusze,
spojrzyj, ze z glodu suche gryz¢ stodziny musze,
strawne przemierzle §wiata, i jesli si¢ predzej

nade mna nie zmiltujesz, przyjdzie umrze¢ z nedzy.

[Ks. I, Piesri 6, 21-24, 33-40, 45-48]

Sugestywno$¢ obrazu potggowana jest wykorzystaniem plastycznych wizerunkéw
Boga jako szlacheckiego rzadcy (zwrot Wielmozny Panie) oraz proszacych, ktérzy
tworza, podlegly Mu lud. Przedmiotem blagania jest oczywiscie 6w chleb duchowy
zaspokajajacy zmysly wewnetrzne, zgodnie z antropologia Pawlowa. Podmiot powo-
tuje si¢ na mitosierdzie oraz lito$¢ Boga-Patriarchy, podobnie jak zebracy powoluja si¢
na catkowita zaleznos¢ od Pariskiej taski. Zarazem najciekawszy fragment cytowanego
wiersza to ten, w ktérym poetka ucieka si¢ do argumentu (by nie powiedzie¢ groz-
by): ,ulituj si¢ chartaczce, bo jesli ma zginie / dusza, Ciebie przed Toba o $mier¢ jej
obwini¢”. Ten jurydyczny zabieg (Bég jako najwyzszy sedzia, przed ktérym rozstrzy-
gaja si¢ wszystkie sprawy) tylko pozornie jest paradoksem i $wiadczy o mozliwosciach
spekulatywnych autorki. Podobnie wyrazil si¢ Immanuel Kant, stawiajac przed trybu-
nalem krytyki czystego rozumu sam rozum, by ustali¢ jego status®. Zarazem autorka
zadziwia w ten sposdb czytelnika, wykorzystujac mozliwosci jezyka i po raz kolejny
z luboscig stosujac odmiang tego samego rzeczownika w réznych kontekstach znacze-
niowych. Bdg jako oskarzony i zarazem s¢dzia, tworzy pelni¢ sensu i poswiadcza swa
wszechogarniajaca moc, podczas gdy podmiot stawia si¢ w sytuacji zebraka i zarazem
osoby chorej z ,duchowego glodu” (, ulityj si¢ chartaczce”). Chleb mozna metaforycz-
nie potraktowac jako taske, bez ktérej jednostka skazana jest na zaglade.

Interesujace jest u Benistawskiej potraktowanie sygnatéw $wiadczacych o obecno-
$ci Boga w $wiecie podmiotu, narzedzi komunikacji z cztowiekiem. Jest On przede

1. Kant, Krytyka czystego rozumu, tum. R. Ingarden, Kety 2001, s. 17-18.
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wszystkim Glosem, ktéry uobecnia si¢ w zyciu duchowym ,ja” lirycznego. Glos i Sto-
wo Boga nie s jedynie jednostronng epifania, ale §wiadcza o swego rodzaju ,,rozmo-
wie” poetki ze Stworca. Tradycja Bozego glosu jest oczywiscie usankcjonowana przez
Pismo Swicte. Glos Boga wskazuje éciezke postepowania, prowadzaca do poznania
Najwyzszego (Iz 30, 30-31; ] 10,5 i 10, 27); jest réwniez znakiem task (Pwt 30, 9),
moze takze wydawa¢ polecenia (Pwt 30, 11).

W najwickszym jednak stopniu problematyka glosu Boga, gtosu modlitwy do Nie-
go i ogdlniej rozmowy z modlacym zostata uwypuklona w psalmach. Glos jest na-
rzgdziem obustronnej komunikacji. W Wujkowej wersji Psalterza wyraz ten pojawia
si¢ ponad siedemdziesiat razy, a ,stowo” ponad osiemdziesiat, przy czym wigkszosé
egzemplifikacji odnosi si¢ do prosby psalmisty o wystuchanie jego glosu (a wigc mo-
dlitwy). Gardlo i glos sa tutaj, jak pisata Mirostawa Hanusiewicz-Lavallee, synoni-
mem ,zycia, tchnienia i duszy™'. Z tego powodu gléwng rolg cztowieka i zarazem
wszelkiego stworzenia jest adoracja Boga wlasnie za pomoca glosu, $piewu i modlitwy.
Nalezy wigc zawsze wydoby¢ z siebie glos jako znak istnienia i wdzigcznosci. W tym
biblijnym, rytualnym wzorcu przezywania znaczy on wigcej niz proste gesty czy czyny
wiernych. W Wujkowym Psalmie 28 zostaly natomiast wymienione ,rodzaje” glosu
Boga, objawiajacego si¢ tu przez zjawiska natury (burz¢ i wiatr), zgodnie z prastarym
wzorem hierofanii, béstwa odwzorowujacego swa moc w fenomenach natury. Glos
Boga czgsto jest dZzwigkiem nawalnicy czy wiatru (pamigtajmy, ze powietrze to takze
znak Ducha Swietego).

W dziele Benistawskiej jest inaczej. Bég przemawia do poetki bezposrednio, po-
przez zmysty. Podmiot Piesni nie ma watpliwosci, ze to, co slyszy, to znak obecnosci
Boga ,Znam Pana, glos to Panski! Glos Twoéj, wielki Boze / bo nigdy tak w glab serca
czkek méwi¢ nie moze” (Ks. I, Pies7i 6, 101-102). Zdarza si¢ réwniez, ze Bég méowi
stfowami $wigtego Augustyna: ,,[...] Glos Twéj, Boze, glos to nieomylnie: / Ktéry cie-
bie-m bez ciebie stworzyl, bez twej piecze, / bo zbawi¢ ciebie bez ciebie nie mogg,
cowiecze!” (Ks. I, Piesi 9, 98-100)°2. Zgodnie z logika rozmowy (i tradycja psalmu)
podmiot réwniez zwraca si¢ bezposrednio do Boga, czyniac z glosu gléwne medium
modlitwy. Swoista przeciez apoteoza glosu jest tytutowy ,$piew” dzieta Benistawskiej,
na nim takze opiera si¢ ,Ojcze nasz’, si¢gajacy korzeniami do lamentu psalmisty:
»Przyjm glos méj w Twe uszy” (Ks. I, Piessi 7, 53). Jako ze poruszamy si¢ na plaszczyz-
nie ,.zmystéw” fizycznych i duchowych, poetka przeplata obie te sfery, zaznaczajac, ze
glos moze wydobywac si¢ nie tylko z gardla, ale takze z serca. Jest ono usankcjonowana
biblijng i antyczna tradycyjna siedziba duszy i cielesnym domem emocji oraz uczué
(Pwt 30, 9-11): ,Nie odpuszczaj mi, Boze! — bo tak sercem wola, / ktérego glos nad
ustny glos silniejszy zgota” (Ksiega I, Piessi 7, 89-90).

Poza glosem pojawiaja si¢ réwniez inne elementy $wiadczace o obecnosci Najwyzsze-
go. Nieodzowna czescig metaforyki Boga sa obrazy §wiatta, promieni i ognia, zwigzane

' M. Hanusiewicz, Swigte i zmystowe w poezji poznego baroku, Lublin 1998, s. 197.

32 Por. T. Chachulski, Komentarze, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spiewane, s. 200.
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z epifaniami sacrum. Ich obecnos$¢ zostala poswiadczona juz w utworze Piesi przed
zaczeciem dzieta abo zachwyt ducha do Ducha Najswigtszego, w ktérym duch poetki
w swej sennej visio dazy do arystotelesowskiego ,,miejsca naturalnego”, niebianiskiej
siedziby Boga, gdzie ,powietrze z siebie zenie zywe ognie i plomienie” (Ksiega I, Pies7i
przed zaczeciem, 19-20), zgodnie zreszty ze stara poetyka zywiotéw, wiazaca element
ognia z powietrzem. Najwigcej kontekstéw swietlnych znajdziemy jednak w innym
utworze czesci pierwszej, w Piesni 3, Swiec si¢ Imig Twoje, w ktérej poetka wyzyskuje
nie tylko brzmieniowe podobienistwa czasownikéw ,$wieci¢” i ,$wigci¢”, ale takze ich
zakres semantyczny; metafizyka $wiatta ujawnia si¢ rowniez w ,$wicceniu” i ,$wie-
cie”, bedacym samym z siebie Zrédtem blasku i ciepla. I cho¢ poetka tego nie podaje
wprost, jej wyobraznia zdaje si¢ rzadzi¢ tu opozycia lux-tenebrae, ktéra literalnie nie
ma przeciez bezposredniego zwiazku z teologia Imienia Bozego®:

Swigd sig, swieé Imig Twoje! 1 gdzie wstaja zorze,

i kedy zapadaja na nocleg za morze,

i gdzie si¢ Murzyn stoicem poludniowym smali,

i kedy Scyta marznie na pétnoc i dale;j.

Swigd sig, swieé Imig Twoje! Z calej wszystkich mocy,
od wschodu do zachodu, z pétdnia do péinocy.
Niech Ciebie wszedzie chwala i czcza bez przestanku,
przez dziefi caly do mroku, przez noc do poranku.
[...]

Nie swoim $wiatem $wieca i Ksiezyc, i gwiazdy,
nie z siebie sa $wictymi Maryja i kazdy.
Stonecznym blaskiem gwiazdy i Ksiezyc odbija,

z Ciebie, Boze, <s>i¢ $wieca $wieci i Maryja.

Bo Ty Pan, co poswigcasz. Ty$ poswigcicielem,

a my Tobie $wictosci zadnej nie udzielem.

I kiedy si¢ w nas $wigcisz, promieri Twdj to zloty,
co si¢ od nas odbija, spuszczon z Twej szczodroty.

[Ks. I, Piesri 3, 13-20, 33—40]

Promienie jako znaki $wiatta byly powszechnie wykorzystywane w emblematyce
barokowej. Symbolika ta si¢ga korzeniami do starozytnosci: zaréwno greckiej, jak
i chrzedcijaniskiej*. Przede wszystkim Bég jako $wiatto wystepuje w psalmach, a w ich
Wujkowej wersji okreslenie to powtarza si¢ czternascie razy. W Psalmie 103 mowa jest
o tym, ze Bég jest ,odziany $wiatloscia jako szatq”; ,$wiattos¢ wieczna” jako metafora
Stwércy wystepuje réwniez w Apokalipsie $wigtego Jana (21, 23). Okresleri kojarza-
cych Boga, $wiatlo i storice znajdziemy w tekstach kanonicznych znacznie wigcej, a sa-
me stowa o ,$wigceniu Imienia Boga” wywodza si¢ z Ewangelii §w. Mateusza (6, 9).

» Zob. Bp K. Romaniuk, Komentarz do codziennego pacierza, Krakéw 1998; O imieniu Boga jest mowa
w wielu tekstach Starego Testamentu, m.in. w Psalmach (Ps 53,8; Ps 54,8; Ps 103, 1; Ps 111,9).

34 Przykladem jest jeden z emblematéw w anonimowym (i niezwykle popularnym) zbiorze Tjpus mun-
di (1627), Post tenebras pero lucem (28). Dostgpny: http://emblems.let.uu.nl/tm1627028.html [dostep:
5.05.2022].
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Konteksty te nalezy jednak uzupelni¢ o teori¢ $wigtego Augustyna, ktérego Benistaw-
ska znata z jezuickich podrecznikéw®, on bowiem polaczyt ide¢ faski z koncepcja
platoniskiego Dobra symbolizowanego jako storice:

Augustyn utrzymuje, ze nie mozemy postrzega¢ niezmiennej prawdy o rzeczach, jesli nie zostang one
iluminowane jakby przez jakies storice. To oswiecajace umyst Boskie $wiatlo pochodzi od Boga, ktéry jest
inteligibilnym $§wiatlem”, od Boga, w ktérym, dzigki ktoremu i przez ktérego wszystkie te rzeczy, ktore
sa o$wietlone, stajg si¢ zrozumiale dla intelekeu. W tej doktrynie $wiatta, spéjnej dla szkoly Augustyniskiej,
Augustyn nawiazuje do watku neoplatoniskiego, ktéry swymi korzeniami siega do Platoriskiego pordw-
nania Idei Dobra do storica. Idei Dobra, o$wietlajacej nizsze w hierarchii przedmioty inteligibilne, czyli
idee. Dla Plotyna Jednia, czyli Bég jest dobrem, transcendentnym $wiattem?.

,,Swigcenie si¢ w nas”, o ktdrym pisze poetka, jest niczym wigcej, jak przejawia-
niem si¢ owego transcendentnego $wiatla, ktére — zgodnie z podstawowa whasciwo-
$cig — rozéwietla mroki rzeczywistosci, gdzie cztowiekowi baroku cz¢sto przychodzito
porusza¢ si¢ ,,na oflep”, gdyz niezmienny i pewny co do swojego istnienia $wiat, jak
pisze Hanusiewicz-Lavallee zostal juz zakwestionowany”. Tak bylo mig¢dzy innymi
w znanym utworze Mikolaja S¢pa Szarzyriskiego:

Ale ta Twa powszechna taska, Panie wieczny,

by cient $wiatla Twojego —ten to blask stoneczny,
chociaz rzeczy o$wieca jednako poddane,

same promieni czyste i polerowane?.

Zgodnie z dawng tradycja chrzescijariska podmiot patrzy na rzeczywisto$¢ jak na
Boski poemat, w ktérym kazda rzecz i zjawisko s znakami odsylajacymi do Stwércy.
Dlatego tez ,$wiccenie” tego, co boskie musi si¢ odbywaé takze poprzez cztowieka
iw jego dzialaniu:

Swigd sig, swieé Imig Tiwoje! Przez wiare w nas zywa,
przez nadzieje niezwodna, przez milo$¢ prawdziwa,
skromno$¢, pokore, cicho$¢, lito$¢, na ostatek

przez wszelakie w nas cnoty i w wszech cnotach statek.

Swigd sig, swieé Imig Twoje! W nas, jedyny Boze —
Ojcze, Synie i Duchu, jak tylko by¢ moze.
Swie¢ sie przez nasze krzyie, choroby i bole,
i przez same krewkosci, w doli i niedole.
[Ks. I, Piesr 3, 1320, 41-48]

3 T. Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 13; Na temat popularnosci idei $wigtego Augustyna w poezji
barokowej zob. I. Szczukowski, Inspiracje Augustyriskie w poezji polskiego baroku, Bydgoszcz 2007.

3¢ E Copleston, Historia filozofii. Od Augustyna do Szkota, t. 2, dum. S. Zalewski, Warszawa 2000, s. 61.
% M. Hanusiewicz-Lavallee, dz. ¢yz., s. 61.
3 M. Sep Szarzytiski, O Bozej Opatrznosci na swiecie, [w:] tenze, Poezje zebrane, oprac. R. Grzeskowiak,

Warszawa 2001, s. 47.
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W ten sposéb jednostka, stworzona ,na obraz i podobieristwo” Najwyzszego, moze
przyczynic si¢ do ,$wigcenia” $wigtosci i pomnazania chwaly Boga na ziemi. Zacyto-
wany tu fragment jest przejawem zarliwej i glebokiej wiary podmiotu, dla ktérego
Bég okazal si¢ celem dziatania cztowieka. Wiara ta ma swoje korzenie w psalmach
pochwalnych i jest zarazem $wiadectwem ,,dlugiego trwania” tradycji religijnej opartej
na wzorach $redniowiecznych, holdujacych metafizyce swiatta skontaminowanej w ba-
roku z kultem mistycznym Chrystusa kult Serca Jezusowego byl nadal zywotny wéréd
dominikandw, a jego $lady do dzi§ mozna oglada¢ w kosciele pod wezwaniem $wigtego
Dominika w Posiniu, miejscowosci,w ktérej Benistawska mieszkata). Serce traktowane
jako symbol ofiary i milosci byto propagowane w literaturze religijnej, w tym zwlasz-
cza w jej wersji mistycznej i romansowej.

1.3. NIEBO

W $wiecie sakralnym nie moze zabrakna¢ wizji nieba, ktére u Benistawskiej jest opi-
sywane przewaznie w kontekscie jej guasi-sennych wizji. Tematem tym zajmowat si¢
szerzej Krzysztof Obremski, ktdry przy okazji rozwazai nad ,stanowymi realiami”, odbi-
jajacymi si¢ w jezyku poetyckim inflanckiej autorki, zwrécil uwage na zaleznos¢ opiséw
nieba od tradycji upatrywania w nim domu na ksztalt bogatego patacu®. W istocie, Be-
nistawska odnosi si¢ do toposu ukonstytuowanego na podstawie biblijnej tradycji. Cho-
dzi o fragment Apokalipsy $wigtego Jana, w ktérym jest mowa o Nowym Jeruzalem:

Zrédlo jego $wiatta podobne do kamienia drogocennego, jakby do jaspisu o przejrzystosci krysztatu.
Mialo ono mur wielki a wysoki, miato dwanascie bram, a na bramach — dwunastu aniotéw i wypisane imio-
na, ktdre sa imionami dwunastu pokolen synéw Izraela [...]. A dwanascie bram to dwanascie peret: kazda
z bram byla z jednej perly. I rynek Miasta to czyste zloto jak szklo przezroczyste (Ap 21, 11-12, 21).

Poetka tworzy obraz prawie catkowicie zalezny od oryginalnego Zrédta wspomina-
jac o bramach, perfach oraz miescie:

Otworzcie si¢ mi, bramy! Ciesz sig, ciesz si¢, duszo,
juz, juz bramy na zlotych zawiasach sie rusza.
Bramy-li to, czy perly? Co perta — to brama,
co brama — to i perla, a to przednia sama.
O Nieba! Jak subtelne tu robito dloto:
materyjaly walczy¢ zdaja si¢ z robota.
O, jak pariski to patac! O, jak przystréj hozy!
Nic nie jest tu inszego, nic jedno dom Bozy.
Ach, jak liczne mieszkania, jak liczni dworzanie!
Ach, jak wielcy dworzanie, jak wielkie mieszkanie!
Coz jako sam Pan wielki, kiedy przed dworskiemi
istnymi hotyszami monarchowie ziemi®.

[Ks. I, Piesn 4, 205-216]

3 K. Obremski, Modlitewne uniesienie i stanowe realia, [w:] Pisarki polskie epok dawnych, red. K. Stasie-
wicz, Olsztyn 1998, s. 171 i n.

4 By¢ motze poetka inspirowala si¢ takze wyobrazeniem nieba przekazanym w Echu szdstym K. Bolesta-
wiusza. Autor poczytnego dziela réwniez przedstawit niebo jako miejsce, w ktérym odbywa si¢ bankiet.
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Zaleznos¢ od chiliastycznej wizji Nowego Jeruzalem z Janowej Apokalipsy mozna
oczywiscie wyttumaczy¢ stowami Modlitwy Paiskiej: ,przyjdz krdlestwo Twoje”, od-
noszacymi si¢ do swego rodzaju religijnej utopii. Nie ma u Benistawskiej kregéw, ,.ko-
fowrotéw” oraz ,niebiariskiego namiotu”, znanego z antykizujacej poezji Kochanow-
skiego, ktéry w znacznym stopniu wyznaczyl pézniejszym autorom sposéb pisania
o niebie. Jest za to do$¢ niejasna topografia samego nieba, ktére oczywiscie znajduje si¢
ponad Ziemia. Podmiot, marzacy o spotkaniu Boga, doswiadcza wizji-snu, w ktdrej
podrézuje (za pomoca skrzydel bedacych znakiem pragnienia ujrzenia Boga) gdzies
w szerokich przestworzach: ,Owo mijam Ksi¢zycéw odmiennych siedlisko, owo do-
jezdzam Slonica ognistego blisko” (Ks I, Piesni 4, 147-148). Wreszcie, przy catkowitym
spleceniu tego, co realne i co wyobrazone, podmiot dociera do bram nieba na ,,skrzy-
dtach milosci” nalezacych zaréwno do Amor Dei, jak i — by¢ moze — do jej whasnej
imaginacji, powtarzajac fragment modlitwy-zaklecia ,,przyjdz krélestwo Twoje™:

Ach, kiedyz, ach, o kiedyz ten moment zawita,

ze przed Toba, mym Bogiem, stang ja — kobieta?

Czasie, co si¢ tak wleczesz? Przypnij skrzydla swoje.

Milosci, ty swych uzycz! Prayjdz krélestwo Tiwoje!
[Ks. 1, Piesrt 4, 185-188]

Tuz po zacytowanej strofie podmiot zada juz otwarcia bram nieba, catkowicie za-
burzona jest wigc przejrzysto$¢ i logika opisu podrézy, o ktérej ontologicznie trudno
cokolwiek orzec (jest to sen, wizja mistyczna, czy moze fantazja?)®'.

Poza tradycyjng hierarchia bytéw niebiariskich nie wiemy nic o naturze siedziby
Stwércy. Podmiot spotyka w niebie nie tylko Boga, Maryje, Aniota Stréza oraz $wig-
tych, ale takze swoje zmarle wezesniej dzieci:

Witaj, o pierwsza mego zbawienia nadziejo!
Witaj, o Matko Boga, witaj, o Maryjo!

Witaj, o méj Aniele, i ty, na chrzcie wzigta

za patronke mi zycia, Konstancyjo $wigta!

Myle si¢? I was widze tu, me mile dziatki,

coscie mi¢ w pierwszych leciech swej odbiegly matki?
Tys-li tu, méj Augustku z Ksawerkiem dopiero?
Tys-li tu z Julka jedna i druga Ksawero?

Ach, jakoscie si¢ w pickne aniotki zmienili!

Ach, jak w $wietne aniotki! W nieprzezyte chwili!
A znaciez mig, swa matke? A zywiej si¢ czemu

z oblapy nie rzucicie do mnie po staremu?

To juz na zawsze z soba bedziemy zlaczeni?

To juz nic nas na wieki wiekéw nie rozzeni?

Zob. analiz¢ autorstwa G. Raubo (tenze, Kalendarze, kurioza i rzeczy ostateczne. Z zagadnien literatury
popularnej w dawnej Polsce, Kalisz 2011, s. 76).

1 Na temat barokowego statusu snu i wizji zob. J. Golitiski, Barokowe igraszki z Hypnosem. (Somni de-
scriptio — tajemnice snéw, ogrodéw, gabinetéw. ..), ,Ogréd. Kwartalnik” 1994, nr 1, s. 143-172.
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Ni-li nasze juz z Panem bedzie pomieszkanie?
Ni-li nasze wesele nigdy nie ustanie?
[Ks. 1, Piesn 4, 221-306]

Podmiotowi wierszy Benistawskiej udaje si¢ wigc to, co byto udziatem ,ja” liryczne-
go czarnoleskich Trendw (Tren XIX); widzi ona utraconych bliskich, ktérzy mieszkaja
w jednym domu z Bogiem. Obraz ten przynosi jej pocieszenie. Fragment utworu daje
zarazem odpowiedzi na rozpaczliwe watpliwosci rodzicow, ktérzy stracili swoje po-
tomstwo. Niebo u Benislawskiej jest nie tylko wieczna szczesliwoscia, jego obraz ma
réwniez charakter konsolacyjny i utopijny; to miejsce, w ktérym spetniajg si¢ wszyst-
kie, czgsto rozbiezne (np. mito$¢ do rzeczy i ludzi oraz bezinteresowna mito$¢ do Boga)
pragnienia jednostki.

U stolnikowej litewskiej siedziba Boga posiada forme zorganizowana na wzér mia-
sta, z jego centralnym punktem — patacem. Poetka, co zauwazyl Jacek Sokolski, nie
pozostaje oszczedna w stowach oddajacych szczegdly tego, co widzi, wbrew wywodza-
cej si¢ ze $redniowieczna tradycji opisu nieba®. Jako ze niebo jest przede wszystkim
widzialne i slyszalne (a nie przeczuwalne czy np. dotykalne), to w opisie przewazaja
doznania wzrokowe i stuchowe, odpowiadajace kulturze okulocentrycznej i zarazem
barokowej wyobrazni. Niebo w Piesniach sobie spiewanych jest kolorowe i bogate; do-
minujg barwy zwiazane ze $wiatoécia i ztotem, symbolami wladzy i zarazem bogac-
twa, zamknigte w mienigcych si¢ kamieniach szlachetnych (za tradycja Objawienia
$w. Jana)®. Tradycja ta byla propagowana przez jedno z najpopularniejszych w baroku
dziet dewocyjnych, Przerazliwe echo traby ostatecznej Klemensa Bolestawiusza, gdzie
(w Echu széstym), czytamy:

Mury dokota, z zlota najczystszego,
bramy z szafiru, z szmaragdu drogiego,

zawiasy zlote, wrota rubinowe.
karbunkutowe [...]%.

Podobiedstw pomigdzy cytowanym dzielkiem a poezja Benistawskiej jest znacz-
nie wigcej. Wysoce prawdopodobne jest, ze poetka znala pracg jezuity i, by¢ moze,
czerpala z niej bezposrednia inspiracje (zbliza je do siebie perspektywa podrézy do
nieba, podobnie przeprowadzona hierarchia bytéw niebianskich, oparta na przekazie
Pseudo—Dionizego, opis Majestatu Boga, metaforyka ,mieszkania” i ,patacu”, nasta-

# Juz w $redniowieczu powolywano si¢ na ,niewystawialno$¢” (kategoria E.R. Curtiusa) tego, co zostato
ujrzane. Wizje nieba i opisy wedréwki po nim czgsto bowiem mialy charakter mistyczny i jako takie
dostosowaly si¢ do ogdlnej logiki tego doswiadczenia (zob. ]. Sokolski, Staropolskie zaswiaty, Wrockaw
1994, s. 24).

%O symbolice kamieni oraz jej wykorzystywaniu w liryce barokowej zob. M. Hanusiewicz-Lavallee,

dz. cyt., s. 156-157.

# K. Bolestawiusz, Przeraliwe echo traby ostatecznej abo Cztery rzeczy ostatnie czltowicka czekajgce, War-
szawa 2004, s. 125.
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wienie okulocentryczne). Nie mozemy jednak zapominad, ze obie wizje czerpia wprost
z Pisma Swictego, ktére ustanowito popularny w literaturze staropolskiej wzorzec za-
$wiatéw, stopniowo ulegajacych konwencji alegoryzacji.

Z Biblii réwniez zaczerpnela poetka schemat poznania Boga poprzez ujrzenie Jego
oblicza. U $wictego Jana mozemy bowiem przeczytaé: ,,Umitowani, obecnie jestesmy
dzie¢mi Bozymi, ale jeszcze si¢ nie ujawnito, czym bedziemy. Wiemy, ze gdy si¢ objawi,
bedziemy do Niego podobni, bo ujrzymy Go takim, jakim jest” (1] 3, 2). Dla Ewan-
gelisty ogladanie Boga oznacza poznanie, zgodnie ze stara, grecka tradycja, w ktérej
czasownik ,widzie¢” (gr. theorein) stal si¢ rowniez synonimem czasownika ,wiedzie¢”.
Wiedza ta, oparta na podobieristwie, a wigc na czg§ciowym utozsamieniu si¢ ze Stwor-
c3, w naturalny sposéb laczyta si¢ z mistyka, ktdrej etapy: oczyszczenie i kontempla-
cja, prowadzily do staniecia ,twarza w twarz” z Bogiem®. Zgodnie z teologia biblijng
nie jest to mozliwe za zycia wyznawcy, cho¢ poprzez Chrystusa, ktéry byt ,,obliczem”
Boga, Jego wizerunek utrwalil si¢ na chuscie Weroniki“. Réwniez podmiot Piesni
sobie spiewanych podczas swej podniebnej podrézy pragnie przede wszystkim oglada¢
twarz Stwércy, dlatego tez z niecierpliwo$cia pogania swoj ,,$rodek transportu”: |, Wy-
zej, wyzej koniki! Ach, kto jak najraczej / da mi twarz Boga widzie¢, kto mi¢ z Bogiem
daczy?” (Ks. 1, Piesri 4, 165-166). Wizja Benislawskiej z pewnoscig byla inspirowana
podréza starotestamentowego Eliasza. Widac tu po raz kolejny brak konsekwencji po-
etki, ktora wpierw pisata o pidrach, potem o skrzydtach mitosci, a nastepnie o koniach
jako tych, dzigki ktérym moze si¢ wznies¢ do nieba. Nastepnie podmiot wyobraza
sobie swg bezposrednia rozmowe z Bogiem:

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Ach, c6z w onej dobie,
gdy przed tronem Twym stang, powiem, Boze, Tobie?
Powiem, ze w milosierdziu Ty$ nader bogaty;
powiem, zem z mych niegodna zastug takiej platy:
powiem, iz bezsytnego niezmiernos¢ wesela,
keére si¢ z twarzy Twojej widzenia udziela,
nie jest mym wlasnym szczgdciem, lecz to szczg$ciem moim:
widzie¢, ze$ blogostawion zawsze w Béstwie swoim;
powiem, izbym gotowa byla wlecie¢ w piekla,
izbym sig, zbioru rozkosz, Twej si¢ twarzy zrzekla
i na wieki zrzekla si¢, gdyby cho¢ o male
ku Twej moglo co przyby¢ niezmierzonej chwale;
powiem, i wigcej powiem! Lecz co mi si¢ marzy,
jakobym godna byla kiedy Twojej twarzy?
Tenze to duch, te kosci, ta lepianka ciala
Kréla w ozdobie swojej bedzie ogladata?

[Ks. I, Piesri 4, 169—184]

Za pomocy anaforycznych powtérzen autorka tworzy dramatyzm sytuacji, ked-
ra rozwija si¢ az do chwili, gdy podmiot zdaje sobie sprawe¢ z fantastycznosci swej

© D. Szczerba, Praktyczny leksykon modlitwy, Krakéw 2008, s. 286.
4 Tamze, s. 194.
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wyobrazni. Uzmyslowienie sobie kontrastu natur (ludzkiej i Boskiej) jest miejscem
sroztadowania” emocdji i przerwania wizji, nie odbiera jednak autentyczno$ci samemu
religijnemu przezyciu i pragnieniu widzenia Stwércy. Metaforyczne, paradoksalne i za-
razem terezjaniskie sformulowania, bedace trescia tej zaplanowanej rozmowy (mamy
do czynienia z czasem przyszlym, a wigc — wbrew calej poetyce wizji i snu — forma
niedokonang czynnosci), podkreslaja niewystarczajaca moc ratio wobec kwestii arty-
kulacji goracej wiary jednostki. Zwatpienie jest tu raczej kurtuazyjna skromnoscia,
anizeli prawdziwym zachwianiem pewnosci, w innym bowiem miejscu, powolujac si¢

na Bibli¢ (1Kor 13, 12), autorka pisze:

Ojcze! Bo ze§ sam Ojcem chcial mi by¢ od wieka.
przetos na podobieristwo Twe stworzyt cztowieka,
by z twarzy nas czytano, ze$my Twoje dzieci,
jesli, bron czego, Boze, zbrodnia nie wyszpeci.
[Ks. I, Piesi 2, 219-222]

Wizja nieba Benistawskiej, podobnie jak wezesniej obraz Bolestawiusza, ma przede
wszystkim charakter pedagogiczny, jest obietnica (podobnie jak obietnica bylo wi-
dzenie Boga dla $wigtego Jana) nagrody za trud poniesiony w zyciu, wiecznym wy-
tchnieniem od niesprawiedliwosci i grzechu §wiata. Jego ,,brudny” obraz przepelniony
odraza do materii przeplata si¢ u Benistawskiej z picknymi wizjami nieba, a za pomoca
anaforycznie zestawionych zaimkéw wskazujacych (,,tu”— na ziemi ,,tam”— w niebie)
poetka tworzy ostry kontrast pomiedzy obiema rzeczywisto$ciami, tym bardziej wi-
doczny, im bardziej podmiot ,odrywa si¢” od ziemi. Swiat jest wiec wszystkim tym,
czym nie jest niebiariska eschatologia, ale zarazem ta ostatnia zostala ,zsekularyzowa-
na’ (Bég mieszkajacy w patacu, pozostale byty jako Jego podwladni) i ukonkretniona
zmystowymi wizerunkami nagrody za cierpienie w $wiecie. Nie ma wi¢c u Benistaw-
skiej oryginalnosci opisu, ale proste wzruszenie — zwlaszcza we fragmencie odnosza-
cym si¢ do zmarlych dzieci, ktére, cho¢ wygladaja jak za zycia (podmiot je przeciez
rozpoznaje), to zachowuja si¢ zgota inaczej, nie zblizajac si¢ do whasnej matki, ktéra
zadaje sobie pytanie: ,A Zywiej si¢ czemu / z oblapy nie rzucicie do mnie po staremu?”.
Brak tu odpowiedzi, podmiot szybko zmienia obiekty patrzenia i pojawiajace si¢ my-
$li, poniewaz w niebie nie moze by¢ miejsca na smutek. ,,Pekniecie” wida¢ w kolejnych
wersach, ktére swa wymowa nie pasujg do wrazeni wezesniejszych: ,, To juz na zawsze
z soba bedziemy zlaczeni? / To juz nic nas na wieki wiekéw nie rozzeni?”. Pewnej
obcosci w zachowaniu dzieci, poza krétkim spostrzezeniem, nie poswigcit podmiot w
ogéle uwagi, poniewaz zagrazatoby to koherencji samej wizji, i plynnie przeszedt do
konstatacji niewynikajacej z samego opisu. Pojawit si¢ tu jednak odcieri melancholii
znanej z Trendw, niepasujacej do sarmackiego przepychu biblijnego Jeruzalem, ledwie
zaznaczona tesknota do ,tego, co bylo”, a nie ,tego, co bedzie”. Jej wyraz najtrafniej
odda Bolestaw Le$mian w utworze dialogujacym z Trenami Kochanowskiego, w kté-
rym dusza Urszulki prosi Stwérce:
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,Zrob tak, Boze — szepnelam — by w nieb Twoich krasie
Wszystko bylo tak samo, jak tam — w Czarnolasie!”

[...]
Usmiechnat si¢ i skinal — i wnet z Bozej taski
Powstat dom kubek w kubek, jak nasz — Czarnolaski®.

»Oswajanie” nieba za pomocs tego, co znane, odwolywanie si¢ do wyobrazni
upatrujacej szczg$cia w bogactwie i obfitosci oraz obietnica ogladania Boga , twarza
w twarz” s zachg¢tami starania si¢ o zycie wieczne. Mieszkadcy nieba, inaczej niz
podmiot Piesni, nie ulegaja jednak gwaltownym emocjom, nawet jesli sa to uczucia
pozytywne. Wszystko tam jest bowiem pelne harmonii i tadu, ktérego zwykle bra-
kuje na ziemi.

1.4. MaRyja#

Obraz Maryi w dziele Benistawskiej ma charakter dwoisty. Z jednej strony poetka
korzystala z bogatego repertuaru konwengji leksykalnych, utrwalonych w dewocyjnej
literaturze barokowej, z drugiej strony mozna w tekscie odnalezé réwniez fragmenty
wskazujace na dywinacyjny potencjat Matki Boskiej, jej wlasna wyjatkowos¢ i kobieca
moc. Oba te aspekty sa przedmiotem ponizszej analizy.

Jak pamigtamy, cz¢$¢ maryjna Piesni sobie spiewanych zamknieta zostata w Ksiedze
IT tomu. Poetka zasygnalizowala pragnienie stworzenia ,,nowego hymnu”, co nalezalo
zreszta do konwencjonalnego, wzorowanego na psalmach toposu pozadanej ,,nowo-
$ci”, stuzacej do wystowienia chwaly Boga (Ps 95, 1; 97,1; 141,1). Przytoczmy raz
jeszcze pierwsza strofe Piesni 1 Ksiegi II:

Hej, gdybym stworzy¢ hymn zdotata nowy!
O, jakbym stodko brzmiata mej Krélowej,
Matce i Pannie z aniotami spotem,

i z wybranymi, i calym Kosciotem!

[Ks. II, Piesi 1, 1-4]

Zasadniczo cata poezja maryjna Benistawskiej jest przesycona pozytywnym entu-
zjazmem, w ktérym brak konwencjonalnego unizenia podmiotu i w ktérym mniejsza
jest obawa o adekwatno$¢ jezyka. Obawa ta towarzyszyla wielu autorom poezji reli-
gijnej, koncentrujacym si¢ przewaznie na cudzie Niepokalanego Poczecia jako zjawi-
sku niezglebionej tajemnicy®. Tak bylo choé¢by w przypadku Stanistawa Dobiriskiego
(1691-1734), burgrabiego krakowskiego i poety:

4 B. Le$mian, Urszulka Kochanowska, [w:] tenze, Napdj cienisty, Warszawa 1936, s. 83.

# Podrozdzial w zmienionej formie ukazal sie jako artykuk: Utwory maryjne ., Piesni sobie spiewanych”
Konstancji Benistawskiej a tradycja teologiczna i literacka, ,Meluzyna” 2018, 1/8, s. 43-59.

® Np. G. Czaradzki, Rytmy o Porodzeniu Przenaczystszym Bogarodzice Panny Maryjej (1613), inspirowane
znanym w Europie dzielem Jacopo Sannazara De partu Virginis (1528); ].B. Zimorowic, Hymny na uro-
czyste Swigta Bogarodzice Maryjej (1640) oraz czeé¢ tworczosci maryjnej W. Kochowskiego.
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Jej przeczyste poczecie ja si¢ mam odwazy¢
Lichem opisa¢ wierszem? [...].

Za nic moja fatyga i prace podjete

Tak wielkie, tak cudowne, nigdy niepojete
Jest poczgcie Maryi, tak dziwne, tak skryte,
Ze to rozumy nasze staja jako wryte

I pocza¢ nie dokaza — a dopieroz jako
Skoniczy¢ o jej poczeciu? Opisaé wszelako
Czy-li go mozna kiedy? Juz wierszéw nie bede
Poczynac o poczeciu [...]%.

O ile u Dobinskiego dominowata obawa o umiejetnosci pisarskie, to u Benistawskiej
jedynie (a i to stabo wyczuwalna) obawa o wystarczajaca kreatywnos¢. Oba leki wynikaja
natomiast z koniecznosci sprostania zadaniu tworzenia poezji wymagajacej od autora
szezegblnych umiejetnosci — obracania si¢ w labiryncie paradokséw i zaskakujacych pa-
ralelizméw, organizujacych warstwe semantyczna barokowych wierszy. Natura Maryi jest
paradoksalna, stad tez jezyk opisu dostosowuje si¢ do owych antynomii i réwniez nimi
operuje; archetekstem sa jednak nie tyle traktaty teologiczne, ile symbolika Pisma Swie-
tego. Maryja jest migdzy innymi: rézdzka Jessego (Iz 11, 1-3), Runem Gedeona (Sdz 6,
36-40) a wigc spelnieniem starotestamentowych proroctw, Tronem Salomona symboli-
zujacym Madro$¢ (2Krn 9, 1-19), i Arka Przymierza (Hbr 9, 23):

Zdrowas, Maryja! Tronie Salomona,
Teczo przymierza, Runo Gedeona,
Rézdzko Jessego, stodkiej manny Arko,
0, zdrowas, zdrowia wszelkiego Szafarko.
[Ks. I, Piesi 2, 49-52]

Benistawska korzysta tez z konwencji Piesni nad Piesniami, z ktdrej wyrosta sym-
bolika Maryi jako Oblubienicy. Matka Boga jest wi¢c ponadto Cedrem, Cyprysem
i Swiatynia. Wszystkie te okreslenia utrwalily si¢ w literaturze polskiej za sprawa Go-
dzinek o przenaczystszym i niepokalanym Poczeciu Naswigtszej Panny Maryjej, wydanych
w Krakowie w 1620 roku. O randze tekstu dla tradycji polskiej literatury maryjnej
Roman Mazurkiewicz napisat:

Bez zbytniej przesady mozna stwierdzi¢, ze w wiclowickowym procesie ksztattowania si¢ w Polsce
wiary w niepokalane poczecie Godzinki odegraly role podobna do roli Wujkowego dumaczenia Pisma
Swigtego w dziejach polskich przekladéw biblijnych. W tym przepicknym poetyckim cyklu modlitewnym
znajdziemy wszystkie najwazniejsze motywy teologii niepokalanego poczecia®.

Repertuar mitosny Kantyku Salomonowego, spetryfikowany za sprawa Godzinek,
byl staly czgscia obrazowania maryjnego. W sposéb najdoskonalszy przetworzyt go

* S. Dobisski, /1. Na uroczystos¢ Niepokalanego Poczecia Przeczystej Maryi, zawsze niewinnej Panny, [w:]
tenze, Swit wierszow na Swietej Maryi Panny swiatu wydany, Warszawa 2011, 44—46.

' R. Mazurkiewicz, Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Krakéw 2011, s. 22-23.
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Maciej Kazimierz Sarbiewski. W powszechnie znanej odzie Do Najswigtszej Panny po-
eta polaczyl bowiem metaforyke Piesni nad Pie$niami z apokaliptyczng estetyka:

Matko Boza, Krélowo Swiata, ktorej whosy
Wiencza gwiazdy. Wysluchaj piesni, co w niebiosy
Plynie przed tron Twdj swiety

[...]

Od zarkich plomieni

Kanikuly upalnej, Ty nas dzi§ ocieni

Jako cedrus arabski, jak cyprys libaniski,

Jako topola, co kraj ocienia kadariski.

Wiezo z kosci stoniowej, ktérej nie pokona

Ni deszcz miedziany, ni moc plomieni szalona,
Ani oléw,

Pozwdl nam, niechaj Ci¢ wielbimy

Jako Jutrzenke wielbi lud wdzigcznymi rymy [...]%.

O wykorzystaniu mitosnej metaforyki w Dialogus Pueri Jesus et Virgini Matris piéra
Sarbiewskiego pisze Stefan Nieznanowski:

Nagromadzenie i zestawienie obok siebie szeregu poréwnan biblijnych oddajacych doskonalos¢
(przyréwnanie Maryi do topoli, palmy, cyprysu itp.) stwarza réwniez sugesti¢ nieporéwnywalnosci jej
urody, sugestic wzmocniong jeszcze ukazaniem oddzialywania fizycznego pickna Maryi na otoczenie,
pickniejace pod jego (pickna) wplywem. Wydawac¢ by si¢ moglo, ze to juz kres zachwytéw, tymczasem po-
eta poprowadzi je dalej, przekroczy granice materialne, ktére dotad dawaly si¢ wyraznie odczué, stworzy
wizje Dziewicy zaznaczajacej swe istnienie jedynie odblaskiem pickna. Jej przejécie znaczy ,,ognista tasme
w jasnym blekicie” (Do Najswigtszej Panny — utwor napisany z okazji wybudowania kosciota w Krozach).
Swiatlo, ktére otacza posta¢, dematerializuje ja, sublimuje. Uroda rozciaga w bezkresy kosmiczne, ubd-
stwia niejako, czyni niedostepna ludzkiemu oku™.

Pomimo zmystowosci obrazéw statotestamentowej piesni mitosnej jej potencjat miak
charakter subwersywny, wykraczajacy niejako poza pierwotne mitosne znaczenie i faczacy
si¢ z perspektywa kosmicznego bezkresu. Te watki pojawily si¢ réwniez u Benistawskiej.

Nie sposdb z caly pewnoscia doktadnie okresli¢, ktére fragmenty Piesni sobie spie-
wanych sa inspirowane bezposrednio Godzinkami**. Wystepujace tam bowiem po-
réwnania bardzo szybko si¢ skonwencjonalizowaly (a czg$ciowo sg juz zapisem takiej
konwencjonalizacji) i pojawiaja si¢ w wickszosci staropolskich tekstéw maryjnych.
Okreslenia takie jak , Tron Salomona”, ,Tecza Przymierza”, ,Arka”, ,Rézdzka Jesse-
go”, ,Brama Niebios” s3 w kazdym razie symbolami obecnymi w tekscie Tercji lub tez
pozostaja z nimi w $cistym zwiazku semantycznym:

2 M.K. Sarbiewski, Do Najswi¢tszej Panny, thum. J. Ejsmond, [w:] Matka Boska w poezji polskiej, t. 2:
Antologia, oprac. M. Jasifiska i in., Lublin 1959, s. 36-37.

%3 S. Nieznanowski, Matka Boska w poezji baroku i czaséw saskich, [w:] Matka Boska w poezji polskiej, t. 1:
Szkice o dziejach motywu, red. M. Jasiniska i in., Lublin 1959, s. 44-45.

> Metaforyka zaczerpnieta z Godzinek wystepuje takze u innych autoréw: m.in. J.B. Zimorowica czy
W. Kochowskiego, z ktérych twérczosci Benistawska takze mogla czerpaé.
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Witaj Arko przymierza, tronie Salomona,

Teczo wszechmocng reka, z picknych farb ztozona.
Ty$ krzak Mojzeszéw boskim ogniem gorejaca,
Ty$ rézdzka Aaronowa, liczny kwiat rodzaca.
Brama rajska zamkniona, runo Gedeona,

Ty$ niezwycigzonego plastr miodu Samsona™.

Réwnie czytelna jest u poetki symbolika roslinna zaczerpnigta w wigkszosci z bi-
blijnego erotyku. Poetka dzigki niemu stworzyta zmystowy, pelen zycia obraz Oblu-
bienicy:

Stad Tys$ cypr, ale z syjoriskiego sadu,
cedr, lecz z Libanu, palma, ale$ z Kadu,
Ty jest oliwa, ale z najpickniejszych,
jaworem jestes, ale z najsieglejszych,
Ty$ jest balsamem, mirra, cynamonem,
ale balsamem niczym nie ochrzczonem,
lecz najwonniejszym cynamonem, ano —
swigta Maryja! — Ty$ mirra wybrana.

[Ks. II, Piesi 7, 77-84]

Cze$¢ maryjna Piesni sobie Spiewanych, korzystajaca z bogatej symboliki biblijnej,
rzadko staje si¢ przedmiotem osobnych analiz®, na ktére calkowicie zastuguje, zwlaszcza
ze Benistawska tworzy obraz Maryi jako postaci dos¢ zautonomizowanej, ktérej dziata-
nie samo w sobie (a nie tylko przez Laskg) ma moc sprawcza. Wizerunek ten jest po-
wiazany z péznobarokowym kultem maryjnym, w ktérym gléwna perspektywa nie byta
chrystocentryczna, a indywidualistyczna. Optyka ta koncentrowata si¢ na Matce Boskiej
jako osobie, ktérej akt woli ustanowit nowg er¢ w dziejach religii chrzescijariskiej.

Podkreslenie jednostkowych przymiotéw Maryi nie bylo oczywiscie w kulturze
zjawiskiem nowym, powszechnie obecne stato si¢ w kulturze ludowej sredniowiecza,
doprowadzajac do wysunigcia przez §rodowiska reformatoréw zarzutu przeciwko ido-
latrii maryjnej. Podkreslano bowiem, ze w $wiadomosci powszechnej przejeta ona cal-
kowicie cechy Ducha Swietego: wstawiennictwo i posrednictwo w wypraszaniu task.
Benistawska, ciagle pamigtajac o wykladni teologicznej, pisze, ze Maryja jest ta, dla
ktérej Bég zechcial w ogéle weieli¢ si¢ w cztowieka:

Nie wiem, z kim Ciebie pomierza¢. Maryjo?
Czy z mgzatkami? Alis Ty lilija.

% Godzinki o Niepokalanym Pocz¢ciu Najswietszej Maryi Panny i litania loretariska, Krakéw 1946, s. 6.

3¢ W. Borowy oraz T. Chachulski nie koncentruja si¢ na wierszach maryjnych (zob. W. Borowy, Benistaw-
ska, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spicwane, wyd. T. Brajerski i J. Starnawski, Lublin 1958, s. VII-
XXIIL; T. Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 5-19). Wyjatek stanowig prace A. Paluchowskiego,
Poezja stanistawowska i romantyzmu, [w:] Matka Boska w poezji polskiej, t. 1: Szkice o dziejach motywu,
s. 71-76 i M. Kaczmarzyka, Wplyw zasad retoryki oratorskiej na sposéb ksztattowania wypowiedzi poetyckiej
w ,, Piesniach sobie spiewanych” Konstancji Benistawskiej, ,Seminare. Poszukiwania Naukowe” 1975, nr 1,
s. 231-271.
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Czyli z pannami? Lecz matka-§ szczgsliwie.
Czyli z wdowami? Ale Maz Twoj zywie.
Pomieszcze z ludzmi — Ty$ nad ludzie zgota.
Zréwnam z anioly — Ty$ jest nad aniofa.
Razem z wszystkimi — Ty$ nad wszystko razem.
Jakimze uczci¢ Ciebie juz wyrazem?
Zwalbym boginia, ale mi inaczej
i Pismo glosi, i Kosciot dumaczy.
To wiem, wiem pewnie, ze bez omylenia
Najpodobniejsza-§ do Twércy stworzenia.

[Ks. 1L, Piess 3, 121-32]

Benistawska nie zostawia watpliwosci na temat Zrédet swojej wiedzy o sporach
wokoét osoby Marii, tworzac erudycyjne przypisy do poszczegélnych wierszy, wyja-
$niajace teologiczne inspiracje i zarazem przedstawiajace ja jako autorke niezwykle
oczytang w literaturze teologicznej i filozoficznej”. Inspiracje te, uzupetnione o swo-
isty kontekst kulturowy, z pewnoscig postuzyly jej do budowy niezwyklego wizerunku
Maryi zblizonej do postaci bogini i bedacej osoba najblizsza Stwércy®. Jak bowiem
pamigtamy, poezja religijna nie jest odpowiednikiem katechizmu, dlatego nie nalezy
na nig patrze¢ przez pryzmat koherencji teologicznej — w innym wypadku byliby$smy
przedstawicielami krytyki kerygmatycznej, czeéci teologii, a nie literaturoznawstwa™.

Maryja pelni w poezji Benistawskiej istotna, jesli nie decydujaca funkcje w zbawieniu:

Kto Cig nie kocha, tam pewnie szkarada,
niestety, grzechu ciezkiego zasiada,

tam po nadziei wiecznego zbawienia —

kto zas Cig¢ kocha, pewien przeznaczenia,
bo niestychana rzecz przenigdy iscie,

by Twéj milosnik zginal wiekuiscie.

Ty zbawia¢ niby masz najpierwsze prawa,
jak Twoj kochanek Bernard nam zna¢ dawa.

[Ks. II, Piesii 3, 249-56]

%7 Trudno dzi§ ustali¢, czy Benistawska znata w pierwotnej wersji wszystkie zrédta teologiczne, na ktére sig
powoluje (m.in. teksty Swietego Augustyna, Bernarda z Clairvaux czy Pseudo-Dionizego), czy tez korzy-
stala z jakiego$ kompendium wiedzy, skupiajacego teksty, ktdrych znajomo$¢ swiadezyta o przynaleznosci
do ,republiki uczonych”. Obie edycje krytyczne Piesni sobie spiewanych podaja teksty oryginalne, ktére
poetka mogla jednak zna¢ bezposrednio. Na temat znaczenia zbioréw wypiséw w literaturze religijnej:
W. Pawlak, ,,O pewnym sposobie naszych literatéw, ze przy niewielkim czytaniu mogq si¢ tatwo wielkiemi
erudytami pokazal”. Kompendia jako Zrédio erudycji humanistycznej, [w:] Staropolskie kompendia wiedzy,
red. I. Dacka-Gérzytiska, J. Partyka, Warszawa 2009, s. 45-72.

°8 Zabieg ten byl obecny w literaturze barokowej, w ktérej podkreslano odleglos¢ Maryi od ludzkich natur
i zarazem jej podobieristwo do Boga (poprzez zréwnanie woli). Zob. B. Zimorowica, Hymny na uroczyste
Swigta Bogarodzice Maryjej: ,Matko Syna Bozego, $wieta nad $wietemi / Pierwsza po Bogu miedzy blo-
gostawionemi” (s. 55) oraz maryjne dzielo W. Kochowskiego Ogrdd Panieriski..., w ktérym spotykamy
dystychy takie jak: ,Panno przez exempr Boski wyjeta na razie / bo§ najmniej pierworodnej niepodlegla
krasie” (Virgo fine labe concepra) czy: .7 wszystkich kreatur jedna stworzona ryczattem / bedac niejakim
Boga najwyiszego ksztattem” (Schennia Divinitatis). W. Kochowski, Ogrdd panienski, dz. cyt., s. 70.

% M. Jasifiska-Wojtkowska, Horyzonty literackiego sacrum, Lublin 2003, s. 25.
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Przekonanie o aktywnej roli Maryi w zbawieniu jest ufundowane na mariologicz-
nej nauce Bernarda z Clairvaux, ktdrego tezy poetka mogla zna¢ z kazan Piotra Skar-
gi, a zwlaszcza z popularnego tekstu Na dziert Wniebowszigcia Przeczystej Matki Bozej
z Kazart na niedziele i swigta catego roku (Krakéw 1595 i 1597)%. Posta¢ Bernarda
przewijala si¢ zreszta najcz¢sciej w rodzimych kazaniach mariologicznych. Maryja jest
w nich pelna taski (gr. kecharitomene). Poswiadczeniem soteriologicznego potencjatu
maryjnego staje si¢ obecno$¢ obrazu Maryi-Zbawicielki réwniez w poezji innej autor-
ki, starszej od Benistawskiej o niemal dwa pokolenia (i do dzi§ pozostajacej w r¢kopi-
sie), Elzbiety Kruszyriskiej:

Nie pozwolisz mi juz Boze i jednej godziny
Abym mogla oplaka¢ grzechéw swoich winy.
Mialam ci ja do§¢ czasu, lecz w plochej mlodosci
Bardziej-em ten $wiat kochata i jego marnosci.
A do kogéz teraz rekurs grzesznicy mizernej,
Chyba tylko do Ciebie, Matki milosierne;.

Bo ty jeste$ protektorka zbawienia naszego
Przybadzze mi teraz do skonania mego®'.

Wyjatkowo$¢ natury Maryi poswiadcza bezposrednia ingerencje Boga na ziemi,
stanowiac zarazem wzdr idealnego cztowieczenistwa. Jak pisze poetka:

O, taskis petna! Bo$ grzechem Adama
niepokalana jedna tylko sama

ni uczynkowe-¢ grzechy nie przyzuly,
cata$ przedliczna bez zadnej makuly.

[Ks. II, Piesi 3, 1-4]

Przypisywanie Maryi pickna fizycznego réwniez bylo spetryfikowane w kulturze,
poniewaz opieralo si¢ na dogmacie, ze Matka Jezusa zostala poczeta bez grzechu pier-
worodnego, a wi¢c bez zadnej zmazy (tac. macula znaczy ,plama”). Idac dalej tym
tropem, przyjelo sig, ze pigkno duchowe Matki Boskiej faczy si¢ z gladkoscia fizyczna
(echa antycznej kalokagatii i $redniowiecznej fizjonomiki). Zwrot speculum sine ma-
cula (,zwierciadlo bez zmazy”) pierwotnie bylo czeécia biblijnej pochwalty Madrosci
(Mdr 7, 25), ale w formie alegorycznej odnoszono go do samej Maryi. Tak tez przed
Benistawska czynit Wespazjan Kochowski:

Coérka szczesna Jachimowa,
Laska zywa Aronowa,
Ustaw Boskich stréz czuly.

6 Tekst ten wraz z objasnieniami zostal opublikowany ostatnio w: Kazania w kulturze polskiej. Kazania
maryjne, red. K. Panus, R. Mazurkiewicz, t. 1, Krakéw 2014, s. 125-140.

" Wierszem opisanie wieku krdtkiego Jmci Pani Elzbiety Kruszyniskiej, Biblioteka Narodowa Warszawa mf
23207, s. 294. Cyt. za: B. Popiolek, Kobiecy swiat w czasach Augusta II. Studia nad mentalnosciq kobiet
z kregdw szlacheckich, Krakéw 2003, s. 64.
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Furtka rajska, studnia zywa,
i skarbnica cnét prawdziwa,
Zwierciadto bez makuty.
Zdrowas Marya [...]%

W najwickszym stopniu wiersze maryjne Benistawskiej podobne sa do twérczosci
poetyckiej Kochowskiego. U poety znajdziemy bowiem te same sposoby opisu Matki
Boskiej, podobne paradoksy i antytezy, symbolike biblijng (przefiltrowana przez lek-
syke Godzinek), eliptyczne zdania, wyliczenia i paralelizmy. Dotyczy to aspektéw po-
$wigconych przez Kochowskiego naturze Maryi, bo trzeba tu oddzieli¢ problematyke
wojenng i sarmacka, w kt6rej Maryja byla przedstawiona w relacji do narodu polskie-
go. W ten sposéb uczynil on z jezyka narzedzie poznania ontologii maryjnej, kwestii
najbardziej interesujacej réwniez dla podmiotu Piesni sobie Spiewanych.

Problematyka doktrynalna, wokét kedrej skupia si¢ dzielo Benistawskiej, byta przed-
miotem szczegblnej uwagi autoréw wieku XVI i XVII®. Wiréd przykladéw dawnej
literatury maryjnej mozemy wyr6znié twérczo$¢ Sepa Szarzynskiego, Grabowieckiego,
Zimorowica, a takze Sarbiewskiego, ktéry jest dla nas o tyle istotny, ze wywodzil si¢
ze $rodowiska jezuickiego i byl zwigzany — podobnie jak Benistawska — z péinocno-
wschodnimi Kresami Rzeczypospolitej. Autorzy ci patrza na Maryje jako na wybrana
przez Boga kobiete, ktéra — jak pisata Adamiak — jest tu istota wazng jedynie dlatego,
ze zalezy od innych os6b®. Te zaleznos¢ podkreslit miedzy innymi Grabowiecki:

O Panno Swiqta, faski napelniona,

Tys, gdy Cie szczyra pokora zaleca,

W niebo wstapila, znasz, jakom strapiony!

Z Ciebie studnica lutosci sptodzona,
Sprawiedliwosci storice, co oswieca

Swiat, strasznych bledéw zewszad napetniony.

Trzemi wielkimi uczona$ imiony:
Matkas, cérka i zona; [...]%.

Réwniez u inflanckiej poetki Maryja to przede wszystkim matka, ale jest to macie-
rzyfistwo teologiczne, niemieszczace si¢ w schematach rodzinnych. Matce Boskiej bli-
zej tu do odleglej, pelnej majestatu Bogurodzicy, anizeli do przedstawianej za pomoca
Lwstylu stodkiego” kobiety, w prosty sposéb cieszacej si¢ z macierzyfistwa:

O Matko Boga! O Matko jedyna,
Matko jednego z Bogiem Ojcem Synal!

2. Kochowski, Rézaniec Najsw. Maryi Panny wedtug zwyczaju kaznodziejskiego rytmem polskim wyra-
zony, Krakéw 1888, s. 15.

% S. Nieznanowski, dz. ¢yt., s. 53.
% E. Adamiak, Traktat o Maryi, Warszawa 2010, »2Dogmatyka” t. 2, s. 237.
'S. Grabowiecki, CLXXXIV, [w:] tenze, Rymy duchowne, oprac. K. Mrowcewicz, Warszawa 1996, s. 183.
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Ni caly z Ciebie, ni caly On z Boga,
lecz wszystek Boga i Twéj, Matko droga.
O Matko, Panno! O cuda, o dziwy!
Ty rodzisz, z Cig si¢ Bég rodzi prawdziwy,
w Tobie si¢ wzajem z Béstwem czlowieczeristwo,
wzajem caluja z plodnoscia panieristwo.
O Matko Boga! Ty$ prawdziwa Matka
Ojca whasnego. O dziwna zagadko!
Prawdziwy Ociec przecudownym czynem
staje si¢ Corki swej prawdziwym Synem.
[Ks. II, Piesi 8, 1-12]

Tajemnica czlowieczeristwa Boga taczy si¢ z tajemnica Weielenia, co prowadzi do
wytworzenia wigkszego dystansu pomiedzy podmiotem a adresatka hymnéw, anizeli
w tych opisach Matki Boskiej, ktére koncentrowaly si¢ na radosci ludzkiego macie-
rzynstwa.

W mniejszym stopniu Benistawska poswigca uwage Matce Boga juz po $mierci
Chrystusa. By¢ moze przyczyna bylo to, ze tekstéw literackich o Wniebowzigciu jest
znacznie mniej niz tych poswigconych Niepokalanemu Poczeciu®. Przekonanie to
rozpowszechnilo si¢ w mniejszym stopniu wsréd wiernych niz wiara w bezgrzesznos¢
Maryi®. W konsekwencji, u poetki pojawita si¢ tylko jedna wzmianka o Wniebowzie-
ciu Maryi, odpowiadajaca zarazem dzisiejszej wykladni koscielnej, ogloszonej przez
papieza Piusa XII (Matka Boska zostaje wzigta wraz z cialem do nieba):

Blogostawionas w zyciu, w zgonie potem,
ba, $mier¢ Twa zyciem i lepszym zywotem
nad wszystkie zycia, gdyz, o Pani $wicta,
z ciatem i dusza cata$ w niebo wzieta.

(Ks. II, Piesn 5, 125-28]

»Kosmiczno$¢” i cudownos¢ Wniebowzigcia byly popularyzowane w ikonografii
barokowej znacznie czgéciej niz w literaturze®. W tej ostatniej prym wiodta symbolika
apokaliptyczna, nie tyle w kontekscie ,,wzigcia w niebo” ciala Maryi, ile w wyobra-
zeniach eschatologicznych, zaczerpnigtych z Ksiegi Rodzaju (Rdz 3, 15) i Janowego
Objawienia (Ap 12, 5). Ksiegi, w ktérych byta mowa o starciu glowy weza i Niewiescie
obleczonej w storice, zapoczatkowaly tradycj¢ przedstawiania Matki Boskiej za pomo-
cg figur i symboli kosmicznych, takich jak wieniec z gwiazd, deptanie weza, storice.

6 Utwory te najczeéciej pojawialy sie w réznorakich poetyckich zbiorach hymnéw na $wigta maryjne.

Np. u P. Cieklifiskiego Na wniebowziecie, J. B. Zimorowica Na dzierr Wniebowzigcia Panny Maryjej,
S. Dobinskiego Na dziers Wnicbowzigcia Najswigtszej Marii Panny czy D. Rudnickiego Pod Wniebo-
wzigciem Maryi.

¢ Apokryfy asumpcjonistyczne pojawily si¢ dopiero w V wieku i mialy za zadanie ugruntowanie kultu
maryjnego wérdd szerokich mas. Zwré¢émy uwagg, ze w tym czasie uksztaltowane zostalo juz przekonanie

o bezgrzesznosci Matki Boga (zob. E. Adamiak, z. ¢yt., s. 95).
8 Zob. np. Whniebowzigcie Maryi Tycjana (1516-1518), A. Carraciego (1601) PP. Rubensa (1626).
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Pojawiajg si¢ one w literaturze staropolskiej i bardzo wezesnie si¢ konwencjonalizuja.
Symbole te byly przetwarzane w poezji i kumulowaly si¢ w rodzimym instrumenta-
rium kulturowym. Watki kosmiczne wystepuja u Sepa Szarzyriskiego. W Sonecie I11.
Do Najswigtszej Panny pisat on:

Panno bezréwna, stanu czlowieczego
wtéra ozdobo, nie psowala w ktérej
pokora serca ni godnos¢ pokory,
przedziwna matko stworzyciela swego!

Ty, glowe starwszy smoka okrutnego,
ktérego jadem $wiat byt wszystek chory,
wzieta$ jest w niebo nad wysokie chory,
chwalebna, szczescia uzywasz szczyrego®.

W sposéb obrazowy, wykorzystujacy figury biblijne wypowiedzial si¢ w najdosko-
nalszym fragmencie Rotut Kasper Miaskowski:

Panno nad krysztat i Matko bez meza!
Ty starla glowe nadetego weza,

Gdy Twdj synaczek co ma Ojca w niebie
Wyniknat z Ciebie!”

Zaréwno Miaskowski, jak i Sep Szarzyriski podkreslili pozycje Maryi jako matki
Boga, w tym Jej statusie upatrujac szczegdlnej sity pozwalajacej na pokonanie szatana
(pod postacig smoka lub weza). Hiperbolizacja Niewiasty ukazanej w perspektywie
kosmicznej obecna byta u wielu poetéw doby baroku, w tym u Sarbiewskiego czy
Kochowskiego. Obraz ,kosmiczny” Matki Boskiej nalezy do typowego przedstawienia
tej postaci.

Tymczasem Benistawska odwraca perspektywe. Wlasnie Maryja jest ta, dla ktérej
Bég i Chrystus tkajg plaszcz ze $wiatla i plota wieniec z gwiazd. W utworze Pan z To-
bq! Poetka podkresla osobowe cechy Matki Boskiej (a nie relacyjne czy teologiczne),
dzigki ktérym postaé ta spelnia si¢ w perspektywie apokaliptyczne;:

Pan z Tobg! Kiedy jako dla krélowej

Slorice rozciagnat na plaszez zlotoglowy.
Pan z Toba! Kiedy Ksiezyc srebrnorogi,
odlawszy, rzucit pod Twe $wicte nogi.

Pan z Tobg! Kiedy jako Oblubieniec
dziwnie ozdobny tworzyt dla Ci¢ wieniec

z gwiazd ogniozlotych, przed ktérymi gasna

% M. Sep Szarzyniski, Sonet IIl. Do Naswictszej Panny, [w:] tenze, Poezje zebrane, wyd. R. Grzeskowiak,
A. Karpinski przy wspétpracy K. Mrowcewicza, Warszawa 2001, s. 34.

7 K. Miaskowski, Rotuly na narodzenie Syna Bozego, [w:] tenze, Zbidr rytméw, dz. cyt., s. 51 (Piesis Mel-

pomene).
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wszystkie kamienie z blyskotnoscia jasna.
Pan z Tobg! Z Toba cala $wigta Tréjca
i po upadku wraz pierwszego ojca,
kiedy do weza rzekl Bég msciwy srogo:
»Ona twa glowe, Ona zetrze nogg’.
Pan z Tobg! Zawsze i wszgdzie! Pan w Tobie
jak w przyjaciela przyjaciel osobie,
jak krél na tronie, jak pojecie w mysli,
ba, nadal z Toba i w Tobie Pan scislej!

[Ks. I1, Piesit 4, 21-36]

By podkresli¢ moc samej Matki Chrystusa, autorka uwypukla niekanoniczna sy-
metrie pomiedzy Maryja a Tréjca Swieta, co wiccej, przedstawia ja w optyce prospek-
tywnej, nakierowanej po raz kolejny na wyjatkowos¢ Maryi (stowa wypowiedziane
przez Boga, inspirowane Rdz 3, 15: ,Ona twa gloweg, Ona zetrze noga’). Mozemy
postawi¢ tezg, ze wszystkie obrazy maryjne wystepujace u Benistawskiej sa podpo-
rzadkowane takiemu przedstawieniu Maryi, ktére bedzie si¢ odnosito do jej osobowej
niezwyklosci, dominujacej tu nad kanonem teologicznym.

Przeszacowanie, z punktu widzenia teologii, postaci Maryi fatwiej bedzie nam zro-
zumieé, gdy spojrzymy na konstrukcje tej postaci z perspektywy antropologicznej.
Klucz do odczytania znaczenia nadanego Matce Boga przez Benistawska daje twérca
psychologii analitycznej, Carl Gustav Jung, ktéry, bazujac zarazem na alchemii i mito-
logii, wysnut tez¢ o waznej roli archetypu tak zwanej syzygii, czyli kosmicznej mesko-
zeriskiej pary dopetniajacych si¢ przeciwienistw, ktére — w akcie stworzenia — powotuja
na $wiat dziecko laczace cechy kazdego z nich”'. Nie trzeba tu oczywiscie dodawag, ze
natura Chrystusa spelnia definicj¢ owego zmediatyzowanego potomka. Przy analizie
postaci Maryi w kontekscie tego archetypu jasny staje si¢ schemat myslenia Benistaw-
skiej, ktéry wynikaltby z okreslonego, kulturowego i starego wzorca, cho¢ — z punktu
widzenia teologii — jest on heretycki. Poetka zainspirowata si¢ kosmicznym obrazem
Niewiasty, poniewaz w taki sposéb pisze o relacji Maryi i Boga:

Blogostawionas! Ciebie Pan nad pany
wigcej ukochal niz wszystkie Niebiany.
Wiecej przedwieczne Storice kocha, wiecej
pelny swéj Ksiezyc niz gwiazd sto tysigcy.
[Ks. II, Piesst 5, 65-8]

Kosmiczna para Ksigzyc i Storice, ktérej sens jest uprawomocniony przez Pismo
gwiqte, jest starsza niz sama Biblia i nalezy do uniwersalnego repertuaru ludzkich wie-
rzefi. Nie ma tu znaczenia fakt, Ze w twérczosci mistycznej, inspirowanej Piesnia nad
Pie$niami, dochodzi do substytucji (pojecie Mircei Eliadego) Boga przez Chrystusa,

7! Syzygos (gr.) — para przeciwiefistw, malzeristwo, a takze malzonek, towarzysz, kolega, partner. Stowo to
wystepuje w Nowym Testamencie (zob. Syzygos, [w:] Blue Letter Bible, Dostepny: https://www.blueletter-
bible.org/lang/lexicon/lexicon.cfm?t=kjv&strongs=g4805 [dostep: 5.05.2022].
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ktéry przejmuje cechy tego pierwszego (jest storicem, ktérego znak to ogien, i Oblu-
bieficem)””. Model religijny pozostaje bowiem ten sam, a zmiana figur, motywowana
ewolucja wierzen, poswiadcza jedynie jego trwatos¢. Poetka znalazta umocowanie tego
modelu nie tylko w teologii, ale przede wszystkim w astronomii, co potwierdza tylko
nasza teze:

Nie swoim $wiatem $wieca i Ksiezyc, i gwiazdy,
nie z siebie sa $wictymi Maryja i kazdy.
Stonecznym blaskiem gwiazdy i Ksiezyc odbija,
z Ciebie, Boze, <s>i¢ $wigcg $wicci i Maryja.

[Ks. 1, Piesr 3, 33-306]

Podobne nagromadzenie metaforyki $wiatla, storica, gwiazd i ksi¢zyca wystepu-
je miedzy innymi w poezji Zimorowica, Sarbiewskiego czy Kochowskiego, ale byto
popularne juz w $redniowiecznej metafizyce $wiatta”. Fascynacja $wiatlem, ktére jest
jedynym niematerialnym zjawiskiem w materialnym $wiecie i moze by¢ utozsamiane
z tym, co Boskie w rzeczywistosci, w pelni uobecnila si¢ w twérczosci Iwowianina.
»Widzialno$¢ niewystowionego” jest tu zapowiedziana przez Maryje, do ktérej pod-
miot zwrécil si¢ wprost:

Ty jest Jutrzenka zawsze gorejaca,

Przy ktdrej ogniu insze gwiazdy gasna.
Ty jest $wiatloscia picknego miesiaca,
Ktéry twarz wszedy pokazuje jasna, [...]7*

Okreslenie Maryi jako Jutrzenki bylo jednym z najbardziej rozpowszechnionych
w baroku symboli. Jak pisze Adam Wojtczak:

Okreslenie ,Gwiazda Zaranna” (grec. orthos, Yac. aurora, stella matutina) — podobnie jak tytuly syno-
nimiczne ,,Gwiazda Poranna” i ,Jutrzenka” — nalezy do najstarszych i najbardziej popularnych imion Ma-
ryi. W dziejach mariologii i poboznosci maryjnej zyskalo ono bogaty sens teologiczny. Wyraza on dosko-
nalos¢, pickno i wzniosto$¢ Maryi, Poprzedniczki Mesjasza-Slorica, ktéra obwieszcza nadejscie zbawienia
i rozproszenie mrokéw grzechu $wiatlem wiary. Oczywiscie — uscisla Benedykt XVI — Jezus Chrystus sam
jest $wiatlem, przez antonomazje, storicem, ktére wzeszlo nad wszystkimi ciemnosciami historii. Zeby
jednak do Niego dotrze¢, potrzebujemy blizszych swiatet — ludzi, ktdrzy daja $wiatlo, czerpiac je z Jego
$wiatla. Wlasnie Maryja jest dla nas Jutrzenka, poniewaz przez swoje fiat otwarta Mu drzwi naszego $wia-
ta. Jej ,,«poprzedzenie» przyjscia Chrystusa znajduje rokrocznie odzwierciedlenie w liturgii Adwentu”.

72 Figura Chrystusa pojawia si¢ w ksiedze III Piesni wlasnie w kontekscie mistycznym. Wigcej o tej pro-
blematyce w nastepnym rozdziale.

7> Wigcej o symbolice i wlaciwosciach $wiada zob. M. Pastoureau, Niebieski. Historia koloru, dum.
M. Ochab, Warszawa 2013, s. 52—56.

74 ].B. Zimorowic, Litanija, [w:] tenze, Hymny na uroczgyste swigta Bogarodzice Maryjej, oprac. R. Grzes-
kowiak, Warszawa 2017, s. 111.

7> A. Wojtczak, Pochodzenie i rozwdj maryjnego tytutu ,, Gwiazda Zaranna”, ,Studia Koszalinisko-Kolobrze-
skie” 2011, nr 17, s. 161.
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Te tradycyjng symbolike wyzyskiwal wielokrotnie Maciej Kazimierz Sarbiewski,
miedzy innymi w odzie Do Juliusza Rosy. Czynniki zagrazajace ojczyznie determinuja
oczywiscie sposéb przedstawienia Maryi, ktérej u Sarbiewskiego rzymska Diana skta-
da w darze ,Plaszcz tez, utkany gwiezdzistymi welny / I blaskéw storica purpure wspa-
nialg”’®. Czyni tak nie tylko po to, by Maryja pozwalata si¢ pod nim schroni¢ wiernym
wszystkich standw, ale przede wszystkim po to, by nosita go jak zbroje, dzigki ktdrej
Rzeczpospolita przetrwa najazd innowiercéw. I cho¢ watki te nie wystepuja u inflanc-
kiej poetki, to warto uswiadomic sobie, ze symbolika §wietlna, powiazana w oczywisty
sposdb z teologia, a szerzej, z antropologia, ze wzgledu na swa popularno$¢ mogla
postuzy¢ nie tylko obrazowaniu kanonicznemu.

Pozostajac jeszcze przy Sarbiewskim, nalezy wspomnieé, ze w czasach, gdy przeby-
wat na Zmudzi, byl uwaznym obserwatorem lokalnych zwyczajéw religijnych, ktére
sportretowal w utworze Do swigtej Dziewicy Matki:

Krélowo $wiata, zmudzkie oltarze
Wszytki wonnosci niosa Ci w darze

I uwielbiajg boskie twe imie.

Chocia w Loreto abo i w Rzymie
Wicksze Ci naréd sktada ofiary

Nie gardzi, Swiqta, naszymi dary.

[...]

Ku niebu spotem obré¢my lica.

Oto Najs$wigtsza Bogurodzica!

Na czedc jej w gorze Spiewanie roénie,
Echo mu zewszad wtérzy rado$nie.
Oto wiaterku pedzony tchnieniem
Oblok rozblysnat I$nigcym plomieniem.
Plynie przez czyste niebo $wietliste
Pozostawiajac bruzdy zlociste

Na nieskalanym jasnym lazurze.
Slyszycie jakie piesni w tej chmurze?
Jakie harf grania? Jakie $piewania?
Jakie blyskania?

»Czes¢, stawa Maryi!”

Korne modlitwy

Powtarza echo Zmudzi i Litwy,

Echo donosne, echo rozglosne,
Doliny ciemne, dabrowy rosne [...]”".

To barwny i zmystowy obraz kultu maryjnego na terenach péinocno-wschodniej
Rzeczypospolitej, ktére byly przeciez domem dla Benistawskiej. Sarbiewski umiejet-
nie splata opis lokalnego kultu z opisem przyrody, tworzac harmonijny obraz $wiata,
w ktérym — zgodnie ze $redniowiecznym przekonaniem o ziemskim dziele jako znaku

76 Cyt. za: K. Dorosz, Maciej Kazimierz Sarbiewski — poeta maryjny, ,Studia Bobolanum” 2018, nr 1, s. 94.

77 M. K. Sarbiewski, Do swigtej Dziewicy Matki, ttum. J. Ejsmond, [w:] Matka Boska w poezji polskicj,
t. 2: Antologia, s. 34-35.
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$wiadczacym o potedze Stwércy — kult Maryi jednoczy wszystkich wyznawcéw z te-
renéw Zmudzi. Poréwnajmy teraz éw fragment z tekstem Benistawskiej, ktéry skupia
si¢ rowniez na obrazie religijnosci maryjne;j:

O, taskis petna! Nie tylko w Lorecie,

starym Twym Domku, lecz po calym $wiecie,

nie juz w $wigtosciach tylko zdrowianosnych,

w obrazach cudy i posagach glosnych.

Lecz faskis petna — powstydz si¢ tu mowy

z znakéw stug Pani, drwiarzu pustoglowy! —

lecz faski$ petna w poswigtnych pierécionkach,

paskach, szkaplerzach, rézaricach, koronkach.

O, taskis petna! Dla kazdego czleka,

keéry si¢ do Cig z ufnoscia ucieka:

jeszcze sig nigdy z ust naboznych modly

do Twych przestane uszu nie zawiodly: [...]
[Ks. II, Piesi 3, 145-150]

Mozemy stwierdzié, ze poetka we fragmencie O faskis petna w poetycki sposéb
rozwija mysl zawarta w wierszu Sarbiewskiego. Uwage zwracaja nawiazania do tych
samych elementéw kultu — do cudownie przeniesionego domostwa Maryi z Nazare-
tu do Loreto oraz do znakéw ludowej religijnosci (rézafcéw, szkaplerzy, pierscion-
kéw) — cho¢ poetka nie wspomina o zadnym konkretnym miejscu (jak ma to miejsce
u Sarbiewskiego, piszacego o Zmudzi), to mozemy mniemad, ze przedstawiony przez
nig obraz adoracji Maryi zostal skonstruowany na bazie lokalnego doswiadczenia. Po-
twierdzeniem tej tezy jest fakt, iz w dominikariskim ko$ciele w Posiniu gléwny oltarz
w czasach zycia Benistawskiej zostat wykonany na wzér oltarza z Loreto, o czym po-
etka z pewnoscig wiedziala, i ktéry by¢ moze bezposrednio ja inspirowat przy pisaniu
zacytowanego utworu’®.

W Piesniach sobie spiewanych pojawia si¢ tez odmienny wizerunek maryjny, ktdry
wskazuje na wspélnote losu Maryi i zwyklych kobiet. W istocie, Benistawska podkre-
$la szczegdlne przymioty Maryi wiazace ja z kobietami. To dzigki niej, zgodnie z teo-
logiczna wyktadnia $wiata, ktéra proponuje poetka, kobiety cierpia mniej podczas
porodu:

O Matko Boga! Twe dziwne rodzenie

ulge przyniosto matkom niewatpienie:

ze jedne cierpia malo w rodzie dziatek,

drugie, cho¢ cierpiem, lecz mniej starych matek.
[Ks. II, Piesi 8, 13—6]

We fragmencie tym poetka powoluje si¢ na tez¢ $w. Grzegorza Cudotwércy, ktéry
w swej homilii Na zwiastowanie Najswigtszej Maryi Panny przytacza apokryficzng roz-
mowe Elzbiety i Maryi, w ktérej ta pierwsza objasnia znaczenie stéw ,,blogostawionas

78T. Chachulski, Objasnienia, [w:] K. Benistawska, Piesni sobie spicwane, s. 203-204.
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miedzy niewiastami” wlasnie przez pryzmat porodu Bozego Syna, ktéry ,naprawia”
grzechy Adama, dzigki czemu kobiety mniej cierpia podczas wydawania na $wiat
potomstwa’®. Wzmianka Benistawskiej o u$mierzeniu bélu przez Maryje moze by¢
wazna dla samej poetki, biorac pod uwagg, ze wielokrotnie doswiadczyla ona trudéw
wydania na $wiat potomstwa®’. Autorka Piesni postrzega Maryje jako najlepsza Siostre,
Matke i Przyjaciétke:

Blogostawionas! O nowino rzadka —

Panna-§ przy pannach, a przy matkach Matka,
Pani-§ przy stugach, Krolowa-§ przy siostrach,
cze$¢ ziemi, chwala niebios, piekléw postrach.

[Ks. II, Piesii 5, 93—0]

Nie dziwi réwniez zastosowanie w tych ,macierzynskich” fragmentach Piesni stylu
stodkiego, spopularyzowanego przez Pontanowa wersje historii Bozego Narodzenia,
pidra Stanistawa Grochowskiego, a pézniej utrwalonego w tradycji koledowej. Zdrob-
nienia oraz koncentracja na nieistotnych z punktu widzenia teologii szczegétach ce-
chuja réwniez inflancka poetke:

Pan z Tobg! Mowie gdy$ uczyla Stowo,
przez keére stal si¢ $wiat z cala budowa.
Pan z Toba! Gdy si¢ ozywat Pan $wiata
po dziecinnemu: ,,Papa! mama! tata!”.
Pan z Tobg! Kiedys, siedzac, panéw Pana
na w oblecz zgicte sadzila kolana.
Ba, jak w pierscieniu brylant ona doba,
Pan byt nad Toba, Pan, Maryja, z Toba.
Pan byt nad Toba, gdy$ pod Synka nogi
padla raz skrycie jak Bogu nad bogi;
Pan byt pod Toba, gdy Dziecina mita
jako swej Matce do nég si¢ chylita.
[...]
Pan z Toba, gdy$ Go, wpadlszy w afekt zywszy,
ocalowala, szyjke oblapiwszy;
Pan z Toba, kiedy-¢ Syn réwnym zwyczajem
twarz, oczy, usta ocalowal wzajem.
[Ks. 11, Piesn 4, 81-92, 105-8]

W powyzszym opisie tacza si¢, umiejetnie splatajac i zarazem dopelniajac, dwa
porzadki: ludzki i sakralny; fraza ,,Pan z Toba”, bedaca cz¢scia Pozdrowienia anielskie-
go, postuzyla bowiem poetce do swoistej medytacji nad tajemnicg Weielenia. Jako ze
wykracza ona poza horyzont ludzkiego do§wiadczenia, poetka zastosowata interesujace
koncepty, opierajac je na grze stéw implikujacych réine znaczenia, co nadaje calosci
efekt paradoksalnych konstatacji (Maryja uczy mowy swe dziecko, bedace zarazem

7 Zob. tamze, s. 215.

8 Tenze, Wprowadzenie do lektury, s. 8.
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Stowem, znakiem Boga i gtéwnym symbolem Logosu). Przedstawione przez poetke
powszechne czynnosci macierzyriskie sg replikowane analogicznym dzialaniem Chry-
stusa, ktéry zostal przedstawiony dwuwymiarowo: jako dziecko i jako Bég, a kazda
z tych perspektyw jest tu réwnie wazna. Najciekawszy w opisach uciekajacych si¢ do
familiaryzacji sacrum jest koncept jezykowy poetki, owa ,niezgodna zgodnos¢” obra-
zu, ktdry jest prawdziwy tylko wowcezas, gdy uwzglednimy oba wymiary przedstawie-
nia. Prawa ludzkie i prawa teologiczne wspélegzystuja z soba:

Co na to, Matko? — ,,Ach, méj Synu drogi,
Ci si¢ nie godzi pada¢ pod me nogi!
Wiesz, ze$ Ty Bogiem, najmilsza Dziecino,
a jam niewiastka, a jam czlowieczyna.”
Co na to, Synku? — ,Wiem to, Matko droga,
ze czci¢ niewiaste nie jest rzecza Boga,
jednak godzi sie, nalezy, przystoi,
aby Syn Matce cze$¢ oddawat swojej.”
Coz ja tu rzekng? O Matko! o Synie!
Ja te pogodze spornostki jedynie:
mi stuszna upas¢ pod stopy obojgu,
oby i umrze¢ migdzy Wami dwojgu!

[Ks. II, Piesi 4, 93—104]

W tym zdialogizowanym fragmencie utworu poetka pozoruje rozmowe pomiedzy
Matka i Synem, zdajacymi sobie sprawe ze ztozonosci ich wzajemnej relacji, ktora
wydaje si¢ paradoksalna. Poetka znosi t¢ opozycje znaczei poprzez wiasng optyke.
Podmiot bowiem, niepomny na réznice teologiczne, chee odda¢ czes¢ obu tym posta-
ciom. Perspektywa wiary jest bowiem ,rzecza cztowieka” i to on musi sobie poradzi¢
z owymi zawiklanymi problemami.

Wskazéwka dla zrozumienia postaci Maryi w dziele Benistawskiej moze by¢ mysl
Hildegardy z Bingen, kt6éra w najbardziej wyczerpujacy sposéb opisata znaczenie, jakie
postaé ta niesie dla kazdej wierzacej kobiety. Swieta polaczyta bowiem dwa aspekty
kobieco$ci uosabiane przez Maryje: dziewictwo i macierzyristwo, podobnie jak czy-
ni to Benistawska: dwa wymienione aspekty tacza si¢ w Maryi, tworzac uniwersum
symboliczne, ktérego nie trzeba i nie mozna rozdzielaé; jest to uniwersum kobiecego
do$wiadczenia uosobionego w jednej postaci®’. To polaczenie dwéch przeciwstaw-
nych elementéw, nie ma jednak charakteru wykluczajacego i opozycyjnego, a stao si¢
przedmiotem feministycznej krytyki teologicznego wizerunku Marii: zwykla kobieta
fizycznie nie moze by¢ przeciez jednocze$nie — jak Maryja — zaréwno dziewica, jak
i matka®?. Podkreslenie tego rozdzwicku pojawito si¢ w literaturze polskiej miedzy in-
nymi w tumaczeniu fragmentdw Liturgii Loretariskiej Erazma z Rotterdamu, znanym
pod tytutem Modlitewnika Praszyckiego. Oto fragment tego polskiego thumaczenia:

81 Na temat feministycznego odczytana tekstéw mariologicznych Hildegardy z Bingen zob. E. Adamiak,
dz. cyt., s. 126.

82 Na temat krytyki wizerunku Maryi zob. tamze, s. 237-242.
~ 205 ~



Panna Maryja, ta¢ oblubierica miala, z ktérym pod jednym przykryciem mieszkata, a wszakoz dla
przyscia nieznajomej personej lekla si¢, kazdej rzeczy i tez przezpiecznej obawiajac sie. Iz z oblubiericem
$lub brala, uczynila to dla Zydowskiego zwyczaju, uczynila na rozkazanie ojca i matki swej, a wszakoz
dziewistwo bylo jej zawzdy w umysle, co oznamita jest, gdy rzekla: ,Meza nie uznawam”, tym okazujac
wieczng stalo$¢ umystu swego w dziewistwie. Wiele¢ tych jest, ktdre hariba odstrasza od pokalenia ciele-
snego, ale Panna Maryja, iz prze milo$¢ czystosci nie dbala o haribe nieplodnosci, oboje zastuzyta, to jest,
iz dziewica bedac, Boga porodzita®.

Autor kazania, ktére prawdopodobnie bylo przeznaczone dla kobiet, podkresla tu
range fizycznego dziewictwa Marii, majacego stanowi¢ wzér dla wszystkich kobiet,
a wigc takze dla mezatek, ktére pomne na czystos¢ Matki Boskiej, powinny zacho-
waé dziewictwo przynajmniej ,w umysle”®%. Dalej Erazm, powolujac si¢ na inna, po-
wszechnie przypisywana Maryi ceche postuszenistwa, kontynuuje swe rozwazania:

Nie byla nigdy zadna zona, ktéra by uczciwi byla postuszna meza swego nad Pann¢ Maryja, Boze
Matke. Niechaj stuchaja tego wszechny, ktérzy chwala Panne Maryja. A coz to rzeka miode panie, ktére
dla cudnosci a mlodosci swej harde, gardza swymi oblubiericy? Coz tez rzeka panie matrony, ktdre czasem
mezom swym posag wymiatuja na oczy, czasem i z doméw meze wypedzaja nie jinak, jedno jakoby one
paniami byly, a nie zonami?®

Interpretacja postaci wedtug patriarchalnych wzorcéw sytuuje si¢ na przeciwleglym
biegunie znaczenia, jakie Maryja zyskuje w teologii feministycznej. We wspomnianej
juz mysli Hildegardy Matka Boska nie jest przeciwstawiona Ewie, ale wspéttworzy
wraz z nig pewne continuum kobiecoéci, w ktérym Ewa jest traktowana jako przodkini
Maryi, a Maryja jako cérka Ewy®. Tak rozumiana figura maryjna bylaby wi¢c dosko-
nalym wzorem dla kazdej kobiety, niezaleznie od jej statusu i roli spotecznej — obrazuje
bowiem dwa dopetniajace si¢ aspekty kobiecego doswiadczenia, ktére wystepuja wsze-
dzie, niezaleznie od kultury: zaréwno dziewicy, jak i matki. Obraz Maryi u Swiecte]
Hildegardy z Bingen, a pézniej u Christiny de Pizan, ktéra nazywa Mari¢ ,glowa

8 Cyt. za: R. Mazurkiewicz, dz. ¢yt., s. 173. ]. Lo$, na podstawie roglinnego ornamentu, datuje powstanie
tekstu na lata ok. 1530-1540.

8 Mysl o trwalym dziewictwie Maryi (pierwsze wzmianki pojawiaja si¢ w II wieku), cho¢ w tekscie Bi-
blii nie jest jasne czy greckie stowo parthenos (dziewica) jest adekwatnym okresleniem Matki Chrystusa,
poniewaz w Starym Testamencie, w Proroctwie Izajasza stowo to nie wystepuje w ogéle. Zamiast niego
pojawia si¢ natomiast niejednoznaczne okreslenie a/ma, ktére w jezyku zydowskim oznacza dziewczyne
dojrzala plciowo do zawarcia malzenstwa. Dziewictwo w starozytnym Izraelu bylo wymagane od kan-
dydatek na zong, ale samo pojecie alma go nie implikuje. Wieloznacznos¢ tekstéw biblijnych, a takze
chrystologiczne spory pierwszych wiekéw, powoduja, ze dziewictwo Maryi staje si¢ przedmiotem odreb-
nych rozwazan. W tradycji teologicznej wyodrebnia si¢ trzy jego fazy: ante partum, in partu, post partum,
ktére odnosza si¢ do stanu sprzed urodzenia Jezusa, jego urodzin (dziewictwo w trakcie porodu), a takze
stanu po urodzeniu Chrystusa. Pierwsi mysliciele chrzescijaiscy mieli rozbiezne zdanie na temat stanu
dziewictwa Marii. Ostatecznie wygral poglad $wietego Augustyna, ktéry w przeciwienistwie do Orygenesa
i Bazylego (zwolennicy braku zachowania czysto$ci Marii po porodzie Jezusa) byt zdania o stalym dzie-
wictwie Matki Boskiej (zob. E. Adamiak, dz. ¢yz., s. 101-102).

8 R. Mazurkiewicz, dz. cyt., s. 176.
8% E. Adamiak, dz. ¢yt., s. 126.
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kobiet”, nawiazuje zatem do uksztattowanego przez sobér w Efezie wzorca theorokos” .
W sposéb metaforyczny na plaszczyznie antropologicznej tak rozumiana Matka Boska
uosabia w pelni mit kobiecosci i jest zarazem figura bogini wolnej od paradokséw,
ktérych nie uniknetaby ona jako zwykla kobieta.

Resumujac, Maryja w poezji Benislawskiej zostata wykreowana zgodnie z tradycyj-
nym sposobem obrazowania, wykorzystujacym metaforyke biblijna, zwlaszcza Piesni
nad Piesniami oraz Objawienie $w. Jana. Motywy te byly stosowane na szeroka skale
w religijnej poezji staropolskiej. Poetka nie stronita od zmystowych opiséw Matki Bo-
skiej, ktére w sposéb posredni wskazywaly takze na jej ludzka nature. Natura ta nie
przeszkodzita autorce w uwypukleniu zastug Matki Boskiej w kwestii zbawienia ludz-
kosci, jawiacych si¢ jako konieczne, co bylo niezgodne z teologia, w ktérej Maryja jest
jedynie posredniczka w udzielaniu task, a nie jej gwarantem.

1.5. CHRYSTUS

Benistawska nie poswigcita Chrystusowi osobnej ksiegi Piesni sobie spiewanych. Po-
sta¢ ta pojawia si¢ oczywiscie, jak przedstawiono to powyzej, w kontekscie maryjnym.
Tak jest cho¢by w Piesni 6 I blogostawiony owoc zywota Twego Jezus (Ksiega II), w ktdrej
poetka polaczyta wizj¢ bozonarodzeniowa z tematyka pasyjna.

Chrystus obecny jest jednak przede wszystkim w Ksiedze Il Piesni. Zamieszczo-
ne w niej wiersze nie sa, jak chcial Borowy, utworami o ,charakterze okolicznoscio-
wym”®, a poetyckimi medytacjami nad pasja i cierpieniem Chrystusa, ujetymi w for-
me mistycyzujaca (poetka kontempluje pasje Chrystusa i do$¢ jednoznacznie kresli
Jego obraz za pomocy kategorii religijnej liryki erotycznej). Z tego wzgledu stang si¢
one przedmiotem blizszej analizy w nastepnej czesci pracy. Tutaj zajmiemy si¢ jedynie
opisem cech oraz znaczeri nadawanych Synowi Boga, bez odniesienia do mistycyzmu;
zadanie to wymaga sztucznego podziatu przedmiotu analizy, ale zarazem pozwoli upo-
rzadkowad aspekty chrystologiczne Piesni sobie spiewanych.

Obraz Syna Bozego w Piesniach jest malo zréznicowany. Zgodnie z barokowa wy-
obraznia dewocyjna, Jezus przedstawiony zostal zwlaszcza jako bohater pasji i zarazem
skrzywdzony przez cztowieka Bég. W tym celu poetka wykorzystata informacje za-
warte w Ewangeliach $w. Mateusza i $w. Lukasza, tworzac syntetyczne opisy znanych
zdarzen:

Mitos¢ zhydzona — Jezus u Judasza,

szczero$¢ zharibiona — Jezus u Kajfasza,
madro$¢ wy$miana — Jezus u Heroda,

u wszystkich buntem — Jezus wszystkich zgoda;
w ohydzie milo$¢, szczeroé¢ w poharibieniu,

w wy$mianiu madros¢, zgoda w posadzeniu,

8 W jednym z utworéw Benistawska wspomina Cyryla Aleksandryjskiego i wyszydza Nestoriusza, pote-
pionego przez sobér efeski.

8 \W. Borowy, Benistawska, s. VIIL.
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by, nienawisne, nas sobie zbracita,

by z zdrad i glupstwa, i zwad oplacita.

[...]

Jezus przed sadem — niewinno$¢ zelzona,
Jezus u stupa — calos¢ skaleczona,

Jezus przy berle — majestat w igrzysku,
Jezus w koronie — Stowo, ach, w ciernisku;
niewinny zelzon, by winnych wyméwil,
zdrowy w kalectwie, by chorych uzdrowit,
majestat wy$mian, Stowo cierniem sklote,
za nasze pyche i za nasze psote.

[Ks. II, Piesii 6, 133—40, 157—64]

Poetycko$¢ opiséw cierpienia Chrystusa zostata tu skonstruowana za pomoca me-
tafor-wyliczeni, ktérych amplifikacja staly si¢ ulozone w porzadku chronologicznym
(znanym z Nowego Testamentu) wydarzenia z ostatnich chwil Zycia Jezusa. Te wy-
liczenia, uzupelniajace literackie obrazy Boga, maja charakter réwnowaznikowych
paralelizméw skladniowych, przypominajacych nieco poetyke litanii. Calos¢ tworzy
modlitwe—afekt, ktérej przedmiotem jest nie tyle konkretna prosba o taski, ile ekspre-
sja emogji.

Emocjonalnos$¢ wplywa na gléwna o$ tematyczng wszystkich utworéw chrystocen-
trycznych: ich przedmiotem jest przede wszystkim gorace uczucie do Syna Bozego.
Uczucie to prowadzi do fascynacji Jego pasja i krwig (w mniejszym stopniu, popular-
nym w zeriskich zakonach, kultem ran). Ta ostatnia jest pozadanym przez podmiot
napojem:

Nie przestawaj mi¢ nigdy, o Jezu méj mily,
poi¢ krwia Twoja $wicta z drogich ran wylana.
Krew ta stabej duszycy mej dodaje sily
i napelnia radoécia niewypowiedziana.
Twe rany sg milo$ci niebieskiej kielichem,
ktdra precz wszystkie goni zte milostki z lichem.
Tego si¢ dusza moja upiwszy kielicha,
zapomina na caly $wiat ten i na siebie,
a do Boga jednego nieprzestannie wzdycha
i ni o czym nie mysli, jak tylko o Niebie [...]
[Ks. I, Pies7i [12], 1-10]

Spojrzenie nakierowane na cielesne aspekty meki Chrystusowej, przez ktéra ma-
nifestowala si¢ zaréwno mitos¢, jak i poswigcenie, bylo propagowane w klasztorach
jezuickich i u dominikanéw. Kult krwi, poza kultem Serca Jezusowego, stal si¢ jedna
z najbardziej rozpowszechnionych barokowych tendencji religijnych i zarazem symbo-
lem katolicyzmu, ktéry w wieku XVIIImusial przeciwstawiac si¢ szerokim tendencjom
jansenistycznym, rugujacym z zycia wiernych sensualne znaki religijnosci.

Tradycja, z ktérej korzystata Benistawska, miata dtugg historie, a jej zrédta mozna
odnalez¢ w Biblii, w ktérej juz w Starym Testamencie krew baranka paschalnego byta
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symbolem ocalenia Izraelitéw od $mierci (Wj 12, 13). W Nowym Testamencie wspo-
mniano z kolei o krwi Syna Bozego jako mierze Jego milosci i poswigcenia (1P 1, 18).
Ten kontekst jest dla poetki najwazniejszy, ale warto doda¢, ze symbolika krwi jako zna-
ku narodzin (w tym wypadku narodzin duchowych), lekarstwa i ocalenia przed smiercia
byta starsza i powszechna dla kultur antycznych obszaru §rédziemnomorskiego®.

Metaforyka cielesna niejako ,konstruuje” obraz Chrystusa w Piesniach sobie spie-
wanych, wpisujac si¢ w ciag barokowych wyobrazeni o Jezusie cierpiacym, tak popular-
nych w siedemnastowiecznych mesjadach™. Jednym z najbardziej zapadajacych w pa-
mig¢ obrazéw jest opis ukrzyzowanego Chrystusa z Pochodni Mitosci Bozej Kaspra
Twardowskiego:

Mozg tarnie zbodlo i glowe zoralo
ciato tduczone i krwig zasinialo.

[...]

Szyja z swojego miejsca wysadzona,
drzewo zlamalo plecy i ramiona;
rece i nogi srodze przekowane,
rumienig sie krwia zafarbowane’'.

enistawskiej nie ma ,pornografizacji” cierpienia, hiperbolizowania w sposéb
U Benistawskiej grafizacj

przesadnie naturalistyczny wizji meki Jezusa®. Poetka, choé porusza si¢ w perspek-
tywie naznaczonej przez cielesno$¢ pasyjna, balansuje na granicy znaczen skrystali-
zowanych w obrazach meki Pariskiej, ,zmickczajac” i zarazem erotyzujac cierpienie
Boga (commpasio cum Christo uzyskata wéwczas bardziej sensualny wymiar), co bylo
zabiegiem typowym w barokowej poezji:

Jezus w policzkach — nietkliwo$¢ razona,

Jezus w plwocinach — picknos¢ zeszpecona,
Jezus w pospolstwie — wiara w niewierzeniu,
Jezus w faruzach — $wiatoé¢, ach, w zbluznieniu.

[Ks. I, Piesi 6, 169-72]

Podobny opis pojawit si¢ wezesniej u Kaspra Miaskowskiego, ktéry w swej mesja-
dzie réwniez zestawit dwa obrazy o przeciwstawnym fadunku estetycznym, wywotuja-
cym szok u odbiorcy: ,Dwie §liczne perly, dwie wabne oczy / plugawa flegma na haribe

8 O symbolice krwi w literackiej kulturze Gregji antycznej i starozytnego Rzymu zob. A. Wolek, Metafory-
ka i symbolika krwi w tradycji antycznej, ,luvenilia Filologorum Cracoviensium” 2013, t. 6, s. 209-218.

% Na temat obrazu pasji w barokowych tekstach literackich zob. M. Pasek, Strategie obrazowania ciata
Chrystusa w wybranych barokowych utworach pasyjnych, ,Meluzyna” 2018, nr 2, s. 37-53.

1 K. Twardowski, Pochodnia mitosci Bozej, s. 37.
2 Réwniez Kochowski potraktowal temat w sposéb dos¢ powsciagliwy, choé¢ mozna dostrzec u niego
pewna fascynacje martyrologia: ,,Juz nie zostata / Zadna czeé¢ ciata / Bez plag, bez rany”, wskutek czego

mozna bylo ,,Przejrze¢ do kosci / Wszystkie wnetrznoséci” (zob. W. Kochowski, Chrystus cierpigey, wedtug
tekstu Ewangielii swigtej wierszem polskim wystawiony, Krakéw 1681, s. 28).
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moczy”*’. Benistawska nie odwoluje si¢ tu jednak do symboliki Kantyku Salomono-
wego, poprzestajac na wlasnych konceptach i skojarzeniach meki z obrazami czystosci
i niewinnosci. Jej poetycki indywidualizm jest jednak ograniczony, a wyobraznia, jak
juz powiedzieliSmy, w znacznej mierze zdeterminowana przez religijng emblematyke.
To ona bowiem stoi za nast¢pujacym po opisie pasji zdramatyzowanym zwrotem do
Maryi, odnoszacym si¢ do prefiguracji cierpienia Matki Boskiej (Lk 2, 35):

Céz w Tobie, Matko? Ach, céz, céz tu rzeczem?

W Tobie, o Matko, Jezus srogim mieczem.

»Ach nie, nie Jezus, ty okrutny kacie!”

Ach, nie kat, Matko — jam miecz w Synie na Cig.
[Ks. II, Piesn 6, 173-176]

Interpretacja proroctwa Symeona u poetki nie zaskakuje, bowiem mieczem, przy-
czyng cierpienia, ktdre rozrywa serce Maryi, jest grzeszny podmiot, poetka, bedaca tu
przedstawicielkq ludzkosci. Krew i ciato Chrystusa sa wige w tej perspektywie znakami
ofiary za grzechy ludzi i symbolem milosci Boga do cztowicka:

Ty$ rany srogie i krzyz poniost srogi,
bym ja do $mierci od weza razona,
wiecznego zycia nie zgubiwszy drogi,
byla bezsytnym szcze$ciem obdarzona.

(Ks. 111, Pies7 [6], 9-12]

Chrystus jest tu Zbawcg cztowieka, wzorem do nasladowania i zarazem obietnica
raju. Czlowiek za$ — zagubionym w $wiecie wedrowcem, na ktérego — przy zboczeniu
z prawidlowej drogi — czyha szatan. Ten znany z perspektywy potrydenckiej (a wzo-
rowany na devotio moderna z Tomasem a Kempis na czele) postulat podazania $ciezka
wytyczong przez Syna Bozego u Benistawskiej jest wyraznie zauwazalny:

O, jako ten mi stokro¢ jest blogostawiony,

co zawsze krzyz swéj dzwiga chetnymi ramiony,
a w $lady Pariskie i z serca, i z dusze
kroki wielkimi i sporymi klusze!

(Ks. 111, Piesi [5], 1-4]

Motyw, cho¢ nie jest u poetki dominujacy, to jednak po raz kolejny poswiadcza jej
zakorzenienie w tradycji poboznosci barokowej, propagowanej przez zakony kontrre-
formacyjne.

Mniej wyeksponowany w Piesniach sobie spiewanych jest watek bozonarodzeniowy,
ktéry interesujaco splata si¢ tu z symbolika kosmiczna. W znanym nam juz utworze
Ksiegi I autorka zestawia obrazy za pomocg antytez opartych na metafizyce $wiatla
i ontologii przestrzeni, ktére przypomna do pewnego stopnia Pies7i o Narodzeniu Pari-
skim Franciszka Karpiriskiego:

% K. Miaskowski, Historyja na godziny koscielne rozdzielona gorzkicj meki i okrutnej smierci Boga Weielo-
nego Jezusa Pana, [w:] tenie, Zbidr rytmow, s. 81.
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Lew silny czartu z pokolenia Judy,
Lew straszny wszystkim — o cudo nad cudy! —
w szopie przy bydle mieni si¢ w Baranka,
nie darmo-§, Panno, podstata mu sianka.
Ten, ktéry dzielnej wszechmocnosci reka
odlewal gwiazdy, planety z Jutrzenika,
zbudowal niebo z podniebnym budynkiem —
podlym stolarza rzemieslnika Synkiem.
[...]
Jezus w stajence — $wiatto$¢ z $wiatda w §¢mieniu,
Jezus w kolebce — niezmierno$¢ w zamknieniu,
Jezus w pieluchach — Samson skrgpowany,
Jezus przy 7tobie — w nedzy Pan nad pany;
$wiatto$¢ zaémiona, by nas o$wiccita,
niezmierno$¢ w kresie, by nas rozszerzyla,
za wszystkich jeden Samson skrepowanem,
Pan w nedzy, aby ubogi byt panem.

[Ks. II, Piesi 6, 93—100, 109-116]

Ten ,koledowy” ton wystepuje tylko w jednym utworze inflanckiej poetki, ale za-
cytowany tu fragment jest godzien wzmianki ze wzgledu na fak, ze to najlepszy frag-
ment poetycki dziela Benistawskiej. Nagromadzenie anafor, antytez, paralel sktadnio-
wych i paradokséw ontologicznych oraz umiejetne polaczenie stylu Pontana (panna
Scielaca sianko) z wizjg kosmiczng i apokaliptyczng (Lew Judy jako symbol Chrystusa
z Ap 5, 5) sprawily, ze obraz ten zapada w pami¢¢ w znacznie wigkszym stopniu, niz
zaprezentowana w tomie pasja Chrystusa. Niewykluczony wplyw tego fragmentu na
dzielo Karpinskiego, a juz co najmniej analogie z nim, potwierdzaja jego wyjatkowosé
i site poetycka®.

Chrystus jako Stwoérca $wiata pojawia si¢ u poetki czgdciej. Syn Bozy jest w tych
opisach przedstawiony jako wladca rzadzacy $wiatem, w czym przypomina troche iko-
nograficzng wizj¢ oddalonego Salvator Mundi, Zbawcy $wiata, zdystansowanego od
pojedynczego cztowieka”:

Wszechmogacego Ojca o Synu jedyny,

Tworco nieba i morza, i ziemskiej niziny,

nic nie ma §wiat ogromny, nic krag niebios zloty,
co by nie z Twych rak wyszlo i nie z Twej roboty.

%4 Karpinski napisal Piesii o Narodzeniu Pariskim na przetomie lat 1791 i 1792. Koleda powstata w Zabtu-
dowie kolo Biategostoku, a jej autor prawdopodobnie odwiedzal patacows biblioteke Branickich. Tam
mogt zetkna¢ si¢ z tomem Benistawskiej Piesni sobie spiecwane. Mégl on réwniez poznaé te poezje weze-
$niej, jako ze dzieto bylo dystrybuowane w warszawskich ksiggarniach (zob. T. Chachulski, Komentarze,
s. 212). Za zwrécenie uwagi na siedzibe Branickich bardzo dzigkuj¢ recenzentowi ksiazki, profesorowi
Tomaszowi Chachulskiemu.

% Zob. najbardziej znane przedstawienie tych motywéw na obrazie Leonarda da Vinci Salvator Mundi,
na ktérym Chrystus trzyma w prawej rece przezroczysta kule-wszech$wiat przedstawiony zgodnie z pto-
lemejskim modelem rzeczywistosci (1506-1513).
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Ty, siedzac po prawicy na niebie bogatem,
wszystko zywisz i calym rozporzadzasz $wiatem,
Ty nad lichota nasza litoscig niemaly
z mitosci ku nam zjety bierzesz ludzkie cialo.
[...]
Tobie wszystkie niebieskie i putki, i chory
w dzient i w nocy $piewajg jutrznie i nieszpory,
Ciebie Duch Przenajs$wietszy z swego przy$wiadczenia
czyni jedynym Sprawca naszego zbawienia.
(Ks. II1, Piesn [9], 5-12, 17-20]

Poetka, wychwalajac Chrystusa, zastosowala konwencje psalmu pochwalnego
(Ps 148, 7-13) podkreslajac te cechy Jezusa, ktdre zwykle odnoszg si¢ bezposrednio
do Stwércy. W znanej nam juz konwencji jest wigc Chrystus-Bég przyczyna sprawcza
i celowa zycia, ktére winno swym istnieniem czyni¢ Mu chwale i zarazem potwierdzaé
moc sacrum. Analizujac zacytowany fragment, mamy wrazenie, ze poetka zmienita
jedynie bezposredniego adresata modlitwy (Boga na Chrystusa), pozostawiajac wszyst-
kie psalmiczno-czarnoleskie klisze opisu dzialania Stwércy.

Watki pasyjne, a w mniejszym stopniu bozonarodzeniowe i kosmiczne, konstruuja
do$¢ jasny obraz Syna Bozego na kartach Piesni. Jezus jest w nich przede wszystkim
Bogiem cierpiacym za ludzkie grzechy, rzadziej za$ Bogiem-Stwércg i epizodycznie,
Emanuelem (W Piesni 6 Ksiggi 1I).

Nalezy tu jeszcze wspomnie¢ o postawie podmiotu wobec tej postaci. W dwoéch
pierwszych czesciach dziela stolnikowej litewskiej prosby do adresatéw byly w znacz-
nej mierze zdeterminowane przez tre$¢ Modlitwy Pasiskiej i Pozdrowienia anielskiego; to
prosby o zmilowanie i wspomozenie — a w przypadku Boga — takze o mozliwo$¢ ogla-
dania Go twarza w twarz (synonim pomyslnej eschatologii i poznania zycia wieczne-
go). W przypadku Chrystusa prosby nie sa tak wyraziste (poza pragnieniami mistycz-
nymi) i w zasadzie ust¢puja pola potrydenckiej pedagogice chrystologicznej. Podmiot
pisze bowiem raczej o prawidtowym zachowaniu osoby wierzacej, anizeli o suplikach

do Syna Bozego:

Kto kocha Jezusa catym soba, zatem
niech si¢ uczy pogardza¢ tym obludnym $wiatem.
Czlek przylgniony ku ztotu, honorom i chwale,
nie potrafi Jezusa kocha¢ doskonale.
Pogardz wszystkim, chciej Chrysta osiagna¢ jednego,
tak osiagniesz cokolwiek pod niebem dobrego.
Chrystus z oczu lzy otrze, a gryzoty z duszy,
Chrystus precz wszelkie z serca bojazni wyruszy.

[Ks. II1, Piesn 7, 1-8]

Zalecenia te realizujg chrze$cijaiiski motyw contemptus mundi, ktéry uzupelnial
koncepcje vanitas, postrzegania $wiata jako pustej i zarazem zwodniczej formy. Frag-
menty sa w pelni dewocyjne, a ich retoryczno$¢ podporzadkowana jest perswazji
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¢wiczenia duchowego, nauki pogardzania $wiatem materialnym. To raczej poetyc-
kie ¢wiczenia duchowe, ktére prowadza do zycia wiecznego poprzez via crucis:

Jezus, ktoremu stuzy¢ — godnos¢ wszelka,
Jezus, ktorego kocha¢ — $wiatos¢ wielka,
Jezus, za ktérym i$¢ jest pierwsza chwala,
a doj$¢ Jezusa — szczesliwoscia cala.

[Ks. II, Piesi 6, 17-20]

Prostota i powtarzalno$¢ sa zarazem silg i staboscia cytowanego fragmentu, a za-
stosowane tu zabiegi sprawiaja, ze caly utwér (Piesi 6 Ksiegi 1I) jest dos¢ nieréwny.
Te pasujace raczej do péZnobarokowej poboznosci frazy (mozna sobie wyobrazi¢ na
przyktad Mikolaja Karola Juniewicza jako autora tekstu) przeplatajg si¢ z fragmenta-
mi takimi jak ten, ktéry by¢ moze zainspirowal kolede Karpinskiego. Sa one przede
wszystkim banalne i majg charakter prostych klisz, tak typowych dla péznobarokowej
religijno$ci. By¢ moze Benistawska nie miata pomystu na bardziej indywidualne roz-
winigcie poezji chrystocentrycznej, by¢ moze tez nie bylo to dla niej wazne w perspek-
tywie utwordw mistycznych, w ktérych Jezus jest przede wszystkim Oblubiericem.
Wszystkie inne Jego cechy schodza wéwczas na drugi plan.

1.6. DIABEL

W Piesniach pojawia si¢ réwniez gléwny antagonista Boga. Jego obraz jest dwojaki
—z jednej strony ma on cechy zgodne z imaginarium ludowym, z drugiej za$ — pojawi-
ly si¢ w dziele fragmenty, ktdre wskazuja na metaforyczne pojmowanie Zta jako braku
obecnosci Boga (motywy augustiariskie). W tym drugim przypadku powodem dziata-
nia diabta byta wola jednostkowa, przez ktéra cztowiek mégt odwrécié si¢ od Stwérey
(co zgodne jest takze z ideami devotio moderna, ktérej tezy w znacznej mierze przejat
protestantyzm)”®. Autorka przeplatala oba te obrazy, jednak nigdy nie wystapily one
W tym samym utworze.

Szatan mégl wiec ukazad si¢ pod postacia wicieklego zwierzecia, ktére boi si¢ reli-
gijnych gestéw:

Precz, na dusze ma zazarci,

precz pierzchajcie, precz, precz, czarci!
Znak, znak Krzyza klade drogi,

precz ode mnie, precz stad, w nogi!
Strach i trwoga, widze, pada,

zmyka, pierzcha zto$¢ szkarada.
Zginiesz, zginiesz, ztosci wiciekla,
predzej, predzej le¢ do piekta!

W imig¢ Ojca... Stdj, st6j, biesie!

W imig Syna... Stdj, gdzie rwiesz sig?

% Na temat zmian w strukturze poboznosci zob. K. Zukowska, Péznosredniowieczna poboznosé jako kon-
tekst dla Reformacji, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2018, LX, z. 4, s. 159-173.
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W imi¢ Ducha Najswigtszego...

Stéj! Czcij Boga ze mna mego!

Stdj, lecz jako uwiazany

na faricuchu, psie, do $ciany!

Gryz sig, zrzyj si¢, wiciekni, a nie

gabaj — wara! — mnie, brytanie!
[Ks. I, Piesrt przezegnanie, 1-16]

Elipsy, wykrzyknienia i oksytony oddaly tu sugestywnie strach i poczucie zagroze-
nia ze strony diaba pod postacia szalejacego na faricuchu psa. Laricuch ten, podobnie
jak sznur jezyka utworu, zdaje si¢ rwa¢ i napina¢ do granic mozliwosci, jednak gest
przezegnania skutecznie chroni podmiot przed ztym duchem?.

Wyobrazenie diabla pod postacig brytana nie bylo oryginalne. Spotykamy je na
przyklad w Piosneczkach Emanuelowych Kaspra Twardowskiego, ktérego wyobraz-
nia, jak wiemy, miata emblematyczny charakter: ,Brytan, przeklety brytan juz siedzi
w okowie, / Juz umilkl, juz na wieki ani si¢ nie zowie™*®. Postrzeganie diabla jako psa
mialo swe Zrédta zaréwno w kulturze ludowej, jak i tekstach biblijnych”. Na terenach
Inflant Polskich brytan, czyli duzy, mysliwski pies, byt rowniez alegoria innowiercy,
ktérego podobizng wiasnie pod postacia psa obnoszono wokét miasta i palono na ko-
niec procesji (zwyczaj ten mozna powiaza¢ z kontrreformacja)'®. Pies ten byt réwniez
uzywany do popularnych w epoce staropolskiej polowar, stad tez pojawil si¢ w litera-
turze posrednio odnoszacej si¢ do polowania:

[...] Ze tak pragne do Ciebie, jak jeleri do zdroja,
kedry wiee, uciekajac przed zlymi brytany,

czesto wpada w obierze, lubo nie nagnany,

a gdy widzi, ze kupa zewszad otoczony,

na sieci i oszczepy leci jak szalony'™'.

W powyzszym przykladzie inspirowanym tekstem Piesni nad Pie$niami (8, 14)
brytan nie traci swego infernalnego charakteru — przeciwnie, bedac wrogiem potacze-
nia si¢ duszy (tu pod postacia jelenia) z Oblubieficem — stwarza niebezpieczenstwo

7 Jest to zarazem cz¢$¢ uznawanego przez kosci6t rytualu egzorcyzmu (zob. S. Holodok, Liturgia eg-
zorcyzméw. Dostepny:  https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TA/TAL/lit_egzorcyzmow3.html  [dostep:
5.05.2022].

% K. Twardowski, Koleda, Nowe lato, Szczodry dzieri abo Piosneczki Emanuelowe, Krakow 1619, s. 99.

9 Wedlug D. Forstner okreslenie ,,pies” bylo czgsto stosowane jako nazwa pogardliwa wobec innych lu-
dzi. W Apokalipsie $wictego Jana pies jest symbolem infernalnym. W teologii chrzescijaniskiej (u $w. Am-
brozego) w pozytywnym kontekscie psami nazywani sa wierni (zob. D. Forstner, dz. cyz., s. 202-204).
Szatan pod postacia wilka i psa pojawil si¢ m.in. w siedemnastowiecznych kazaniach chorwackich (zob.

E. Angyal, dz. cyz., s. 52).

100 7, Szczerbicka—Qc;k, Whtgp, [w:] ]J.B. Zimorowic, Sielanki nowe ruskie, oprac. L. Szczerbicka—Slqk,
Krakéw 1999, s. 9.

A T. Lacki, XI. Jako pragnie jeleri do Zrédia wéd zywych, tak pragnie dusza moja do Ciebie, Boga mojego,
[w:] tenze, Pobozne pragnienia, s. 162.
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jej zaglady. Autor zacytowanego utworu, Aleksander Teodor Lacki, podobnie jak Be-
nistawska wykorzystal wigc podwdjne znaczenie figury psa w polskiej kulturze, ktéra
nacechowata ,brytana” przede wszystkim w sposéb pejoratywny.

Przyktadem za$ augustiariskiego pojmowania zlta, dopelniajacym pierwotne, $re-
dniowieczne wyobrazenia diabta jako animalnej postaci nieustannie czyhajacej na sta-
ba duszg, jest fragment kolejnego wiersza Benistawskiej, w ktérym prosi ona Boga
— zgodnie ze stowami Modlitwy Pariskiej — o to, by nie by¢ kuszona do zlego:

Nie wwodsz nas w pokuszenie! W ktérym widzisz, Boze,
ze mniej przejrzata dusza moja przegraé moze.
Strzez mi¢ od takiej wojny, po ktdrej bez chyby
nie korona, lecz jeficze spotykaja dyby.
Strzez mig teraz i dalej, strzez mig tu i wszedzie,
strzez mi¢ zewnatrz i wewnatrz, strzez, poki mie bedzie.
Strzez najbarziej przy zgonie, kiedy niewatpienie
bies najzwawiej naciera — skad $mier¢ i zbawienie.
(Ks. I, Piesit 8, 89-96]

Wiersz ten zainspirowany zostal w najwickszym stopniu starotestamentowa histo-
rig Hioba. Jak bowiem policzyl Chachulski, pig¢dziesiat pierwszych werséw piesni
[ nie wwidz nas w pokuszenie pochodzi wlasnie z tej ksiegi Starego Testamentu'®?. Be-
nistawska zdaje sobie sprawe z wieloznacznosci tytutowego wersu, ktéry staje si¢ u niej
refrenem, dlatego juz na poczatku utworu wyjasnia, ze owo ,wwodzenie” oznacza brak
pomocy Boga w walce ciata i duszy, chwilowa nielaske, prze ktéra obawa jest stalym mo-
tywem Piesni sobie spiewanych'®. Moc Szatana — zgodnie z kulturowymi przekonaniami
— jest szczegdlnie duza w chwili $mierci moribunda. Stal za nimi dawny, manichejski
$wiatopoglad, w ktérym $wiat byt areng dla dzialania dwéch przeciwstawnych sit.

Obraz pickla, podobnie jak diabta, jest w tekstach Benistawskiej dwojaki, poniewaz
mieszaja si¢ w nim dwa wyobrazenia miejsca przebywania dusz potgpionych: jedno
z nich jest dostowne i zgodne z barokowa wyobraznia ludowa (wystarczy przypomnieé
sobie dzietko Bolestawiusza), drugie za$§ metaforyczne, bliskie $wiatu Zeologii niemiec-
kiej i pismom Mistrza Eckharta!®. Zabraklo natomiast w Piesniach wzmianki o czy$¢-
cu, ktéry w XVII I XVIII wieku byt postrzegany jako miejsce (czasowego) cierpienia,
a jego wizerunek przypominal pieklo!®.

Analiz¢ wizji piekta zacznijmy od fragmentu skonstruowanego zgodnie z tradycja
$redniowieczna:

192T" Chachulski, Komentarze, s. 198.

19 Jak ujawnia sama Benistawska w jednym z przypiséw, nie jest jej obca platoriska teoria materii, przejeta
za sprawa idei neoplatoriskich przez teologic. Rozdzwick pomiedzy dusza i cialem obecny stat si¢ takze
w mistyce reriskiej, m.in. u wspomnianej juz §w. Mechtyldy i $w. Brygidy Szwedzkiej.

194 Teologia niemiecka, thum. P. Augustyniak, Warszawa 2013, s. 132.

195 Brak czy$¢ca odnotowano rowniez w rozbudowanej wizji eschatologicznej S.H. Lubomirskiego (zob.

G. Raubo, Barokowy swiat cztowieka. Refleksja antropologiczna w twérczosci Stanistawa Herakliusza Lubo-
mirskiego, Poznai 1997, s. 46).
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Swigé sig Imig Twe we mnie! 1 za tych, keérzy Cie

nie chea znad za $wigtego przez niesforne zycie,

i za tych, co bluznierskim pyskiem na Cig wsciekle

miotaja si¢ z rozpaczy, siadlszy wiecznie w piekle.
[Ks. I, Piesrt 3, 109-112]

Dusze potgpione, podobnie jak diabel przypominajacy wéciektego psa, réwniez
maja cechy dzikich zwierzat. Celem strategii zastosowanej przez Benistawska jest,
zgodnie z antropologiczna, powszechng wyktadnia, oczywista deprecjacja opisanych
postaci, ktére przez nadanie im cech zwierzecych sytuuja si¢ poza porzadkiem kultury.
W interpretacji tej zaréwno szatan, jak i dusze potgpione kierujg si¢ (czy tez kierowaly)
instynktami i pragnieniami dyktowanymi przez cialo. Swiat czlowicka postrzegany
jest przez Benistawska jako nieustanne zagrozenie duszy i jawi si¢ nam jako miejsce
przypominajace wlasnie pieklo:

Tu szatan na nas z pokusami leci,

tu $wiat zarzuca powabne swe sieci,

tu cialo z duchem, duch walczy z zmystami.

Modl sie, Maryjo, ach, mddl si¢ za nami
[Ks. II, Piesi 9, 21-24]

Nie dziwi wigc, ze poetka deklaruje nieche¢ do $wiata, ktéry nie tylko kiedys od-
rzucit Boga, ale takze obecnie jest dla cztowieka miejscem skrajnie nieprzyjaznym.
Potwierdzenie tej tezy to drugi wizerunek piekla, semantycznie powiazany z teoriami
devotio moderna:

Bgdz wola Twoja, Boze! Oby woli czleka,
oby woli niczyjej nie bylo do wieka!

Nie byloby ni piekta, ni diabléw, rzecz jasna,
bo pieklo niczym nie jest, tylko wola whasna.

[Ks. I, Piesrt 5, 53-56]

Benistawska, utozsamiajac pieklo z wola czlowieka, powtarza bowiem prawie do-
stownie twierdzenia ulubionej ksiazki Lutra, 7eologii niemieckiej, w ktérej wola czto-
wieka jest ,Antychrystem”'%, a samo pieklo to nic innego, jak tylko wlasna wola pro-
wadzaca do ztego wyboru, a wigc grzechu. Ten wysoce spekulatywny wizerunek piekla
poetka wzmacnia jeszcze w innym fragmencie, w ktérym do twierdzenia o wlasnej
woli jako przyczynie istnienia zta dodaje zdanie o piekle rozumianym nie jako kon-
kretne miejsce, ale jako nieobecno$¢ Boga:

Nie wwodz nas w pokuszenie! To jest: w zlej godzinie
nie porzucaj w pokusach nas jednych jedynie,

bo od Cig by¢ rzuconym to pieklo prawdziwe,

ba, srozsza rzecz niz<e>li ognie wiecznozywe.

[Ks. I, Piesrt 8, 77-80]

¢ Teologia niemiecka, s. 132.
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W wierszu tym poetka udowadnia, ze jest Swiadoma istnienia dwéch odmiennych
wizerunkéw miejsca odbywania wiecznej kary. Wzajemnie przeciwstawiajac sobie te
dwie wizje piekla, dokonuje ona zarazem ich oceny z perspektywy osoby gleboko wie-
rzacej: gorsza wizja okazuje si¢ pieklo bedace wynikiem dziatania woli jednostkowej
wbrew woli samego Boga.

Diabel jest u Benistawskiej zwiazany zaréwno z piektem, jak i ze $wiatem, kedry sta-
nowi dla niego ,terytorium” polowarn na dusze. Te ostatnie narazaja si¢ na potgpienie
poprzez bledne (bo niezgodne z wola Boga) wybory egzystencjalne, bedace pozywka
Szatana. Piekto to miejsce zaréwno nieobecnosci Stwércy (posiadania woli whasnej),
jak i typowy barokowy locus horridus, przestrzeri makabreski z jej hiperbolicznym in-
strumentarium. Postawa podmiotu wobec diabla nacechowana jest przede wszystkim
strachem i $wiadomoscia obecnosci zta, czasami jednak ujawnia si¢ réwniez religijna
pewnos$¢ wygranej w tej nieréwnej walce (w utworze Piesii Przezegnanie). Najwigcej
odniesien do Zlego odnajdziemy w ksiedze I poswigconej Bogu, ktérego obraz nie
bylby pelny bez Jego przeciwnika. Réwniez w czgéci maryjnej pojawily si¢ wzmianki
o Szatanie, ale sa one bardziej epizodyczne i stanowig opis zagrozenia, przed ktérym
ma chroni¢ modlitwa do Matki Boskiej. Bardziej interesujace jest powiazanie koncep-
qji zla z wolna wola, wykazujace zwiazki z tradycja teologiczng religii reformowanej
oraz mistyka (zwlaszcza najwczesniejsza reriska mistyka kobieca, ktéra wplyneta na
uksztaltowanie si¢ mysli terezjaniskiej). Benistawska zapewne zaczerpneta t¢ koncepcje
z lektur kobiet-mistyczek (a nie wprost z tzw. ,,nowej poboznosci”), by¢ moze réwniez
z teorii $wigtego Augustyna. Przedstawienie przez poetke dwdch wizerunkéw piekla
i Szatana $wiadczy o ztozonosci kultury, w ktérej te dwa obrazy wspétegzystowaly.

1.7. ANIOLOWIE I $WIECI

Kolejnym elementem $wiata nadprzyrodzonego sa w Piesniach pomniejsze postaci
nalezace do sfery sacrum. Zajmijmy si¢ nimi przez chwile.

W sakrosferze dzieta inflanckiej poetki pojawiaja si¢ nieliczne wzmianki o aniofach.
Wigkszo$¢ fragmentéw pochodzi z Ksiegi I w catosci poswieconej Maryi (dwa utwory
maryjne wystepuja takze w Ksiedze I). Pomimo zakorzenienia tekstu w modlitwie,
w ktdrej wazny jest postaniec Boski i Aniol Zwiastowania, poetka nie koncentrowata
si¢ na tej postaci, catkowicie nakierowujac swoja uwage na Maryje. O Gabrielu moze-
my jedynie przeczytaé:

Blogostawionas pomigdzy niewiasty!
Aniot nawiedza z nieba Cig skrzydlasty,
Aniol o$miela, Aniot Ciebie stawi,
Aniol pozdrawia, Aniol blogostawi.
[Ks. II, Piesii 5, 85-88]

Rola Bozego Postarica jest catkowicie podporzadkowana Maryi i zarazem epizodycz-
na, autorka bowiem nie rozwija angelologicznego potencjatu tej postaci, nie kojarzy
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go z miloscig i nie wspomina o schrystianizowanym Amorze, co bylo typowe dla
barokowych romanséw duchowych i poezji opartej na europejskiej emblematyce'”’.
W zasadzie postaé aniofa stuzy jej jedynie do poréwnania — kilkakrotnie wspomina,
ze Maryja zajmuje wyzsze miejsce w hierarchii bytéw niz aniolowie, a watek ten jest
catkowicie skonwencjonalizowany:

Wyizsza$, o wyzsza jest nad cherubiny,

Wyzsza$, o wyzsza jest nad serafiny.

Wyzsza$ nad wszystkich na niebie i ziemi.

Grzech nasz Cig wynidst — médl si¢ za grzesznemi!
[Ks. II, Piesit 8, 109-112]

Ta poetycka gradacja wznoszaca prowadzi do apoteozy Matki Boskiej i ma cha-
rakter instrumentalny. Warto jednak zauwazy¢, ze autorka zarysowuje tu hierarchie
znang w $wiecie chrzescijaniskim, uktad bytéw zaprezentowany w dziele O hierarchii
niebiarskiej Pseudo-Dionizego (V/VI wiek), w ktérym uczony podzielit byty anielskie
na dziewi¢¢ chéréw!'®. Najblizej Boga sa whasnie serafini i cherubini (teolog wymienit
jeszcze trony), ktérzy u Benistawskiej — zgodnie z tradycja — oznaczaja byty najdosko-
nalsze ze wszystkich aniotéw. W pozostalych fragmentach aniotowie zostali wymienie-
ni jako element wszelkiego stworzenia, ktérego rolg jest pochwata Boga (Ks. I, Pies7i 2,
Ojcze nasz, ktorys jest w niebie) i jako po prostu mieszkaicy nieba ucztujacy z Bogiem
(Ks. 1, Piesi 6, Daj nam chleba naszego powszedniego dzisiaj).

W twérczosci stolnikowej litewskiej mozemy réwniez dostrzec §lady popularnego
w epoce staropolskiej kultu $wietych. Poza powierzchownga wiara w to, co realne i fa-
twe do wyobrazenia, kult ten wskazuje réwniez na bardziej ztozone elementy $wiato-
pogladu religijnego. To wasnie communio sanctorum, swigtych obcowanie jest bowiem
znakiem dzialania taski Bozej, jak i poswiadczeniem rangi cztowieczej woli wlozonej
w dziatanie zgodnie z Bozym zamystem'?. Poetka wspomina $wigtych zagranicznych
i rodzimych. Najwazniejsi $wigci obcy to $redniowieczne kobiety-mistyczki. Jak pisat
Tomasz Chachulski:

Autorka z réwnym upodobaniem cytowala takze siedemnastowieczne wydania objawieni stynnych mi-
stykéw epoki Sredniowiecza. Znamienny jest dobér przywolywanych postaci. Pojawia si¢ wigc $w. Mech-
tylda (Matylda) von Hackeborn, zakonnica zyjaca w XIII w. (benedyktynka lub cysterka); pozostawione
przez nig objawienia pelne sg biblijnych obrazow, ktére $wigta potrafifa nasyci¢ mnogoscia barw, ksztal-

17 Na temat roli aniota w barokowej kulturze polskiej zob. D. Kiinstler-Langner, Aniof w poezji baroku.
Dzieje postaci w kulturze dawnej Europy, Torunn 2007 (zwlh. rozdz. IV: Barokowe theatrum angelorum.
Skraydlaci bohaterowie polskiej poegji barokowej) oraz D. Dybek, Aniot w pismiennictwie polskim XVII
i XVIII wieku, Wroctaw 2012. O sfamiliaryzowanym wizerunku Gabriela w dzietach barokowych zob.
tenze, Dwdr Boga (i Archaniot Gabriel) w ,,Posle niebieskim” Andrzeja Deboteckiego oraz w ., Powaznej lega-
cyi” Aleksandra Obodziriskiego, ,Pamigtnik Literacki” 2020, nr 2, s. 167-174.

1% E. Gilson, dz. ¢yt., s. 79-80.

199 Wigcej na temat staropolskiego kultu $wigtych w epoce potrydenckiej zob. P. Urbatiski, Natura i taska
w poezji polskiego baroku. Okres potrydencki, Kielce 1996, s. 95-96.
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tow i zapachdw — i na nie wlasnie zwraca uwage Benislawska. Z kolei $w. Brygida Szwedzka (1302-1373),
zalozycielka zakonu brygidek, autorka objawieri, w ktérych autentyczne do§wiadczenie mistyczne miesza
si¢ z tak plomienna wyobraznia, ze teologowie do dzi§ wahaja si¢, gdzie nalezy wytyczy¢ granice miedzy
tymi zjawiskami, nadata owym objawieniom ksztalt dialogu miedzy Bogiem, Jezusem Chrystusem, Du-
chem Swietym, Maria Panna, szatanami i nia sama; udramatyzowala wypowied? i tchneta w nia szczegél-
na dynamike, kedrej echa z latwoscia odnajdziemy w Piesniach sobie spiewanych™".

Objawienia $wigtej Mechtyldy mogly by¢ dla poetki jednym z wzoréw konstrukeji
nieba, dostarczaly jezyka zmystéw, jednego z gléwnych narzedzi stuzacych do opisu
Maryi'''. Przyktadem obrazowania zgodnego z wizja Mechtyldy jest fragment:

Zdrowas, Maryja! Ty drzewa dziwnego
zhotym owocem i lisciem dzianego
jeste$ Kwiat dziwnie i ksztaltny, i bialy,
ktdrego wonia na $wiat idzie caly.

[Ks. 11, Piesn 2, 73—6]

Ponadto $wigta Mechtylda tworzyla wlasne modlitwy bazujace na pacierzu, znana
jest bowiem jej wersja ,,Ojcze nasz” po$wigcona duszom czy$écowym, a takze indywi-
dualne wersje Pozdrowienia anielskiego poswigcone Niepokalanemu Poczeciu''2. Réw-
niez $wigta Brygida Szwedzka''® pojawia si¢ w Piesniach sobie spiewanych kontekstowo,
w maryjnej czesci tomu jako autorka objawien, z ktérych poetka czerpata swa wiedzg

o Matce Boskiej:

Za kogo médl si¢? Médl si¢ za grzesznymi.
Wiec médl si¢ za mna pomiedzy innymi,
za mna, grzesznica, wszak rzeklas Brygicie,
iz grzesznym Matka bywasz pospolicie.
[Ks. IT, Piesi 9, 81-4]

W objawieniach $wigtej Brygidy wystepuja dialogujacy z soba Chrystus i Maryja
(dialogi ujete zostaly w poetyce mistyki zaproponowanej przez Bernarda z Clairvaux),
a przedmiotem owych rozméw sa cechy teologiczne Syna Bozego i Jego Matki oraz
funkcje sacrum. W jednym z dialogéw znajdziemy Zrédlo zacytowanego wiersza Be-
nistawskiej:

Moéwi Matka Boza: Ja jestem jako matka wszystkich grzesznych, kedrzy sie chea poprawi¢ i ktdrzy
maja wole wiccej juz nie obraza¢ Pana Boga i mam wole onego grzesznika pod moja obrone przyja¢ jako

10T, Chachulski, Wprowadzenie do lektury, s. 13.

" Opublikowane w Rzeczypospolitej pod tytultem: Zwierciadto duchownej taski. to jest Dziwne cudow-
nej Pannie zakonnicy i ksieniej Reguly Benedykta s. zakonnic w Oetilstetynie, w Saskiej Ziemi, Mechtildzie
w ustawicznej bogomysinosci trwajqcej, niebieskie objawienia, thum. J. Gawathowic, Lwéw 1645.

12 Tamze, s. 395-400.

V13 Skarby niebieskich tajemnic to jest Ksiggi Objawienia Niebieskiego Swigtej Matki Brygirty |...] Ksigznej
Nerycki ze Szwecyjej ...] z taciriskich na polskie przetozone przez zakonnika Braci mniejszych Ojcéw Ber-
nardynéw, Zamo$¢ 1698.
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milujaca matka, obaczywszy syna obrazonego od nieprzyjaciél z ostrymi mieczami za nim goniacych. Izali
by na ten czas ona nie zastawila si¢ przeciw niebezpieczeristwu meznie, aby z rak nieprzyjaciét syna swego
wybawila i wydarfa i na fonie swym z radoscia zachowata?''*

Twérczoé¢ obu $wictych, Mechtyldy i Brygidy, moze stanowi¢ takze pewna wska-
zéwke stylistyczna zwiazana z tytutami piesni z Ks. III poswigconych Chrystusowi.
Dos¢ jeszcze rozbudowane, opisowe tytuly barokowe (np. Piesri 5: O szezgsliwosci
tych, ktdrzy, wziqwszy krzyz swdj idg za Chrystusem, Piesri 6: Wystawia dobrodziejstwa
Chrystusowe na siebie i na caly swiat wylane, czy Piesit 8: Wyraza si¢ potega mitosci
ku Chrystusowi) w swej formie gramatycznej przypominajg tytuly fragmentéw dziet
zaréwno Mechtyldy, jak i Brygidy, co $wiadczy o do$¢ duzej zaleznosci autorki (nie
tylko obrazowej i teologicznej, ale réwniez tej zwiazanej z forma modlitwy) od przy-
wolanych autorytetéw. I tak na przyklad w modlitewniku Mechtyldy i jej siostry
Gertrudy spotykamy formy medytacyjne skierowane do Chrystusa, znane pod nazwa
afektéw'”. Chodzi tu o krétkie akty strzeliste, w ktérych podmiot kieruje swa uwage
na cierpiacego w pasji Chrystusa, ktéremu wyznaje gorace uczucie. Tak tez jest w jed-
nym z utworéw Benistawskiej, w Piesni [13] z czeéci I1I: ,Nic mi¢ od Twego krzyza
nie oderwie, Chryste, / zaden strach, zadna meka, zaden kat zaiste” (1-2). Stowa te
odpowiadaja pisanym proza afektom mistyczek niderlandzkich, ktére maja ten sam
chrystologiczny przedmiot modlitwy oraz ujawniaja podobne emocjonalne nastawie-
nie modlacego si¢ do sakrosfery. Jednak dopiero trzecia cz¢$¢ Piesni, wbrew sygnatom
samej autorki (ktéra wspomina Mechtyld¢ oraz Brygide w Ks. II) w najwickszym
stopniu byla inspirowana twdrczosciag mistyczek.

Inni $wigci réwniez pojawiaja si¢ w dziele Benistawskiej, ale ich znaczenie — jak
w przypadku wspomnianych weze$niej anioléw — jest raczej marginalne''®. Stuza oni
za przyklady zachowania i poboznosci, a poetka ogranicza si¢ do nich przy okazji per-
swazyjnych zabiegdw, takich jak monotonne wyliczenia:

O, taskis petna! Dla kazdego czleka,

keéry si¢ do Cig z ufnoscia ucieka:

jeszcze sig nigdy z ust naboznych modly
do Twych przeslane uszu nie zawiodly:
modlit si¢ Wojciech — i rozumu dostat,
modlit si¢ Bernard — i wymownym zostal,
modlit si¢ Polak — i zbil bisurmany,
wzywal Korecki — i spadly kajdany;
modlit sie Kostka — i wzial niemieszkanie

4 Tamze, s. 266.

15 Skarb osobliwszego nabozenistwa, czyli Raj duszy poboznej, to jest: Prawdziwy i czysty duch najwyborniej-
szych modfow, po najwigkszej czesci przez samego Chrystusa Pana podanych [...], ktdre z miodoplynnych i bo-
skich objawiet swietych i nader Bogu mitych dziewic Gertrudy i Mechtyldy [...] sq wyjete, Bochnia 1858.

116 Nie do korica odpowiada to péznobarokowej mentalnosci (zwlaszcza $wiatopogladowi wielu szlachcia-
nek), bo czgsto przeciez zwracano si¢ z intencjami do $wietych (byly to zwlaszcza prosby o zdrowie oraz

zycie najblizszych) (zob. B. Popiolek, dz. cyt., s. 67-68).
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0, jak cudowne w zakon powolanie,
modli si¢ Blanka — i synka dostaje,
i jak wielkiego w $wiete obyczaje; [...].

[Ks. II, Piesit 3, 153-64]

Swicci sa dla poetki autorytetem teologicznym i wzorem postepowania, a przy
okazji takze $wiadectwem jej poglebionej wiedzy o $wiecie barokowego katolicyzmu.
Brak jest jednak w Piesniach modlitw skierowanych do nich bezposrednio, a poza $re-
dniowiecznymi mistyczkami, zaden z nich nie uksztaltowal w znaczacy sposéb tresci
tomu. Wyjatkiem sa implicytne (i rzadziej eksplicytne) odwotania do teorii teolo-
géw chrzescijanistwa, ktérym historia réwniez nadata status os6b $wigtych: Bernarda
z Clairvaux, Bonawentury czy Grzegorza Wielkiego. Nie ma tu jednak $ladu adoracji,
a jedynie che¢ powolania si¢ na autorytet i dzigki temu, wzmocnienia statusu swojej
wypowiedzi:

Pani cierpliwa, ach, i jak cierpliwa!
Stuchajmy, jako Bernard opisywa:
»Gdyby Jej boles¢ poszla w §wiat na dzialy,
wszystkie by razem stworzenia zniszczaly”.

[Ks. 11, Piesii 7, 113-16]

Swieci nie pelnia wiec w wyobrazni poetki jakiej$ znaczacej roli, co wskazuje na za-
korzenienie w poetyce psalmu, wykluczajacej kult 0séb swigtych. Nie byto ich réwniez
w poezji metafizycznej, w ktérej perspektywa opisu koncentrowala si¢ na relacji ,ja”
— Bég. Jak staralam si¢ pokazaé w rozdziale IV, modlitwa poetycka niejako z natury
prébuje upodobni¢ do tego wzorca; w taki tez sposéb mozna wyttumaczy¢ niewielka
role aniotéw oraz $wigtych w poezji Benistawskiej.

2. NATURA CZLOWIEKA

Kolejnym elementem $wiata przedstawionego jest jednostka. Poetka skonstruowa-
fa podmiot Piesni zgodnie ze schematem penitencyjnym, a wicc cztowiek modlacy si¢
do Boga podkresla swa znikomos¢ i brak znaczenia w odniesieniu do natury Boga.
Poswigémy teraz troch¢ miejsca na analize poszczeg6lnych aspektéw kondycji ludzkiej
w Piesniach: sposéb, w jaki cztowiek radzil sobie ze ztem (podejmiemy tu ponowna
prébe spojrzenia na zlo, tym razem jednak od strony cztowieka), charakter psychofi-
zycznej natury podmiotu czy opis powstania jednostki w fonie matki.

Jak stwierdzit Jean Delumeau, istnieja epoki bardziej i mniej strachliwe'”. Nie-
watpliwie barok nalezal do tych pierwszych, a jednostki zyjace wowczas taczylo pew-
ne wspdlne im poczucie zagrozenia. Na niebezpieczenistwo czlowiek narazal si¢ nie
tylko dlatego, ze zyl w niespokojnych historycznie czasach, ale réwniez z powodu
zagrozenia pochodzacego z wewnatrz niego samego. Ten wrég, przed ktérym nie moz-

"7 ]. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII wieku. Oblezony ogréd, dum. A. Szymanowski,
Warszawa 2011, s. 23.
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na bylo uciec, byt najczesciej identyfikowany z diablem, nocg oraz pokusa, bedacych
czedcig $wiata po opuszczeniu Raju przez pierwszych ludzi. Swiadomosé ta w pel-
ni wykrystalizowala si¢ na poczatku czaséw nowozytnych i byla wspdlna wszystkim
mieszkaficom chrzescijariskiej Europy, niezaleznie od ich statusu spolecznego i ma-
jatkowego. Obawy przed ztem, ktdre czailo si¢ w samym cztowieku, byly umiejetnie
podsycane przez podejrzliwy, potrydencki Koscidt katolicki, niestrudzenie tropiacy
Slady herezji. Odbiciem nieprawomyslnych i niebezpiecznych pogladéw mogly by¢
nawet najbardziej niewinne aktywnosci: zabawa, taniec, dyskusja na codzienne tema-
ty, nieuczestnicz nie w yciu lokalnej wspélnoty czy doznawanie niecheci sasiadéw!*®.
Dowartosciowanie ducha i walka z réznowierczymi ideami przelozyly si¢ na wyksztat-
cenie specyficznej metafizyki barokowej z jej tendencjami mistycznymi, mogacymi
by¢ w gruncie rzeczy préba wyjscia z oblezonej przez Szatana twierdzy.

U Benistawskiej walka z nieokreslonym ztem opisana zostata za pomoca konwen-
cjonalnych metafor akwatycznych i wojennych, zdradzajac, jak powiedziatby Delume-
au, typowa dla pogranicza barokowa mentalno$¢ zwiazana z poczuciem zagrozenia:

Ale zbaw nas od ztego! Zle tu z nami, Panie,

w watlej 16dce na srogim plyniem oceanie:

tu na nas szturm po szturmie, wal po wale leci,

tu twarde skaly groza, tu migkkie zamieci;

[...]

Coz gdy jeszcze po takich i burzach, i wiatrze
rozbojnik zasadzony na tym morzu natrze

na mdj staby czétneczek? Gdzie mi¢ w zka godzineg
nie poratujesz, Boze, zgine! zging! zging!

Ale zbaw nas od ztego, co ztem jest prawdziwie!
Od przestgpstwa praw Twoich zbaw mig, pdki zywie,
za ktérym w tropy kara dybie co godzina:

gléd, mor, ogien, miecz, wojna i $mier¢, i ruina.
[...]

Ale zbaw nas od ztego! Od ktérego muszg
szturmowanie najcigzsze znosi¢ na ma duszg,
ktére mnie ma zagubi¢, ach, po wieczne chwile,
jezeli Ty nie wesprzesz w Twoich barkéw sile.

[Ks. 1, Piesri 9, 21-24, 33-34, 85-88]

Niebezpieczenistwo czyhalo wszedzie i nie mozna byto go wykluczy¢ takze z szeregéw
walczacego Kosciota. Dla ochrony mysli i wiary stosowano wigc na poziomie instytucjo-
nalnym szereg zabezpieczeni, ktére przejawialy si¢ niechecia do druku nawet najbardziej
niewinnych — i na wskro§ wydawaloby si¢ — katolickich ksiazek, ktére polegly przed
bariera wymuszonej autocenzury. W efekcie o drugiej potowie XVIIwieku méwimy jako
o ,wieku rekopiséw”, bedacych ukrytym zrédtem wiedzy o literaturze epoki'".

118 Tamze, s. 275-281.

19 Niewydawane byly nie tylko dziela innowiercze, takie jak Emblematy Z. Morsztyna, ale réwniez czgsé
dziel W. Potockiego (po jego konwersji na katolicyzm) czy S.H. Lubomirskiego (zob. R. Krzywy, O ,,wie-
ku rekopiséw”. Dostgpny: hteps://www.wilanow-palac.pl/o_wieku_rekopisow.html [dostep: 5.05.2022].
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Benistawska, jak jej wspétczesni, boi si¢ Szatana, i boi si¢ go w sposéb wlasciwy dla
baroku. Swiadomos¢ whasnej matosci wobec sit duchowych przypuszczajacych atak na
dusze sktonita poetke do blagania o pomoc w tej duchowej — ale przeciez catkowicie
realnej — walce (poetka prosi wszak o konieczne wsparcie w ,,bojowaniu” ze zlem).
Ostoja i gwarantem przetrwania jest tu tylko Bég, ktérego nalezato ublaga¢ i przeko-
naé do siebie:

Swigd si¢ Imig Tive we mnie! A to jako, Panie,
Ty wiesz lepiej, co mysle, niech si¢ jedno stanie.
Pédzmy z sobg frymarczy¢: daj mi serce Twoje,
tak si¢ we mnie poswiecisz, a wez serce moje.

[Ks. I, Piesri 3, 93-96]

Zabieg ,transakcji”, wymiany: serce za serce — jest nie tylko obrazowy w sposéb
odwolujacy si¢ do doswiadczenia handlu. Ma réwniez tradycj¢ emblematyczng i byl
stosowany w poetyce duchowego romansu'*.

Nadzieja na pozyskanie milosierdzia byly dla podmiotu skrucha i zal za grzechy.
Z tego tez powodu w poezji Piesni sobie spiewanych jednostka jest przede wszystkim
pokutnikiem i mozna jej obraz rozpatrzy¢ w odniesieniu do modelu poezji peniten-
cyjnej, znanej w polskim baroku, zwlaszcza w popularnej wersji elegii pokutnej. Czto-
wiek byl w niej przedstawiony przede wszystkim jako jednostka grzeszna i swiadoma
wlasnego zepsucia. Kontrast pomigdzy tym, co ludzkie i tym, co Boskie zaakcentowa-
ny zostal przez antytetyczne zestawienia cech obu podmiotéw, pomigdzy ktérymi roz-
ciagal si¢ nieprzekraczalny dla jednostki dystans. To najwazniejszy schemat w dwéch
pierwszych cz¢éciach tomu Benistawskiej, ustepujacy pola opisowi doswiadczenia mi-
stycznego dopiero w czgsci trzeciej dzieta.

Nieco mniej wyeksponowany, ale réwniez obecny w dziele inflanckiej poetki jest
obraz psychofizycznej natury cztowieka, jego indywidualnego podejscia do cierpienia
i losu. Wiemy juz, ze postawa jednostki w tomie Benistawskiej jest przede wszyst-
kim blagalna. To tradycyjna rola cztowieka wierzacego, a jej zrédla siegaja psalméw.
One réwniez daly poczatek innej wizji jednostki — natury cztowieka rozumianego
jako psychofizyczna jednos¢. Wactaw Borowy zauwazyt bowiem, ze fragment Piesni
2 Ks. 1 Ojeze nasz, ktorys jest w niebie, w ktérym mowa o formowaniu si¢ ptodu, zo-
stal zainspirowany Psalmem 138'*!. Mozemy tu doda¢, ze réwniez w Ksiedze Hioba
wystepuje obraz mogacy przyczyni¢ si¢ do tresci wiersza. Chodzi o werset ,,Skéra i ko-
$¢mi oblokltes mig, ko$émi i zytami pospinates mi¢” (Hi 10, 11), ktdry zainspirowat
Benistawska:

120 Zob. emblemat z popularnego w Rzeczypospolitej, anonimowego Typus Mundi (1627): Quis levior? cui
plus ponderis addir amor. Dostepny: https://emblems.hum.uu.nl/tm1627004.html [dostep: 5.05.2022]
Obraz serca jako znaku mitosci do Oblubierica pojawia si¢ réwniez na pierwszej stronie Pia Desideria
H. Hugona (1624), dzieta znanego w kraju za sprawa przerdbki A.T. Lackiego pt. Pobozne pragnienia.

2INX. Borowy, O poezji polskiej w wicku XVIII, Warszawa 1978, s. 195.
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Ojcze nad ojce, matki! Nie wiedza macierze,
jako si¢ w ich zywocie czlowiek tam przybierze,
jak tam kostki porosna, jak si¢ stawy spoja,
jako si¢ zyly skreca i krwia si¢ napoja.
Jak si¢ glowa wynosi, jak si¢ oko wsadza,
jako si¢ ucho wiaze, jak nos si¢ wprowadza,
jak sie jezyk nasprzeza, kto wargi rozrzyna,
jak sie reka przykleja, noga si¢ podpina.
Ty wiesz, Boze! Twe rece w matkach nas tworzyly.
Ty kosci wkladasz, spajasz stawy, wciagasz zyly,
w zyly krew z krwi przetaczasz, ciala cztonki zszywasz,
tchniesz ducha i cztowieka z zywota dobywasz.
[Ks. I, Piesi 2, 229-240]

Ten niezwykle plastyczny i dynamiczny opis odnosi si¢ do cztowieka rozumianego
jako doskonaly mechanizm natury. Nie jest to wicc tylko deskrypcja bazujaca na wer-
secie z psalmu, ale takze, zgodne z duchem epoki, wyobrazenie powstania organizmu,
na wzér mechanicystycznej wizji wszechswiata, ktory si¢ stwarza poprzez laczenie
i zwielokrotnianie elementéw (warunek ciaglego podtrzymywania zycia oddala wizje
poetki od deizmu). Najwazniejsze s tu ostatnie dwa wersy (,w zyly krew z krwi prze-
taczasz, ciala cztonki zszywasz, / tchniesz ducha i cztowieka z zywota dobywasz”), ktére
rzucaja nowe $wiatlo na rozumienie natury jednostki. Przyjelismy bowiem, i nie jest
to zalozenie milczace, lecz wyraznie zwiazane z teza o mistycznym klimacie Piesni, ze
rzeczywisto$¢, na wzor platoniski (warunek mysli mistycznej to dualnos¢ $wiata), skta-
da si¢ z ducha i materii, pomigdzy ktérymi istnieje nieprzekraczalny dystans. W tym
schemacie odrzucenie ciala jest zarazem uwolnieniem ducha i jego droga do Boga. Jed-
nak u Benislawskiej pomimo przyjecia tego $wiatopogladu obraz powstania cztowieka
zostal przejety ze starotestamentowego $wiata, nieznajacego mysli greckiej. W nim to
tchnienie ducha i zycie fizyczne ciala stanowia nierozerwalng jedno$¢'?. I rzeczywiscie,
nie ma tu mowy o opozycji duch—materia, a tym, co kontrastowe w cztowieku, jest po-
dzielenie ,sktadnikéw” ciala na to, co wewnatrz, i na powloke zewngtrzna. Opozycje
stanowi skéra (,zszyte cztonki ciala”) i to, co znajduje si¢ pod nig (krew, Zyly, narzady,
kosci). To wizja zgodna catkowicie ze Starym Testamentem'?.

Obraz stworzony przez Benistawska nie byt na tle epoki wyjatkowy, wystarczy
wspomnie¢ o dwéch innych utworach, ktére mogly na niego wplynaé. Pierwszym
z nich jest parafraza Psalmu 139 autorstwa Jana Kochanowskiego, w ktérej stycha¢
réwniez echa Ksiegi Hioba:

Ty mysli wiesz, Ty moje znasz tajemnice,
Ty$ mi¢ w zywocie tworzyt mojej rodzice.

Ten zwiazek tak misterny ciala naszego —
Cud jest niewystowiony rozumu Twego.

12 M. Hanusiewicz-Lavallee, dz. ¢yz., s. 220.
12 M. cyt.
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Dziwne sa czyny Twoje, o mocny Boze;
Tego nigdy prze¢ dusza moja nie moze.

Zadna Tobie kosteczka tajna nie byta,

Gdy mig jeszcze w zywocie matka nosila,
Gdziem ja r6sl, osobliwym kunsztem wiazany.
Okiem jeszcze stonecznym nieogladany.

Ty$ pierwsza brylg ciala, poczatki male

I linije cztowieka niedoskonate

Widzial [...]"%.

Wizja Benistawskiej jest bardzo podobna do powyzszego opisu powstania cztowie-
ka w lonie matki, co stanowi potwierdzenie tezy o wplywie poezji czarnoleskiej na
Piesni sobie spiewane. Obraz poetycki zaproponowany przez Kochanowskiego zainspi-
rowal réwniez innego poet¢ barokowego, Stanistawa Samuela Szemiota (1650-1684),
ktéry parafrazie Ksiggi Hioba korzystal z leksyki renesansowego poety:

Panie, twe przenaswigtsze r¢ce mig stworzyly

I w kolo ko$cianymi kratami zlaczyly

[...]

Azali ze$ nie jako mleko mig formowal

I do $cisnionych syréw cialo przyréwnywal,
Ktéres przyodzial skéra spoiwszy zytami

I obwiddszy dokota mocnymi kosciami [...]'%.

Wedlug Hanusiewicz-Lavallee, w utworach inspirowanych Biblia rozdzial dokony-
walby si¢ na plaszczyZnie moralnej, a nie ontologicznej'*.

Tezy tej jednak nie mozna obroni¢ w przypadku poezji Benistawskiej, w pewnym
stopniu, zwlaszcza w obrazach jednostki i $wiata, zaleznej od tradycji epoki. Préba
pogodzenia religijnej wizji rzeczywistoéci opartej na literze Biblii z obrazami podsu-
wanymi przez wyobrazni¢ barokowa, w najlepszym razie bedzie niekoherentna, w naj-
gorszym za$ — sprzeczna. Poezja jednak nie jest kodeksem prawnym ani tym bardziej
katechizmem, dlatego problem spéjnosci $wiata przedstawionego ma znaczenie drugo-
rzgdne. Cztowiek ukazany zostal w Piesniach jako jednostka zaréwno rozdarta miedzy

124 . Kochanowski, Psalm 139 (Domine, probasti me et cognovisti me....), [w:] Psalmy polskie czasu reformy,
s. 378-379.

125 8. S. Szemiot, Uwazanie mizernego Zywota ludzkiego z Joba swigtego wyjete i z taciniskiego na polski jezyk
wiersgem polskim przewrdcone, [w:] tenze, Summariusz wierszéw, wyd. i oprac. S. Korolko, Warszawa
1981, s. 118.

126 Tamze, s. 220. Innego zdania jest M. Wichowa, ktdra zauwaza, ze pesymistyczna wizja ciata ma za-
korzenienie biblijne (Rz 8, 13), ale obraz ten pozostaje niepelny. Jesli jednak spojrze¢ na ciato czlowieka
kompleksowo, to ,nie jest ono z natury zle, bo stanowi dzielo Boga i Syn Bozy przyjal je jako whasne”.
Autorzy barokowi siggali jednak przewaznie do interpretacji degradujacej ciato ludzkie (zob. M. Wicho-
wa, ldea pogardy swiata i nedzy czlowieka w literaturze polskiego baroku, [w:] Literatura polskiego baroku.
W kregu idei, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz, A. Karpiriski, Lublin 1995, 5. 251-252).
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cialem i duchem, jak i integralnie psychofizyczna'®’

jest mozliwe, poniewaz, jak pisat Pascal:

. To pozornie sprzeczne myslenie

Czlowick jest dla siebie samego najbardziej zadziwiajacym przedmiotem w naturze: nie moze bowiem

pojaé, co to jest cialo, a jeszcze mniej, co to duch, najmniej zas, w jaki sposdb cialo jest spojone z duchem.
128

To jest dlari szezyt trudnosci, a wszelako jego wlasna istota'?.

Mpyslenie dualistyczne u Benistawskiej przewaza, otwierajac poetke na mozliwosé
mistyki, w ktérej role odgrywaja ,zmysly wewnetrzne”, bedace czg$ciowym odwzoro-
waniem instrumentarium sensorycznego.

Niezaleznie od ogélnej wizji antropologicznej, to silne przezywanie cielesnosci,
ktéra w baroku jest ,podstawowym trybem ludzkiego istnienia™'®, przejawia si¢
w tworczodci stolnikowej inflanckiej poprzez odniesienia do zmystéw oraz stanu sa-
mego ciala:

Ale zbaw nas od ztego! Do Ci¢ dusza wzdycha,
ktéra si¢ zlej trucizny napita kielicha,

Ciebie precz odstapiwszy, o Boze nad bogi,

skad w rézne zaszla bledy, bolesci i trwogi.

Serce me si¢ zmieszalo, a stad boles¢ sroga,

sita mie¢ odstapila, a stad strach i trwoga,

$wiatlo oczu mych zgasto, a stad ciemnos¢ gruba,
z tej blad $lepy, a z tego widoczna zaguba.

Ale, dobry nasz Ojcze, w Tobie mam nadzieje,

ze Twoja faska wszystkie te ¢my chmur rozwieje,
gdy blad z glowy, bdl z serca, z pamicci strach prysnie,
a wieczna jasno$¢, rozkosz, wieczny pokdj blysnie.

[Ks. 1, Piest 9, 5-16]

Obraz zagubienia duszy jest przez poetke przedstawiony za sprawg dziatania zmy-
stéw i przypomina perypetie bohatera romansu duchowego. Dzigki wykorzystaniu
potengjatu sensualnego wizja ta znajduje odniesienie do doswiadczenia, a $wiat zycia
wewnetrznego moze by¢ w pelni odczuwany oraz widziany takze przez czytelnika, co
zgadza si¢ z barokowym postulatem arystotelesowskiej energeia, ,stawiania przed oczy
obrazéw” i ich hypotypozy'®. Swiat ducha jest wicc nie tylko intelektualny, ale takze
—a oze przede wszystkim — udramatyzowany w sposéb typowy dla epokowej dynami-
ki zmiany i braku stalosci. Zwré¢my réwniez uwagg, ze negatywne emocje zostaly po-
wigzane ze stanem fizycznym jednostki, powodujac nie tylko strach przed ciemnoscia,
a wigc brakiem Boga i synonimem niebezpieczeristwa, ale takze stan przypominajacy

127 Zob. histori¢ negatywnej interpretacji ciata w literaturze chrzedcijariskiej (tamze, s. 244-251).

128 B. Pascal, Mysli, dum. T. Boy—Zeleﬁski, Warszawa 1983, fragm. 84.

2 M. Hanusiewicz-Lavallee, dz. cyz., s. 197.

13 M. Raymond, Francuska literatura barokowa (stan problematyki), tum. M. Zurowski, [w:] Szkota Ge-
newska w krytyce. Antologia, wyb. H. Chudak i inni, Warszawa 1993, s. 73.
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ogdlnie chorobe znang z literackiej tradycji jako aegritudo amoris’®'. Podmiot cierpi,
bo czuje zagrozenie i obawia sig, ze nie znajdzie drogi do Boga. Wykorzystane zostaly
tu przez poetke odniesienia do zmystéw fizycznych, symetrycznie odwzorowujacych
Pawlowe ,,zmysty wewnetrzne”, keérych koncepcje¢ rozwinat Loyola. Pisal on o mozli-
wosci wykorzystania zmystéw w drodze kontemplacji i poznania Boga:

Punkt 1. Widzie¢ osoby wzrokiem wyobrazni, rozwazajac i kontemplujac w szczegélnosci to, co ich
dotyczy, i wyciagajac jaki$ pozytek [duchowny] z tego widzenia.

Punkt 2. Stucha¢ uszami [wyobrazni], co méwia lub co méwi¢ moga, a wszedlszy w siebie pozytek
jakis$ z tego wyciagnaé.

Punkt 3. Wacha¢ i smakowa¢ zmystem wechu i smaku [w wyobrazni] nieskoficzong stodycz i tagod-
no$¢ Béstwa, duszy i jej cndt i innych rzeczy wedle okolicznosci osoby, ktéra si¢ kontempluje. Wehodzac
za$ w siebie pozytek jakis z tego wyciagnad.

Punkt 4. Dotyka¢ zmystem dotyku, tak np. obejmowa¢ i calowa¢ miejsca, gdzie te osoby [$wigte]
stawiaja kroki lub siedza, a zawsze starajac si¢ o jaki$ pozytek z tego'®.

Doskonalenie zmystéw wewngtrznych wymaga oczywiscie odwrdcenia si¢ od $wia-
ta i ciala, ktdre, jako ztudna i przewrotna materia, zagrazaja wiedzy i szczgéciu podmio-
tu. Zarazem to cielesne sensorium stanowi wzorzec przezywania, poniewaz cierpimy
przede wszystkim cielesnie, a przynajmniej cierpienie fizyczne jest zwykle uprzednie
wobec cierpienia duchowego. Zmysly wewngtrzne stanowia o kondycji duszy, ktéra
réwniez moze zachorowad. Opis takiej ,,choroby” znajdujemy w czgéci trzeciej Piesni:
»Nedzna duszyca i oschia, i chora / wzdycha od rana, wzdycha do wieczora” (Ks. III,
Piesrt [4], 9-10).

Réwniez w ostatniej czgsci tomu Benistawskiej napotykamy wersy o zagadkowe;j
chorobie — jak mozemy mniema¢ — fizycznej, ktdra spowodowala wyczerpanie orga-
nizmu podmiotu:

Juz to ksigzyc raz drugi wypelnia swe rogi,
jak mig sroga choroba i bél trapi srogi:
raz mig¢ jako listeczkiem wiatr potrzasa drzaczka,
a raz drugi rozpala straszliwa goraczka;
goraczka niewytrwana, ktéra mi¢ tak zywo
iScie pali jak ogieri suszone tuczywo.
Juz cialo me wywigdle, juz zaledwie jaka
na mnie twarzy dawniejszej zostala poznaka.
Jako watly kwiateczek w gniewnej niebios chwili
dzdzéw wylewem ubity mdla gléwke w dét chyli,
sypie si¢ i omdlewa, tak we mnie — nie lada
schorzalej — mysl i wszelka uwaga upada.

[Ks. II1, Piessi 10, 1-12]

Ze wzgledu na konwencjonalny, a takze w duzej mierze przypominajacy aegritudo
amoris, opis stabosci fizycznej, nie jest mozliwa identyfikacja choroby. Wiemy jednak

31 M. Hanusiewicz-Lavallee, Pig¢ stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w poezji polskiego baroku, War-
szawa 2004, s. 18.

132 1. Loyola, Cwiczenia duchowne, tum. J. Oz6g SJ, Krakéw 1996, s. 122-125.
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z zachowanej korespondencji dam czaséw saskich, Elzbiety Sieniawskiej i Joanny Po-
tockiej, ze niedomaganie ciala zazwyczaj traktowano jako zapowiedz $mierci, ktéra,
pomijajac deklaratywne i konwencjonalne $wiadectwa religijno$ci, napawata zaréwno
swiadkéw, jak i cierpigeych zrozumialym lgkiem, a nawet panika'®. Poetka postuzyla
si¢ dodatkowo motywem wanitas poréwnujac wlasne zycie do zwiedlego kwiatu. To
skojarzenie zycia ludzkiego i kwitnacej rosliny wykorzystywane bylo z upodobaniem
w ikonografii manierystycznej i barokowych epitafiach upamigtniajacych przedweze-
$nie zmarle kobiety i dzieci'** oraz w kazaniach barokowych'®. Wyrazne zamilowanie
epoki do symboli i alegorii zaptodnito réwniez wyobrazni¢ wielu barokowych poetdw,
miedzy innymi Grabowieckiego, ktéry pisal: ,Jak predko Scigty kwiatek swa ozdobe
traci / tak rychlo kras¢ cztowiek, gdy si¢ z $miercia braci”'*¢, czy Twardowskiego w jego
stynnym utworze penitencyjnym:

Ucieszna miodzi, nie ufaj mlodosci

i w marnej nie kladZ nadzieje gladkosci:
kwiat, ktéry kwitnal za porannej rosy,
upad! wieczorem od hartownej kosy'¥.

Zaréwno u Benislawskiej, jak i w podanych tu przykladach metafora kwiatu stu-
zy podkresleniu kruchosci, delikatnosci i zarazem nietrwalosci ciala. Bywa on réw-
niez znakiem $mierci i powolnego rozkladu, czego$ zupetnie przeciwnego niz jego
podstawowe znaczenie estetyczne. Cialo jest dla inflanckiej poetki nie tylko putapka,
siedliskiem grzechu, ale takze naczyniem (najczgsciej pustym), ktdre naraza si¢ na nie-
ustanng pokuse:

Bo kto nie jest kuszony, céz wie? Cale malo.

Przez pokuse staje si¢ dusza doskonala:

pokusa wiary strézem, mitosci krzesiwem,

modl pobudka, cnot wszelkich pedagogiem zywem.
Ona pokory uczy, ona jedna umie

na dobro nasze straca¢ kark wyniosly dumie,

gdy za leda jej wiatrkiem ku snadnej ruinie

w nas starego Adama widzim, w pustej glinie.

[Ks. I, Piesn 8, 57—64]

133 B. Popiolek przywoluje fragment listu Potockiej do Sieniawskiej, w kedrym autorka wspomina kobietg
unikajaca przyjecia Ostatniego Namaszezenia w nadziei na odwleczenie momentu $mierci (zob. B. Po-

piokek, dz. cyt., s. 115).

134 . Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroctaw 1973, s. 1365
tenze, Barok — epoka przeciwienstw, s. 143; B. Popiolek, dz. cyz., s. 101-102.

13 Np. opadajacy kwiat byt synonimem $mierci w kazaniach E Birkowskiego (zob. Cz. Hernas, Barok,
Warszawa 1999, s. 384).

136 S. Grabowiecki, Piesit XXXV, [w:] tenze, Rymy duchowne, s. 49.

157 K. Twardowski, £ddz miodzi do brzegu z nawatnosci do brzegu plyngca, wyd. R. Grzeskowiak, Warszawa
1998, s. 41.
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Impuls do grzechu istnieje wigc nie tylko na zewnatrz, ale takze w samym ciele,
ktére nalezy — jak w przypadku biblijnego Hioba — poddawaé moralnej i religijnej pré-
bie. Czgstotliwo$¢ pejoratywnych okreslen zastgpujacych ,,cztowieka” u Benistawskiej
nie jest jednak duza. Ich proweniencja ma biblijny charakter: wystepuje w Piesniach
trzykrotnie ,glina” i trzykrotnie jej produkt — ,lepianka”, za okresleniem z Ksiegi Ro-
dzaju (7, 21-23) i Izajasza, oznaczajacymi cialo trawione grzechem (8, 64). Ponadto
podmiot jest sze$¢ razy ,,nieboga” i oraz ,charlaczka” (chora, staba osoba), za$ — réwniez
jeden raz — to inni ludzie s3 ,,charlakami”. Nie wyczerpuje to jednak catoksztattu nazw,
ke6rymi podmiot si¢ okresla. Czesciej nieco poetka nazywa si¢ ,,cérky” lub ,,dzieckiem”
Boga, co samo w sobie ma jednak znaczenie pozytywne i podkresla istnienie relacji
pomicdzy jednostka a Stwérca.

Nie ma natomiast u Benistawskiej obsesji czasu i przemijania, zazgbiajacej si¢ z wa-
nitatywnymi obrazami biblijnymi i antycznymi, ktére tak czgsto wystgpowaly w dzie-
fach poetéw barokowych, jak choé¢by u Miaskowskiego:

Popiét sklo; ale i popiét cztowiek,
choc¢by rozciagal jak Feniks kto wiek,
bo i z sfonecznych ten ptak promieni
z popioléw wstaje, w popidt si¢ mieni'*®.

Okreslenia takie jak ,,popidt”, ,dym”, ,cien” czy ,gréb” u Benistawskiej si¢ nie
pojawiaja, mimo ich biblijnej legitymacji i wysokiej frekwencji w wielu utworach reli-
gijnych epoki. Ta antropologia, pomimo penitencyjnego charakteru czesci Piesni sobie
Spiewanych, jest bardziej pozytywna, niz u takich twércéw jak Daniel Naborowski,
ktéry w syntetyczny i zarazem melancholijny sposéb okredlit istote cztowieka i ludz-
kiego zycia: ,cieri niestetyz! — i marg zostawim po sobie / ciefi z nami w gréb, cieni
wiecznie strézem w naszym grobie”'®. To po czeéci kalwiriska wrazliwos¢ Naborow-
skiego uksztaltowala niezwykle sugestywne obrazy przemijania, wplecione w mecha-
nicystyczny rytm epoki (poruszajacy si¢ w rytm wskazéwek zegara):

Godzina za godzina niepojecie chodzi:

Byl przodek, bykes ty sam, potomek si¢ rodzi.

Krétka rozprawa: jutro, co dzis jest, nie bedziesz,

A 7e$ byl, nieboszczyka imienia nabedziesz;

Diwiek, cieri, dym, wiatr, blysk, glos, punkt — zywot ludzki stynie.
Storice wigcej nie wschodzi to, ktére raz minie:

Kolem niechamowanym lotny czas uchodzi,

Z ktérego spadt niejeden, co na staros¢ godzi.

Wtenczas, kiedy ty myslisz, juzes byl, nieboze;

Miedzy $miercia, rodzeniem byt nasz, ledwie moze
Nazwan by¢ moze czwartg cz¢écia mgnienia; wielom byta
Kolebka grobem, wielom matka ich mogita'®.

138 K. Miaskowski, LXII. Na sklenice malowana, [w:] tenze, Zbidr rytméw, s. 327.
139 D. Naborowski, Ciert, [w:] ,, Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiktany’..., s. 96.

10 Tenze, Krdtkosé Zywota, [w:] tamze, s. 100. D. Chemperek podkresla, ze zakoniczenie utworu (,wielom
byla / kolebka grobem, wielom matka ich mogita”) jest zalezne od emblematycznego dzieta J.J. Boisarda,
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Ze wzgledu na wysoki poziom artystyczny, wiersz ten jest jednym z najdoskonal-
szych utworéw doby staropolskiej, dlatego tez przywolany zostat tutaj w calosci. Za-
wiera opis czasu rozumianego nie jako trwanie, ale wlasnie przemijanie, ktéremu nie
mozna zapobiec.

Benistawska za$ ze swoim fenomenologicznym nastawieniem na sferg sacrum, wy-
daje si¢ wymyka¢ tej dualnosci i zarazem catkowitemu pesymizmowi towarzyszacemu
wielu twércom barokowym, w tym réwnie wybitnemu jak Naborowski, Stanistawowi
Herakliuszowi Lubomirskiemu, ktéry w elogialnym stylu adwerbiéw éw pesymizm
eksponowat:

Do was méwie,

O, $miertelni,

Ktérzy

Do kondycyj ludzkiej poznania
Jako

Do odmieniajacego si¢ przy zrzddle
Narcyza

I owszem,

Wilasnej przegladacze lekkosci,
Do pracowitej zwierciadla mizerii
umyslem przystepujecie.

Oto

Pierwszy wstep do zywota

Jest doskonalym do $mierci stopniem.
Nie wprzdd do $wiatla,

Niz do placzu

Rodzimy sie.

Nie wprzdd do patrzania,

Niz do tez wylania

Oczy otwieramy

[...]

Mizerni,

bo

Na wszytkie przypadki urodzeni;
Mizerniejsi,

Bo

Do wystepkéw sklonni;
Najmizerniejsi,

Bo

Ustawiczni do $mierci pielgrzymowie'!.

Lubomirski i wczesniej Naborowski tworzyli poezje metafizyczng wysokich rejestréw
literackich, a poruszane w niej problemy byly w réwnym stopniu religijne, co filozoficzne.

Theatrum vitae humanae (1596), w ktérym na jednej z rycin przedstawiono upostaciowiong $mieré czy-
hajaca na dziecko w kolysce (zob. D. Chemperek, Mezafory i symbole temporalne w poezji Daniela Nabo-
rowskiego, [w:] Literatura polskiego baroku. W kregu idei, s. 374).

11 S.H. Lubomirski, Adverbium pierwsze, [w:] S.H. Lubomirski, t. I: teksty, wyd. A. Karpinski, oprac.
M. Mejor, Warszawa 1995, s. 138—140.
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Stolnikowa litewska, mimo oczytania w filozofii, zupelnie si¢ nig nie interesuje.
W perspektywie eschatologicznej, cho¢ pojawia si¢ ,,bojazni i drzenie”, to jednak nie
przeraza ,wiekuista cisza nieskoriczonych przestrzeni”, bowiem za nig kryje si¢ Kréle-
stwo Boga. To je widzi Benistawska przede wszystkim i dlatego nie pojawila si¢ u niej
tak pesymistyczna antropologia, prawie calkowicie negujaca jednostke (warto tu so-
bie przypomnie¢ o jansenistycznych sklonnosciach Lubomirskiego'®). Ciemno$¢ jest
u niej tylko (lub az) wynikiem dzialania Szatana, grzechem i zarazem przestrzenia
zdemonizowang, a nie znakiem budzacej si¢ swiadomosci nowozytnego cztowieka-
samotnika.

Calosciowe ujecie jednostki w wierszach Benistawskiej jest spdjne, wylaczajac od-
miennosci antropologiczne wyplywajace z konwencji starotestamentowej i platoriskiej.
Czowiek to istota dualna, a dzigki ¢éwiczeniu w cierpieniu oraz pokorze swej duszy ma
réwniez mozliwos¢ duchowego rozwoju. Nalozenie do$wiadczenia cielesnego na du-
chowe sprawia, ze stan chorobowy ciala jest interpretowany jako niedomaganie duszy.
Autorka do opisu samopoczucia uzywa okresleri dotyczacych zmystéw, kedre traktuje
w spos6b zgodny z antropologia $w. Pawla. Zmysly mogg by¢ wiec cielesne lub ,we-
wnetrzne”. Te drugie $wiadcza o istnieniu transcendencji w samym cztowieku. Jest to
podejscie w gruncie rzeczy optymistyczne, cho¢ Bég wymaga od jednostki skruchy i zalu
za grzechy. Ten stosunek czlowieka do Boga najlepiej uwidacznia si¢ we fragmentach
modlitw, ktdre czerpia wzorzec z barokowej elegii pokutnej. Podkreslanie whasnej mar-
nosci i doskonatosci Boga stuzy tu wyksztalceniu przeswiadczenia zaréwno o Boskim
milosierdziu, ktére obejmuje grzesznika, jak i o wpisaniu winy pierwszych ludzi w ist-
nienie. Poetka, zwlaszcza w Ksiedze I, postuguje si¢ zabiegami retorycznymi majacymi
wplyna¢ dydaktycznie na odbiorcg dziela. Wowczas weiela si¢ ona w religijnego méwece,
gloszacego prawdy religijne, lub tez sytuuje si¢ w przestrzeni podmiotu zbiorowego, ty-
powego dla formut modlitewnych. Negatywnym punktem odniesienia jest innowierca.
Posta¢ ta ma cechy infernalne, poetka réwniez umieszcza go w piekle. Na wizerunek ten
Zozyla si¢ tradycja satyry jezuickiej i dosadnego jezyka kultury saskiej.

Reasumujac, konstrukeja jednostki u Benistawskiej nie rézni si¢ znaczaco od in-
nych wizerunkéw cztowieka w poezji religijnej doby baroku. Mniej tu tylko surowosci
typowej dla tworcéw elegii pokutnych (Hieronima Morsztyna, Wactawa Potockiego
czy Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego), by¢ moze dlatego, ze wiara poetki jest
bardziej katolicka i zarazem jezuicka. Odméwienie jednostce jakiejkolwiek wartosci
(jak to si¢ na przyklad dzieje w Pokucie w kwartanie) wykluczytoby mozliwo$¢ zblize-
nia si¢ do Boga. Poetce za$ najbardziej na tym zblizeniu zalezato.

3. ZBIOROWOSC WIERZACYCH

Przestrzent Piesni jest niemal catkowicie zajeta przez indywidualny podmiot oraz
sacrum. W Ks. 1 Piesni 7, Odpusé nam winy nasze, jako i my odpuszczamy, pojawia sig
jednak takze podmiot zbiorowy, typowy dla hymnu i piesni religijnej. ,,Ja” liryczne

12 G. Raubo, 4z. cyt., s. 113.
~ 231 ~



zanurza si¢ w ,my’, a poprzez t¢ przynalezno$¢ dokonuje si¢ uniwersalizacja prosby
do Boga (najczesciej tam, gdzie artykuly modlitwy literalnie wskazuja na liczb¢ mnoga
podmiotu):

Odpuszczamy na zawsze, nie na raz w Twe Imig,

i zaraz odpuszczamy, wprzdd nim slorice zdrzymie;

i nie raz ani siedmkro¢, ale tysiac razy

odpuszczamy, bys tyle spuscit nam z urazy.

I wigcej odpuszczamy, bo nam bez watpienia

wiccej niz wlosoéw glowy trzeba odpuszczenia.

Co dzien Cig obrazamy, owszem na godzing,

gdy siedmkro¢ sprawiedliwy na dzied wpada w wing
[...]

Odpusé nam jako i my! O, jak niegodziwie

pacierz trzepie, kto w gniewie z swoim bliznim zywie:
Ize Bogu cala geba, a dusze nieboga

na wiekuista zgubg, ach, jako klnie srogo.

[Ks. I, Piessi 7, 73-80, 85-88]

Modlacy czyni to w imieniu ludzkosci, a problem grzechu i odkupienia jest proble-
mem uniwersalnym. Zwré¢émy uwagge na dramatyzm, ktéry poetka buduje za sprawa
krétkich stéw i wyliczeri typowych zaréwno dla rachunku sumienia, jak i paradok-
salnie, dla osiemnastowiecznej satyry. Zwlaszcza ostatnia zacytowana strofa zawiera
potencjat krytyczny i dynamike wiasciwg raczej obrazowi o$mieszajacemu anizeli groz-
nemu. Hiperbola plytkich religijnie gestéw cztowieka, podkreslona jeszcze kolokwiali-
zmami (,trzepie” pacierz, ,}ze cala gebq”) i eksklamacjami, niejako rozsadza modlitwe,
keéra staje si¢ suplika zrozpaczonego cztowieka, bedacego na powrét tylko ,ja”:

,Nie odpuszczaj mi, Boze!” — bo tak sercem wola,
ktérego glos nad ustny glos silniejszy zgota —

»Nie odpuszczaj mi, Boze! Mscij si¢ nad mng zatem,
jak i ja nie odpuszczam! Zemszcze si¢ nad bratem,
nigdy mu nie darujg — o zjadlosci wiciekla! —
nigdy mu nie daruje — by wlecie¢ do piekla! —
nigdy mu nie daruj¢ — o $lepoto sroga! —

by niebo wiecznie zstrada¢ i Cig zgniewad, Boga.
Jesli zycia nie wezme, to z honoru zwleczem,

od jezyka nie umknie, gdy umknie przed mieczem.
Nigdy go nie uraczg stowem, wzrokiem mitem,
nigdy mu ucha nie dam, zawsze péjde tytem!”

[Ks. 1, Piesi 7, 89—100]
Sifa wyznania staje si¢ tu jeszcze wigksza, a emocje sprawiaja, ze nie mozna méwic

o ironii, chociaz obecny jest tu jej podstawowy mechanizm. Podmiot jest przekonany,
ze jego zachowanie, a zwlaszcza zatwardzialo$¢ i upér w grzechu wobec innych, sa
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zjawiskiem powszechnym, a grozba potegpienia ma realny charakter'®. To poetyckie
wyznanie winy podmiotu, ktdry ,spowiada si¢” przed czytelnikiem, zawiera jednak
w sobie konieczng do odpuszczenia winy skruche, niewypowiedziana tu wprost, ale
wpisang w sam akt wiary. To wlasnie obecnos¢ zalu, spotggowanego przez hiperbole
grzechu zapieklosci i zajadlosci wzgledem innych ludzi, jest tym, co wylania si¢ z tek-
stu w pierwszej kolejnosci. Swiadomosé zka to warunek wstepny do odkupienia.
Zastosowana przez poetke zmiana formy podmiotu sprzyja réwniez funkgji dy-
daktycznej tekstu. Sposéb przekazu tych tresci przeczy po raz kolejny temu, ze utwory
Benistawskiej mialy by¢ stworzone tylko dla niej samej. Jak zauwazyt bowiem Mieczy-
staw Kaczmarzyk, sposéb organizacji wypowiedzi zdradza wplyw dydaktycznej retoryki
o$wieceniowej na dzieto poetki'*. Retoryka ta ujawnia si¢ w strofach, w ktérych pod-
miot zwraca si¢ do otoczenia z religijnym przekazem, niczym prawdziwy autor kazan:

O ludzie! o grzesznicy! 1 bracia! 1 siostry!

Kto gniew warzy w swym sercu, Bég nan bedzie ostry.
Sad na tych cigzki spadnie, sad, ktéry i dusze,

cialo w czasie wtraci do wiecznej katusze.

O, ktdz si¢ nie przeleknie? O, ktéz w sercu jeszcze
msciwe na nieprzyjaciol ku¢ bedzie zelezce?

Kt6z radniej nie zawola: ,O Ojcze jedyny,

Jak i my odpuszczamy, odpusé nasze winy!.

[Ks. I, Piest 7, 133-140]

Whnioskowanie poetki, ktéra na podstawie przestanek (Bég odpuszcza nam grze-
chy, jezeli czujemy autentyczng skruche) buduje dydaktyczng konkluzje (,Ktéz radniej
nie zawota: «O Ojcze jedyny, / jak i my odpuszczamy, odpusé nasze winy!»”), zostato
poprowadzone za pomoca wyliczenia negatywnych przykladéw zachowania cztowie-
ka wobec innych. Whniosek, ktéry si¢ wylania z takiego dowodzenia, jest catkowicie
oczywisty, a skontrastowanie dzialania Boga i cztowieka $wiadczy nie tylko o ludzkiej
utomnodci, ale takze o uporze trwania w grzechu. Wynikiem calego wywodu Piesni 7
jest dokonanie przez podmiot ,prawnego” zobowiazania wobec Boga — réwniez tutaj
dziata wspomniana juz logika wymiany:

Ja odpuszczam, o Panie, odpus¢ mi wzajemnie.

Ja zemsty bra¢ nie bede z bliznich, a Ty ze mnie.

Daruj, gdy grzech méj z pozwem przeciwko mnie stanie
przed straszliwym Twym sadem, daruj, daruj, Panie!
Pomni na moje karte, ktdra-¢ nie przez dzigki

na wieczny czas z podpisem daj¢ wlasnej reki.

1 Swiadczy o tym nagromadzenie parafraz przystéw dotyczacych ludzkiego zachowania wobec innych:
,»Kto honor bierze, zyciu nie folguje”, ,Bardziej boli od jezyka jak od miecza”, ,Ucha nie dam” czy ,, Tylem
wypuscié, milezkiem zby¢, niepoczesnie wypuscic”.

Y4 M. Kaczmarzyk, Przejawy retoryki epigramatycznej w , Piesniach sobie Spiewanych” Konstancji Beni-
stawskiej, ,Roczniki Humanistyczne” 1973, t. 21, s. 33-63; tenze, Wplyw zasad retoryki oratorskiej. ..,
s. 231-271.
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Daje, gdy rok dwudziesty 6smy juz przemija —
biada mi, ze tak p6ézno! Daj¢ — Konstancyja.
[Ks. 1, Piesri 7, 181-88]

Ten kilkakrotnie zacytowany juz w pracy w réznych kontekstach fragment po-
$wiadcza nie tylko brak istotnego dystansu pomiedzy autorka a podmiotem, ktdry jest
nie tylko strong umowy, ale takze $wiadkiem jej zawarcia'®. To réwniez przebudzenie
grzesznika, moment z pedagogiki jezuickiej podkreslajacy mozliwo$¢ zmiany moralnej
cztowieka'*. Gra poetki z formg ,ja’ i ,my” sprawila, ze ten moment indywidualny
moze by¢ traktowany jako przyklad pozytywnego zachowania takze przez innych. Jest
bowiem podmiot jednym z grzesznikéw, ale jego uczynki nie sg jednostkowe i dotycza
wigkszoéci ludzi. Ten wzér umowy z Bogiem mozna wigc potraktowaé uniwersalnie,
zmieniajac podstawowe dane jednej ze stron.

Warto tu dodag¢, ze podobna konfesyjnos¢ wystgpowala w twérezosci Kochowskie-
go, ktdry postrzegal cztowieka przede wszystkim w kategorii nieustannej winy, winy
o mocnym indywidualistycznym rysie:

Ale méj Boze

Kt6z gorszym moze
W ten by¢ nade mnie?
Ja si¢ zapieram,

Ja plat odbieram

Za Cie nikczemnie;
Ja dla rozkoszy,

Lub marnych groszy,
Z glupiego wzgledu,
Czesto z nalogu,
Pamie¢ o Bogu

Trace do szczetu'?.

Poetyckie Confiteor byto zreszta powszechne w epoce, w ktérej dominowata swia-
domos$¢ koniecznosci pokuty. Nacisk na indywidualizm to z kolei efekt wychowa-
nia w duchu potrydenckim, wyznaczajacym w znacznej mierze sposéb przezywania
i doswiadczania duchowosci. Wzorzec ten spotykamy takze w poezji péznego baroku,

u ksiedza Jézefa Baki:

Dos¢ spro$nym serce zyciem Twe ranitem;
Ach, bezrozumnie Ojca obrazitem!

Dos¢ Jezusowe rany odnawiatem,
Grzeszac bl nowy bélom zadawatem:

45 Analiza staropolskich listéw, ktérych autorkami byly kobiety, ujawnila, ze postugiwaly si¢ one czesto
figura Boga jako $wiadka swoich zamierzen i czynéw (zob. B. Popiolek, dz. ¢yz., s. 53).

146 Wezesniej literackie auto-da-fe zamanifestowat chociazby K. Twardowski w Zodzi mtodzi... (zob.
J. Pelc, Barok — epoka przeciwiertstw, s. 143).

Y7 \W. Kochowski, Chrystus cierpigey. .., s. 20.
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Niech milo$¢ msci sic w mej pokucie wiecznej,
Niechaj pokuta w milosci statecznej
Daje dowéd zalu'.

Wspdlne tym wyznaniom jest poczucie marnowanego czasu, Swiadomo$¢ grzechu
i zarazem zal za niego. Nie ma za to zadnych usprawiedliwieri i prosby o milosierdzie;
to twarde, raczej nagle przebudzenie homo peccator. Przebudzenie, cho¢ pelno w nim
obaw, ze przyszlo za pdzno, jest jednoczesnie nadzieja na zbawienie.

Wyraznie poza spolecznoscia wierzacych lokuja Piesni sobie spiewane jednostke nie-
prawowierna, heretyka. Jest to czlowiek zanimalizowany i zarazem zdiabolizowany,
zgodnie z potrydencka wizja innowiercy jako czfowieka, w ktérym mieszka szatan'®.
Poetka nie cofa si¢ przed wulgaryzmami i wyzwiskami typowymi dla siedemnasto-

wiecznej satyry jezuickiej'":

O Matko Boga! Matko panéw Pana!

Wierze, wyznaje, padam na kolana.

A ty, Nestorze, Kopronimie i ty,

stul pysk bluznierski, stul pysk jadowity.
[Ks. 11, Piesit 8, 49-52]

Zeby nie bylo watpliwosci, o kogo autorce chodzito, Benistawska zamieszcza pod
wierszem swéj komentarz dotyczacy Nestoriusza, syryjskiego teologa (ok. 384-451),
dajac rzadki u niej popis sarmackiej ,wrazliwosci”, zapewne inspirowanej jezykiem
dziela, na ktére si¢ tu powotuje:

A Nestoriusz, bezecny bluznierca, z hafiba wyklety, potepiony i precz tam wywolany. A gdy si¢ i tym
nie upamictal, doznal od Boga samego jeszcze za zycia na calym ciele swym ukarania. Jezyk za$, keérym

uwlaczal bezwstydnie honorowi Matki Bozej, takze zywemu mierzle robactwo w paskudnej a psiej gebie
151

jego roztoczylo. O czym Dzieje koscielne Baroniusza'™'.

Ladunek emocjonalny, ktéry zawarla tu poetka, nie jest jedynie podyktowany
wzgledami stylistycznymi. Jako osoba gleboko wierzaca, stosuje technike ztorzeczenia
wrogom, majaca swe korzenie juz w starotestamentowych psalmach. Widoczne s3 tu
zabiegi dehumanizujace heretykéw (poza Nestoriuszem jest to cesarz Konstantyn V
Ikonoklasta) i nadajace im cechy zwierzat kojarzacych si¢ z diablem. Poetka zapewne
nie znata okolicznosci potepienia Nestoriusza, lub tez ignorujac je, zgodnie z oficjalng

8 J. Baka, Uwaga skruszonego serca, [w:] tenze, Poezje, oprac. A. Czyz, A. Nawarecki, Warszawa

1986, s. 57.
9. Delumeau, dz. ¢yt., s. 270.

50 D. Chemperek, Wileriscy luteranie w swietle siedemnastowiecznych satyr jezuickich (1620—1642). Wyda-
rzenia, bohaterowie, autorzy, , Terminus” 2019, z. 2, s. 277-308.

15! Przypis autorki do Piesni 7z ksiegi 11, s. 130. Powolala si¢ ona na Roczne dzieje koscielne od narodzenia
Pana i Boga naszego Jesusa Chrystusa, wybrane z Rocznych dziejow koscielnych Cesara Baroniusza, kardynata
S.R.K. nazwanych Annales ecclesiastici, Krakow 1607, s. 410, 415 i 708.
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wykladnig koscielna, w emocjonalny sposéb podkresla swoja wierno$¢ jednej z dok-
tryn wyrdzniajacych katolikéw (#heotokos) i zarazem ujawnia si¢ jako zwolenniczka
kultu obrazéw i $wigtych przedmiotéw. Stanowiska reprezentowane w tekscie przez
Nestoriusza (odmowa uznania Maryi jako Matki Boga) i Konstantyna Kopronima
(jego niechlubny przydomek oznaczajacy ,gnéj” zostal nadany przez przeciwnikéw
zakazu kultu obrazéw) koresponduja tez ze stanowiskiem protestantéw — réwniez od-
mawiajacych Maryi tytutu theorokos i rezygnujacych z kultu $wigtych wizerunkéw, tak
waznych dla tradycji katolickiej (i prawostawnej). Przedstawiony obraz napawa czytel-
nika wstretem, ktory wynika nie tylko z sugestywnego opisu rozkladu ciata, ale takze
z zepsucia duszy heretyka. Zacigto$¢ ataku podmiotu na innowiercéw nie byla zapew-
ne spowodowana jedynie temperamentem teologicznym, ale takze (a moze przede
wszystkim) realng obecnoscig innych wyznan (zwlaszcza luteranizmu) na terenach za-
mieszkiwanych przez Benistawska. Podmiot wymienia bluzniercéw oraz grzesznikdw,
jednak to przede wszystkim innowiercy zostali przez niego upodobnieni do zwierzat,
ktére — podobnie jak wezesniej Szatan — miotaja si¢ w bezsilnosci wobec Boga i jego
wyrokéw:

Swigé sig Imig Twe we mnie! 1 za tych, keérzy Cie

nie chea znad za $wigtego przez niesforne zycie,

i za tych, co bluznierskim pyskiem na Ci¢ wsciekle

miotaja si¢ z rozpaczy, siadlszy wiecznie w piekle.
(Ks. I, Piesi 3, 109-112]

Obraz heretyka jest u Benistawskiej konwencjonalny i w znacznej mierze opiera
si¢ na potrydenckich kliszach. Podmiot zgodnie z sarmacka mentalnosci, ktéra z calg
mocy uwidocznita si¢ w okolicznosciowej literaturze barskiej, dzieli jednoznacznie
$wiat na Dobro i Zto. Brakuje tu refleksji, ktérej moglibysmy si¢ spodziewaé po poet-
ce stosujacej subtelne rozréznienia teologiczne w przypadku Boga, Maryi i Chrystusa.
Jest za to ostro$¢ opinii i jednoznaczne potgpienie odmiennosci.

4. SWIAT ZEWNETRZNY

Warta analizy jest takze zaprezentowana w dziele Benistawskiej wizja $wiata. Zbu-
dowana zostala ona zgodnie z wytycznymi barokowej wyobrazni — to $wiat znany
z ikonografii epoki, peten pozoru, fatszywych tropéw, blichtru i teatralnosci — godna
przestrzeni dla ekspresji ego, czasami tylko stajaca si¢ $wiatem z psalméw pochwalnych,
a zwykle bedaca $wiatem-putapka dla zmystéw i ciata.

Swiat taki, jakim go przedstawiaja Piesni sobie spiewane, jak w soczewce skupia
podstawowe problemy epistemologiczne i ontologiczne epoki baroku (trwajacej na
ziemiach kresowych dtuzej niz w centrum kraju). Jakie to problemy? Przede wszystkim
kwestia statusu rzeczywistosci zmystowej i duchowej, a takze granicy pomiedzy snem,
jawa a wizja, ktére to problemy zostaja wyeksponowane juz w Piesni przed zaczeciem
dzieta. Zanim jednak przejdziemy do rozwazan, zacytujmy przedstawiciela krytyki
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tematycznej, Leo Spitzera, ktdry piszac o problemach interpretacyjnych literatury
dawnej, podkreslit konieczno$¢ zrelatywizowania naszego $wiatopogladu. W dzietach
powstalych bowiem przed naukowa rewolucjg o$wieceniowa zwykle:

Jezyk poezji odzwierciedla nadal dantejska wizje catkiem fantastycznego $wiata o fizykalnej i biolo-
gicznej strukturze zupelnie réznej od naszej, w keérej mitos¢ porusza Slorice i gwiazdy i gdzie bezcielesne
dusze zyja w obecnosci Boga, w cudowny sposdb zachowujac swéj ziemski, fizyczny wyglad i uczucia™

Ta odmiennos¢ generuje zupetnie inne asocjacje niz w przypadku naszej ponowo-
czesnej wizji $wiata. Zeby zatem cho¢ zblizy¢ sie, zgodnie z hermeneutycznym impe-
ratywem, do $wiata dawnego dziefa, nalezy przesta¢ uznawaé utarte sady o rzeczywi-
stosci za uniwersalne. I gdy Benistawska pisze:

Na Twa wola i rozkaz czuje Neptun gluchy,

na Twoje zawolanie wiatry wznosza stuchy.

Ogieri i ziemia, zgola wszystkie elementa

jednym glosem wolaja: ,, Bgdz wola Twa swigta!”.
[Ks. I, Piesn 5, 25-28]

ma bez watpienia na myfdli arystotelesowski model rzeczywistosci z jego pigcioma
elementami'®. Jak wynika z ustalent Barbary Wolskiej, schemat ten byt wykorzysty-
wany w literaturze o§wiecenia stanistawowskiego miedzy innymi przez Adama Naru-
szewicza, nie dziwi zatem fakt, ze réwniez poetka nim si¢ postugiwata'>*. W éwczesnej
poezji polskiej tradycja nadal bowiem dominowata nad nauka. Przekazany w zacy-
towanym fragmencie wizerunek $wiata jest barokowy w swej dynamice, a antykizacja
sprawia, ze niemal widzimy obraz — jako barokowy fresk — przed naszymi oczami. Ruch
postaci, zapewne zgodnie z kolista arystotelesowska trajektoria, wytwarza réwniez oso-
bliwa muzyke, wiatr, ktdry jest znakiem zaréwno zycia (trwania), jak i Ducha.

Problem innego postrzegania rzeczywistosci staje si¢ trudniejszy do zrekonstruowa-
nia, gdy tre$¢ utworu na pozér nie odbiega od naszej subiektywnej praxis. Oto fraszka
Jana Kochanowskiego Do snu:

Snie, keéry uczysz umiera¢ czbowieka

I ukazujesz smak przyszlego wieka,

Uspi na chwilg to $miertelne cialo,

A dusza sobie niech pobuja malo!

[...]

A cialo, ktére odpoczynek woli,

Niechaj tym czasem tesknice nie czuje,
A co to nie zy¢, w czas si¢ przypatruje'™.

152 Cyt. za: B. Otwinowska, , Powietrzne nic”, [w:] Literatura polskiego baroku. W kregu idei, s. 297-312.
153 Zob. H. Hadrys, O rekonstrukeji , Fizyki” Arystotelesa, ,Nowa Krytyka” 1998, nr 9, s. 173-187.

154 B. Wolska, W swiecie zywiotéw, Boga i cztowieka: studia o poezji Adama Naruszewicza, £.6dz 1995.
155 J. Kochanowski, Do snu, [w:] tenze, Fraszki, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1998, s. 71-72.
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Analizu' Cj Barbara Otwinowska Zauwaiyla, Ze pomimo » WS (')h:zesne'” W Sswym
wyrazie tresci wiersza:

Trzy podstawowe pojecia w wierszu znacza dzi$ co innego niz znaczyly w czasach czarnoleskich, gdzie
kosmos — to przedkopernikariski wielowymiarowy gmach wszech$wiata, dusza — to dusza przedkartezjari-
ska, i wreszcie, sam sen — to sen przedfreudowski'*.

Problematyka poruszona przez badaczke odnosi si¢ réwniez do poezji Benistaw-
skiej, u ktérej zauwazamy nie tylko przedkopernikariski model §wiata, ale réwniez, jak
pamictamy, specyficzny, przedfreudowski status snu-wizji oraz dualno$¢ ludzkiej na-
tury (dusza jest tu zwykle czyms innym niz cialo, pomimo starotestamentowych aluzji
do psalméw prezentujacych psychofizyczng jednos¢ cztowieka). Wszystkie te elementy
sprawiaja, ze $wiat Benislawskiej jest znacznie bardziej odmienny od naszego, niz si¢
z poczatku wydaje (wylaczajac kwesti¢ barokowej duchowosci réznej od naszej).

Problemem w okresleniu statusu rzeczywistosci sg juz jej granice. Nie wiemy bo-
wiem, jaki jest charakter podniebnego lotu z Piesni przed zaczeciem dzieta, w ktdrej
autorka kresli wizj¢ podrézy do nieba. Sam podmiot bowiem ma watpliwosci co do
natury wlasnych do$wiadczen:

Jaki mi¢ Duch — ehej! — jaki
na powietrze wznosi z ptaki?
Czy uwodzi sen mig, czyli
mara jaka zmysty myli?

(Ks. 1, Piesrt przed zaczgciem, 1-4]

Ta tres¢, przypominajaca zmagania Kartezjusza z umystem, wystepuje siedmio-
krotnie w calym tomie, najcze¢sciej w formie pytania skierowanego jakby do samego
podmiotu: ,myle sig?”"”. W niepewnosci tej kryje si¢ niedowierzanie zmystom, wia-
$ciwe zaréwno dla platoriskiego ogladu rzeczywistosci, jak i dla barokowej niepew-
nosci wynikajacej z nowej epistemologii. Epistemologii, ktéra literatura przetworzyla
w znany topos zycia-snu, niezwykle popularny w epoce’*®.

Réwniez Benistawska skorzystata z jego inspiracji. W istocie, zaréwno w cytowa-
nym fragmencie, jak i Piesni 4 Ksiegi I, Przyjdz krolestwo Twoje, w ktérej jest mo-
wa o wizji i locie (tylko duszy czy takze ciala?) do nieba, z ktérego to lotu zdaje poetka
relacje, mamy do czynienia z zakwestionowaniem wyraznych granic rzeczywistosci
wynikajacych nie tylko z emocjonalnosci podmiotu. Swiat, czesto przedstawiany

¢ B. Otwinowska, dz. ¢yt., s. 299.

157 Na przyklad w Piesni 4 Ksiggi I: ,Myl¢ si¢? I was widz¢ tu, me mite dziatki / coscie mi¢ w pierwszych
leciech swej odbiegly matki?”.

158 Zob. np. W. Chwalewik, Sen i smieré w poetyce w symbolice poetyckiej Szekspira, ,Roczniki Humani-
styczne” 1965, z. 3, s. 5-18; D. Chemperek, Antyczna tradycja i barokowe sny: ,, The Queen Mab speech”
z »Romea i Julii” Williama Szekspira i ,, O snie” Olbrychta Karmanowskiego, ,Annales UMCS Sectio Phi-
lologia” 1999, vol. 17, s. 79-94. A. Gurowska, Somnus. Invidia. Somni descriptio — ,zakryte przed Zrenicq
naszq” znaczenie barokowego tekstu, , Teksty Drugie” 2003, nr 1, s. 74-88.
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w baroku jako labirynt lub sala pelna luster multiplikujacych obrazy, byl bowiem nie
tylko zwodniczy, ale takze tajemniczy i w pewien sposéb niepojmowalny dla jednostki.
W nim to za sprawa dobrego lub ztego Ducha jednostka mogla doswiadczaé rzeczywi-
stosci w sposéb prawdziwy lub falszywy'. Lot, o ktérym pisze Benistawska, oraz jej
wizj¢ nieba mozna potraktowa¢ jako dos§wiadczenia rzeczywiste, potwierdzone badz
obecnoscia Ducha Swictego (Piesi przed zaczgciem dzieta), badz przez dziatanie zgod-
ne z ola samego Boga (Przyjdz krilestwo Twoje).

W tym drugim wypadku sugestia co do sennego charakteru wizji zostata podana
przez poetke dopiero po zakoriczeniu ,zwiedzania” nieba:

Duszo moja, wesel si¢! Lecz co¢ smutek skwarzy?

Nie widze Boga mego, ach, nie widz¢ twarzy!

O, kto mi ja ukarze? Czuje-li, prawdziwie

nie ujrzy Boga czlowicek, poki w ciele zywie.

Sen stodki moj przeleciat skrzydlami predkiemi,

ja jecze¢ w ciele musze na stesknionej ziemi. [...]
[Ks. 1, Piesri 4, 237-242]

Sen nie jest tu przeciwier'lstwem jawy, a marzenie senne nie stanowi zaprzeczenia
prawdziwosci wizji. Pojecia te weale si¢ zreszta nie wykluczaja, a tradycja wieszczych
snéw siega starozytnosci'®. W $redniowieczu, jak pisze Jacek Sokolski, czesto wizje
dotyczace eschatologii pojawialy si¢ podczas snéw lub niedomagania ciata i nie byto to
przeszkoda dla spolecznosci w uznaniu ich za prawdziwe'®'. W dobie staropolskiej do-
szto jednak do istotnych zmian w pojmowaniu snu i marzenia sennego. Do starozytnego
zréwnania snu i $mierci (jak w przytoczonym wyzej utworze Kochanowskiego) w sre-
dniowieczu dodano, zgodnie z chrzescijariskim optymizmem eschatologicznym, zréw-
nanie $mierci i odpoczynku uosabianego przez sen'®2. W tym rozumieniu zmarli zasneli
wiecznym snem, a ich wizerunki, wlasnie jako $piacych, czgsto zdobig Sredniowieczne

159

Kartezjusz, Medytacje o pierwszej filozofii, dum. M. i A. Ajdukiewiczowie, Warszawa 2010. O statusie
medytujacego Kartezjusza G. Poulet napisalk: ,Nie byt on juz tym, kim byl niegdys, nie byl zwiazany
z jakimkolwiek dos$wiadczeniem mlodosci; byl istota poza przesztoscia, poza czasem, poza ludzkim do-
$wiadczeniem, czysto duchowym plomieniem abstrakeyjnego pozadania: pozostawala w nim juz jedynie
milo$¢ Prawdy” (zob. G. Poulet, Metamorfozy czasu, dum. W. Bloniska i inni, Warszawa 1977, s. 74). Za-
uwazmy, ze w tym ujeciu istnieje pewne podobieristwo formalne rozmyslai filozofa (schemat medytaciji)
do szeroko rozumianej kontemplacji mistycznej.

1 Np. sen faraona zapowiadajacy pod postacia symboli siedem lat thustych i chudych (Rdz 41, 1-7),
a takze wizja eschatologiczna zawarta w Snie Scypiona autorstwa Cycerona (dzieto znane dzi§ jedynie
z komentarza Makrobiusza).

161 ]. Sokolski, dz. cyt., s. 24, 32 1 64.

162 Cho¢ to zestawienie bylo obecne juz w starozytnosci. Jednym z najbardziej znanych poetyckich ze-
stawienl snu, nocy i $mierci jest fraza Katullusa: ,nox est una perpetua dormienda’, przettumaczona jako
»Noc nam wieczysta, bezsenna, bez korica” (zob. Katullus, V; [w:] tenze, Poezje wszystkie, tum. G. Fran-
czak, A. Kleczar, Krakéw 2013, s. 232-233; oryginat i thumaczenie utworu). Nalezy tez zwrdci¢ uwage na
tradycje biblijng i powiazanie $mierci ze snem w oczekiwaniu na zmartwychwstanie (zob. J.A. Chroscicki,
Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974, s. 28).
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sarkofagi. Dynamika snu ulegla dalszej zmianie w renesansie, ktéry we $nie upatrywat
przede wszystkim odpoczynku ciata, negujac jednoczesnie epistemologiczng warto$é
marzenia sennego, bedacego przede wszystkim ,przeszkoda” w spaniu'®. W baroku,
podobnie jak w $redniowieczu, przywrécono sennym marzeniom jego kompetencje
prorocze i dodatkowo zatarto granic¢ pomigdzy onirycznosdcia i realnoscig $wiata.
Pojawito si¢ wéwczas jednak negatywne warto$ciowanie snu-zycia, znane najbardziej

z dziela Calderona de la Barki:

Czym zycie? Ztudzenia chwilka,
Czym zycie? Marzeniem tylko,
Cieniem, majakiem, rojeniem,
Najwicksze szczgécie — pot niczym:
Sennym jest zycie — marzeniem,
Sen za$ snem tylko zwodniczym'®.

6rowal mu na rodzimym gruncie ryc armanowski, ktéry w utworze

Wt i dzimym g Olbrycht K ki, ke6ry tw
agrobe inosowi] Temuz trzeci pisal: ,Mara jest $wiat, a zywot ludzki — szklo; czas

‘Nagrobek M 1e t I Mara jest t, a zywot ludzk Kk

jego — / Mgnienie oka; za pasem — $mier¢ — koniec wszystkiego™'®. Te wypowiedziane

przez obu autoréw stowa sg bardziej ,barokowe” niz przekonanie Hamleta, ze $mier¢

jest snem, ktdrego nie powinny nawiedza¢ sny:

Jest pozadana $mier¢, gdy umrzed znaczy
Zasnag... Tak, zasnag, lecz jezeli w tym $nie
Uderza mary senne...? To przeszkadza:

Te mary, ktore $mierci sen nawiedza [...]'%.

Smier¢ traktowana jako sen jest tu stanem pozadanym, wspomnianym juz od-
poczynkiem i wytchnieniem od ,mar” i widziadel, ktérych status ontologiczny, przy
ostrym rozgraniczeniu pomiedzy jawa a snem, trudno ustali¢. Zaréwno u de la Barki,
jak i u Szekspira wokét snu i $mierci panuje pelna grozy atmosfera, ktéra staje si¢
bardziej widoczna, gdy poréwnamy te wizje snu-zycia i snu-$émierci ze spokojnym,
stoickim obrazem $nienia z wiersza Kochanowskiego czy z antykizujaca wizja snu Ol-
brychta Karmanowskiego:

Okolo czego za dnia umyst ludzki chodzi,

To mu wszystko na pamie¢ cicha noc przywodzi.
Usnie li pracowity fowca snem zmozony,

Mysl wywiera psy w pole abo gaj zielony.
Sporny swaréw rad stucha, dekreta skazuje,

165 Krotka historie motywu snu i marzenia sennego podaje za: W. Chwalewik, dz. ¢yz., s. 6-8.
16 C. de la Barca, Zycie snem, dum. J. Szujski, Sandomierz 2014, s. 50.

1 Q. Karmanowski, [Nagrobek Minosowi) Temuz trzeci, [w:] ,, Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawikia-
ny”...,s. 119.

166 \W. Shakespeare, Hamlet, dum. J. Paszkowski [w:] tenze, Dzieta dramatyczne, dum. J. Paszkowski,
t. VI, Warszawa 1973, s. 84 (Akt III, scena I).
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Zoknierz ochotny przez sen wsiada¢ sie gotuje.
Zeglarz towar sztychuje, a swoich, fakomy,
Nie zapomina garna¢ groszow z kazdej strony.
Woznicy wéz na mysli. Ow zaé, co miluje,

W nocnej kradziezy sobie najwigcej smakuje.

Chorego strumieni wody krysztalowej budzi,
167

Ktérym go sen znikomy bez potrzeby tudzi [...]

Benistawska wykorzystata obie te tradycje: snu rozumianego jako odpoczynek'é®
oraz snu-wizji, stanu, ktéry pozwala na przejscie (a raczej przelot) do innego $wiata,
bardziej realnego niz do§wiadczana jawa. Nie ma za to u niej pejoratywnej waloryzacji
zycia jako snu. Wydaje si¢, ze ten problem poetka odsunela od siebie, z géry przekre-
$lajac warto$¢ ziemskiego zycia. Nie jest ono warte nawet takiej metafory; schemat ten
Yaczy si¢ réwniez z platonizmem i arystotelizmem. Pierwszy ze $wiatopogladéw umoz-
liwit oddzielenie ciala od duszy, drugi wskazal na dazenie wszystkiego, co zyje, do
przyczyny celowej. W Piesni przed zaczgciem dzieta oraz w utworze Przyjdz krélestwo
Twoje ta przyczyng celowa jest Bog, do niego po oddzieleniu od ciata kieruje si¢ dusza
w swym podniebnym locie. Sen jako ,zneutralizowanie” ciata, niedoskonalej materii
— jest brama do innej, doskonalszej, duchowej rzeczywistosci. Zarazem to ,,¢wiczenie
si¢” w $nie jest pomocne w przygotowaniu si¢ do $mierci, interpretowanej przez pod-
miot wiasnie jako sen, w ktérym wizja nie bedzie czasowa, ale wieczna. To dlatego tuz
po stowach koriczacych zwiedzanie nieba z Piesni 4 Ksiggi I: ,,Sen stodki méj przele-
ciat skrzydtami predkiemi / ja jecze¢ w ciele musze na stgsknionej ziemi” pojawia si¢
terezjaniskie wezwanie do $mierci: ,O $mierci, stodka $mierci! Ach, o $mierci droga!
/ Kiedy mig z zycia zbawisz, a pokazesz Boga?” (Ksicga 1, Piesri 4, 241-4). Smier¢
potraktowana jako odmiana snu jest stanem nieprzerwanej obecnosci duszy w niebie
i ogladania Stworcy. Prawdziwa (bo wieczna i niezmienna) rzeczywisto$¢ objawia si¢
wicc w $nie, zapowiedzi §mierci i tego, co po niej nastapi.

Rzeczywisto$¢ materialna w Piesniach nie jest traktowana przez podmiot neutralnie
i zwykle rodzi u niego doznania klaustrofobiczne. Swiat jest dla niego ruchoma putap-
ka, w ktérej jednostka czuje si¢ osaczona i zagrozona:

[...] jako wérzod sidet chytrolownych stoje:
sidfa nade mna, sidta i pode mna,

za mng i ze mng, sidfa i przede mna;

sidla nade mna — rozkosz, szczgécie z pycha,
sidta pode mna — rozpacz z troska licha,
sidta przede mna — dalsze gnanie $wiata,

167.0. Karmanowski, O snie, [w:] [ w odmianach czasu smak jest..., s. 259-260. D. Chemperek podkresla,
ze obraz ten zostal zainspirowany utworem Klaudiana (Panegiryki wygtoszone na czes¢ Augusta Honoriusza,
konsula po raz szosty. Przedmowa). Zob. tenze, Antyczna tradycja i barokowe sny.. ., s. 83 in.

18 Por. utwor Somnus (Somni descriptio) przypisywany pierwotnie S.H. Lubomirskiemu (zob. G. Raubo,
dz. cyt., s. 165). Wiersz wpisuje si¢ w sensualng odmiang baroku i zapowiada rokoko (zob. A. Gurow-

ska, dz. cyt., s. 76).
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za mng i ze mna — przepedzone lata;
sidla z lewicy — nieprzyjaciét wiele,
sidla z prawicy — sami przyjaciele, [...]

(Ks. II, Piesii 9, 38—406]

Przypominajaca projekt obrotowej sceny rzeczywisto$¢ wymusza na podmiocie cia-
gly ruch, ale ruch nieregularny, przypadkowy i rozpaczliwy — bliski horror vacui poezji
emblematycznej Aleksandra Teodora Lackiego:

Ach, jak zewszad $mier¢ ludzie sidlami otacza,
zdradliwiej nizli pajak, gdy w swe fowy wkracza!

Ten bowiem lowczy cicho w ciemnym koncu stucha,
czekajac, nim si¢ k niemu zblizy glupia mucha,

ktéra, gdy sie tknie namniej swym skrzydetkiem sieci,
z sztucznych siatek juz wiecej obléw nie uleci'®.

Pomimo réznicy czasu i wrazliwosci, te same motywy osaczenia spotykamy u po-
etéw eksperymentalnych korica epoki baroku. Wystarczy przyjrze¢ si¢ chocby prze-
tworzeniu motywu osaczenia i uwiklania autorstwa Juniewicza, by zobaczy¢ podo-
bieristwa w sposobie opisu (réwnie) groznego $wiata:

Zwaz pajeczyne,
cudzej przyczyne
i swojej straty:
gdy poléw zbiera,
sama sie zdziera

z jedwabnej szaty.
Mysli twej kratki
podobne siatki

sq pajeczynie:
wszelka otucha

i ty jak mucha
zginiesz w perzynie'”’.

I tu, i u inflanckiej poetki $wiat przede wszystkim osacza jednostke'”". To locus horri-
dus, straszna rzeczywisto$¢, kedra czyha na cztowieka, nie dajac mu szansy odpoczynku

19 AT. Lacki, IX. Mgki pickielne otoczyly mi¢ zewszad, uprzedzity mi¢ sidta smierci, [w:] tenze, Pobozne
pragnienia, s. 53.

170 K.M. Juniewicz, Refleksyje duchowne, wyd. M. Pieczytiski, Warszawa 2013, s. 132.

17! Pajeczyna w zachodniej poezji osiemnastowiecznej nie jest jednak symbolem calkowicie negatywnym.
Jak pisze G. Poulet: ,,Pajeczyna ma co$ wspélnego z kropla rosy i bartka mydlana. Podobnie jak one, jest
tworem kolistym i kruchym, istnieje tylko przez chwile i zostaje zniszczona przez moce naturalne [...].
A jednak mozna ja poréwnaé do slorica [ ...]. Pajeczyna — jak storice — ma promienie, a tym samym ma nie
tylko obwéd (jak kropla lub barika), ale i $rodek, co wiecej, zywy $rodek [...]. Zatem ten sugstywny obraz
to obraz peryferycznego $wiata nieustannie odczuwanego i myslanego przez centralng $wiadomos¢”. Cyt
za: G. Poulet, dz. cyt., s. 408-409. W tym punkcie nastgpuje zbieznoé¢ obrazu sidel Benistawskiej i pa-
jeczyny Juniewicza, oba wyobrazenia ewokuja jednak — inaczej niz chcial Poulet — poczucie klaustrofobii
i nieustannego zagrozenia, ktére moze by¢ nie tylko efektem dzialania zla, ale takze eksterioryzacja wroga
duchowego, wolnej woli i odczuwania pokusy grzechu.
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od grzechu i zepsucia. To nieprzyjemne wrazenie autorka Piesni uwypuklila takze dzie-
ki zestawieniu jego obrazu z obrazem domu Boga, miejsca doskonatego:

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tam staro$¢ mlodnieje,
tam si¢ szpetno$¢ wypicksza, tam stabos$¢ mocnieje,

tam opadla nadobnie wypelnia si¢ cera,

tam bez bojazni $mierci $mier¢ zycie odbiera.

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tu szczescie do pychy,
tu mlodos¢ powoduje do rozkoszy lichej,

tu zuchwalo$¢ na meze, w starce skepstwo bije,

tu tysiac namigtnosci siada nam na szyje.

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tam czlek bez przysady,
tam cnota bez uszczerbku, tam zloto bez wady,

tam lilije bez zmazy, réze bez czerniska,

pszenica bez kakolu, ziarna bez plewiska.

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tu wszystko w nietadzie,
a tam wszystko w porzadku przy wickszej gromadzie.
Tu ujada czlek czleka, za grosz chodza w czuby,

tam ni zwada, ni chciwos¢, wszedzie pokéj luby!
Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tu z soba i w sobie
nizszy z wyzszym sam cztowiek walczy w kazdej dobie.
Tam si¢ walka zakoniczy, a z zgoda niemala

rozum z pozadliwoscia, z duchem zejdzie cialo.

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tam pozna si¢ w chwili,
czego tu przez sto wiekéw medrce nie zmyslili;

tam w $wiecie nieuczony prostaczek ubogi

wszystkie ziemskie wyscignie medrce teologi.

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Gdzie czego czlek zechce,
wszystko w dostatku najdzie: cokolwiek mysl techce,
shuch glaszcze, oko chwyta, podniebienie syci,

nozdrze wonig napelnia — wszystkiego obficiej.

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Gdzie bez zimy wiosna,
dzien bez nocy, bez chmury pogoda radosna.

gdzie niz tu slorice, ksiezyc i z gwiazd tysiac wianek,
nieskoficzenie przy$wieca ozdobniej Baranek.

[Ks. I, Piesri 4, 41-72]

To zestawienie dwéch skrajnie odmiennych miejsc podkresla oczywiscie zalety zycia
wiecznego, w ktérym jednostki nie dotykaja powszednie ziemskie problemy, takie jak
poczucie stabosci, odrzucenia, koniecznos¢ nieustannej walki z samym sobg i innymi,
narazenie na grzech i pragnienie, ktére unieszcz¢sliwiaja dusze. Nalezy zwréci¢ uwagg,
ze wickszo$¢ tych probleméw ukryta jest za alegorig i symbolem, pojeciami wéwczas
nierozdzielnymi i tworzacymi emblematy'”?. Dzigki temu zabiegowi tekst nabiera cha-
rakteru przypowiesci, a opis niebezpieczeristw wpisuje si¢ w tradycj¢ znana z romansu
duchowego: mamy tu wedrowca, upostaciowione (lub zanimalizowane) przeszkody,
bedace znakami postawy moralnej, i jasny (zgodnie z teleologia chrzescijariska) cel,

1727, Pele, Obraz — stowo — znak. .., s. 34-36.
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ktérym jest szczgsliwe zycie wieczne. Podmiot zdaje sobie sprawe z zasadzajacego si¢
na niego zla, przed ktérym ma go chroni¢ nie tylko doskonalenie cnoty, ale takze po-
wtarzane jak zaklecia stowa modlitwy:

Przyjdz, prayjdé krélestwo Twoje! Twoje — nie szatana,
Twoje — nie ciala, Twoje — nie §wiata-tyrana.
Czart zbdjca, sprosnik cialo, to i owo trzeci.
Szalony, kto w poddaristwo takich panéw leci!
[...]
Przyjdz, przyjdz krdlestwo Twoje! Tu nas na czas wszelki
cigzko zbyt osiodlaly grzechowe mscicielki:
troski, prace, gryzoty, glod, chtéd, niedostatek,
boj, strach, boles¢, choroby i $mier¢ na ostatek.
[Ks. 1, Piesi 4, 9-12, 21-24]

Rzeczywisto$¢ tu zarysowana jest niczym $wiat po otwarciu puszki Pandory.
W opisie Benistawskiej wyczuwalne sa tony potrydenckiej satyry religijnej i ludowej
wiary, zwlaszcza we fragmencie, w ktérym mowa o ,,czarcie zbdjcu”, ,sprosniku ciele”
czy ,$wiecie-tyranie”. S réwniez barokowe klisze, ktére wyrazaja niech¢¢ do materii
— jak owo sprosne cialo, ktére pojawito si¢ réwniez w twérczosci Waclawa Potockiego
i Wespazjana Kochowskiego'”?. Wyobraznia kulturowa, z ktérej czerpata poetka, ma
swe zrodla takze w psalmach, a zwlaszcza w Psalmie 56 (57), w ktérym jest mowa
o grzesznikach i ztu pod postacig dzikiego zwierzecia. Przed Benistawska niezwykle
sugestywny obraz osaczenia napotykamy w parafrazie Kochanowskiego:

Mieszkam nie miedzy ludzmi, ale lwy srogimi,
Miedzy Zwierzety mieszkam okrutnymi,
Ktérych jezyk szkodliwiej miecza siecze, ktérych
Zeby oszczepdw srozsze i strzal predkopiérych.
[...]

Sieci na mi¢ miotali i tak mig trapili,

Ze duszy nieraz cigzko uczynili.

Doly brali pode mna, ale ciz, co brali,

Zdarzyl Bég, ze na koniec sami w nie wpadali'’“.

Tradycja ta byla rozwijana w religijnej poezji barokowej, obficie czerpiacej z bi-
blijnego Zrédta. Uwidocznila si¢ ona przede wszystkim w wierszach wanitatywnych,
w ktérych podmiot przedstawiano na tle zwodniczego theatrum mundi, zastony utka-
nej z pozoru i grzechu. W tym $wietle — bardzo podobnie do Benistawskiej — przedsta-
wit rzeczywisto$¢ Karmanowski:

173 A. Nowicka-Jezowa, dz. ¢yt., s. 408.

174 J. Kochanowski, Psalm 57. Miserere mei, Deus, miserere mei, [w:] Psalmy polskie czasu reformy, s. 269.
Stowa psalmu biblijnego w tlumaczeniu Wujka, ktére zainspirowaly ten obraz, brzmia: ,I wyrwal dusze
moj¢ z posrodku szczeniat Iwich, spalem strwozony. Synowie ludzcy — zgby ich oreze i strzaly, a ich je-
zyk miecz ostry. Wywyzszze si¢, Boze, nad niebiosa: a po wszytkiej ziemi chwata Twoja. Zastawili sidlo na
nogi moje i nachylili dusz¢ moje. Wykopali d6t przed obliczem moim, a wpadli wer” (Ps 56, 5-7). Cyt. za:
Psalmy polskie czasu Reformy, s. 467. Poréwnanie to ujawnia duza samodzielno$¢ obrazu Kochanowskiego.
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Oto na moje dusze zwierz straszliwy

i lew piekielny czyha zarazliwy —

[...]

Lecz ja znam grzech moj, ktéry we mnie budzi
strach co przystoi na bezbozne ludzi,

a chege zawczasu wolnym by¢ karania

u Ciebie Panie wotam zmitowania'”.

Podmiot jest tu przebudzony ze stanu ztudnego poczucia stabilnosci i swiadomy
zagrozenia, ktére wymaga od niego ciaglego napiecia i bycia w pogotowiu. Szturm
na dusz¢ jednostki trwa bowiem dopéty, dopéki cztowiek pozostaje na tym $wiecie.
Zwréémy uwage na niechetne spojrzenie na innych ludzi. Nie uczestnicza tu oni we

wspdlnocie egzystencjalnej, a raczej sami jawig si¢ jako kolejne zagrozenie. Wspomina
o nich réwniez Benistawska:

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tu stad na cztowieka
zdrada cicha dét kopie, zowad zazdro$¢ szczeka:

juz go obmowa czerni, juz gniew si¢ nan miota,

juz glupstwo $lepe, juz tez widoczna niecnota.

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Tam nigdy przyjazni —
ach, i jakiej przyjazni! — nic, nic nie rozdrazni,

tam si¢ cnoty caluja, tam spokojno$¢ z <z>goda.
ujawszy sie za rece, wieczne tafice wioda.

[Ks. I, Piesr 4, 29-36]

Swiat w utworze to miejsce, w ktérym nie istnieje poczucie wspdlnoty z innymi
ludZmi. Jednostka jest wigc w swym zmaganiu z wrogami samotna i nie moze liczy¢ na
wsparcie inne niz pomoc Boga. Doswiadcza stanu wygnania i moralnego osamotnie-
nia, kondycji cztowieczej bedacej efektem dziatania grzechu pierwszych ludzi.

Wyobcowanie ze $wiata jest elementem rozwoju religijnej $wiadomosci, ktéra
sprawia, ze jednostka moze zobaczy¢ jego prawdziwe oblicze, pelne przemocy, pychy
i chciwosci. Podmiot podczas oddalania si¢ od ziemi w trakcie podrézy-wizji do nieba
postrzega z szerszej perspektywy ustanowiony przez ludzi porzadek wartosci, ktéry
opiera si¢ na bahych podstawach:

I za toz monarchowie krwawe wojny wioda?

Za toz tyle dusz gubia z wieczna swoja szkoda?

Za toz nieba niepomni, dawszy rozbrat cnocie,

o ludzie — ach, nie ludzie! — walaja si¢ w blocie?

Ach, o takie rozpusty, klétnie, niepokoje,

zdrady, klamstwa, bezwstydy, kradzieze, zaboje,

$wictokupstwa i lichwy — az wytrwaé nie mogg!

O, jak cuchnie mi ziemia! Dalej, w droge, w droge!
[Ks. 1, Piesit 4, 137-144]

175 Q. Karmanowski, Piessi 3, [w:] ,, Wysoki umyst w dolnych rzeczach zawiktany’..., s. 105-107.
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Sposéb opisu poetyckiego, w ktérym podmiot oddaje to, co widzi, za pomoca
zmieniajacej si¢ perspektywy nakierowanej najpierw na ogét (pierwsza zacytowana
strofa), a pdzniej na szczegdt (strofa druga), Endre Angyal nazwal estetycznym pra-
wem fuzji'’®. Badacz zidentyfikowal ten rodzaj optyki jako jedno z podstawowych
zalozeri barokowego opisu, w ktérym nie ma miejsca na statycznos¢, a przestrzeni wy-
pelnia albo akgja, albo opisy zmieniajacych si¢ za sprawa perspektywy obrazéw. Tak tez
dzieje si¢, w sposdb jeszcze bardziej czytelny niz u Benistawskiej, w utworze Lackiego,
inspirowanym mistycznymi sensami biblijnymi, réwniez odnoszacym si¢ do podrézy
duszy ku niebu:

Do nieba ide, ziemskie zegnajac perzyny.

Juz wieze, zamki, miasta z oczu mych znikaja,

juz si¢ ziemskie padoly w jeden punkt zmniejszaja;
juz i sfere miesieczna, i Storica zlociste

mijam gmachy, i siedmiu planet promieniste
domy; juz gwiazd firmament, I$niacy piropami,
co byl nad glowa moja — teraz pod nogami [...]""".

Jest wigc zmiana podstawowym prawem ontologicznym $wiata z jego temporal-
noscig i niedoskonatoscia. Ruch podkreslony przez Benistawska i Lackiego nie jest
jednak regularny i ,mechaniczny”, taki jak w poezji inspirowanej koncepcjami me-
chanicystycznymi. Zycie cztowieka jest tu jednostkowym dramatem, a nie elementem
zaprojektowanej okrutnej dla jednostki machiny, jak chociazby w wizji Morsztyna:

Oj, nie masz ci na §wiecie nic zdradnym trwalego,
wszelka rzecz bywszy ginie,$mier¢ koniec wszystkiego.
Wigc i czas odmiennosci tysiac z sobg rodzi,
z ke6rych tysiac frasunkéw do czleka przychodzi

178

Podobnie stan rzeczy przedstawil Kochowski, u ktérego schemat przemijania zostat
jeszcze bardziej podkreslony:

Mizerny $wiecie, jako-¢ wierzy¢ dalej,
Gdy co dzi$ stoi jutro si¢ obali?
Dopiero si¢ $wieci jasnie,

Az w momencie wszystko zgasnie.
[...]

Dekret od wieku napisaly Fata:
Ustepuj drugim, sam zazywszy $wiata.
Na ktérym te sa obrzadki,

Jak kuglarze stroja fatki,

176 E. Angyal, dz. cyz., s. 333.
177 A'T. Lacki, VI. Céz bowiem jest na niebie okrom Ciebie, czegom pozqdat na ziemi?, [w:] tenze, Pobozne
pragnienia, s. 143.

178 H. Morsztyn, Vanitas vanitatum et omnia vanitas, [w:] tenze, Swiatowa rozkosz, wyd. A. Karpinski,

Warszawa 1995, s. 41.
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Pokaza jedne i zaraz ja skryja,
Insza podnoszac na t¢ komedyja.
[...]

Naznaczonym wszyscy cugiem
Mkniem w ziemig, jeden za drugiem [...]""".

To klasyczne przedstawienie idei wanitatywnych powtarza si¢ w barokowej poezji
czgsto (jak choéby w utworach Aleksandra Teodora Lackiego, Krzysztofa Arciszew-
skiego czy Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego), ale nie znalazto miejsca w Pie-
Sniach sobie Spiewanych. Poetka skoncentrowala si¢ bowiem na ukazaniu indywidu-
alizmu, ktéry poprzez wpisanie go w schemat uniwersalnej ludzkiej kondycji mégtby
ulec zatarciu.

Na koniec warto wspomnie¢ o innej jeszcze wizji $wiata, ktéra réwniez zostala za-
rysowana w Piesniach. Wystepuje ona jednak znacznie rzadziej i tylko w tych fragmen-
tach modlitw, ktére swa poetyka ocierajg si¢ o konwencj¢ psalmu pochwalnego. Wéw-
czas rzeczywisto$¢ ukazana zostata jako ztozona z istot, ktérych celem jest pochwala
Boga i apoteoza samego istnienia. Byty bowiem, zgodnie z nauka jezuicka, stanowia
znaki Bozej obecnosci'®. Sceneria wykorzystana przez poetke przywoluje réwniez na
mysl ztozona, pelng przepychu barokowa sceng operowa, w ktérej kazdy poruszajacy
si¢ element stanowi czg$¢ tego samego, zfozonego mechanizmu:

»Badz wola Twoja!” — wola Slorice nieprzerwanie,
toz wola nieodmiennie Ksiezyc w swej odmianie.
»Badz wola Twoja” — rota gwiazd i planet wola,
»Badz wola Twa”— wolaja wszystkie niebios kola.
[Ks. 1, Piesis 5, 21-4]

Jest to wiec kolejna odstona theatrum mundi, tym razem inspirowana psalmami
i tradycja czarnoleska. Mikrokosmos i makrokosmos potaczone w jeden faficuch bytu
wytwarzaja w nim muzyke sfer, a dzwick ten jest zarazem poswiadczeniem harmonii
oraz fadu wszechswiata — dziela Boga. Wizja ta jest jednak marginalna w na tlecato-
ksztattu dziela Benistawskiej i nie wplywa znaczaco na jego interpretacje. Swiadczy
jedynie o znajomosci kilku konwencji poetyckich, z ktérych dominujacy jest wzorzec
$wiata jako pulapki i siedliska grzechu.

Resumujac, rzeczywistos¢, w ktdrej porusza si¢ podmiot Piesni, to miejsce infernal-
ne i zdehumanizowane, w ktérym jednostka pozostaje w poczuciu stalego zagrozenia.
Jest ono realne i czyha na dusze cztowieka nie tylko na zewnatrz, ale tez wewnatrz nie-
go. W $wiecie tym, opozycyjnym wobec nieba — wiecznego, spokojnego lata, wszyst-
ko, co istnieje porusza si¢ na obrotowej scenie, ale ruch ten nie jest ciagly i miarowy.
Ten brak fadu, opozycyjny wobec niebianiskiej rzeczywistosci ze snu-podrézy, stanowi
konsekwencjg istnienia grzechu wpisanego w istote $wiata.

179 \. Kochowski, Nic na swiecie trwatego nie jest, [w:] tenze, Utwory poetyckie. Wybér, oprac. M. Eusta-
chiewicz, Wrockaw 1991, s. 56-59.

180 A. Czyz, Ja i Bdg. Poezja metafizyczna péznego baroku, Wroctaw 1988, s. 120.
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Nadrealno$¢ i zarazem groteskowos¢ otoczenia podmiotu poswiadczaja barokows
wrazliwo$¢ autorki, przetwarzajacej znane motywy wanitatywne w sobie tylko wha-
$ciwy sposdb: nie ma tu deklaracji podanej wprost, ze rzeczywisto$¢ to (zly) sen czy
marno$¢, ale jest catkowite odrzucenie wszystkiego, co nie jest Bogiem. Odrzucenie
zycia, ktére — niezaleznie od swego statusu — jest niewarte uwagi. W Boga natomiast
wpisana zostata nieskoriczonos¢, wieczno$é (zaprzeczenie czasu) i doskonatosé (prze-
ciwieristwo materii).

Omoéwione warstwy dzieta Benistawskiej swiadcza o duzej ztozonosci $wiata przed-
stawionego Piesni. Autorka korzystala przede wszystkim z imaginarium symboli i ob-
razéw wypracowanych w literaturze i kulturze XVII wieku. Najwazniejszym dzietem
dla rzeczywisto$ci Piesni pozostaje Biblia, z ktérej poetka zaczerpnela leksyke oraz
symbolike. Wréd tekstow Pisma Swigtego najczeéciej pojawiajacych sie w Piesniach sa
oczywiscie psalmy, Piesi nad Piesniami oraz Ksiggi Hioba i Koheleta, bedace czgstym
punktem odniesienia w literaturze barokowej. Z Nowego Testamentu poetka zaczerp-
nela przede wszystkim okreslenia Niewiasty (Maryi), pojawiajace si¢ w Apokalipsie
$wigtego Jana. Mniej jest odniesiet do poszczegblnych ewangelii, cho¢ w Piesniach
obecne s3 wzmianki dotyczace wizji nieba z Ewangelii $wictego Mateusza.

Obraz sacrum u Benistawskiej $wiadczy albo o jej dobrej znajomosci barokowych
konwengji (i duzym oczytaniu), albo, co niewykluczone, o aktualnosci tradycji sie-
demnastowiecznego baroku na Kresach Rzeczypospolitej jeszcze wiek pézniej. Bég
bywa w Piesniach przedstawiany zaréwno w sposéb do$¢ abstrakeyjny jako Wieczna
Mysl, by odwotac si¢ do frazy Kochanowskiego, jak i w ujeciu sfamiliaryzowanym. Ta
pierwsza wizja pozwala poetce na rozwinigcie poszczegdlnych fraz pacierza w sposéb
whasciwy dla poetyckiej medytacji, w ktérej rozum cofa si¢ przed Tajemnica (a jezyk
przybiera forme paradokséw, powtdrzen i zaprzeczen), druga wizja sprawia zas, ze
$wiat Piesni nabiera barokowego szlacheckiego kolorytu. Ten ujawnia si¢ zwlaszcza
we fragmentach pos§wigconych opisowi nieba, ktére zostalo przedstawione w sposéb
konwencjonalny, jako okazata siedziba Pana Niebieskiego, zbudowana ze szlachetnych
kamieni i kruszcéw (obraz zaczerpnigty z Objawienia §wigtego Jana). Bég jest tu za-
réwno doskonatym Rzadca, jak i prawdziwym Ojcem, czekajacym na powrét marno-
trawnych dzieci. W Ksiedze I pojawiaja si¢ réwniez nieliczne wzmianki o aniofach,
$wictych oraz diable, ktérego wizerunek zdradza duzy wplyw ludowej wyobrazni na
kreacj¢ Benistawskiej.

Podejscie barokowe dominuje réwniez w Ksiedze II Piesni poswigconej Maryi. Au-
torka zdecydowala si¢ na konwencj¢ hymniczna, co zaznaczyta juz na poczatku zbioru.
Utwory kierowane do Maryi maja charakter podniosly i afirmatywny, poetka przede
wszystkim chwali Matke Boskg za akt postuszeristwa i poswigcenia. Do opisu Matki
Boga wykorzystuje leksyke zaczerpnieta z Piesni nad Piesniami, spopularyzowang za
posrednictwem dobrze znanych w epoce Godzinek. W utworach maryjnych prawie
nie wystepuje militaryzacja sacrum, popularna zwlaszcza w dojrzalym i péZnym baro-
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ku, a Maryja jest przedstawiona przede wszystkim w kontekscie teologicznym (w Pie-
Sniach pojawiaja si¢ wzmianki o Niepokalanym Poczeciu, podobnie jak w twérczosci
Kochowskiego) jako kobieta wyjatkowa, ktéra dzigki swej swigtosci dostapita zaszezy-
tu bycia matka Boga.

Réwniez w przypadku obrazu Chrystusa nie ma mowy o oryginalnosci ujecia. Po-
etka przedstawia Go w kontekscie pasji i odkupienia win, dolorystycznych motywéw
popularnych w barokowych utworach chrystologicznych. Nie pojawia si¢ tu prawie
w og6le sztafaz Bozonarodzeniowy (poza Piesniq 6 Ksiggi 11: 1 blogostawion owoc zywo-
ta Twojego, Jezus), a Syn Bozy jest traktowany przede wszystkim jako Oblubieniec. To
relacja mistyczna stanowi podstawowy punkt odniesienia dla charakterystyki Chry-
stusa. Jest On Ukochanym, do ktérego podmiot prébuje si¢ zblizy¢, cho¢ w Piesniach
nie ma mowy o spotkaniu, ktére skoriczyloby si¢ widzeniem ,twarza w twarz”. Poetka
kresli zamiast tego dialektyke zblizenia i oddalenia, wlasciwa dla tresci Piesni nad Pie-
$niami, kedra dostarczyta autorce wzoru opisu relacji mitosnej z Chrystusem.

Jednostka w utworach Benistawskiej przede wszystkim si¢ boi. To Igk przed grze-
chem i potgpieniem jest emocja dominujaca w Piesniach i to on sprawil, ze postawa
podmiotu ma przede wszystkim penitencyjny charakter. Zarazem natura jednostki za
Pismem Swictym jest ujeta w kategorii psychofizycznej jednosci, co pozwolito poet-
ce na optymizm eschatologiczny, a wigc przekonanie, ze pomimo grzesznosci, dzigki
stworzeniu na obraz Boga, cztowick moze osiagnaé szczescie wieczne. W utworach
mozna dostrzec takze wplyw platoriskiej wizji $wiata, ktdrg schrystianizowal $wicty
Augustyn, a ktéra zaklada, ze istnieje przepas¢ pomiedzy dusza i cialem. Poetka de-
precjonuje cialo, faczone z grzechem i przemijaniem, dbajac przede wszystkim o swa
dusz¢. Amplituda emogji rozpigta pomiedzy lekiem przed Bozym potepieniem a na-
dzieja na zbawienie przenika przez caly tom inflanckiej poetki, nadajac mu typowo
barokowe brzmienie. Ten kontrast pomig¢dzy dwiema wizjami $wiata jest typowy dla
calych Piesni, w ktorych pejoratywna waloryzacja rzeczywistosci przeplata si¢ z pra-
gnieniem lepszego zycia, mozliwego jedynie po $mierci. Dos§wiadczenie mistyczne,
jak przekonamy si¢ w kolejnym rozdziale, stanowi $wiadectwo stusznosci takiej posta-
wy, poniewaz pozwala ono przeczué to, co ma si¢ wydarzy¢ — wieczne szcz¢scie duszy
przebywajacej w domu Boga.
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Rozdzial IV

Piesni sobie spiewane jako poezja mistyczna

Piesni sobie spiewane sa przyktadem literatury mistycznej, poniewaz wyst¢puja
w nich motywy zwigzane z bezposrednim do$wiadczeniem obecnosci Boga: zachwy-
cenie, podréz do nieba, visio beatifica i topos mistycznego zjednoczenia Oblubienicy
z Oblubiericem. Czy poezja ta jest jednak zapisem realnego doswiadczenia mistyczne-
go? Wydaje sig, ze juz sama eksplikacja w jezyku, tym bardziej w jezyku zorganizowa-
nym wedle regul poetyckich, nie moze by¢ bezposrednia deskrypcja takiego doswiad-
czenia. Mistyka jako doznanie z innego porzadku niz naturalny, uniemozliwia bowiem
pelna dyskursywizacjg. Dodatkowo mowa wiazana, ograniczona regulami wypowiedzi
poetyckiej, naklada na twérce koniecznos¢ stosowania dodatkowych zasad zwigzanych
ze swq, jezykowa organizacja. W tym wypadku poezja mistyczna, o ile chcemy ja trak-
towac jako powiazang z przezyciami autora lub autorki, jest $wiadectwem podwdjnie
zaposrednicznonym: najpierw przez sam jezyk, a potem przez poetyckie normy tego
jezyka. Trudno wigc w sposéb niebudzacy watpliwosci udowodnié, ze Piesni sobie spie-
wane s3 w prosty sposéb odbiciem przezycia mistycznego ich twérczyni. Byloby to
wrecz niemozliwe, a tego rodzaju uproszczenia famalyby takze podstawowe zalozenia
teorii literatury, przewidujacej dystans pomiedzy autorem i jego dzielem, wynikajacy
cho¢by z koniecznosci uzycia jezyka. Dystans ten w przypadku tomu Benistawskiej
bedzie jednak zredukowany, bo poezja religijna, a dokladniej modlitwa poetycka, sta-
nowig przyklad liryki bezposredniej. Z jednej strony mamy wigc problem reprezenta-
¢ji doswiadczenia w jezyku, ktéry wyklucza jego bezposredniosé, z drugiej za$ strony
formula poetycka Piesni sklania nas do tezy o konfesyjnym charakeerze tekstu. Jest
to swego rodzaju paradoks, ktérego autorka nie musiata by¢ swiadoma, a jesli byta, to
stanowi on kolejny argument za podejsciem ostroznym, takim, w ktérym spojrzenie
na tekst uwzglednia nie tylko to, co zaznaczone expressis verbis, ale takze szerszy kon-
tekst znaczeniowy.
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1. PIESNI I MISTYKA TEREZJANSKA

Juz sama forma dziela Benistawskiej, porzadek oparty na strukturze modlitwy po-
etyckiej, nasuwa skojarzenia z potrydencka kultura medytacji nad artykulami wiary,
ktéra byla propagowana zwlaszcza przez jezuitéw. Modlitwa jako narzedzie stuzace
rozwojowi zycia duchowego stanowi istotng czgs¢ prakeyki mistycznej. Pomiedzy
jednym i drugim sposobem dochodzenia do Boga brak jest oczywiscie sprzecznosci,
a samg ascez¢ mozna potraktowaé jako wstep do mistyki'. Jako ze w tekstach Beni-
stawskiej mamy do czynienia z nagromadzeniem odniesieri do Zycia mistycznego i naj-
bardziej czytelnych mistycznych symboli, w przypadku tej twérczosci bedziemy mo-
wili o poezji mistycznej (a nie na przyklad ascetycznej czy medytacyjnej). Nie oznacza
to, ze w utworach stolnikowej litewskiej brak odniesien takze do innych niz mistyka
obszaréw religijnosci (na przyklad ascezy), ale ze najbardziej charakterystyczna jest dla
niej wlasnie rama pojeciowa skonstruowana w formie systemu dopuszczajacego moz-
liwo$¢ bezposredniego i pozarozumowego obcowania z Bogiem.

O ogromnym znaczeniu modlitwy dla mistyka pisata w przewodniku dla zakonnic
Teresa z Avila, zachecajac siostry do odmawiania ,,Ojcze nasz”:

Jest to rzecz wielce godna wychwalania Pana, jakze wznoszaca w doskonaloci jest ta ewangeliczna
modlitwa. Dokladnie taka, jako ze ulozona przez tak dobrego Nauczyciela. I dlatego mozemy, cérki,
kazda z nas, odnosi¢ ja do swojej sytuacji. Zdumiewa mnie widok tego, ze w tak niewielu stowach jest
zawarta cala kontemplacja i doskonalo$¢ i wydaje si¢, ze nie potrzebujemy innej ksigzki, jak tylko za-
glebiad si¢ w te. Poniewaz az dotad Pan ukazal nam caly sposéb modlitwy i wysokiej kontemplacji, od
poczatkujacych do modlitwy mentalnej oraz modlitwy uciszenia i zjednoczenia; a gdybym ja nadawata
si¢ do tego, by umiejetnie wyrazi¢ to sfowami, moglaby powsta¢ wiclka ksiazka o modlitwie opartej na
tak prawdziwym fundamencie’.

Co istotne, Teresa zalecata modlitwe (najpierw ustna, a potem myslna) ,Ojcze nasz”
i ,Zdrowas Maryjo” jako wstep do $ciezki mistycznej®. Celem odmawiania modlitw
oraz rozmy$lania nad poszczegélnymi ich cze$ciami miato by¢ nie tylko uswiadomienie
sobie roli i wagi sacrum, ale takze — co wskazuje na ascetyczny charakter tego éwiczenia
duchowego — catkowite zapanowanie nad soba, swoim cialem i umystem®. Indywi-
dualne podejscie do formuly modlitewnej zmienito oczywiscie jej charakter, nadato
wagg tym elementom, ktére dla podmiotu z jakiego$ powodu okazywaly si¢ wazniejsze
niz inne, pozwalalo na swobodng prace wyobrazni, ekspresje emocji i dostosowanie
modlitwy do sytuagji jednostki. Co wazne, Teresa podkreslala mozliwos¢ zapisywa-
nia wlasnych rozwazani, aprobujac w ten sposéb utrwalenie indywidualnego tekstu
pacierza. Religia terezjariska jest zarazem kontemplacyjna i aktywna; kontemplacja

! Zob. np. S. Ciesielska-Borkowska, Mistycyzm hiszparski na gruncie polskim, Krakéw 1939, s. 31.

2 Sw. Teresa od Jezusa, Droga doskonatosci, [w:] taz, Dzieta, t. 2, dum. ks. H.P. Kossowski, Krakéw 1987,
rozdz. 37, 1.

3 Tamze, rozdz. 21.

4 Tamze, rozdz. 29.
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wyraza si¢ w typowym dla kultury medytacyjnej rozwazaniu przymiotéw Boga i arty-
kutéw wiary, aktywnos¢ za$ — w ciaglej pracy nad dostosowaniem modlitwy do zindy-
widualizowanego kontekstu, oraz w wysitku wyrzeczenia si¢ wlasnej woli.

Dwie pierwsze czgici Piesni sobie spiewanych skkadaja si¢ z modlitw poetyckich ,Oj-
cze nasz” (Ksiega I) i ,,Zdrowas$ Maryjo” (Ksigga II). By¢ moze zbiezno$¢ z zaleceniami
$wigtej Teresy co do zastosowania wlasnie tych modlitw w mistycznych przygotowa-
niach jest przypadkiem i wynika tylko z ich powszechno$ci wiréd wspélnoty katolic-
kiej, moze by¢ jednak tak, ze autorka znala zalecenia $wigtej z Avila. O popularnosci
mysli mistycznej w poczatkach drugiej potowy XVIII wieku $wiadczy migdzy innymi
wydany w Wilnie, na nieco ponad dziesi¢¢ lat przed dzielem Benistawskiej (1753),
traktat bernardyna Franciszka Przyleckiego, w ktorym wystepuja typowe dla baroko-
wej religijnosci motywy (nieufnosci do samego siebie, kultu pasji i krwi Chrystusa,
a takze milosci rozumianej jako afekt ku Bogu)®. Sam tytut pracy swiadczy zas o zy-
wym wowczas zainteresowaniu w péinocno-wschodniej prowingji Rzeczypospolitej
(Przykecki byl przez pewien czas lektorem w wileriskim klasztorze bernardynéw) tema-
tyka mistyczna, ktéra pojawia si¢ takze w dziele Benistawskiej. Jest to dowdd na cia-
glos$¢ kultury duchowej baroku na obrzezach kraju jeszcze w potowie XVIII wieku.

Rozpatrywanie tomu Benistawskiej w odniesieniu do kultury mistycznej wymaga
wyodrebnienia kilku aspektéw. Pierwszym z nich jest rozpatrzenie funkeji i charakteru
»zachwytu” mistycznego, wzmiankowanego w utworze poprzedzajacym ksiegi Piesni.
Sa one dzielem inspirowanym mistyka barokowa i mozna sprébowa¢ przeczytad je jako
stylizowane $wiadectwo (na wzér pisanych przez karmelitanki rozwini¢tych modlitw
kanonicznych) duchowego rozwoju podmiotu. Istotna bylaby wigc tu obecnos¢ (lub
nieobecno$é) sygnatéw poswiadczajacych przebycie kolejnych etapéw drogi mistycz-
nej: oczyszczajacej, owiecajacej i jednoczacej. Po ustaleniu propordji tych elementéw
w tekscie bedzie mozna dokfadniej scharakteryzowac rodzaj zaprezentowanego w Pie-
Sniach mistycyzmu, w tym okresli¢ stopieri zakorzenienia dzieta w mysli mistycznej;
na przyklad w przypadku nadreprezentacji fragmentéw dotyczacych oczyszczenia mi-
styka ta bylaby powiazana z asceza (préba wykorzenienia nie tylko ztych nawykéw, ale
takze pragnieri i woli wlasnej), za§ w przypadku tekstéw wskazujacych na o§wiecenie
lub zjednoczenie — jej charakter odnositby si¢ do afirmacji bytu (a wigc nie do negacji),
i tak dalej. W tym celu nieodzowna jest réwniez préba odczytania wpisanej w Piesni
antropologii.

2. ZACHWYCENIE I PODROZ DO NIEBA

Sygnaly o mistycznym charakterze dzieta pojawiaja si¢ juz w utworze poprzedzaja-
cym caly zbi6r Piesni sobie spiewanych, bedacym zapowiedzia tematyki calego dzieta.
Przywolywany juz kilkakrotnie utwér Piesii przed zaczgciem dzieta abo zachwyt ducha
do Ducha Naswigtszego jest stylizowanym opisem doznania mistycznego. Wiersz ten

5 Zob. E. Przylecki, Teologia duchowna i ascetyczna trzema mistycznej nauki drogami: oczyszczajqcq, oswieca-
Jjacq i jednoczqcq kazdego katolika do chrzescijariskiej doskonatosci prowadzqca, Wilno 1763.
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rozwazaliSmy przede wszystkim w kontekscie tradycji inwokacyjnej i jej barokowej
»chrystianizacji”, a takze w odniesieniu do pytania o status ontologiczny $wiata przed-
stawionego. Tu zajmiemy si¢ nim w kontekscie teorii mistycznej.

Jak wiadomo z pism $wictej Teresy z Avila, zachwycenie odnosi sie do stanu be-
dacego apogeum dos$wiadczenia mistycznego — jest synonimem ekstazy®. Jako tozsa-
me z nia, stoi wyzej niz zjednoczenie, bedace efektem procesu duchowego ztozonego
z ,tradycyjnych” etapéw drogi mistycznej: oczyszczenia, o$wiecenia i whasnie zjedno-
czenia. Do stanu zachwycenia doprowadza Bég, ktéry dziala nie tylko we wnetrzu
duszy (jak przyjelo si¢ mysle¢ w tradycyjnych ramach mistyki), ale takze na zewnatrz,
interweniujac w cudowny sposéb w zycie jednostki. Jak pisze dalej $wigta, zachwycenie
odbywa si¢ zwykle za posrednictwem jakiegos medium, bedacego w stanie unies¢ dusze
(czy takze cialo?) do géry, tak by mogla ona spojrze¢ na swiat z perspektywy wertykal-
nej i by mogla udad si¢ do nieba’. Dzieje si¢ tak najczeéciej przy pomocy obloku (nie
nalezy go myli¢ z Boskim obtokiem teorii sanjuanistycznej), nagle pojawiajacych si¢
skrzydel albo innych atrybutéw kojarzonych z mozliwoscia swobodnego poruszania si¢
w powietrzu. Co wigcej, zachwycenie dzieje si¢ nagle, bez uprzedniego przygotowania,
a takze bez woli jednostki®. Jest wigc ono gwattowne (fac. raprus) i niespodziewane,
moze zdarzy¢ si¢ w kazdej chwili i nie musi poprzedza¢ go ani praktyka ascetyczna, ani
modlitwa. Mozliwe jest, ze tytul i tre§¢ utworu poprzedzajacego cz¢$¢ pierwsza Piesni
odnoszg si¢ do terezjariskiego pojecia zachwytu mistycznego:

Jaki mi¢ Duch — ehej! — jaki

na powietrze wznosi z ptaki?

Czy uwodzi sen mig, czyli

mara jaka zmysty myli?

Czyz lotnymi dziana pidry

przelatuje niebios géry?

Dokad, dokad — prze Bég zywy! —

rwie mi¢ wicher popedliwy?

Abo jakiez mig zachwyty,

abo jakiz pad mie skryty

dzis osadzie w $wigtym zborze

Boga mogly i w gwiazd chorze?
(Ks. 1, Piesrt praed zaczeciem, 1-12]

Autorka Piesni wykorzystuje podstawowe elementy obecne w pojeciu mistycznego
zachwycenia. W Zachwycie ducha mamy znaki $wiadczace o cudownosci doznania,
takie jak pojawiajace si¢ po sobie pytania, na ktére podmiot nie udziela odpowie-
dzi (zawieszenie cz¢sci wladz poznawczych), emfatyczne wykrzyknienia (,ehej”), wy-
soka frekwencje zaimkéw pytajacych: ,jaki” ,jakiez”, ,dokad”, majacych charakter

6 Teresa z Avila, Ksigga zycia, thum. H.P. Kossowski, Warszawa 2001, s. 175.
”M. cyt.
8 Tamze, s. 176.
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powtérzeni, oraz uzycie czasownikoéw oznaczajacych czynnosci dynamiczne (,uwo-
dzi¢”, ,przelatywac”, rwac”, ,o0sadzi¢”). O gwaltownosci opisywanej sytuacji $wiad-
czy takze dobdr krétkich, najczesciej zlozonych z jednej lub dwdch sylab wyrazéw:
ssen”, ;mara’, ,pad” (prad, wiatr), ,zb6r”, chér”. Interpretacje w duchu terezjanizmu
potwierdza takze ,powietrzny” charakter obrazu, odnoszacy si¢ do przemieszczenia
podmiotu w porzadku wertykalnym. W przypadku Benistawskiej role medium, jak
juz powiedzieliémy przy okazji wczesniejszej analizy tego utworu, petni Duch Swie-
ty, mogacy by¢ tu znakiem schrystianizowanego natchnienia poetyckiego, jak i tym
»Srodkiem”, za ktérego pomoca dusza udaje si¢ w podniebng podréz.

Cele takiego cudownego zachwycenia s3 dwa. Pierwszym jest mozliwo$¢ zobacze-
nia ,na wlasne oczy” nieba, nagrody dla duszy wytrwalej w wierze i cnotliwej. Zachwy-
cenie umozliwia doznanie visio beatifica, uszczesliwiajacego obrazu przyszlego zycia,
ktéry na chwile zostaje odstonicty przed dusza. Finalem podrézy w poprzedzajacym
modlitwy poetyckie utworze Benistawskiej jest wlasnie siedziba Boga:

Precz odstapcie, precz, ztosnicy,
precz, bezbozni, precz, grzesznicy!
Owo Bog si¢ tu najduje,
czuj¢ Ducha, Ducha czujg!
Huk sig, toskot i grom wali
po rozciaglej niebios sali,
a powietrze z siebie zenie
zywe ognie i plomienie!
(Ks. 1, Piesrt przed zaczgciem, 13-20]

Odniesienie do zmystowego doswiadczenia sacrum (,czujg Ducha, Ducha czuj¢”)
ma charakter synestezji. Zwré6¢my bowiem uwage na wieloznaczno$é¢ ,,czucia” w od-
niesieniu do percepgji sensorycznej. Poza podstawowym, zwigzanym ze zmystem do-
tyku znaczeniem ,,czucia” (czu¢ mozna bél lub przyjemnos¢, cieplo lub zimno) moze
ono odnosi¢ si¢ réwniez do wrazenia zapachowego (por. hierofanie zapachowe jako
element towarzyszacy $wictosci, na przyklad zapach ciata $wigtego), co zreszta suge-
ruje ,powietrzny” charakter zachwycenia ducha, bedacego w zasadzie pochwyceniem,
przypominajacym nieco obraz ,porywanej” przez ptaka zdobyczy. Synestezja wladz
zmystowych wskazuje zarazem na calo$ciowy i obezwladniajacy efekt zachwycenia
zgodny z terezjaniska teoria. Whadze poznawcze cztowieka sa tu jakby porazone nad-
miarem $wigtosci, ktéra przejmuje kontrole nad podmiotem. Jak pisata swieta Teresa
z Avila, w zachwyceniu: ,Bég jest dusza jej [jednostki — dop. K. Z.]; on wziat ja w swo-
ja pieczg, on przy$wieca jej, ciagle jakby stoi przy boku jej, strzegac, by go nie obrazita,
przymnazajac jej faski i pobudzajac ja, aby mu stuzyla™.

Karmelitariska proweniencj¢ mistyki Benistawskiej, juz w innej piesni, poswiadcza
kilkakrotne wspomnienie przez poetke legendarnego zalozyciela zakonu karmelitari-

9 Tamze, s. 195.
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skiego, starotestamentowego Eliasza'’, wylacznie w kontekscie pragnienia podrézy
mistyczne;j:

Przyjdz, prayjdz krélestwo Twoje! O, jako niemalem

pragnieniem dusza pragnie z tym rozsta¢ si¢ cialem!

O, kto peta rozbije krzepkie niewolnicze?

Kto pozwoli wylecie¢ przed $wigte Oblicze?

Ach, kto uzyczy skrzydel, lubo kto w tym czasie

mi¢ na Elijaszowej osadzi kolasie?

Hej, jakobym leciala przez gwiazdeczne szlaki!

Hej, jakbym zacinata ogniste rumaki!

Bawej! Prawdaz? Wygralam! Dobra, dobra nasza!

Czy mnag zwodza? Na woziem czyz juz Elijasza?

Rza polotne Pegazy! Hejdyz, w gére, cugi!

Zegnam cie, mierzta ziemio, baw si¢ z swymi stugi!
[Ks. 1, Piesrt 4, 121-132]

Podobnie jak w utworze o zachwyceniu otwierajacym tom, takze i w przytoczonym
fragmencie modlitwy poetyckiej ,,Ojcze nasz” Benistawska postuzyta si¢ srodkami po-
etyckimi, ktére zbudowaly dynamiczny obraz podrézy, niemal szalonego (i zarazem
dziecinnego, co nietrudno zauwazy¢) rajdu do nieba. Temu shuza wykrzyknienia, po-
wtérzenia i formy réwnowaznikowe, a takze stownictwo kolokwialne, zaczerpnigte
z rezerwuaru praktyki jezdzieckiej (,kolasa”, ,zacina¢” czy okrzyk: ,hejdyz, w gore
cugi!”). Jest tu obecny takie inny jeszcze zabieg, ktérego nie ma w utworze o za-
chwyceniu i ktéry dos¢ rzadko pojawia si¢ w tomie — to wykorzystanie mitologii jako
zrédla symboli. Zgodnie z deklaracjg zawarta w utworze poprzedzajacym tom, poetka
w wickszosci wypadkéw poprzestaje na obrazach religijnych:

Nic nie powiem tu malego,
nic prostego, doczesnego,
co by ziemig abo ciatem
lub tracito $wiata katem.
(Ks. 1, Piesrt przed zaczgciem, 25-29]

Mitologizacja w Piesniach, jak zauwazyta Joanna Gorzelana, czasem jednak wy-
stepuje'’, ale jest to zjawisko zawsze podporzadkowane chrzescijariskiej kreacji $wia-
ta przedstawionego. ,,Polotne Pegazy” wznoszace podmiot poetycki do nieba, s3 tym
samym, co ,,piéra’, ,skrzydia®, ,oblok” czy ,rydwan”, symboliczng reprezentacja $rod-
ka (medium), za ktérego pomoca dusza przemieszcza si¢ w plaszczyznie wertykalne;.
Wprowadzenie tego konkretnego obrazu ujawnia charakter wyobrazni poetki: baro-
kowy, plastyczny i zarazem emblematyczny. Dzigki temu imaginarium zachwycenie
ducha nie jest juz abstrakcyjnym terminem, o jakim mozna przeczytaé u Teresy (choé

1 K.J. Egan, Karmelici, [w:] Duchowos¢ chrzescijariska. Pézne sredniowiecze i reformacja, red. ]. Rait,

Krakéw 2006, s. 51-54.
"']. Gorzelana, Mitologizmy w poezji religijnej polskiego oswiecenia, ,Opera Slavica” 2016, z. 4, s. 19-20.
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$wigta bardzo starala si¢ o jasny i prosty styl), ale nieoczekiwang podréza, ktéra spra-
wia rado$¢ i powoduje zdziwienie. Oddalenie si¢ od $wiata, jeszcze zanim dusza zblizy
si¢ do siedziby Boga, powoduje takze zmian¢ w postrzeganiu rzeczy:

I za toz monarchowie krwawe wojny wioda?
Za toz tyle dusz gubia z wieczna swoja szkoda?
Za toz nieba niepomni, dawszy rozbrat cnocie,
o ludzie — ach, nie ludzie! — walaja si¢ w blocie?

[Ks. I, Piesrt 4, 137-140]

Nastepujace po sobie obrazy, uchwytne przy zmianie perspektywy podmiotu spo-
wodowanej przez zachwycenie, sa przykladem estetycznego prawa fuzji, jednej z pod-
stawowych cech wyobrazni barokowej wedtug Endre Angyala'?. Zdystansowanie si¢ od
$wiata stanowi okazje do przeobrazenia wlasnej opinii dla podmiotu, ktéry — ukazany
z oddali — okazuje si¢ znikoma wartoscia. Podobna do podmiotu Piesni opini¢ wyglo-
sifa po jednym z do$wiadczeri mistycznych éwieta Teresa z Avila: ,O $wiecie, $wiecie!
Jakze falszywy twéj honor zyskuje na tym, ze malo jest takich, ktérzy by cig znali”".

Zarazem, dzigki podrézy mistycznej zmienia si¢ takze wiedza o tym, co jest dla
wickszoéci ludzi tajemnica — o przestworzach, w ktérych mieszka Bég:

Przebég! Czy mi si¢ marzy, czyli to na jawi?
Skad sie tak sila stoicéw nowych mi tu jawi?
Toz to one gwiazdeczki, o ktdrych zawilo

tylko si¢ gwiazdozorcom na $wiecie roito?
Cho¢ przez siggle lunety na zwiady wysoko

do nieba zapuszczali cickawe swe oko,

ba, lepiej golym okiem ja gwiazd znosz¢ kopy
nizli przez najsigglejsze oni teleskopy.

Wielos¢ taka gwiazd, jaka nie powstata w mysli,
wielkos¢ taka, o jakiej astronom nie krysli.
Jasno$¢, ach, jakaz jasno$¢! Prawdziwe tu nieba!
Dobrze mi tu by¢, Panie! Tu mi osies¢ trzeba!

[Ks. 1, Piesi 4, 149—-160]

Znamienne dla epoki bedacej poczatkiem oéwiecenia jest to, ze poetka wyszla tu
poza czarnoleski, pefen harmonii styl opisu kosmogonii, bedacy wzorem takze dla
poetéw osiemnastowiecznych (na przyklad dla Adama Naruszewicza). Pojawienie si¢
Sunety”, symbolu wiedzy i ,astronoma”, bedacego wzorem éwezesnego naukowca,
w kontekscie podrézy mistycznej jest zabiegiem niezwyklym, poswiadczajacym zacho-
dzaca powoli zmiang¢ w mysleniu o rzeczywistosci. W wizji Benistawskiej $cieraja si¢
bowiem dwie wizje ogladu nieba: religijna, koncentrujaca si¢ na Boskim charakterze
niebios oraz o§wieceniowa, z jej ,,szkietkiem i okiem” (poetka wzmiankuje wszak ,cie-
kawo$¢” jako ceche¢ badaczy gwiazd) i otwartg przestrzenia kosmosu. Ta rzeczywisto$é

2 E. Angyal, Swiat stowiariskiego baroku, dum. J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 333.
13 Teresa z Avila, dz. cyt., s. 250.

~ 257 ~



jest przez poetke podporzadkowana systemowi religijnemu. Jej wiedza jest petniejsza,
bo obejmuje calos¢ rzeczywistosci, w ktérej niebiosa (cho¢ ich wyglad zaczerpnie-
ty zostal z nowozytnej wizji kosmosu) pozostaja domenag tego, co Boskie. Mistyka
zmienia zatem sposéb postrzegania i oceny $wiata rozszerzajac perspektywe pojmo-
wania, zaréwno w sferze fizykalistycznej (zwigkszenie odleglosci w przypadku Ziemi
i zmniejszenie odleglosci w przypadku Nieba), jak i w sferze aksjologicznej, zwiazanej
z prawdziwym wygladem rzeczy.

Tutaj dochodzimy do drugiego celu zachwycenia. Poza mozliwoscia ujrzenia praw-
dziwego szczgécia w niebie, przynosi ono wiedzg takze o charakterze zjawisk na ziemi.
Zmiany te obejmuja umiejetno$¢ rozrézniania prawdy i falszu, co — ze wzgledu na nie-
doskonaly charakter rzeczywistosci — prowadzi do wyobcowania podmiotu ze $wiata'®.
Przyjmujac takie zalozenie, mozna orzec, ze cale dzielo Benistawskiej jest $wiadectwem
zmiany, ktéra zaszta w podmiocie, by¢ moze na skutek do§wiadczenia mistycznego.
Na to jednak brak nam dowodéw, mimo iz Piesni obficie czerpia z dorobku siedemna-
stowiecznej literatury penitencyjnej, a zwlaszcza elegii pokutnej. Moze to by¢ jednak
w znacznej mierze stylizacja, cho¢ niewykluczone, ze w zyciu autorki zaszto co$, co
spowodowalo zmiang w jej duchowosci. Argumentem za tg teza jest pojawiajaca si¢ w
pierwszej ksigdze obietnica, réwniez juz kilkakrotnie wzmiankowana w pracy, doty-
czaca wiary i nawrdcenia:

Ja odpuszczam, o Panie, odpus¢ mi wzajemnie.
Ja zemsty bra¢ nie bede z bliznich, a Ty ze mnie.
Daruj, gdy grzech méj z pozwem przeciwko mnie stanie
przed straszliwym Twym sadem, daruj, daruj, Panie!
Pomni na moje karte, ktdéra-¢ nie przez dzigki
na wieczny czas z podpisem dajg¢ wlasnej reki.
Daje, gdy rok dwudziesty 6smy juz przemija —
biada mi, ze tak p6zno! Daj¢ — Konstancyja.
(Ks. I, Piesi 7, 181-188]

Podobne $wiadectwa literackie nawrécen, jak wiemy, byly czestymi wydarzeniami
wieku XVII, czasu stabilizowania si¢ katolickiej ortodoksji i zintensyfikowania potry-
denckiej misji katolickiej'”. Mozna je postrzega¢ jednak takze w innym kontekscie,
zwiazanym wiasnie z naukami terezjariskimi, a konkretnie z Ksiggg Zycia matki Teresy,
bedaca nie tylko autobiografia mistyczna, ale takze, a moze przede wszystkim, dowo-
dem glebokiej wiary jednostki.

3. SENSUALIZM MODLITWY POETYCKIE] BENISEAWSKIEJ: KREW I SERCE

Swiadectwa calkowitego oddania ciata i duszy Bogu spotykamy takze w staropol-
skiej literaturze karmelitariskiej, w tym u nieznanej z imienia zakonnicy z kregu Ma-
rianny Marchockiej, ktéra w swym Testamecie pod zapewnieniami o poswieceniu si¢
Bogu i Chrystusowi podpisuje si¢ wlasng krwia:

4 Tamze, s. 193.

15 ]. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw, Warszawa 1993, s. 15.
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[...] tak i teraz znowu wyrzekam sie i jakom si¢ mu poddata na wszystko, co jedno ze mna bedzie chcial
uczyni¢é, tak i teraz znowu jako najdoskonali moge poddaje si¢, zebym wszystka tylko cale jego byla
i milo$¢ Jego $wieta zawsze w moim sercu zachowala, tak mi¢ Bog niech ratuje i potwierdzi, dla kedrego
chwaly i pociechy z mitosci i dobrowolnie to wszystko stanowie. Zyje Pan Bég méj, w ktérego oczach to
wszystko si¢ dzieje, a na wigksze potwierdzenie tego wszystkiego reka i krwia whasno [sic] podpisuje sie
znowu. Siostra N. N. odkupiona krwia Twoja droga'®.

Benistawska pisze o krwi Chrystusa jako o atramencie potrzebnym do zlozenia
podpisu z ,whasnej reki”, nieznana zakonnica (by¢ moze byta to Felicjanna J6zefa od
swictej Teresy)'’, powotujac si¢ na przyklad Chrystusa, wykorzystuje swoja whasna
krew. Ta czerwona substancja, kojarzona w baroku przede wszystkim z Meka Pariska,
byta traktowana jako religijny $rodek puryfikacyjny (Chrystus przelal krew za grze-
chy) i zarazem symbol ofiary; ponadto jej znaczenie bylo dualne: z jednej strony byla
bowiem symbolem cierpienia, z drugiej za$ strony wiazata si¢ z sensualnoscia, a nawet
erotyzmem'®. Podpisanie dokumentu krwia poswiadcza ztozony charakter tego sym-
bolu w pismach mistyczek, gromadzacego rozmaite, by¢ moze nawet pozornie prze-
ciwstawne sensy poswigcenia, takie jak mitos¢ i ofiara czy bél i rozkosz.

Nie jest przypadkiem, ze cytowany wyzej testament powstal w kregu karmelitanek
bosych, podobnie jak to, ze Benistawska ztozyta podobna obietnice w jednym ze swych
utworéw. Prawdopodobna jest teza, ze terezjariska wyobraznia mistyczna wplynela na
obie autorki, ktére wykorzystaly milosny i zarazem ofiarny status krwi, oba bowiem
dziela sa na swoj sposéb wyznaniem Chrystusowi milosci, ktéra wymaga poswicceni
i w ktdrej cierpienie sasiaduje z rozkosza, a krew stanowi medium zacierajace granice
podmiotéw — ze wzgledu na swe czysto fizyczne whasciwosci (krew jako pierwiastek
akwatyczny jest amorficzna) tatwiej w niej zlaczy¢ si¢ w unii z innym bytem.

W utworze Piesii przed zaczeciem dzieta abo zachwyt ducha do Ducha Naswietszego
pojawia si¢ jeszcze jedna, istotna informacja. Poetka zaznaczyta bowiem, ze to, czego
dotycza Piesni, przedstawiane bedzie z perspektywy jednostki kochajacej Boga, dla
ktérej zrédlem milosci jest ludzkie serce. Wzywajac wszystkich ludzi do modlitwy,
podmiot wskazuje zarazem na wlasng orientacj¢ duchowa, w ktérej dominujacym
sktadnikiem jest uczucie:

Wy, co Bogu shuzy¢ chcecie,
lub w zakonie, lub na $wiecie,
zywiej, zywiej sam si¢ $pieszcie,
otworzone serca niescie!

(Ks. 1, Piesrt przed zaczgciem, 21-24]

Zgodnie z przytoczona weczesniej charakterystyka mistycyzmu kobiecego, jego
istotnym wyréznikiem jest uczuciowos¢ zlokalizowana w sercu — Zzrédle mitosci, a takze

16 Testamet, [w:] Teresa od Jezusa Marianna Marchocka, Autobiografia mistyczna i inne pisma, s. 392-393.
7 Tamze, s. 393.

18 M. Pasek, Strategie obrazowania ciata Chrystusa w wybranych barokowych utworach pasyjnych, ,Meluzy-
na’ 2018, z. 2, s. 42.
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miejscu, w ktérym moze przebywa¢ Bég". Ten zhumanizowany organ w wizjach $wig-
tej Teresy z Avila byt wielokrotnie przebijany na wzér serca Chrystusa zranionego
widcznia, dzigki czemu $wigta doznawala niezwyklych wrazen zmystowych:

Aniol mial w dloni dluga pozlocista wldcznie, keéra od czasu do czasu wbijal mi w serce i wpychal
w glab trzewi. Kiedy wyciagal wldcznie z powrotem, czutam sig tak, jakby miat mi zaraz wyrwaé wnetrznosci
i gorzalam boska mitoscia. Jednego jestem pewna, ze blogos¢ przenika wewnatrz moich trzewi i czuje, ze sig
wszystko tam wewnatrz rozdziera, kiedy méj duchowy malzonek wyciaga strzale, ktora je przebit®.

Poezja Benistawskiej w znacznie mniejszym stopniu niz zrédlo terezjanskie czerpie
z tak jaskrawego sensualizmu, ale to nie znaczy, ze autorka traktuje pojecie ,serca”
i ,mitosci” w sposéb zinstrumentalizowany, wlasciwy barokowej poezji dewocyjnej.
Jest ono w Piesniach wymienione az szes¢dziesiat razy [!], co w jasny sposob wskazuje
na jego ogromne znaczenie w modlitwie poetyckiej inflanckiej autorki.

Kolejne piesni Benistawskiej beda rozwija¢ omawiane tu watki: mistyczny charak-
ter modlitw zostanie potwierdzony przez fragmenty $wiadczace o rozwoju duchowym
podmiotu wlasnie na tej Sciezce, a ich sercocentryzm ujawni si¢ zwlaszcza w cz¢sci
trzeciej, bedacej w znacznej mierze poezja o Chrystusie, co ma oczywiscie uzasadnienie
w samej logice mistyki, ktéra wiedzie do Boga przez Jego Synowska figure®'. Natura
Syna Bozego jako wspdlistotnego Ojcu, ujawnia bowiem mozliwo$¢ unii mistycznej
dwoch bytéw, w ktdrych jeden pozostaje nadal cztowiekiem.

4. LEK PRZED DZIALANIEM SZATANA

Zanim przejdziemy do etapéw mistycznych w omawianym dziele, poswie¢my
jeszcze chwile uwagi drugiemu utworowi poprzedzajacemu zbiér. Piesii przezegnanie.
W Imi¢ Ojca, i Syna, i Ducha Swigtego, jak juz wczesniej zauwazylismy, jest dos¢ rzad-
kim zapisem literackim formuly rytualnej rozpoczynajacej modlitwe whasciwa®. Pod-
miot wiersza koncentruje si¢ w nim na wykonaniu gestu przezegnania, ktéry poetka
oddata przekonujaco, dzigki powtdrzeniom i kolokwializmom znacznie dynamizuja-
cym sytuacje liryczna:

Precz, na dusz¢ ma zazarci, precz
pierzchajcie, precz, precz, czarci!
Znak, znak Krzyza klade drogi,
precz ode mnie, precz stad, w nogi!

19 Zob. G. Bataille, Erotyzm, thum. M. Ochab, Gdarisk 1998, s. 18; M. Gérecka, Sredniowieczna misty-
ka kobiet jako osobliwy fenomen kulturowy Europy, ,Roczniki Humanistyczne” 2004, t. 53, z. 4, s. 228;
A. Griinn, G. Riedl, Mistyka i eros, dum. M. Ruta, Krakéw 1998, s. 21.

20 Sy, Teresa od Jezusa, dz. cyt., s. 273.

2 M. Chmielewski, Jezus Chrystus w mistyce, [w:] Encyklopedia katolicka, red. J. Duchniewski i inni, t. 7,
Lublin 1997, k. 1380-1381.

22 J.A. Choroszy, Migdzy teologiq a antropologiq stowa. O uzytkach plyngcych z Modlitwy Pariskiej, ,Napis”
2010, nr 16, s. 58.
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Strach i trwoga, widzg, pada,
zmyka, pierzcha z{os¢ szkarada.
Zginiesz, zginiesz, ztosci wiciekla,
predzej, predzej le¢ do pickla!
[Ks. I, Piesri przezegnanie, 1-9]

Zabiegi Benistawskiej wskazuja zarazem na charakter tej sytuacji, ktéra wpisuje
si¢ w ,,retoryke oblezenia”, stalego poczucia, ze jest si¢ w polu walki pomiedzy dwie-
ma sitami. Ponaglenia i rozkazy wypowiadane przez podmiot moglyby by¢ stowami
zolnierza stojacego w obliczu wroga. Wyliczenia i zdania eliptyczne przypominajg tu
liryke ksiedza Baki z Uwag o smierci niechybnej, ale poetka nigdy nie rezygnuje z uzycia
czasownikéw na rzecz wyliczeri i maksymalnej gnomicznosci wypowiedzi. Jezeli tra-
fia si¢ tu puenta, to zawsze jest poprzedzona formami konkurencyjnymi, zwiazanymi
z innymi aspektami podjetej w konkretnym utworze tematyki.

Jak juz wspomnieli§my w rozdziale po$wigconym analizie $wiata przedstawione-
go Piesni, czowiek modlacy si¢ pozostaje jakby na granicy dwéch $wiatéw: tego, co
$wieckie, podkreslanego tu przez obecnos¢ Zta i tego, co Boskie, bedacego wlhasciwa
przestrzenia modlitwy. Mistycy zauwazali to napigcie wynikajace z bycia na pogra-
niczu $wiatéw i przykladali szczeg6lng wage do okolicznosci modlitwy; warunkéw,
w ktérych jednostka jest bardziej narazona na dzialanie Szatana.

Juz Loyola podkreslal, ze modlitwa wiaze si¢ ze specjalnym statusem modlacego
sig, ktdry zaréwno podczas przygotowan, jak i w czasie jej odmawiania musi oprze¢
si¢ wysitkom diabta, chcacego przede wszystkim przeszkodzi¢ w rozmowie z Bogiem™.
Loyola do$¢ precyzyjnie okredlit tez, kiedy kuszenie jest najwicksze — dzieje si¢ tak na
poczatku drogi o$wiecajacej, gdy dusza czgsciowo pokonala juz wiasne cialo i wolg
w drodze oczyszczajacej*’. O ile mysl Loyoli ma jeszcze przede wszystkim ascetyczny
charakter, o tyle refleksja o niebezpieczeristwie ze strony diabta podczas modlitwy mi-
stycznej wystepuje réwniez w pismach $wictej Teresy z Avila i éwictego Jana od Krzy-
za. Dla hiszpariskiej $wictej, zgodnie z dawnym wyobrazeniem o plci, Szatan przede
wszystkim obral sobie za cel kobiety, ktére byly postrzegane jako stabsze w takich sfe-
rach, jak ta dotyczaca moralnosci, wolitywnosci czy sily psychicznej i fizycznej. Autorka
Ksiggi Zycia przestrzegata karmelitanki przed pycha i zawierzaniem sobie w modlitwie,
zwracajac si¢ do nich: ,Nie wspinajmy si¢ na wysokosci duchowe, jesli Pan sam nas nie
podnosi. Dla kobiet zwlaszcza takie zrywanie si¢ jest rzecza niebezpieczng, bo fatwo
Szatan moze im podsunag¢ jakie utudy swoje”®. Najbardziej narazeni na atak diabla sg
zwlhaszcza ci, kt6rzy pozwalaja sobie na wylaczenie czujnosci, zwlaszeza przy modlitwie
odpocznienia, ktéra moze wystepowaé takze w ekstazie’. W tym sensie mistyka tere-
zjariska na kazdym poziomie modlitwy (poza zachwyceniem bedacym efektem tylko

# 1. Loyola, Cwiczenia duchowne, tham. J. Ozdg SJ, Krakéw 1996, p. 1, 10.
2 M. cyt.

25 Teresa z Avila, dz. oyt s. 117.

26 Tamze, s. 173.
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dzialania woli Boga) dopuszczala zagrozenie ze strony przeciwnika Stwoércy. Zgubne
dla modlacego si¢ byto zwlaszcza samozadowolenie wynikajace z przechodzenia przez
kolejne etapy mistyczne.

Najbardziej szczegbtowo teori¢ osaczenia mistyka dazacego do Boga przez diabla
rozwinat Jan od Krzyza. Diabet wedlug $wigtego — i zarazem zgodnie z wyobrazeniami
epoki — pelnit znaczna role na ziemi. Mégt by¢ zasadniczo przyczyna i sprawca prawie
kazdego doznania, ktére jednostka moglaby wzia¢ za mistyczne; za jego sprawa poja-
wialy si¢ objawienia i wizje, jego glos potrafit réwniez imitowaé glos Boga”. Szcze-
gblng role diabet miat w nocy oczyszczenia, bedacej noca zmystéw, w ktérej za jego
sprawa mogly mistyka nawiedza¢ bluzniercze mysli i przekledstwa®. Jedynie zjedno-
czenie z Bogiem, bedace tajemnica dla wszystkich poza Stwérca, uwalniato jednostke
od obawy o dzialanie sily nieczystej: ,Madros¢ bowiem tej kontemplacji jest mowa
Boga, czyli mowa czystego ducha do ducha duszy. Nic zatem, co nie jest czystym du-
chem, np. zmysly, nie moze tego pojac™.

Szatan moze wigc przeszkadzaé mistykom — i czyni to — niemal na kazdym etapie
modlitwy. Ochrong przed jego mocy jest ,pedagogika podejrzeri” i brak zaufania do
siebie nawet w chwilach radosnych, oraz, jak u Benistawskiej, ochrona poprzez rytuat:
$wigcona wode, gest krzyza, czy przeklinanie Zta:

W imig¢ Ojca... Stdj, st6j, biesie!
W imig Syna... Stdj, gdzie rwiesz sig?
W imi¢ Ducha Najswigtszego...
Stéj! Czcij Boga ze mna mego!
Stdj, lecz jako uwiazany
na faricuchu, psie, do $ciany!
Gryt sig, zrzyj si¢, wiciekni, a nie
gabaj — wara! — mnie, brytanie!
(Ks. I, Piesrt przezegnanie, 9-10]

Benistawska nie musiata by¢ mistyczka, zeby ba¢ si¢ Szatana, poniewaz tradycja
baroku po$wiadcza ten lgk niemal na kazdym kroku — jak wiemy, cz¢sto towarzy-
szyl on polskim autorkom z kregu zakonnego. Szczeg6lnego jednak znaczenia nabiera
obecnosé¢ diabta na drodze mistycznej — prébuje on bezposrednio przeszkodzi¢ mi-
styczce w wejsciu na wyzszy etap $ciezki zjednoczenia, poprzez kuszenie i odwracanie
mysli od Boga. Jak pisata do swoich uczennic Magdalena Morteska: , Ty szukaj zawsze
$wiatla, bo w $wiatlosci Pan, a w ciemnosci Szatan z pokusami ciebie mieszka, a kogo
jemi ogarnie, na tego teskliwosé, zal, niestatecznos¢ przypada”™’. Nieprzejednany wrég
czowieka czyha na kazdym kroku, by udaremni¢ prébe nawigzania kontaktu z Bo-
giem, przy ktérym traci on calg swa moc.

27 Swiqty Jan od Krzyza, Podréz na gére Karmel. Noc ciemna, dum. B. Smyrak, Krakéw 2002, s. 209.
28 Tamze, s. 396.

2 Tamze, s. 459.

3 Pisma ascetyczno-mistyczne benedyktynek reformy chetmisiskiej, wyd. K. Gérski, Poznar 2009, s. 100.
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Umieszczenie przez Benistawska utworu o przezegnaniu tuz przed modlitwa po-
etycka Piesni wskazuje na znajomo$¢ tej zlozonej tradycji wiary; diabel nacierajacy
na modlacego si¢ poswiadcza jego ogromna role w zyciu jednostki (wiara w niego
jest trwala jeszcze w poczatkach drugiej potowy XVIII wieku), a takze potwierdza
przekonanie o wzmozonym ataku diabla na jednostke, ktéra chce si¢ pomodli¢. Jego
obecno$¢ jest sygnalem znajomosci przez autorke tradycji ascetyczno-mistycznej
baroku, w ktérej autorzy (Loyola, Teresa z Avila, Jan od Krzyza) czesto wspominali
o upostaciowionym Ztu, zwlaszcza w nawiazaniu do rozpoczynania procesu modlitwy
my$lnej, medytacji oraz oczyszczenia i o$wiecenia, ktérym moglo towarzyszy¢ niebez-
pieczeistwo niepowodzenia za sprawg nacierajacego na duszg Szatana. Destrukeyjna
rola diabla w procesie mistycznym musiala by¢ tak duza, ze autorka — by poetycko
odzwierciedli¢ proces modlitwy mistycznej i zarazem go uwiarygodni¢ — postanowita
poswieci¢ Ztu niemal caly utwdr.

5. ANTROPOLOGIA MISTYCZNA PIESNI

Podmiot liryczny Piesni juz w pierwszej czesci dzieta podkresla boskos¢ ludzkiej
duszy:

Ojcze nad wszystkie ojce! Bo duszy niedzielnej
sam jeden Ojcem jestes, duszy niesmiertelne;,
czastki najszlachetniejszej, ktdrej ni od matki,
ani od ojcéw moga wzia¢ cielesnych dziatki.
[Ks. I, Piesn 2, 217-220]

Zalozenie to jest kluczowe dla systematyki doswiadczenia mistycznego. Teza o bo-
skiej czastce duszy, bedaca integralnym elementem mistyki reriskiej, a pézniej terezjan-
skiej, jest oczywiscie zaczerpnieta z Pisma Swiqtego (Rz 8, 23) i stanowi o mozliwosci
mistycznego doswiadczenia polegajacego na bezposrednim doznaniu obecnosci Boga.
Ta czastka (apex mentis), ktdrej natura pozwala na przezycie unii mistycznej jest zara-
zem czgécig Boga w cztowieku:

Ojcze nasz! Ty§ mym Ojcem, to¢ ja Twoja céral
Dajze mi moje czastke, spada na mig kedra.
Lecz czastka Ty ma jestes, o innej niech w mojej
glowie nigdy na jawi, ni si¢ w $nie poroi!

[Ks. I, Piesr 2, 33-30]

Zgodnie z chrzescijanskim wyobrazeniem, ze cztowiek zostat stworzony na obraz
i podobieristwo Boga (Rdz 1, 26-27), podmiot ksztaltuje swe pragnienie zjednoczenia
ze Stwoérca, ktore ma si¢ dokonaé w duszy czlowieka. Najpierw jednak nalezy odnalez¢
to, co zapomniane lub ignorowane; poprzez zwrécenie uwagi na siebie i swoje wnetrze
jest mozliwe odnalezienie w duszy Boga:

K’temu nie siebie szukam w tej mojej odmianie,
ale chce dla Cie Ciebie w sobie nalez¢, Panie,
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a siebie w Tobie nalez¢, i to nie dla siebie,
lecz abym Ci stuzyla dla samego Ciebie.
[Ks. 1, Piesri 3, 105-109]

Zaprezentowana w utworze dialektyka wpisuje si¢ w logike mistyki, ktérej pod-
stawa jest zatarcie réznic pomigdzy Bytami®'. Nagromadzenie zaimkéw osobowych
odnoszacych si¢ do drugiej osoby (,Ci¢”, ,,Ciebie”, , Tobie”, ,,Ci”) sprawia, ze przyto-
czona tre$¢ staje si¢ w pewien sposéb redundantna, ale jest to redundancja wyznania
o charakterze mitosnym, w ktérym jezyk staje przed problemem ekspresji emocji, nie-
znajdujacej adekwatnej reprezentacji w jezyku. Stad paradoksalny charakter wyznania,
ktére — jak wiemy — zostalo spopularyzowane zwlaszcza dzigki poezjom mistycznym
swietej Teresy z Avila®. Poszukiwanie w sobie — ale nie dla siebie — Bytu nadrzednego
wobec ,ja” jest zarazem pragnieniem potwierdzenia cigglosci swego istnienia poprzez
zaposredniczenie go w innym bycie. Odnalezienie w sobie sacrum jest dla podmiotu
gwarancja trwania w $wiecie, w ktérym strach przed catkowitym unicestwieniem byt
jedna z najwickszych obaw®. Dla podmiotu Piesni droga mistyczna i droga zbawie-
nia s3 w pewien sposéb tym samym, bowiem dos$wiadczenie bezposredniego poznania
Stwércy to takze $wiadectwo uzyskania Jego faski, niezbednej do zycia wiecznego. Jak
pisat Albert Beguin:

Poznanie, do ktérego dazy mistyk, nie jest jedynie wysitkiem mysli zainteresowanej kontemplowa-
niem tego, co nie przemija; jezeli chce poznawad, jezeli musi chcie¢, to dlatego, ze poznanie i zbawienie,
polaczenie si¢ ze Stwérca i wypelnienie stworzonej egzystencji sa dla niego tym samym?.

Whasciwie tres¢ Piesni Benistawskiej to w calosci echo owego pragnienia trwania
pomimo $wiadomosci grzechu i przekonania o wlasnej kruchoséci. Dla kobiety, jak
zauwazyliémy wezesniej, istnienie mistyczne stanowilo szanse spotegowania bytu, kt6-
ry na innych plaszczyznach nie miat szans si¢ w pelni zrealizowaé. Che¢ ztaczenia si¢
z Bogiem podczas mistycznej unii czy mistycznych zaslubin stanowita jedyna, po-
wszechnie akceptowalna mozliwoscia wyrazenia afirmacji swego zycia, ktére poprzez
catkowite oddanie si¢ Stwércy przestato by¢ juz tylko jej zyciem. Nadal jednak to
kobieta byla strong tego religijnego kontraktu.

By podkresli¢ tymczasowos$¢ i wzglednos¢ zycia ,tu i teraz”, poetka ucieka si¢ do
okreslen wskazujacych na dualizm w pojmowaniu natury cztowieka. Ten typowo baro-
kowy konstrukt byt zbiezny z wizja $wiata Teresy z Avila. Pomimo niewatpliwie opty-
mistycznej wizji jednostki (jako natury zdolnej do mistycznych uniesieri) hiszpaniska

' G. Baaille, dz. ¢yz., s. 244.

2 Na temat loséw najslynniejszego utworu poetyckiego hiszpanskiej mistyczki zob. M. Hanusiewicz,
Polskie barokowe przektady i adaptacje Glosy sw. Teresy z Avila, [w:] Barok polski wobec Europy. Sztuka prze-
ktady, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Prejs, Warszawa 2005, s. 234—246.

3 A. Nowicka-Jezowa, dz. ¢yt.,s. 92

3 A. Beguin, Doswiadczenie poetyckie, tum. J. Zurowska, [w:] Szkota Genewska w krytyce, Antologia, wyb.
H. Chudak i inni, Warszawa 1993, s. 122.
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$wigta pisata do swych zakonnic, przy okazji zachwytu mistycznego, ze towarzyszy mu:
»zadza ogladania Boga i wyzwolenia si¢ z wigzienia ciala™. Cialo pozostaje wigc czyms
niepozadanym, chociaz — jak mozemy zauwazy¢ — to ono jest narzedziem, przez ktore
manifestujg si¢ skutki zjednoczenia: omdlenia, paroksyzmy, rozkosz i bdl z towarzysza-
cym im placzem i wzdychaniem. W podobny sposéb ujeta jest cielesnos¢ w Piesniach,
w ktdrych wielokrotnie pojawita si¢ idea wyzwolenia ducha z materii:

Prayjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Dusza moja mdleje,

ze si¢ me przewlekajg tak dlugo nadzieje.

Wzdychajac do Cig, wzdycham, Boze, o to jedno:
przyjm tam moj¢ duszycg, przyjm pielgrzymke biedna.
Nic, nic tu mie nie wiezi, ba, teskno mej duszy

w tym by¢ wiezieniu ciala, w tej ziemskiej katuszy [...].

[Ks. 1, Piesn 4, 77-82]

Cialo traktowane jest jako przeszkoda w trwalym zjednoczeniu; to zycie zakorze-
nione w materii, do ktérej dusza zawsze musi powrécié. Dlatego unia mistyczna, o ile
do niej dochodzi, jest krétkim doswiadczeniem szczgsliwosci, ktéra bywa rozpamie-
tywana lub jedynie przeczuwana, co — jak przekonamy si¢ dalej — bedzie doznaniem
podmiotu Piesni sobie spiewanych.

Cho¢ to trzecia czg$¢ dziela Benistawskiej zawiera najwigcej watkéw mistycznych,
zapowiedzi takiego ujecia pojawiaja si¢ juz w pierwszej czgsci tomu. Tutaj poetka
wzmiankuje o Bogu w kontekscie mistyki mitosnej, zwiazanej w najwigkszym stopniu
z do§wiadczeniem kobiecym:

Ojcze nasz, ktdrys jest w niebie, jak krél na stolicy,
jak storice wszystkozywne na niskiej ziemicy,
w Kosciele — jako Rzadca, w duszy wiernej — jako
Oblubieniec w foznicy przybranej wszelako.

(Ks. 1, Piesii 2, 1-4]

Jezeli Bdg jest Oblubieficem, to jego dopelnienie stanowi oblubienica. W tej po-
zycji podmiot Piesni wystgpuje niemal w kazdym utworze tomu, cho¢ ujecie expressis
verbis mistyki oblubiericzej pojawia si¢ w czesci ostatniej dzieta Benistawskiej. Piesni
w czedci pierwszej i trzeciej, jak juz pisatam, mozna potraktowa¢ jako wyznanie wiary,
stowa kobiety skierowane do nieobecnego Oblubierica. Modlitwa, w tym takze mo-
dlitwa poetycka ma charakter wiadomosci o tresci emocjonalnej, stad tez perswazyjna
forma tego gatunku w duzym stopniu jest zgodna z zaprezentowanym w dziele typem
uczuciowosci nakierowanej catkowicie na Boskiego adresata. I cho¢ podmiot w roz-
pisanym na pie$ni ,Ojcze nasz” przedstawia si¢ rozmaicie: jako corka, siostra (Syna
Bozego) i ukochana, to dominanta semantyczna jest z cala pewnoscia ta ostatnia z rél,
Yaczaca si¢ z afirmacja bytu (poprzez piesn bedaca, jak wiemy z tradycji starotestamen-
towej, znakiem religijnego zycia jednostki) i mitoscia do tego, co przekracza horyzont
poznania rozumowego. A tym w istocie jest modlitwa. Przejdzmy teraz do rozstrzy-
gniccia o charakterze drogi mistycznej Piesni.

35 Teresa z Avila, Droga doskonatosci, rozdz. 19 i por. rozdz. 30.
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6. ETAPY MISTYCZNE PIESNI

Droga Benistawskiej do Boga nie jest ukoficzona. W zasadzie juz na wstepie analizy
tego watku mozemy zaznaczy¢ — za ustaleniami Antoniego Czyza — ze $ciezka mistycz-
na ma tu posmak niespelnienia®*. Podmiot nie do$wiadcza petni mistycznej, cho¢ wy-
razidcie przeczuwa szczgécie wynikajace ze ztaczenia si¢ z Bogiem. Zgodnie z tradycyj-
nym podzialem mistyki na trzy etapy, mozemy stwierdzié, ze Piesni w znacznej mierze
koncentruja si¢ na oczyszczeniu, czyli drodze ascetycznej, oraz o$wieceniu, ktdrego
znakiem s3 w nich doznania o nieokreslonym statusie ontologicznym. Na poczatki
drogi o$wiecenia wskazuja wszystkie zawolania podmiotu w rodzaju tego z wiersza
Piestt przed zaczeciem dzgieta abo zachwyt ducha do Ducha Naswigtszego: ,,Czy uwodzi
sen mig, czyli / mara jaka zmysty myli?” (w. 2-3) lub bardzo podobnego: ,,Czy mna
zwodza? [zmysty — dop. K. Z.] Na wozie-m czyz juz Elijasza?” (Ks. I, Pies7i 3, 130).
Pytania te wskazuja na $wiadomo$¢ podmiotu w odniesieniu do wydarzen, ktdrych
staje si¢ on czgscia, a ktdre przekraczaja juz to, co mu znane. Nie moga to by¢ jednak
znaki zjednoczenia, w ktérym — przypomnijmy — nast¢puje ,wylaczenie” wladz du-
szy, w tym takze wladzy sadzenia. Piesni Benistawskiej w swym aspekcie mistycznym
koncentruja si¢ na dwdch pierwszych etapach, poprzedzajacych uni¢ mistyczna, za$
utwér inicjalny, poswiecony zachwyceniu przez Ducha Swictego, pelni role symbolu-
wskazéwki, odnoszacego si¢ do mistycznego caloksztattu dziela.

Zacznijmy jednak od drogi oczyszczajacej. Ta czgé¢ prakeyki mistycznej oddana
w dziele inflanckiej poetki przesycona jest kobiecym (bo opartym na znanym nam
z schemacie dusza-Oblubienica) doswiadczeniem nieobecnosci ukochanego. Podmiot,
weielajac si¢ w role oblubienicy z Pie$ni nad Piesniami, koncentruje si¢ na poszukiwa-

niach Oblubiesca:

Prayjdz, prayjdz krélestwo Twoje! Nie tak jelen leci
raniony od postrzatu do leczystych kwieci,

nie tak strzata do celu, do géry plomienie,

jak si¢ moje unosi do Ciebie pragnienie!

[Ks. 1, Piesn 4, 273-2706]

Skojarzenia, ktére nasuwaja si¢ podczas lektury fragmentu, przywodza na mysl
jednak nie tylko Kantyk Salomonowy (2, 9), ale takze jego sanjuanistyczna interpre-
tacje w Piesni duchowep’’, z ktdrej poetka tak oczytana jak Benistawska, mogla czerpa¢
inspiracj¢. W tym drugim wypadku poszukiwanie Ukochanego bedzie miato sens eg-
zystencjalny, zwiazany z koniecznoscia przezycia petni wlasnego bytu; to rozwiazanie
wskazuje zarazem na kobieca stron¢ mistyki, w ktdrej jednostka stojaca nizej w relacji
do mezezyzny — Boga, bedzie poszukiwala w nim i przez niego afirmacji wlasnego zy-
cia. W istocie, pragnieniem podmiotu jest utozsamienie, oddane w tekécie za pomoca
mistycznych paradokséw:

¢ A. Czyi, Ja i Bdg. Poezja metafizyczna péénego baroku, Warszawa 1988, s. 119.

%7 Ukazala si¢ ona jedenascie lat przed wydaniem dziela Benistawskiej jako Rozmowy zbawienne Oblubieri-
ca niebieskiego z oblubienicq swojq (Berdyczéw 1766).

~ 266 -~



K’temu nie siebie szukam w tej mojej odmianie,
ale chce dla Cie Ciebie w sobie nalez¢, Panie,
a siebie w Tobie naleZ¢, i to nie dla siebie,
lecz abym Ci stuzyla dla samego Ciebie.
[Ks. I, Piesn 3, 105-109]

W tak pojetym zjednoczeniu zanika hierarchia bytéw, a kobieco$¢ podmiotu staje
si¢ samowystarczalna; stuzy ona do okreslenia zaréwno podmiotu, jak i jego dopelnie-
nia — Oblubierica:

[...] bo gdybym, Boze, i bogiem ja byla,
béstwa, bym mogla, Ci bym ustapita.
Abowiem i Ty, zda mi si¢, mdj Boze,
gdyby$ mégl, Béstwa ustapitby$ moze [...].
[Ks. I, Piesrt 6, 319-321]

W feministycznej interpretacji mistyki pragnienie i jego spelnienie beda zalezaly od
samej jednostki, ktéra musi dokona¢ unifikacji podmiotu poprzez odnalezienie w so-
bie ,,echa Innego™®, niewyartykulowanej potrzeby transgresji. Glos ten ma wigc swoj
poczatek i koniec w samej kobiecie, ktéra prébuje odnalezé to, co utracone — w misty-
ce bedzie ona dziatata na wzér starotestamentowej Oblubienicy z erotyku, ktéry nadat
ksztalt nowozytnej mistyce nupcjalnej. Jak trafnie pisat francuski badacz Jean-Noél
Vuarnet:

Réwnie kobieca jak narracja bajek o wrézkach, narracja mistyczna wyzwala si¢ od przydawania wla-
dzy Nieobecnemu [...]. Jednoczesnie wdowa i sierota [kobieta — dop. K. Z.], regentka i zarzadczyni
Prawdy, wymykajaca si¢ podwojnemu zakazowi, jaki ciazy nad stowem i rozkosza: [oddaje si¢ — dop.
K. Z.] temu, ktéry ciazy nad stowem i rozkosza kobiet, i temu, ktéry ciazy nad wszelkim stowem i wszelka
rozkosza [...]%.

Droga, ktéra podaza podmiot Piesni, jest $ciezka trudna i niebezpieczna. Trudnos¢
wynika niejako z ascetycznej natury samego oczyszczenia, ktéremu towarzyszy takze
strach przed potepieniem, bedacy stalym motywem mistyki hiszpanskiej, a zwlaszcza
sanjuanistycznej. Ow lek przed dezintegracja i, w konsekwendji, destrukcja bytu byt
jednym z podstawowych odczu¢ cztowieka baroku®. Podzielata go z pewnoscia row-
niez Benistawska, proszac Boga o pomoc w przeciwstawieniu si¢ wszechobecnemu ztu:
»Gdzie mi¢ w zl godzing / nie poratujesz, Boze, zging! zging! zging!” (Ks. I, Piesi 9,
w. 35-36). Dramatyzm podmiotu wskazuje na dynamiczny charakter sytuacji, w keé-
ra uwikfana jest jednostka i z ktdrej zwraca ona si¢ ku Bogu. Dychotomia $wiatla
i ciemnosci, tak czesto wykorzystywana w literaturze religijnej tego okresu, powraca
w Piesniach z cata moca, by podkresli¢ cztowiecza bezradnos¢ i niepewnosé:

¥ J.N. Vuarnet, dz. ¢yz., s. 7.
3 Tamze, s. 18.

9 A. Nowicka-Jezowa, dz. cyt., s. 92.
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Ale zbaw nas od ztego! Do Ci¢ dusza wzdycha,
ktéra si¢ zlej trucizny napila kielicha,
Ciebie precz odstapiwszy, o Boze nad bogi,
skad w rézne zaszla bledy, bolesci i trwogi.
Serce me si¢ zmieszalo, a stad boles¢ sroga,
sifa mie odstapila, a stad strach i trwoga,
$wiatlo oczu mych zgasto, a stad ciemnos¢ gruba,
z tej blad $lepy, a z tego widoczna zaguba.
[Ks. I, Piesii 9, 5-12]

Ciemno$¢ nie stanowi tu zapowiedzi Boga, jak w pismach Jana od Krzyza, ale

jest nacechowana pejoratywnie, podobnie jak w mistycznych Poboznych pragnieniach
Aleksandra Teodora Lackiego:

Myl biedna (czym sig cieszq $lepi) nie uznawa,
co za ciefi: nocny czyli dzienny przed nig stawa;

owszem, $wiatlem pogardza, a storica promienie
41

w ciemnonocne przemienia uprzykrzone cienie®'.

Lacki, podobnie jak Benistawska, spoglada na mrok jak na epistemologiczng zasto-
n¢. To uczucie niewiedzy towarzyszy strachowi wobec tego, co stale zagraza cztowie-
kowi. Warto u Benistawskiej zauwazy¢ takie odwrécenie symboli, wzmagajace jeszcze
infernalny nastréj sytuacji lirycznej. Poetka zamienita bowiem kielich krwi Chrystusa,
bedacy znakiem nowego Przymierza z Bogiem (1 Kor 11, 24-25), na naczynie pelne
trucizny, bedace zmystowym obrazem grzechu. Droga w ciemnosci jest w tym wy-
daniu droga donikad, zgubnym szlakiem grzesznikéw, z ktdrego mistyczka powinna
zawr6cié. Opozycja lux-tenebrae, popularyzowana przez dominikanska ascetyke XVI
wieku, ma w Piesniach wage etyczna*; to koniecznoéé ciaglego wyboru pomiedzy tym,
co dobre i tym, co zle. Trwoga wynikajaca z nieuchronnosci ciaglego opowiadania si¢
po jednej ze stron (jak widzimy, poezja Benistawskiej w Zadnym stopniu nie jest kwie-
tystyczna) jest jednak konieczna dla zbawienia. Jak pisze poetka:

Wiem, ze kiedy uporna skatke stalg otna,

z nieuzytych wnetrznosci sypie skre blyskotna.
Orzech stodkie da jadro, gdy tuping sttuka.

Groza do szczgécia droga, przewodniem, nauka.
Aby wznidst si¢ Elijasz do gérnego nieba,

silnym szturmom z wichrami powsta¢ bylo trzeba:
azeby poznal Chrysta, kto$ tbem z konia leci.

Do poznania rodzicéw pedzi rozga dzieci

[Ks. 1, Piesri 2, 153-160]

Droga mistyczna prowadzaca do poznania Boga jest petna indywidualnych wyrze-
czen i rezygnacji z wyobrazen na temat siebie, o czym pisal Jan od Krzyza. Benistawska
udramatycznia ten moment, uzywajac czasownikéw powiazanych z ruchem i zmiang

AT Lacki, dz. cyt., s. 29.
42 70b. Cz. Hernas, Barok, Warszawa 1999, s. 34.
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statusu przedmiotu (,kto$ z tbem z konia leci”; ,pedzi rézga dzieci”), a takze wykorzy-
stujac aliteracje (,,silnym szturmom”), ekspresywnie oddajaca towarzyszace tej gwalttow-
nej mianie dZzwicki, na przyktad wichru czy ,uderzenia” rézga. Wystepujace w pierwszej
przytoczonej tu strofie poréwnanie, wybitnie plastyczny obraz warstwy i wnetrza rzeczy,
w ktérym ma si¢ znajdowa¢ to, co wartosciowe (jak w przytoczonym tu poréwnaniu
do tupiny i orzecha) jest przykladem barokowego myslenia o rzeczywistosci — o pozorze
i prawdzie. Pozbywanie si¢ kolejnych warstw siebie mozna takze zinterpretowa¢ zgodnie
z teoria $wictego z Ubedy, dla ktérego ,,uwolnienie i oczyszczenie ze wszystkich jej zmy-
stowych pozadan odnosnie do wszystkich rzeczy zewngtrznych na swiecie, przyjemnosci
ciala i upodoban woli”*, stanowito konieczny element oczyszczenia.

7. CHRYSTUS JAKO OBLUBIENIEC

W czgsci trzeciej tomu wigkszo$¢ modlitw (20 z 24 piesni) poswigcono Chrystu-
sowi. Syn Bozy ukazany jest w nich przez pryzmat pasji i cierpienia, stanowiac dla
podmiotu gléwny punkt odniesienia. Cierpienie Chrystusa potraktowane zostalo
réwniez jako dowdd bezwarunkowej mitosci do modlacej sie kobiety*. Optyka pasyj-
na wyznacza takze spos6b opisu adresata wierszy w tradycyjnych kategoriach zbawcy
i wybawcy duszy, bedacego zarazem strona w ich relacji mitosnej. Hipertrofia $wigtego
ciala, typowy dla baroku opis pasji, w utworach Benistawskiej znajduje swa realizacje
w deskrypcji zmystowosci, w ktérej cierpienie i rozkosz, jak juz wezesniej zaznaczono,
Yacza si¢ w symbolice krwi i ran. To podstawowe obrazowanie Oblubienca w Piesniach
stanowi zarazem fundament poréwnania dla podmiotu, ktéry zestawiajac swoje cier-
pienie z pasja Chrystusa, podkresla swoja znikomos$¢ i nikczemno$¢ natury. Trzecia
cze$¢ tomu Benistawskiej to przede wszystkim poetyka mitosnego ponizenia. Rozpa-
trzmy teraz jej podstawowe elementy.

Jako ze podmiot zwiazany poprzez cialo z tym, co ziemskie i materialne nie jest
w stanie osiagnaé trwalej ,wizji uszczgsliwiajacej” jego aktywno$¢, poza wyznaniami
milosci skupia si¢ na poszukiwaniu utraconego (ale czy kiedykolwiek posiadanego?)
boskiego dopelnienia. W tak zarysowanym $wiecie przedstawionym rzeczywistos¢, be-
daca dem dla tych poszukiwari, skonwencjonalizowana przestrzen, jest jednak inna
od swego starotestamentowego zrédta. W Piesni nad Piesniami Oblubienica bez prze-
szkéd ze strony otoczenia mogla , tropi¢” Oblubierica. Podmiot utworéw Benistaw-
skiej, jak wiemy z poprzedniego rozdziatu, porusza si¢ w innym, bo nieprzyjaznym mu
$wiecie, pelnym zlowrdzbnych znakéw i sil, ktére czyhaja na dusze jednostki:

Nuze wigc, nuze, Jezu, o Jezu moj mily,

przybadz z Twoim positkiem na stabe me sily,

wesprzyj mig silna reka, nieprzezwycigzonem
wzmocnij ramionem.

3 Swi an od Krzyza, Podréz na eére Karmel. Noc ciemna , dz. cyt., s. 22.
ety y: gorg cy

4 Polaczenie mistyki oblubiericzej z wizerunkiem pasyjnym Syna Bozego bylo typowsa barokows realiza-
cja idei compassio cum Christo, wywodzacej sig jeszcze ze Sredniowiecznego wzorca dolorystycznego. Zob.

M. Pasek, dz. cyt., s. 39.
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Twa $mier¢ zmarlych wywiodla z otchlani nielubéj,

teraz niech mie Twe zycie zachowa od zguby.

Spraw, niech $wiatem tym gardze, a do Ciebie lotnie
lece ochotnie.

Uwoln mie z srogich ciata wigzéw i kajdanéw,

bym dostapila wiecznej swobody Niebianéw,

gdzie bym Ci, Jezu, Ojcze i Duchu Przedwieczny,
brzmiata hymn wieczny.

[Ks. III, Piesri 11, 17-28]

Tego rodzaju wezwania Oblubierica i zarazem che¢é wyrwania si¢ z wigzéw ciala
stanowia dominante kobiecej poezji mistycznej — wystarczy przypomnie¢ sobie anoni-
mowe utwory karmelitanek z ich pragnieniem uwolnienia si¢ od materii:

Ach, kiedyz, kiedy

Z tej ciala biedy
Wyzwolisz dusze moje?
Kiedyz si¢ stanie,

Ze ja, mily panie,
Ogladam twarz twoje®.

Przyktadéw pytari tego rodzaju odnoszacych si¢ do rozerwania wigzi ze $wiatem
bylo znacznie wigcej, a ich czg$¢ przytoczylismy w rozdziale po$wigconym mistycz-
nej poezji kobiecej. Warto tu jeszcze raz wspomnieé, ze wzorzec ten, uksztaltowany
przez duchowos¢ terezjariska, wykorzystujaca obrazowanie starotestamentowej mitosci
(zwhaszcza Piesii duchowa Jana od Krzyza) wielokrotnie pojawia si¢ w poezji Benistaw-
skiej, w tym zwlaszcza we fragmentach pelnych pytan retorycznych. Jedno z pytari do-
tyczy problemu niemoznosci oderwania si¢ od tego, co przeszkadza w poznaniu Boga,
drugie zas$, taczac si¢ z poprzednim, odnosi si¢ do momentu spotkania, ktérego znakiem
bedzie ujrzenie twarzy Boskiego Kochanka. Problemy te sa z sobg polaczone, a poetka
poswiccita im ostatni z utworéw chrystologicznych Piesni, ktéry ze wzgledu na kumula-
cje watkéw dotyczacych spelnienia mistycznego nalezy przytoczy¢ w catosci:

Od milosci Twojej mdleje

i nie pierwej orzezwieje,

az mi, Jezu pigkny, siebie

dasz obaczy¢ twarz w twarz w niebie.
Pociesz, prosze, dusze moje,
pokaz jej oblicze Twoje.

Uczyn mie blogostawiona
Zrzenica ku mnie skloniona.
Nie brori dla mnie tej stodycze
pocatowa¢ w Twe oblicze.
Wszak Ty jestes z taski swojej
Oblubiericem duszy moje;j.

® Cyt. za: K. Kaczor-Scheitler, Mistycyzm hiszpariski..., s. 236.
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Ciebie szuka z lzami ona
i z wzdychaniem, uteskniona,
Ciebie wzywa nieprzestannie:
»O, gdzie jestes, drogi Panie?”.
Ty nie mozesz ja zaiste
nienawidzie¢, Jezu Chryste,
kt6ra krwia Twa odkupiles,
a miloscia ustrzeliles.
Czemu wigc jeszcze do tej doby,
ach, nie widzg¢ Twej osoby?
Ach, ach, czemu moje worta,
moje modly wiatr rozmiota?
Lecz cho¢ milo$¢ Twa dopieka
w dzied i w nocy milosnika,
cho¢ milo$ng ma duszyce
wedza niejakies tesknice,
wszakze-¢ kochaé nie przestanie,
by jej umrze¢ przyszio, Panie.
Smieré z mitosci, Jezu, Twojej
za najstodsze zycie stoi.

[Ks. II1, Piess [18], 1-32]

Wyznanie mitosci Chrystusowi w swej warstwie semantycznej i symbolicznej przy-
pomina wyznania siedemnastowiecznych mistyczek zakonnych, w ktérych Halina
Poplawska widziala éwezesng kulture kobiecych uczué®. Bezpretensjonalno$é opisu
i prostota milosnego wyznania cechuja réwniez poezj¢ Benistawskiej. Pojawiaja si¢
bowiem w Piesniach wszystkie popularne w baroku watki mistyki kobiecej, poczawszy
od stylizacji na Oblubienice z Piesni nad Piesniami, przez swiadomo$¢ niemoznosci
spetnienia w $wiecie zdominowanym przez materi¢, po pragnienie $mierci, bedace za-
razem wstepem do prawdziwego zycia. Elementy te nie s3 oczywiscie domeng jedynie
kobiecej kultury mistycznej, ale to wlasnie w niej znalazly najpelniejsza reprezentacje.
Tym, co wiasciwe dla barokowej duchowosci kobiecej, jest z pewnoscig brak preten-
sjonalnosci i sztucznosci wyznan, a takze intelektualizmu cechujacego chociazby em-
blematyczng twdrczo$¢ mistyczna, ktdrej symbolika znacznie wykracza poza tekst.

8. SMAK I DOTYK JAKO NARZEDZIA POZNANIA BoGa

Wiersze chrystocentryczne Benistawskiej, podobnie jak wezesniej wiersze zakonnic,
obracaja si¢ w ramach przestrzeni prywatnej i sygnatéw tego, co intymne, partykularne
i wewnetrzne. W wyznaniu podmiotu Piesni brak, jak widzimy, szerszego kontekstu
spolecznego i religijnego. Liczy si¢ tu jedynie Oblubienica, Oblubieniec i ch relacja,
bedaca potwierdzeniem wyjatkowosci pierwszej ze stron tego mitosnego kontrakeu.
Ujrzenie twarzy Boga, tak czgsto wspominane przez kobiece autorki (w tym tol-
nikowa litewska), jest zapowiedzia zjednoczenia na poziomie fundamentalnym,

 H. Poplawska, ,Zabawa wesoto-nabozna przysztych obywateléw nieba’..., s. 133.
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obrazowanym za pomoca pocalunku, namiastki pelnego doznania bliskosci z druga
osoba?. Jak pisata Hanusiewicz- Lavallee, na drodze mistycznej pocatunek oznacza
poznanie, a wigc takze pelne zjednoczenie z Bogiem (na plaszczyznie milosci $wiec-
kiej bedzie on odpowiadat aktowi seksualnemu)*. U Benistawskiej pocatunek, bedacy
czynnoscig powiazana ze zmystem dotyku, jest elementem relacji pomigdzy kochan-
kami; podmiot chce pocatowa¢ Chrystusa, poniewaz ten jest ,,z faski swojej Oblubieri-
cem duszy” modlacej si¢ kobiety.

W relacji z Synem Bozym podmiot zwigksza swoja aktywno$¢, proszac i zarazem
domagajac si¢ o ,faski i fawory” ze strony Ukochanego. Wspomniany pocatunek jest
czescig szerszej wizji mitosnej, w ktérej to, co materialne, staje si¢ hipertroficzne i wy-
olbrzymione — taki jest na przyklad wizerunek krwi Chrystusa, ktéra nie budzi tu leku
czy wspdlczucia, ale staje si¢ swoista podnieta i prowokuje pragnienie:

Taka w Twych drogich ranach stodycz i poneta,

iz ktokolwiek skosztowal z onych cho¢ kropelka,

z jednej rad Bozej chwaly na si¢ nie pamicta

i mierzi si¢ miloscia $wiata tego wszelka.

Ale $lepy $wiatowni$ nad wod zywych zdroje

lepiej sobie smakuje przesmiardlym rynsztokiem.

O Jezu, dzigki Tobie, ze duszyce moje

kewi Twej najczystszej myjesz i poisz potokiem!
[Ks. III, Piess [16], 5-12]

Kontekst erotyczny krwi ujawnia si¢ przez uzycie przyréwnania jej do stodyczy,
smaku, ktéry jest synonimem przyjemnosci plynacej ze spozywania. Przyjemnosé
ta nie taczy si¢ z oczyszczeniem, ktére otwiera znany nam juz kontekst puryfikacji
grzechu, ale ma charakter czysto zmystowy, wlasciwy sferze erotycznej i szerzej, sferze
przyjemnosci konsumpgji (krew kolorem przypomina réwniez wino)®. Mozna po-
wiedzied, ze poetka fetyszyzuje krew, a pragnienie jej spozycia ukazuje ambiwalentny
obraz samej milosci, z jednej strony bedacej dopelnieniem jednostki, ale z drugiej wy-
magajacej takze ofiary, jawiacej si¢ przez pryzmat rozkoszy i cierpienia.

Barokowa symbolika krwi Chrystusa miala charakter wieloznaczny. Krew stata si¢
niemal samodzielng ikona, ktérej podstawowym kontekstem pozostawato oczywiscie
cierpienie Syna Bozego, ale miata ona takze znaczenia dodatkowe, cz¢$ciowo znajduja-
ce poparcie w Nowym Testamencie, zwlaszcza w stowach §wigtego Jana:

Ja jestem chlebem zywym, ktéry zstapit z nieba. Jesli kto spozywa ten chleb, bedzie zyt na wieki.
Chlebem, ktéry Ja dam, jest moje cialo za zycie $wiata. Sprzeczali si¢ wigc miedzy soba Zydzi, méwiac:

4 Na temat symboliki pocatunku mistycznego zob. B. Lukarska, Pocatunek zmystowy — pocatunek mistyczny
w tekstach medytacyjnych polskiego baroku, ,Irydion. Literatura-Teatr-Kultura” 2018, T. IV, nr 2, s. 19-33.

% To podczas pocatunku zakochani mieli taczy¢ swoje dusze w jedno. Zob. M. Hanusiewicz-Lavallee, Pig¢
stopni mitosci. O wyobragni erotycznej w poezji polskiego baroku, Warszawa 2004, s. 97-98, 109.

# Nie nalezy zapomina¢ o symbolice ofiary Chrystusa, ujetej za pomoca metafory prasy mistycznej. Zob.:

M. Pasek, dz. cyt., s. 43.
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,Jak On moze nam da¢ cialo do spozycia?”. Rzekt do nich Jezus: ,,Zaprawde, zaprawdg, powiadam wam:
Jezeli nie bedziecie spozywali Ciala Syna Czlowieczego i nie bedziecie pili Krwi Jego, nie bedziecie mieli
zycia w sobie. Kto spozywa moje Cialo i pije moja Krew, ma zycie wieczne, a Ja go wskrzesz¢ w dniu osta-
tecznym. Cialo moje jest prawdziwym pokarmem, a Krew moja jest prawdziwym napojem. Kto spozywa
moje Cialo i moja Krew pije, trwa we Mnie, a Ja w nim. Jak Mnie postat zyjacy Ojciec, a Ja zyje przez
Ojca, tak i ten, kto Mnie spozywa, bedzie zyl przeze Mnie. To jest chleb, ktdry z nieba zstapit — nie jest
on taki jak ten, ktéry jedli wasi przodkowie, a poumierali. Kto spozywa ten chleb, bedzie zyt na wieki”
[J 6,51-58].

Benistawska nie wspomina jednak o krwi w podstawowym kontekscie zbawienia.
Jest to raczej blogostawiony napéj, bedacy zarazem cze¢sci ciala Kochanka, pozadane-
go przez oblubienicg. Symbolika erotyczna krwi w Piesniach dominuje, apodstawo-
wym dzialaniem tego plynu jest upojenie i zniewolenie podmiotu:

Nie przestawaj mi¢ nigdy, o Jezu méj mily,
poi¢ krwig Twoja $wicta z drogich ran wylana.
Krew ta stabej duszycy mej dodaje sily
i napelnia radoécig niewypowiedziana.
Twe rany sa milosci niebieskiej kielichem,
ktéra precz wszystkie goni zte milostki z lichem.
Tego si¢ dusza moja upiwszy kielicha,
zapomina na caly $wiat ten i na siebie,
a do Boga jednego nieprzestannie wzdycha
i ni o czym nie myfli, jak tylko o Niebie [...].
[Ks. T11, Pies [12], 1-10]

Watek czerpania sily z picia krwi Chrystusa nie byl nowy. O krwawiacych ranach,
symbolach M¢ki Pariskiej, pisata juz w kontekscie cielesno-zmystowym $wigta Teresa
z Avila: ,Jak bezpiecznie postepowaltby wsréd niebezpieczeristw tego nedznego zycia
— kto by co dzieri spragnionym sercem usta swe do was [ran — dop. K. Z.] przyktadat
i staral si¢ napawad wnetrze swoje tryskajacymi z was boskimi zdrojami!”.

Obraz swoj, faczacy barokowa pobozno$¢ i erotyzm, zapewne poetka zaczerpnela
whasnie z mysli terezjaniskiej. Zmystowos¢ pozadania Benistawska oddata réwniez za
pomoca metafor faczacych milo$¢ z ogniem, obrazujacym ,rozplomienienie mitosci,
na ktérej si¢ skupiaja wszystkie organy duszy”'. Ogieni, ktéry niszczy granice po-
miedzy przedmiotami, umozliwia, podobnie jak do pewnego stopnia krew, wymiang
whasciwosci z drugim bytem, scalaniem (i spalaniem) w jedno. Dzigki pierwiastkowi
ognia fatwo réwniez zobrazowa¢ skomplikowana forme unii mistycznej, réwnosci i za-
razem zréznicowania bytéw bioracych w niej udzial. Czgsto teoretycy mistyki karme-
litariskiej powolywali si¢ na przyklad ognia i zaru, ktéry miat symbolicznie wskazywaé
na zasadg kierujaca zjednoczeniem: dusza ludzka przejmuje cz¢$¢ whasciwosci Boga,

50 Teresa z Avila, Wolania duszy do Boga, [w:] taz, Dzieta, ttum. O. Bernard od Matki Bozej, t. 3, Krakéw
1995, s. 165-166.

51 Swiety Jan od Krzyza, dz. cyz., s. 436.
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w taki sposdb jak ogieni ,,oddaje” ciepto rzeczy, ktéra si¢ w nim spala®®. Benistawska
wprost wykorzystuje ten przyktad:

[...] serce moje jak pochopnie
Twej milo$ci ogniem topnie.
Jako wigc wosk topnisty rozpuszcza si¢ snadnie,
gdy go slorice skwarnymi promierimi dopadnie,
jako $niegi topnieja, gdy po mroznej zimie
ciepla wiosna powietrzem zagrzanym wskro$ przejmie,

o méj Ogniu, co to wszytkie
niszczysz z gruntu zmazy brzydkie,
pal mig zawsze, pal wigcej a wigcej bez przerwy
i nie ustawaj pali¢, az spalisz mi¢ pierwej
i poki si¢ nie stang cala weglem zywym
rozpalona od Ciebie duchem sprzyjazliwym.
[Ks. III, Piesri [15], 25-30]

Co wigcej, poetka wprost nazywa Chrystusa Ogniem, kt6ry wypala to, co grzeszne.
W tej funkeji ogient podobny jest do krwi, petniac miedzy innymi funkcje oczysz-
czajacy. Szczegblnej proby ognia wymaga za$ serce, organ, w ktérym dokonuje si¢
zjednoczenie duszy z Bogiem. Jest ono zarazem symbolem uczucia, ktérym podmiot
darzy Boga:

O mitosci mitoéna, o stodka mitosci!
Wznie¢ w mych zmystach, w mym sercu tak wielkie pozary,
abym cala splonela ogniem wzajemnosci,
zrzuciwszy z siebie ciata wiezy i cigzary,
a do mego Jezusa z obmierzlej mi ziemi
jak najwyzej wzniosta si¢ skrzydtami twojemi!
[Ks. IT1, Piesz [12], 19-24]

Terezjariska emfaza, objawiajaca si¢ w wykrzyknieniach i tautologii (,mito$na mi-
foéci”), jest u Benistawskiej srodkiem do zwigkszenia sily milosnego wyznania, ktére
prébuje przekroczy¢ granice jezyka. Skrzyda mitosci, bedace nawiazaniem do ikony
amora, s3 w zasadzie tym samym, co wiatr z utworu inicjalnego Piesni, przyczyna
doznania mistycznego w znacznej czgéci niezaleznego od woli podmiotu. W siedem-
nastowiecznej literaturze mistycznej bardzo cz¢sto doznanie to obrazowano za pomoca
metafory ognia. Motyw ten byt zZywotny réwniez w czasach Benistawskiej, o czym
$wiadcza nie tylko traktaty mistyczne tego okresu, ale takze inne zrédla literackie, na
przyklad twérczos¢ Jozefa Baki:

Nic mi po niebie jeslibym tam ciebie
Nie mial mitowaé, bo nie szukam siebie

52 M. Chmielewski, Przemiana cztowieka na drodze zjednoczenia z Bogiem wedtug sw. Jana od Krzyza, [w:]
Na drodze zjednoczenia z Bogiem, red. ].W. Gogola, Krakéw 2000, s. 128.
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Obieram pieklo, gdzie si¢ bdl rozwazyt
Bylebym razem z serca afeke zarzyl
Ogniem milosci wiecznej, to zbawienie!
Bez Twej mitosci wszedy potepienie,
Boze, me kochanie!”

Wilenski ksiadz réwniez wpadal w karmelitariski ton mistyczny, cho¢ w jego wy-
padku watki te nie zostaly tak twérczo rozwinigte, jak u Benistawskiej. Inspiracje mi-
styka karmelitariskq w literaturze potowy XVIII wieku $wiadcza jednak o trwajacym
na kresach zapotrzebowaniu na tego rodzaju dewocyjng twérczo$é, w ktdrej lepiej — ze
wzgledéw na kobieca strukture mistyki — odnajdywaly si¢ autorki i czytelniczki.

Analizujac mistycyzm kobiecy w twérczoéci Benistawskiej, nie sposéb nie odniesé sie
do calo$ciowego obrazu erotyki, ktéra, jak fatwo mozna zauwazy¢, ma charakter znacz-
nie bardziej subtelny niz w anonimowych tekstach zakonnych. Sprébujemy odpowie-
dzie¢ na pytanie, dlaczego poetka poprzestata na pocatunkach i stodyczy, nie rozwija-
jac w sposéb bardziej zdecydowany watkéw erotycznych, jak na przyktad dzialo si¢ to
w wielu pismach karmelitaniskich, w ktérych obrazowanie unii mistycznej jest bardziej
dostowne: ,,Oblubieniec twéj, gleboko wszedlszy w cig, spojet si¢ z toba [...], Opiewaj
chwale i wykrzykaj w rzece rozkoszy, w ktérej cie zatopiel namilszy twdj [...]"%

OdpowiedzZ na to pytanie moze wigzac si¢ ze statusem spotecznym autorki Piesni,
ktéra byla zong i matka, a doswiadczenia te byly obce wigkszosci staropolskich auto-
rek-mistyczek. W zwiazku z silnie zaznaczonym podziatem na sfer¢ sacrum i profa-
num Benistawska dokonala jednoznacznej i negatywnej oceny rzeczywistosci ludzkiej,
w tym takze milosci faczacej ludzi:

Juz ni o czym w kazdej dobie
nie cheg mygli¢ jak o Tobie.
Nie tak szalenie kocha, nie tak, jako zywo,
milo$nik oélepiony dziewka urodziwa
ani tak kocha ociec, ni matka jedyna
pelnego wszelkich wdzigkéw jedynaka syna,
serce moje jak pochopnie
Twej miloéci ogniem topnie [...].

(Ks. 111, Piesz [15], 13-26]

Negatywna waloryzacja §wiata, a by¢ moze poczucie pewnej niestosownosci zwia-
zanej z okresleniami erotycznymi, wlasciwymi raczej dla malzenskiej alkowy, mogly
stal za tym, ze autorka ,zarezerwowala” dla sfery sacrum terminy laczace si¢ z mitoscia
platoniczna, pozostajacqg w niespelnieniu. W tej uczuciowej sferze czgiciej niz poca-
tunki pojawiajg si¢ wzdychania i omdlenia, na wzér bohaterek sentymentalnych, po-
zostajacych zawsze ,w mozliwosci” do tego, co mogloby si¢ wydarzy¢. I cho¢, jak opi-
saliSmy, w Piesniach sporo jest kobiecego sensualizmu, to nigdy nie pojawiaja si¢ tam

53 J. Baka, Tekst o mitosci Bozej, [w:] tenze, Poezje, oprac. A. Czyz, A. Nawarecki, Warszawa 1986, s. 61.
>4 Z Listéw mistycznych o. Jana od Jezusa i Maryi, cyt. za B. Lukarska, dz. cyt., s. 24.
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obscena, znaczace marzenia mistyczne zakonnic, a Oblubienica jedynie raz (w piesni
Jak jest rzecz stodka i zbawienna o Mgce Pariskiej nieustannie rogpamietywad) oczekuje
ukochanego w tozu z ognia i krwi. Co wigcej, przy calym zastrzezeniu do interpreta-
Gji z poziomu antropologii mistyki (poszukiwania w ukochanym swego sobowtéra),
poetce owo wzdychanie zdaje si¢ wystarczaé, a jej wytrwatosé w tropieniu Oblubierica
ma naturalne granice w samym zyciu, w ktérym pefnia mistycznego szczescia nie jest
mozliwa. Pomimo wielokrotnego nieumierania, nad ktérym podmiot tak boleje, jego
wola zycia jest silniejsza niz pragnienie $mierci.

9. PIESNI NA TLE KOBIECEJ LITERATURY MISTYCZNE]J

Poetka, podobnie jak inne autorki poezji mistycznej, skoncentrowala si¢ na uczu-
ciu mitosci jako zrédle sily, ktéra zdolna jest pokonad barier¢ pomiedzy jednostka a sa-
crum. To mito$¢, ktdrej cechami s lojalnos¢, tesknota i upér Oblubienicy, pozwala jej
na nieprzerwane poszukiwanie ukochanego Boga. To takze milos¢ pelna poswigcenia
i nieustannego cierpienia, co faczy jej obraz z tekstami mistycznymi karmelitaniskich
zakonnic. Nie ma jednak w poezji Benistawskiej informacji o skrajnej ascezie (jak na
przyktad u Marchockiej czy Jadwigi Stobienskiej) ani tez o dobrowolnym odosobnie-
niu od §wiata. Utwory Piesni, cho¢ sporo jest w nich sensualizmu i symboliki cielesnej,
nie przekraczaja cienkiej granicy tego, co stosowne, a erotyka, cho¢ ksztaltuje relacje
pomiedzy podmiotem i Chrystusem, pozostaje subtelna. Benistawska, w przeciwieni-
stwie do wielu wierszy zakonnych mistyczek, nie infantylizuje przedmiotu swoich uczué.
Chrystus, cho¢ cierpiacy, pozostaje pot¢znym, oddalonym od Oblubienicy Bogiem.

Sama $ciezka mistyczna jest w Piesniach nieukoniczona. Poetka poprzestaje na zapo-
wiedziach mistycznej unii, ktéra — jak wierzy — mozliwa stanie si¢ dopiero po $mierci
(jej synonimem jest spotkanie Boga twarza w twarz). Podréz mistyczna pozwala na
ujrzenie siedziby Boga, ale nie Jego samego. Swiat przedstawiony Piesni to przede
wszystkim zblizanie si¢ do Ukochanego, ktére laczy si¢ zaréwno z obawa, jak i pra-
gnieniem typowym dla osoby zakochanej. W tym sensie autorka rézni si¢ od bogatej
tradycji pism zakonnych, w ktérych prébowano opisa¢ przede wszystkim samo zjed-
noczenie mistyczne.
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Zakonczenie

Lektura wierszy Benistawskiej nie jest fatwa. Wymaga od badacza zarazem zrozu-
mienia religijnego kontekstu, jak i wyjscia poza narzucony przez nia dyskurs w strong
analizy kulturowej. Obie drogi czytania maja swdj zestaw analogii, tekstéw pokrew-
nych i odniesieri antropologicznych, poniekad tez nawzajem si¢ wykluczaja, zgod-
nie z teza Michela Foucaulta o wzajemnej nieprzenikalnosci dyskurséw. Piesni sobie
Spiewane maja swéj wymiar religijny — hermetyczny, mistyczny, metafizyczny — oraz
wymiar wyznaniowy — spoleczny, historyczny, peryferyjny, antropologiczny. Ukazu-
ja indywidualne, niepowtarzalne przezycie religijne nalozone na zapis do§wiadczenia
zbiorowego, ulokowanego w konkretnym miejscu i czasie.

Lektura Piesni zdradza takze pewne fakty dotyczace 6wezesnej kondycji kobiety-
autorki. Tytut oraz uktad tomu nasuwaja wspétczesnemu czytelnikowi kilka interesu-
jacych spostrzezeni. Pierwsze z nich dotyczy sposob6éw zabezpieczania si¢ przed krytyka
— zjawiska budzacego niepokéj wszystkich autoréw prawdopodobnie od poczatkéw
naszej cywilizacji. W przypadku staropolskich autorek niecheé i podejrzliwo$¢ spote-
czeristwa wobec takich czynnosci, jak kobiece czytanie i (zwlaszcza!) pisanie byly istot-
ng przeszkoda przed publikacja wysitkéw whasnego piéra. Informuja nas o tym liczne
satyry (Krzysztof Opalinski, Wactaw Potocki, Adam Kazimierz Czartoryski) oraz trak-
taty poruszajace problem edukacji kobiet (Jakub Kazimierz Haur, Bartosz Paprocki,
Franciszek Salezy Jezierski). Benistawska uczynita zado$¢ dobremu obyczajowi, nad-
mieniajac juz w tytule, ze jej dzielo zostalo wydane ,za naleganiem przyjaciél” i ze jego
pierwotne przeznaczenie miato prywatny charakter (byto wydane ,z cienia na jasnia”).
W ten sposéb odpowiedzialno$¢ za decyzj¢ o publikacji zostata czgsciowo przeniesiona
na innych; réwniez kwestia mitosci wlasnej i pewnosci co do wlasnego talentu byla
tu pomniejszona. Pozostawione ,w cieniu” utwory mogly przeciez stuzy¢ tylko zboz-
nej rozrywcee, catkiem juz whasciwej dla dwezesnej damy (literature dewocyjna, choé
niewydawana, pisata migdzy innymi Barbara Sanguszkowa). Z sygnalem zawartym
w tytule taczg si¢ poprzedzajace tom formy zalecajace, czyli wiersze autorstwa meskich
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cztonkéw rodziny autorki: jej szwagra Konstantego Benistawskiego oraz — niedawno
zidentyfikowanego — Bonifacego Benistawskiego, prawdopodobnie wuja poetki. Obaj
autorzy chwala tomik jako dzielo calkowicie przyzwoite i niezawierajace zadnych tre-
$ci niestosownych dla kobiety, a wigc chocby ,,wierszy swiatowych”, takich jakie pisata
Elzbieta Druzbacka. Poetka ta, jako nazbyt holdujaca uciechom i rozrywkom, jest
zreszta w tych wierszykach negatywnym punktem odniesienia. Nie mial wigc znacze-
nia fake, ze Piesni zostaly wydane dwadziescia lat po edycji Jozefa Andrzeja Zatuskiego
utworéw Druzbackiej i ponad siedemdziesiat po napisaniu przez Anng¢ Stanistawska
Transakcyi. W latach siedemdziesiatych XVIII wieku dzieto to, cho¢ religijne, a wigc
najbardziej odpowiednie dla kobiety, nadal stanowito swego rodzaju precedens.

Piesni sobie Spiewane najwigcej zawdzigczaja karmelitaniskiej mysli mistycznej,
a zwhaszcza ideom $wietej Teresy z Avila. Hiszpaniska $wieta, piszac do swych siéstr
zakonnych, stworzyla nowozytne ramy kobiecego doznania religijnego, ktére w ciagu
XVII wieku zdobylto popularno$¢ w catej Europie, w tym réwniez w Rzeczypospolite;.
Dowodem wplywu terezjaiskiej mysli mistycznej na rodzimg twdrczo$¢ jest zbiédr ko-
biecych dziel poetyckich (do dzi§ w znacznej mierze pozostajacych w rekopisach), poru-
szajacych problem relacji oblubienicy i Chrystusa. Pojawila si¢ u nas réwniez autobio-
grafia i hagiografia mistyczna, ktérej Zrédlem bylo zycie i twérczos¢ autorki Twierdzy
wewngtrznej. 1dee odnowionego Karmelu, jak prostota przekazu, dowartosciowanie
uczucia na plaszezyznie epistemologicznej, kosztem intelektu i bezpretensjonalnosé
milosnego wyznania dominuja w mistycznych wierszach Benistawskiej. U poetki
wystapily réwniez paradoksy, bedace luznym nawigzaniem do terezjariskiej Glosy
i pism $wigtego Jana od Krzyza (na przyklad deklaracja oddania Bogu swej wiasnej
boskosci, gdyby podmiot stal si¢ Bogiem). Paradoksy te obnazajq granice jezyka, ktéry
nie jest w stanie adekwatnie odda¢ glebi uczucia mitosnego kierowanego do Boga.
Prymat emocji, plastyczno$¢ opiséw i wizyjnos$¢ obrazéw podrézy do nieba $wiadcza
o mistycyzmie kobiecym, cho¢ zapewne inspirowanym takze popularna w drugiej fa-
zie baroku emblematyka oblubiericza. Odnalezienie si¢ w roli Oblubienicy tatwiej jed-
nak przychodzito kobietom, stad tez popularno$¢ dialogéw i obrazkéw mistycznych
w zeniskich kregach zakonnych.

Na obecno$¢ mysli terezjaniskiej w dziele inflanckiej poetki wskazuje takze lek
przed diablem, szczeg6lnie zaktécajacym modlitwe mistyczna. Dla Benistawskiej, po-
dobnie jak wezesniej dla swigtej Teresy z Avila, Szatan nacierat szczegdlnie na kobiete,
ktéra ze wzgledu na swa przyrodzong stabo$¢ musiata bardziej niz mezczyzna mied sig
na bacznosci. Stabo$¢ fizyczna nie jest przez autorke negowana, przeciwnie kruchosé
natury kobiecej wpisana zostata w uniwersalng interpretacje egzystencjalna: jezeli czto-
wiek w relacji do Boga pozostaje tylko prochem, to kobieta, ujmujac to zwigzle, jest
tym prochem trochg bardziej. Z tego powodu autorka siggnela po najwyzszy autorytet
literacki, Ducha gwiqtego, o ktérym wspomina w utworze poprzedzajacym pierw-
szg ksiege Piesni. Porwanie i zachwycenie opisywane przez podmiot pelni bowiem
dwojaka funkeje, bedac po pierwsze zapowiedzig mistycznej tresci dziela, a po drugie
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takze symbolicznym podkresleniem inicjatywy zewnetrznej, ktdra sktonita autorke do
pisania. Tez¢ t¢ uprawdopodabnia fakt, ze w tresci tomu brak sygnatéw $wiadczacych
o dostapieniu taski zjednoczenia lub pewnego $wiadectwa zachwycenia duszy. Zamiast
tego pojawiajg si¢ fragmenty sygnalizujace niepewno$¢ co do statusu doznari oraz ne-
gowanie epistemologii zmystéw na rzecz poznania emocjonalnego. Z drugiej strony,
gdy poetka opisuje podréz do nieba, nie wyzbywa si¢ nowozytnego sceptycyzmu co do
statusu wizji, podkreslanego kilkukrotnie stowami ,myle si¢?”. Jej myslenie, pomimo
religijnej egzaltacji, bywa takze zaskakujaco trzezwe. W tym sensie postawa autorki
bliska jest pokoleniom kobiet péznego baroku, ktére po przejeciu czgsci meskich obo-
wiazkéw (takich jak zarzadzanie majatkiem) staly si¢ réwniez bardziej pragmatyczne
i przyziemne z jednej strony, a z drugiej praktykowaly ekscesywng poboznos¢, do kté-
rej mozna zaliczy¢ réwniez ich mistycyzm.

W Piesniach dominuje przede wszystkim pierwszy etap drogi mistycznej, oczysz-
czenie. Pojawia si¢ on wszedzie tam, gdzie poetka dokonuje aktu skruchy koniecznego
do zblizenia si¢ do Boga. Zabiegi oczyszczajace duszg wyrazaja si¢ w modlitewnych
formach pokutnych, wezwaniach Stwércy i samoponizeniu podmiotu. Podkreslanie
whasnej znikomosci ma swe zrédla w starotestamentowym psalmie, ale w przypadku
kobiety moze oznaczaé réwniez uwypuklenie odrazy do samej siebie. Zrédta tego sta-
nu to nie tylko Biblia, ale przede wszystkim patriarchalne, niech¢tne kobiecie spote-
czeristwo. W tym sensie oczyszczenie, ktére zawsze ma charakter ascetyczny, jest prba
wyzbycia si¢ samej siebie, ale paradoksalnie, po to, by juz po oczyszczeniu ofiarowaé
siebie w nowej, lepszej wersji, Bogu. Ta dialektyka bycia i utraty siebie jest jedna z naj-
bardziej uchwytnych cech calego kobiecego mistycyzmu.

W tekécie Benistawskiej pojawiaja si¢ takze elementy przynalezne do mistyczne-
go etapu o$wiecenia, zwlaszcza w podrézy-wizji mistycznej z czgéci pierwszej, w kt6-
rej podmiot pod wplywem zmiany perspektywy patrzenia na §wiat rewiduje réwniez
swoje zdanie o rzeczywistosci. Zasadniczo jednak tym, co dominuje, jest w Piesniach
oczyszczenie i w tym sensie dzielu blizej jest do barokowych tekstéw pokutnych niz do
deskrypcji bezposredniego zjednoczenia, ktére pojawialy si¢ w zakonnych utworach
karmelitariskich. Unia mistyczna, ujeta jako zjawisko przezyte przez podmiot, w dziele
Benistawskiej nie wystepuje, bedac zawsze tym, co dopiero ma nadejs¢.

Wazng cecha mistycyzmu kobiecego jest wspomniana emocjonalno$¢ postawy wo-
bec sacrum, zaznaczajaca si¢ takze w spontanicznosci podmiotu, ktéry w dazeniach do
poznania Oblubienca przejawia zachwyt dziecka. Towarzyszy Piesniom egzaltacja wy-
nikajaca z braku uczuciowego dystansu do Boga. W tej mistycznej relacji upadaja
bowiem wszelkie spoleczne ramy zachowan, w tym takze powsciagliwo$¢ w okazy-
waniu emogji, i cho¢ podmiot hamuje si¢ czasem przekonaniem o braku wartosci, to
zasadniczo w tekscie dominuje podekscytowanie mozliwoscia obcowania z Bogiem.
By¢ moze ten brak konwenansu byt czynnikiem, ktéry przyciagal do mistyki tak wiele
kobiet. Milto$¢ przedstawiona przez pryzmat dziewczgcego zachwytu nad ukochanym
jest uczuciem niewinnym i zarazem ujmujacym w swej prostocie. Jak wiemy, poetka
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poprzestata na delikatnych sygnalach erotycznych, takich jak pocatunek czy mitosne
westchnienie i nie pojawily si¢ u niej obrazy odnoszace si¢ do mitosnego spelnienia
kochankéw. Ta postawa moze by¢ dumaczona statusem spolecznym autorki, ktéra
byla mezatka i prawdopodobnie oddzielata sfer¢ malzeriskiego pozycia od ideatu reli-
gijnego (czgs¢ mistycznych tekstéw zakonnych cechowal bardziej dosadny erotyzm).
Zarazem poetka dowarto$ciowata zmyst dotyku i smaku, w arystotelesowskiej hierar-
chii zmystowej stojace na najnizszej pozycji. Ta waloryzacja po raz kolejny poswiadcza
sensualny i zarazem kobiecy charakter mistyki Piesni.

W wyobrazni emocjonalnej Benistawskiej serce petni role nadrzedna, nie tylko jako
symbol uczué, ale takze miejsce, ktdre wesp6t z dusza moze gosci¢ Oblubierica. Jest
ono powiazane ze sferg cielesna, ktérej symbolem jest z cala pewnoscig krew, plyn za-
réwno wskazujacy na ofiare z ciala, jak i ewokujacy sfere czysto seksualng. Pragnienie
krwi, pojawiajace si¢ na kartach dziela, to zarazem pragnienie cierpienia, jak réwniez
seksualnego spelnienia. Wtasnie w kontekscie ran i krwi Chrystusa poetka pisze o sto-
dyczy, co poswiadcza typowo barokows fascynacje Krzyzem i pasjg Jezusa. Jako ze
fascynacja ta jest kobieca — przewaza w niej komponent erotyczny zwiazany z cialem
umeczonego Boga.

Cialo cztowieka jest jednak w Piesniach traktowane ambiwalentnie. Nie doswiadcza
ono przyjemnosci poznania Boga, ale staje si¢ $rodkiem, dzigki ktéremu mozna osia-
gna¢ mistyczny postep (umartwiajac je i wyrzekajac si¢ go). Dla podmiotu utworéw
Benistawskiej cialo to takze wigzienie, miejsce, w ktorym utknela dusza. Cielesnos¢
ogranicza mozliwo$¢ poznania Boga do mistycznej chwili lub wizji, zawsze jednak du-
sza musi powrdci¢ do swego materialnego mieszkania. Dlatego tez pojawiajg si¢ w Pie-
Sniach echa paradoksu terezjariskiego: ,umieram, ze nie umieram” i ubolewania nad
zyciem, bedacym cierpieniem z niespetnienia. Jak jednak zauwazyl Jean-Noél Vuarnet:
»Umieranie od tego, ze si¢ nie umiera, nie jest $miercia, tylko skrajnym stanem zycia”’,
o oznacza, ze sens tego cierpienia wpisuje si¢ w samg afirmacje istnienia cztowieka.

Aspekt zwiazany z uplciowieniem ciala w mistyce jest jednym z najbardziej wyra-
zistych. Podmiot to oblubienica, ktéra szuka ukochanego. Jej wina zwiazana jest takze
z jej plcia (to corka Ewy), ktdra czyni ja jeszcze stabszym cztowiekiem. Przekonanie
podmiotu o wlasnej nieckompletnosci, wynikajace zaréwno z nauki Kosciola, jak i od-
niesienia wlasnego bytu do idei doskonalego Boga, motywuje kobiet¢ do poszuki-
wania swego dopetnienia w Ukochanym. Jak pisata éwicta Teresa z Avila do swoich
uczennic: ,,Obréécie oczy i patrzcie we wnetrze wasze, tam znajdziecie Oblubierica,
kt6ry wam nie zrobi zawodu, owszem, im mniej macie pociechy zewnatrz, tym hojniej
was wewnatrz pocieszy 2. Jego funkcja jest wigc takze wsparcie, ktdrego kobiety nie
mogly z jakich§ powodéw otrzyma¢ od najblizszych.

' J.N. Vuarnet, Ekstazy kobiece, tum. K. Matuszewski, Gdansk 2003, s. 234.

2 Sw. Teresa od Jezusa, Droga doskonatosci, [w:] taz, Dziela, t. 2, tum. ks. H.P. Kossowski, Krakéw 1987,
rozdz. 29.
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To w mitosci, keéra w kazdej swej postaci oferuje jednostce transgresje, mistyczka
widzi dla siebie wybawienie. Relacja uczuciowa zréwnuje strony mitosnego kontraktu
na wzér oméwionego juz w pracy przyréwnania ognia i zaru, ktéry ,oddaje” czgsé
swoich whasciwosci spalanej rzeczy, do zjawiska unii mistycznej. Bezposredni zwiazek
z Bogiem wyréznia kobiecy podmiot, ktéry moze poczué si¢ wyjatkowy w swej jed-
nostkowosci. W poezji Benistawskiej ten indywidualizm zostat podkreslony juz w ty-
tule dziela, ktére sugeruje doswiadczenie samej autorki.

Kobiecy mistycyzm, rozumiany jest przede wszystkim jako religijne podejscie do
rzeczywistosci, w ktérej dopuszcza si¢ bezposrednie poznanie Boga. Jest to zarazem
jedna z najwazniejszych cech Piesni. Dla poetki jej atrakcyjno$¢ mogla wynikaé nie
tylko z 6wczesnej, trwalej na Kresach potrzeby religijnej ekspresji poprzez popular-
ne w baroku symbole mistyczne, ale takze z atrakcyjnosci modelu mistyki, zwhasz-
cza karmelitanskiej, dla poboznych i zarazem silnych kobiet, prébujacych odnalezé
si¢ w burzliwych czasach konfederacji i rozbioru. Mistyka, bedaca nie tyle ucieczka
od $wiata, ile przekierowaniem uwagi na kwestie egzystencjalne, stajace si¢ gwaran-
tem trwania jednostki, mogla da¢ kobiecie poczucie trwalosci, sily i wyjatkowosci.
Mogla réwniez redukowaé poziom lgku, dziedzictwa religijnosci péZnego baroku, jak
i niespokojnej wowczas sytuacji politycznej. Mistyka kobieca, bazujaca na éwczesnej
kulturze uczu¢ i wyobrazen na temat plci, objawia si¢ w Piesniach w sposéb zdecy-
dowany, a dzigki niej dzieto Benistawskiej stato si¢ literackim dokumentem kobiecej
emocjonalnosci, wyjatkowym chocby dlatego, ze glos autorki jest kolejnym punktem
na ledwie zarysowanej mapie kobiecej kultury staropolskiej.
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