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Lalka filmowa — perspektywy badan
Rozwazania na podstawie wybranych
produkcji lalkowych zrealizowanych
w Studiu Matych Form Filmowych
Se-Ma-For” w todzi

Streszczenie

Artykul dotyczacy lalki filmowej buduje metodologiczny pomost pomiedzy filmo-
znawstwem w jego ,,produkcyjnej” odslonie, a zorientowang jakosciowo socjologia
sztuki spod znaku Howarda Beckera. Badany przez pryzmat lalki filmowej spo-
teczny $wiat sztuki animacji okazuje si¢ areng, na ktdrej $cieraja sie rozne koncep-
cje tworcze, analizowane jako filozofie tworzenia lalki widoczne w indywidual-
nych praktykach rezyserskich. Korzystajac z terminologii zaproponowanej przez
Paula Wellsa, brytyjskiego historyka animacji, przygladamy sie lalce filmowej w jej
dwdch ,,stanach skupienia” - jako obiektowi przedfilmowemu (czyli tréjwymiaro-
wemu materialowi wybranemu do wykonania lub ,,zagrania” lalki) oraz obiektowi
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filmowemu (materialnej lalce wystepujacej przed kamera filmowa). Filozofig lalki
nazywamy wydobywanie przez rezysera w procesie twérczym ,wewnetrznego zy-
cia przedmiotu”. Na wybranych przyktadach wskazujemy, w jak duzym stopniu
rezyser filmu i jego filozofia tworzenia lalki wplywaja na ostateczny ksztalt fil-
mu powstajacego w technice poklatkowej. Filozofie lalek w Studio Malych Form
Filmowych ,Se-Ma-For” odzwierciedlaty warunki ekonomiczne, organizacyjne
i techniczne, w jakich tworzono filmowe lalki oraz w jakich pracowali ich twdrcy.
Mikroskale prac nad pojedynczymilalkami umozliwiaja odtworzenie procesu rea-
lizacji animowanego filmu lalkowego w Studio Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-
-For” od 1946 r. do drugiej polowy lat sze$¢dziesigtych XX w.

Stowa kluczowe: lalka filmowa, animacja poklatkowa, animacja lalkowa, film animowa-
ny, Studio Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For”, polski film animowany

The Film Puppet - Research
Perspectives. Reflections Based
on Selected Puppet Productions
Created at the “Se-Ma-For”
Studio of Small Film Forms in +odz

Summary

This article on the film puppet builds a methodological bridge between the “pro-
duction-oriented” approach in film studies and Howard Becker’s qualitative so-
ciology of art. Examined through the lens of the film puppet, the social world of
animated art emerges as a space of competing creative concepts, analyzed as phi-
losophies of puppet creation reflected in individual directorial practices. Using ter-
minology proposed by Paul Wells, a British historian of animation, the film puppet
is explored in two “states of matter”™ as a pre-film object (a three-dimensional ma-
terial selected to construct or “perform” the puppet) and as a film object (the tan-
gible puppet featured before the film camera).

The term puppet philosophy refers to a director’s effort to reveal the “inner life
of the object” during the creative process. Through selected examples, the article
demonstrates how significantly a director and their philosophy of puppet creation
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influence the final form of a stop-motion animated film. Puppet philosophies at
the “Se-Ma-For” Studio of Small Film Forms reflected the economic, organiza-
tional, and technical conditions under which the film puppets were created and
their makers worked.

The micro-scale of work on individual puppets provides insights into the pro-
duction process of puppet animation films at the “Se-Ma-For” Studio of Small Film
Forms from 1946 to the late 1960s.

Keywords: film puppet, stop-motion animation, puppet animation, animated film, Stu-
dio of Small Film Forms “Se-Ma-For”, Polish animated film

Lalka filmowa domaga sie uwagi badawczej, poniewaz jest kluczowym elementem
produkgji filmu lalkowego w technice poklatkowej!. Bez zrozumienia jej natury
trudno w ogdle méwic o filmie lalkowym jako dziele artystycznym. Rozwazania
na temat materialnosci lalki — tworzyw, z jakich powstata, technologii wykonania,
ale takze idei stojacej za jej wykonaniem - sg zasadnicze dla zrozumienia osiag-
nietego efektu artystycznego?. Jednoczesnie dociekania dotyczace lalki filmowej
uruchamiajg myélenie o filmie jako dziele kolektywnym, ktére powstaje dzieki za-
angazowaniu osob o réznych specjalizacjach. Wreszcie — zagadnienie lalki filmo-
wej pozwala spojrze¢ na kinematografi¢ jako szczegélny system instytucjonalny,
spoleczny i materialny, w obrebie ktdrego wystepuja powiazania estetyczne, tech-
nologiczne, prawne i administracyjne?.

Korzystajac z terminologii zaproponowanej przez Paula Wellsa, brytyjskiego
historyka animacji, przyjrzymy sie lalce filmowej w jej dwoch ,,stanach skupienia”
- jako obiektowi przedfilmowemu (czyli tréjwymiarowemu materialowi wybra-
nemu do wykonania lub ,,zagrania” lalki) oraz obiektowi filmowemu (materialnej
lalce wystepujacej przed kamerg filmowg)*. Na wybranych przykladach wska-
zemy, w jak duzym stopniu rezyser i jego filozofia tworzenia lalki wptywaja na
1 Tekst jest efektem realizacji projektu CEUS UNISONO Narodowego Centrum Nauki pt. Stu-

dia animacji filmowej w Gottwaldovie i todzi (1945/47-1990) - poréwnawcza biografia zbioro-

wa (2020/02/Y/HS2/00015) i SCF (no GF21-04081K).

2 Na potrzeby artykutu kwerendy lalek pochodzacych ze studia ,Se-Ma-For” w zbiorach
Muzeum Kinematografii w todzi oraz zbiorach Dziatu Widowisk Lalkowych Muzeum
Archeologicznego i Etnograficznego w todzi wykonaty kustoszki Marzanna Guminska
(Muzeum Kinematografii) i Nena Stanczuk (Dziat Widowisk Lalkowych MAIEL), ktérym
dziekujemy za wykonana prace.

3 Zob. M. Adamczak, Obok ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych a spoteczne istnienie
filmu, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014.

4 P. Wells, Chair Tales: Object and Materiality in Animation, ,Alphaville: Journal of Film and
Screen Media” 2014, nr 8, s. 5.
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ostateczny ksztalt filmu powstajacego w technice poklatkowej. Omawiane pro-
dukcje wywodzg si¢ ze Studia Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi,
ktoére bylo wiodaca polska wytwdrnig animacji w technice lalkowej®. Analizo-
wane filmy byly przelomowe dla rozwoju tej metody ze wzgledu na zastosowane
technologie poruszania lalkami (lalki do filméw Ryszarda Potockiego i Edwarda
Sturlisa) oraz wprowadzanie nowych materiatéw do tworzenia lalek (filmy Stefa-
na Schabenbecka).

Zaproponowane rozwazania dotyczace lalki filmowej buduja metodologiczny
pomost pomiedzy filmoznawstwem w jego ,,produkcyjnej” odstonie, a zoriento-
wang jakosciowo socjologia sztuki spod znaku Howarda Beckera. Amerykanski
badacz argumentuje, ze dzieta artystyczne nie powstajg ,w prozni”, ale sa efektem
wspoldzialania réznych sit w ,,$wiecie sztuki™. Koncepcja ,$wiata sztuki” odpo-
wiada rozumieniu kinematografii wypracowanemu na polu badan nad produkcja
(production studies). W tym ujeciu powstanie filmu jest efektem potaczenia czyn-
nikow artystycznych, intelektualnych, technicznych oraz finansowych?. Film ani-
mowany jest takze czedcig kinematografii, a perspektywa badan produkcyjnych
- przygladanie si¢ procesom przygotowawczym, realiom wspolpracy zespotowej,
ekonomicznym i materialnym zagadnieniom zwigzanym z procesem produkcji
oraz autorefleksjom czlonkéw ekip filmowych — w polskim filmoznawstwie doty-
czacym filmu animowanego staje si¢ coraz wyrazniej obecna.

Na dworze kréla Tuszynka

Skupienie sie na lalce filmowej ujawnia niezwykle istotng determinante produkcji
filméw animowanych w Polsce, czyli czynnik geograficzny. Filmy lalkowe w okre-
sie PRL-u powstawaty gléwnie w Studiu Filmoéw Lalkowych, czyli pézniejszym
Studiu Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi. Studio Filméw Lalko-
wych, do 1956 r. funkcjonujace instytucjonalnie w ramach Wytwoérni Filmow Fa-
bularnych w Lodzi jako Oddzial Filméw Kukietkowych, miescito sie w Lodzi pod
adresami: Kilinskiego 210, Radwanska 25/5, Lakowa 29, Piotrkowska 155. Produk-
cja filméw lalkowych w pierwszej potowie lat pie¢dziesigtych miata takze miejsce

5 O przyczynach oraz dtugofalowych skutkach przetamania dominacji filméw lalkowych zob.
Ewa Ciszewska, Agata Hofelmajer-Ros$, Michat Pabis-Orzeszyna, Szymon Szul, Spoteczne
Swiaty Studia Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” w todzi, Wydawnictwo Uniwersytetu
tédzkiego, £6dz 2025.

6 H.S. Becker, Art Worlds, wyd. 2, University of California Press, Berkeley-Los Angeles-Lon-
don 2008.

7 Zob. M. Adamczak, dz. cyt.
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w halach Wytwérni Filméw Fabularnych we Wroctawiu®. Liczne przemieszczenia,
ktérych doswiadczato Studio Filméw Lalkowych w okresie 1946-1956, zwigzane
byly z wyksztalcaniem sie struktury organizacyjnej studia, na ktérg wptyw miaty
dwie rozne koncepcje — Ryszarda Potockiego i Zenona Wasilewskiego®. Przejecie
studia przez Wasilewskiego w 1950 r. rozpoczelo proces jego autonomizacji oraz
wyprowadzania produkeji lalkowej poza obreb administracyjny Lodzi.

Cho¢ oficjalna nazwa studia — Studio Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For”
w Lodzi - wskazywala na t6dzka lokalizacje, tak naprawde budynek, w ktérym re-
alizowano filmy lalkowe, nie miescit sie w Lodzi, ale w oddalonym od niej 0 23 km
Tuszynie-Lesie. Tuszyn-Las byl pierwszym w wojewddztwie 16dzkim miastem-
-lasem, ktore miato stuzy¢ mieszkancom uprzemystowionej Lodzi jako teren let-
niskowy i rekreacyjny. Utworzono je w 1928 r. z inicjatywy burmistrza Tuszyna
Jozefa Domowicza, ktéry szukal sposobow zasilenia kasy miejskiej i dZwignie-
cia miasteczka ze stagnacji. Centrum Tuszyna-Lasu stanowil plac Legionowy.
Tuszyn-Las byt przedtuzeniem Tuszyna i podlegal mu we wszystkich kwestiach
uchwalanych przez Rade Miejska®®. ,W pierwszych dniach maja oddana zostata
do uzytku w Tuszynie pod Lodzig obszerna hala, w ktérej znajdzie pomieszczenie
i dogodne warunki do pracy Oddzial Filméw Kukietkowych”** - donosit w maju
1953 r. miesiecznik ,,Film”. Ta obszerna hala to wylaczony z uzytkowania budynek
z przeciekajacym dachem i uginajacg sie podloga. ,Dogodne warunki do pracy”
wigzaly si¢ z konieczno$cig przystosowania surowego budynku - nalezato zain-
stalowa¢ instalacje elektryczng, podlaczy¢ kable telefoniczne i wyposazy¢ hale
w niezbedny sprzet.

Zly stan nieruchomosci spowodowany byt masowa grabieza mienia poniemie-
ckiego, a szczegélnie doméw, w Tuszynie-Lesie. Opuszczone przez Niemcoéw po
zakonczeniu wojny budynki byly rozbierane; czes¢ siedzib wskutek dewastacji nie
nadawata si¢ do zamieszkania. Siegnieto nawet po $rodek w postaci wprowadzenia
W 1947 r. godziny policyjnej trwajacej od 18:00 do 8:00 — w tym czasie nie mozna

8 Natemat strategii radzenia sobie z nieodborami przestrzeni dla produkgji filméw poklatkowych
w Polsce i w Czechostowacji w okresie powojennym zob. E. Ciszewska, P. Skopal, M. Vecera,
Urbanized Functionality in the Production of Animated Films: Czechoslovak and Polish Film Studios,
1945-1960, “JCMS - Journal of Cinema and Media Studies” 2025, w druku

9 E. Ciszewska, Materialne warunki wytwarzania konwencji filmu lalkowego w Polsce. Dziatal-
nos¢ Ryszarda Potockiego i Zenona Wasilewskiego w latach 1945-1950 jako architektow Studia
Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” w todzi, ,Pleograf. Historyczno-filmowy kwartalnik Fil-
moteki Narodowej” 2023, nr 4, s. 6-31.

10 E.M. Szeflinska-Szymanek, Monografia Tuszyna od 1416 do 1966, Stowarzyszenie ,Kocham
Tuszyn”, Tuszyn 2022, s. 93-95.

11 b.a., Oddziat Filméw Kukietkowych w nowej siedzibie, ,Film” 1953, nr 20(233), s. 2. Do konca
lat piec¢dziesiatych nazwe filmy lalkowe i filmy kukietkowe stosowano wymiennie.
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bylo wywozi¢ z lasu zadnego drzewa ani cegly!2. Probg hamowania rabunku byla
takze legalna sprzedaz obiektow. Przydzielona w 1953 r. Oddziatowi Filmoéow Ku-
kietkowych ,,obszerna hala” musiata by¢ w istocie jednym z ostatnich niezagospo-
darowanych budynkéw, na ktérego kupno nie znaleziono chetnych. Przez cale lata
piec¢dziesigte i sze§¢dziesigte XX w. w Tuszynie-Lesie trwal nieustajacy remont,
ktdry nie sprzyjat stabilizacji produkcji filmowe;j.

Studio w Tuszynie-Lesie bylo enklawa oddalong od pozostalych, zlokalizo-
wanych w Lodzi, budynkéw wchodzacych w sktad majatku Studia Matych Form
Filmowych ,,Se-Ma-For”, czyli zaréwno od siedziby administracji mieszczacej si¢
przy alei Kosciuszki 48, jak i budynkéw produkcyjno-biurowych przy Pabiani-
ckiej 34 i Bednarskiej 42. Lokalizacja budynku administracji — aleja Kosciuszki 48
- widniata w dokumentach jako gtéwny adres Studia Matych Form Filmowych
»Se-Ma-For”. Po formalnym wylaczeniu Studia Filméw Lalkowych (czyli p6zniej-
szego ,,Se-Ma-Fora”) ze struktur Wytwoérni Filmow Fabularnych w Lodzi w 1956 r.
budynek w Tuszynie-Lesie statl sie glowna siedzibg produkgji lalkowej. Umieszcze-
nie poza granicami metropolitarnymi Lodzi pozbawilo ,,Se-Ma-For” - co przypo-
minano nieustannie w analizach dziatalnosci studia - zalet bliskoéci z centrum,
m.in. dostepnosci komunikacyjnej, ale takze symbolicznej przynaleznosci do
srodowiska filmowego funkcjonujgcego w Lodzi, przede wszystkim pod adresem
WEF, czyli przy Lakowej 2913. Jednoczes$nie umiejscowienie produkcji lalkowej
w spokojnej, zielonej okolicy, w poblizu stawu i petnych grzybow lasach pozwa-
lato myséle¢ pracownikom o swoim miejscu pracy w kategoriach mitycznych. Stad
- zaczerpniete z tytutu filmu Wadima Berestowskiego o ,,Se-Ma-Forze” — okresle-
nie studia jako ,,dworu kréla Tuszynka” - bajkowej przestrzeni, w ktorej dzieje sie
magia animacji lalkowej.

Lalka jako obiekt przedfilmowy
Etap wymyslania lalek

Paul Wells piszac o pierwszym etapie istnienia tworzywa do animacji podkresla,
ze gldbwnym zadaniem rezysera jest przeniesienie wyobrazonego obiektu ze sce-
nariusza do rzeczywisto$ci tréjwymiarowej4. Czas, ktory tworca na tym spedza,
nazywa budowaniem uprzywilejowanej relacji pomiedzy nim, a materiatem

12 E.M. Szeflinska-Szymanek, dz. cyt., s. 116.

13 D. Mask, Adresy. Co méwig nam o tozsamosci, statusie i wtadzy, przet. Agnieszka Wilga, Znak
Litera Nova, Krakow 2022.

14 P. Wells, dz. cyt,, s. 5.
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z ktorego ma powstac przyszta lalka do animacji!s. Pojawia sie pytanie: w jaki spo-
sob odbywalo si¢ przenoszenie?

W Studio Malych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” rezyserzy w okresie koncep-
cyjnym pracowali na dwa sposoby: wymyslajac lalke zgodnie z wytycznymi ze
scenariusza lub dostosowujac charakter lalki do efektu, jaki powinna ona ,wy-
gra¢” w filmie. Wymyslanie zakreséw ruchéw dla kazdej z postaci filmowej kaz-
dorazowo odbywalo si¢ w inny sposdb, poniewaz rézne dane byly dostarczane
rezyserowi w scenariuszu. Zadaniem rezysera byto opracowanie wytycznych dla
animatora lalki i lalkarza, ktéry bedzie dang lalke przygotowywal pod katem wi-
zualnym.

Rezyserzy Potocki i Wasilewski pisali scenariusze do swoich filméw lub
pozyskiwali je od osob z zewnatrz, a dopiero pdzniej pracowali nad lalkami.
W powstatej na bazie scenariusza liScie montazowej do Pawta i Gawla (1946,
rez. Ryszard Potocki) Ryszard Potocki precyzyjnie, a jednoczesnie plastycznie
charakteryzuje sposob poruszania si¢ lalki: ,,psim krokiem czolga si¢ po podto-
dze”; ,skacze jak zajac”; ,wywraca koziolki”; ,bezradnie rozktada™é. Podobnie
czyni to Wasilewski w swoim scenariuszu do filmu 5 minut dla zdrowia (1959,
rez. Zenon Wasilewski), gdzie okre$lajac ruchy Pana Niteczki, gtéwnego bohate-
ra filmu, pisze o lalce, Ze: ,,staje w rozkroku, staje na glowie, przesuwa glowe mie-
dzy nogi, odplatuje nogi z szyi”?’. Obszerne instrukcje rezysera sa niezbednego
po to, by pdzniej mozna bylo lalkg wykona¢ wskazany zakres ruchow. Wasilew-
ski zaplanowal, co wida¢ na filmie, by najbardziej gietkimi elementami lalki byty
rece i nogi, ktore w dalszej czesci ulegng zaplataniu, co bedzie stanowilo punkt
kulminacyjny fabuly.

Edward Sturlis w scenariuszu do filmu Manguar (1961, rez. Edward Sturlis) au-
torstwa Jarostawa Marka Rymkiewicza odnalazl nastepujace okreslenia ruchow
postaci: ,uzywajac dloni jako uszu, udaje zajaczka i skacze™; ,,zawieszony nogami
na galezi wymachuje melonikiem”; ,wdrapuje si¢ na wierzcholek drzewa”8. Z ko-
lei w scenariuszu do filmu Kocmotuszek (1955, rez. Edward Sturlis) autorka Kry-
styna Dobrowolska nie umie$cita prawie zadnych okreslen ruchéw swoich boha-
terow??. Edward Sturlis musial zatem samodzielnie wymysli¢ ich charakter.

15 Tamze, s. 6.

16 Lista montazowa filmu Pawet i Gawet, Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowi-
zualnego, Ryszard Potocki. Archiwalia, sygn. A4, poz. 14.

17 Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego, 5 minut dla zdrowia, sygn. Sce-
nariusze i umowy filméw objete prawem autorskim, 1959.

18 Tamze.

19 Tamze.
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1. 2. Lalka do filmu Kocmotuszek (1955, rez. Edward Sturlis)
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Etap produkc;ji lalek

Pojawienie si¢ ruchomych wewnetrznych stelazy w lalkach antropomorficznych
zwigzane jest z postaciami Ryszarda Potockiego i Eugeniusza Sturlisa. W napi-
sach poczatkowych do filmu Pawet i Gawel znajdujemy informacje, ze projekt lalek
stworzyt Jerzy Zaruba?®. Prawdopodobnie zewnetrzna posta¢ lalki, ktérg widzi-
my w filmie, wymys$lit i wykonat Zaruba, ale to Potocki skonstruowatl mechanizm
umozliwiajacy ruchy. Do budowy metalowego stelaza konstrukeji lalki wykorzy-
stal: aluminium, kulki stalowe, sruby z nakretkami, blache stalowg, mosiagdz, kule
bilardowe, drut stalowy, cyne i oléw?!. Schemat szkieletu lalki Potocki najpraw-
dopodobniej opracowal na bazie lalek stosowanych w filmie Nowy Guliwer (1935,
rez. Aleksander Ptuszko), przy ktérym pracowal w czasie swojego zatrudnienia
w Mosfilmie w latach 1934-1939 jako specjalista od trikow?2.

Lalki Potockiego byly inne od tych, ktére powstawaty rownolegle w zespole Ze-
nona Wasilewskiego realizujacego Za kréla Krakusa (1947, rez. Zenon Wasilewski).
Jak czytamy w artykule opublikowanym po wizycie w pracowni przy ul. Kilin-
skiego 210, w ktorej Potocki przygotowywat swoj film: ,,[...] korpus Gawta wyko-
nany jest z metalu obciagnietego zamszem. Najciekawsze jednak, ze lalka posiada
wszystkie stawy konczyn, wykonane z niezwykla precyzja konieczng dla natural-
nosci ruchéw. Glowa kukietki jest drewniana, oczy i usta ruchome”?2. Z kolejnej
prasowej informacji dowiadujemy sig: ,,[...] Ze sama konstrukcja laleczek [do fil-
mu Za kréla Krakusa - przyp. AHR i EC] rdzni sie od tej, jaka widzimy w atelier
p. Potockiego™4. Informacj¢ te potwierdzaja obiekty muzealne, tj. lalki z filmu

20 Zob. film Pawet i Gawet, https://www.ninateka.pl/vod/animacja/pawel-i-gawel-ryszard-po-
tocki/ [dostep: 27.12.2023]. Jerzy Zaruba od potowy lat dwudziestych byt - jako twérca lalek
- wspoétautorem szopek politycznych autorstwa Antoniego Stonimskiego, Juliana Tuwima,
Kazimierza Wierzynskiego. Zob. hasto: Jerzy Zaruba na portalu https://culture.pl [dostep:
22.12.2023].

21 |ista zapotrzebowania materiatowego do filmu Nowe szaty kréla wedtug scenariusza Ryszar-
da Potockiego. Film miat by¢ realizowany w okresie od 15 XI 1947 do 15 XI 1948. Jego realiza-
cja nie doszta do skutku. Zob. Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego,
Ryszard Potocki. Archiwalia, sygn. A4, poz. 22.

22 Film Nowy Guliwer byt pierwszym radzieckim filmem kukietkowym oraz pierwszym petno-
metrazowym filmem animowanym na $wiecie. Do jego produkcji wykorzystano trzy tysigce
lalek. Zob. J. Beck, Sztuka animacji: od otéwka do piksela: historia filmu animowanego, przet.
E. Romkowska, A. Kotodynski, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2006, s. 74-75.

23 ). Wil, W czarodziejskiej pracowni, ,Dziennik £édzki” 1946, nr 324(511), s. 3.

24 Tamze.


ttps://www.ninateka.pl/vod/animacja/pawel-i-gawel-ryszard-potocki/
ttps://www.ninateka.pl/vod/animacja/pawel-i-gawel-ryszard-potocki/
https://culture.pl
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Za kréla Krakusa. Maja one gléwki wykonane z gipsu, a w miejscu ust znajduja
sie otwory wypelniane plasteling, modelowang zgodnie z zapotrzebowaniem na
konkretne emocje?s.

1l. 4. Kadr z filmu Pawet i Gawet (1946, rez. Ryszard Potocki)

25 Zbiory online Muzeum Kinematografii w todzi, http://mklonline.wbsi.pl/card/mkl-fa-1098/
[dostep: 24.12.2023].


http://mklonline.wbsi.pl/card/mkl-fa-1098/
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Wezeéniejsze lalki Wasilewskiego — z filméw Pechowy bokser (1946, rez. Zenon
Wasilewski)?6 czy przedwojennej wersji Za kréla Krakusa?” - byly formowane
z plasteliny. Wida¢ to na fotosach z planu filmowego. Prawdopodobnie wykorzy-
stanie takiego tworzywa umozliwialo otrzymanie plastycznych ruchéw, bez stoso-
wania w lalkach ruchomych stelazy.

Technologia budowania wewnetrznych ruchomych szkieletow trafifa do studia
dzieki znajomosci konstrukcji opracowanej i zaproponowanej przez Potockiego?®
lub podobnej do niej w zalozeniach konstrukcyjnych technologii, ktéra wprowa-
dzit Eugeniusz Sturlis, brat Edwarda Sturlisa, pracujacy z nim na planie?®. Edik,
czyli Edward Sturlis, i jego brat Eugeniusz (Zenia) pracowali tez razem z Wasilew-
skim w SMFF ,,Se-Ma-For” przy filmie Za kréla Krakusa od 1946 r3°. Czes¢ lalek
mogta by¢ zatem wykonana przez Eugeniusza, ktory wprowadzit do nich kulko-
wy mechanizm stawow3!. Dzigki zachowanym lalkom mozemy opisa¢ tworzone
przez nich konstrukcje. Posta¢ kréla Krakusa ma ruchome elementy polaczone
za pomocg mechanizmu ze $rubek i metalu. Krol nie ma ruchomych nég, w ktore

26 Lalkido filmuPechowy bokser moznazobaczyc¢w Polskiej Kronice Filmowejz 29 stycznia1947r.
we fragmencie zatytutowanym Kukietki przed obiektywem. Widoczny jest materiat - plaste-
lina - z ktérej wykonano postaci - zob. https://www.youtube.com/watch?v=IWqwXzowE-w
[dostep: 24.12.2023].

27 Film nie zachowat sie.

28 |alki Pawta i Gawta, mimo Ze niewspomniane w Zarzgdzeniu nr 128 z dnia 11 listopada
1947 roku jako sprzet do przekazania na rzecz studia Wasilewskiego, mogty réwniez do niego
trafic. Staty sie one wtasnoscia studia po zaptaceniu Potockiemu przez Wytwoérnie Filmowa
w todzi pieciu tysiecy ztotych za konstrukcje lalki i podpisaniu z nim umowy na realizacje
filmu Pawet i Gawet - zob. Protokdt z 2 pazdziernika 1946 roku, akceptujacy warunki Podania
Z 11 wrzesnia 1946 roku oraz Umowy z dnia 19 marca 1946 roku na realizacje filmu Pawet i Ga-
wet przez Ryszarda Potockiego - zob. Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowi-
zualnego, Ryszard Potocki. Archiwalia, sygn. A4, poz. 4.

29 Zbiory prywatne Teresy Puchowskiej-Sturlis.

30 Uwzgledniajac jednak doswiadczenie Edwarda Sturlisa, ktory w 1943 roku pracowat jako
asystent scenografa w wytwérni filméw dla dzieci w Moskwie, mozna réwniez zaktadac,
ze - podobnie jak Potocki u Ptuszki - rowniez Eugeniusz, tak jak i jego brat Edward, miat
stycznos$c¢ z lalkami do animacji, ktore miaty w sobie ruchomy, metalowy stelaz umozli-
wiajacy skomplikowane animowanie. Zyciorys Edwarda Sturlisa - zob. Zbiory prywatne
Teresy Puchowskiej-Sturlis.

31 Jednakze kustoszka z Muzeum Kinematografii z £odzi Marzanna Guminska podaje ob-
serwacje, niewidoczna na zdjeciach, ze ,w krélu Krakusie uzyto formy kulkowej (dwie
kulki w ramionach, dwie w gornej czesci uda), ktdra jest przymocowana do drutu, ruch
jest bardzo ograniczony. Rece posiadaja w miejscu ramienia potaczenie na bazie kulki”.
Informacje uzyskane od kustoszki Marzanny Guminskiej podczas kwerendy w Muzeum
Kinematografii w £odzi w dniu 6.12.2023.


https://www.youtube.com/watch?v=IWqwXzowE-w
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zostala juz wyposazona jego corka Ludmita, jednak nie s3 to stawy kulkowe jak
u Potockiego, a innego typu polaczenie, co doktadnie pokazujg zdjecia lalki kréla
Krakusa i Ludmity32.

1l. 6. Lalka do filmu Za kréla Krakusa (1947, rez. Zenon Wasilewski)

32 Lalka Niemca z filmu w rez. Zenona Wasilewskiego Za kréla Krakusa (1946). Zob. Zbiory Mu-
zeum Kinematografii w todzi.
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Z kolei lalka Niemca do tego filmu, jest jeszcze inaczej zbudowana, gdyz posiada
o wiele wiecej elementéw ruchomych. Wida¢ to dobrze na przyktadzie dfoni i po-
faczenia gornej czesci korpusu z dolng®3.

1l. 7. Lalka do filmu Za kréla Krakusa (1947, rez. Zenon Wasilewski)

Trudno precyzyjnie ustali¢, kiedy Eugeniusz Sturlis zaczal konstruowa¢ lalki
z wewnetrznym stelazem i jak dtugo wspotpracowat z Wasilewskim. Jest jednak fak-
tem, ze wprowadzona przez niego technika pojawiata si¢ w pozniejszych produk-
cjach Wasilewskiego34. Moglo zatem dojs¢ do przejecia tej technologii przez kolej-
nych animatoréw, z ktérymi wspdtpracowat rezyser Za kréla Krakusa. Pokazuje to
33 Mechanizm wewnetrznego stelaza z kulkowymi potaczeniami elementéw ruchomych byt stoso-
wany w ,Se-Ma-For” Produkcja Filmowa (prywatnym studiu zatozonym w 1999 r.) jeszcze na po-
czatku XXI wieku. Ostatnimi produkcjami byty Piotrus i wilk (2006, rez. Suzie Templeton) i serial
Parauszek i przyjaciele (2013-2014, rez. Krzysztof Brzozowski). O tozyskach i kulkach mowit tez
pracujacy w studio od lat 80. Jerzy Podgérski, ktory zajmowat sie wytwarzaniem lalek dla roz-
nych rezyseréw. Zob. Wywiad z Jerzym Podgorskim przeprowadzony w 2021 roku, ASAFGL, syg-
natura SMFF_0009, w: Ewa Ciszewska, Szymon Szul, Animation workers from “Se-Ma-For” Studio
of Small Film Forms in Lodz (dataset), https://repozytorium.uni.lodz.pl/handle/11089/52081
34 Tytut kinowy to Pan Piérko $ni.
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lista zakupéw materiatowych do pdzniejszych po Krakusie filmow Wet za Wet (1949,
rez. Zenon Wasilewski) i Sen Urzednika (1949, rez. Zenon Wasilewski)33, ktora zawie-
ra takie pozycje jak: klej, maka, dykta, deski, $ruby, glaspapier, farby, emalie, lakiery,
terpentyna, szklo, wosk, glina, plastelina, grafit, proszek, drut, nici, papier, otowki,
szmaty do ubierania lalek, wata, gaza, korale, mosigdz, kulki stalowe, krochmal, try-
kotaz, tiul, szpilki, pluskiewki, kreda, piasek, zamsz, kawalki skory3¢.

Wasilewski pracowal w studiu dwadziescia jeden lat, w tym czasie tworzac lub
wspottworzac lalki réznymi technikami. Te réznorodnos¢ pokazuje na przyklad
lalka gospodyni ze wspomnianego juz filmu 5 minut dla zdrowia (1957, rez. Zenon
Wasilewski). Jest to film, do ktérego Wasilewski samodzielnie przygotowat sce-
nariusz, projekty plastyczne lalek, jak i same lalki®’, mimo ze mogt wykorzysta¢
znane juz sobie konstrukgeje.

7 TR
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1. 8. Lalka do filmu 5 minut dla zdrowia (1957, rez. Zenon Wasilewski)

Lalka gospodyni nie posiada takich jak krél Krakus ruchomych, kulkowych sta-
wow38, Mozliwosci ruchu zapewnia w jej przypadku gietki drut. Nie zostata tez wypo-
sazona w ruchoma mimike, podobnie jak pozostali bohaterowie filmu - Pan Niteczka
35 Podobne pozycje wypisat w wyposazeniu pracowni lalkarskiej pod nazwa ,instrumenty” Po-

tocki. Lista materiatéw umieszczona w Projekcie zorganizowania Oddziatu filmu kukietkowe-

go przy Wytwérni Filmowej W. P. z 4 kwietnia 1945 roku. Zob. Archiwum Filmoteki Narodowe;j

- Instytutu Audiowizualnego, Ryszard Potocki. Archiwalia, sygn. A4, poz. 8.

36 Zob. Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego, 5 minut dla zdrowia, dz. cyt.

37 W scenariuszu wachlarz jej ruchéw jest skromny, postac jest drugoplanowa. Zob. tamze.

38 Informacje znajduja sie na karcie obiektu z dnia 25.02.1987, opracowanej przez pracow-
niczke Dziatu Widowisk Lalkowych Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w todzi

- Bozene Nowicka.
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i kot. Konstrukcja gospodyni wykonana jest z drutu obciggnietego materialem, a po-
zostale elementy to sklejka drewniana i widoczne na zdjeciach czesci metalowe®.

11. 9. Lalka do filmu 5 minut dla zdrowia (1957, rez. Zenon Wasilewski)

Duzg réznorodnoscia zastosowanych technik wykazuja si¢ tez obiekty tworzo-
ne na potrzeby produkeji realizowanych przez Edwarda Sturlisa, czy Lidie Hor-
nickg. Uwidaczniaja to przyktady Olimpiady (1961, rez. Lidia Hornicka) i Zyciorysu
(1971, rez. Edward Sturlis)40.

1. 10. Lalka do filmu Olimpiada (1961, rez. Lidia Hornicka)

39 Zbiory Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w todzi.
40 Analiza z 1965 roku, Archiwum Panstwowe w todzi, zesp6t Studia Matych Form Filmowych

,Se-Ma-For”, sygn. 19430, karton 39_19430_25.
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Ais

II. 11. Lalka do filmu Zyciorys (1971, rez. Edward Sturlis)

II. 12. Lalka do filmu Zyciorys (1971, rez. Edward Sturlis)



Lalka filmowa - perspektywy badan. Rozwazania na podstawie... 297

Kazda z kukietek jest inna: bohater z Olimpiady stanowi przyklad animacji ma-
teriatéw imitujgcych kasztany; z kolei lalka z Zyciorysu jest potptaska, wykonana
ze sklejki i dodatkowo przytwierdzona do tla.

W 1962 r. pojawia si¢ informacja o planowanym wprowadzeniu w studiu proce-
su technologicznego pozwalajgcego na tworzenie lalek z gum piankowych. W tym
roku zostaje tez zrealizowany po raz pierwszy lalkowy film animowany w technice
panoramicznej — Co wiemy o Popielu (1963, rez. Janina Hartwig)4!. W 1965 r. studio
planuje z kolei uruchomi¢ pracownie tworzyw sztucznych, co pozwoli na: tworze-
nie dekoracji z Zywic polistyrenowych i epoksydowych42. Ostatecznie stanowisko
do przetwarzania tworzyw sztucznych zostaje uruchomione w studiu w 1968 r43.
Jednak mimo braku specjalnej pracowni do tego czasu w ,,Se-Ma-Forze” powsta-
fo juz kilka animacji lalkowych, w ktérych do produkeji obiektéw zastosowano
tworzywa sztuczne. Byly to: Kwartecik (1965, rez. Edward Sturlis), w ktorym lalki
zostaly wykonane z tworzyw sztucznych; Swiat w operze® i Schody (1968, rez. Ste-
fan Szchabenbeck).

11. 13. Lalki do filmu Kwartecik (1965, rez. Edward Sturlis)

41 Tamze.

42 Analiza z 1968 roku, Archiwum Panstwowe w todzi, zespot Studia Matych Form Filmowych
,Se-Ma-For”, sygn. 19430, karton 39_19430_26.

43 Zdjecia pochodzg ze zbiorow Muzeum Kinematografii w todzi.

44 Byta to nagroda w ramach programu wynalazczosci. Zob. Analiza z 1968 roku, dz. cyt.
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II. 14. Lalka do filmu Swiat w operze (1966, rez. Jerzy Kotowski)

Przy ostatnim tytule zatrzymamy sie nieco dluzej, poniewaz udato si¢ nam po-
zyska¢ informacje od rezysera na temat procesu wytworzenia lalek do tego filmu.
W 1968 r. Stefan Schabenbeck i Jozef Lobaszewski otrzymuja wynagrodzenie za
zastosowanie tworzyw lateksowych w modelowaniu lalek#. W wywiadzie Scha-
benbeck stwierdza jednak, iz samodzielnie wykonat prototyp lalki, ktory pézniej
przekazal do powielenia technikom w studiu. Materiat — spieniony lateks — po-
zyskatl od fabryki materacy gumowych. Rezyserowi zalezalo na stworzeniu gtad-
kiego, bardzo plastycznego obiektu na wzor postaci ludzkiej, ale bez szczegdtow.
Takie bowiem mial zalozenia w swojej eksplikacji rezyserskiej. Lateks wlewat do
dwuczesciowej formy, w ktdrej byt umieszczony druciany szkielet. Nie zawieral on
kulkowych mechanizméw w stawach, poniewaz nie byloby do nich dostepu przez
spieniony lateks pokrywajacy drut. W ten sposob powstaty cztery lalki. Ostatecznie
odlewy zostaty dodatkowo pokryte materiatem w celu zatrzymania procesu kru-
szenia si¢ spienionego lateksu. Kazda z lalek posiadata w stopach miejsce na bolce
- igly gramofonowe, ktére utrzymywaty ja w podiozu4é. Byl to pierwszy i ostatni

45 Wywiad ze Stefanem Schabenbeckiem przeprowadzony w 2022 i 2023 roku, ASAFGL, syg-
natura SMFF_0029, Ewa Ciszewska, Szymon Szul, Animation workers from “Se-Ma-For” Studio
of Small Film Forms in Lodz (dataset), https://repozytorium.uni.lodz.pl/handle/11089/52081
i wywiad ze Stefanem Schabenbeckiem przeprowadzony przez Agate Hofelmajer-Ros$ i Szy-
mona Szula w dniu 27 listopada 2023.

46 ). Gizycki, Droga do filmu animowanego. Méwi Stefan Schabenbeck, ,Kino” 1969, nr 6, s. 41-45.


https://repozytorium.uni.lodz.pl/handle/11089/52081
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film rezysera wykonany w technice lalkowej. Okazalo si¢ bowiem, ze technologia,
ktora zastosowal, nie dala mu oczekiwanego rezultatu. Jak sam mowit: , Nietatwo
poddawata sie animacji lalka o miekkiej »cielesnej« budowie™? - byla ona zbyt
plastyczna. Druciany szkielet nie byl na tyle stabilny, by umozliwia¢ precyzyjne,
wyostrzone ruchy. Uzyskane ruchy byly zmiekczone jak w obiektach wykonanych
z plasteliny.

Roéznorodno$¢ stosowanych technik w obrebie twérczosci rezyserow Wasilew-
skiego, Sturlisa, Haupego, Bielinskiej, Schabenbecka wskazuje, ze decyzje o tym,
jaka technika zostanie wytworzona lalka, byty przez nich podejmowane na bazie
opisow postaci i wskazéwek co do ich ruchéw zawartych w scenariuszach. Rezyse-
rzy eksperymentowali z materiatami do animacji, rozwijajac znana sobie technike
lub tez uczac sie¢ nowej na potrzeby ,,odkrycia® sposobu poruszania si¢ obiektu.
Ten sposéb pracy dyktowany byl modelem produkcji filméw w studiu: najpierw
powstawal scenariusz do filmu, a dopiero p6zniej przygotowywano do niego lalki.
Odejsécie od tej konwencji miato miejsce tylko wtedy, gdy rezyser pelnit réwniez
role scenarzysty. W takim przypadku, jak pokazuje przyktad Schabenbecka, od
samego poczatku tworzenia filmu lalke traktowano jako kluczowy element arty-
stycznego wyrazu, dlatego jej wyglad, forma i mozliwo$ci ruchowe musiaty by¢
zgodne z wczesniej zaplanowanym przestaniem filmu.

Lalka jako obiekt filmowy

Wyobrazony przez rezysera — na podstawie zapisanych informacji w scenariuszu
- obiekt materializuje si¢ jako obiekt filmowy, czyli lalka grajaca role w ogladanym
filmie. Z jednej strony jest to fizyczna postac¢ okreslona przez material, z ktorego jest
wykonana, posiadajaca swoje wymiary, stroj, kolory, czyli to, co zazwyczaj zostaje
zaprojektowane przez wspolpracujacego z rezyserem plastyka. Z drugiej strony ta
fizyczna posta¢ odgrywa role, ksztaltuje znaczenia, opowiada sobg historie. To, jak
zagra na ekranie, zalezne jest od polaczenia wizji rezysera i umiejacego zagrac lal-
kg animatora. Wraz ze szkieletem lalki Potocki wymyslit orientator, czyli przyrzad
stuzacy do wyznaczania toru ruchu animowanej postaci*®. Rezyser zdawat sobie
sprawe, ze odwzorowanie zaplanowanego ruchu jest kluczowe dla prawidlowego,

47 Urzadzenie to wraz ze szkieletem lalki znajduje sie na liscie samodzielnie wykonanych przez
Potockiego wynalazkow zgtoszonych w 1946 roku w Podaniu z 11 wrzesnia 1946 roku, kiero-
wanym do Wytwaorni Filmowej w todzi. Wynalazek ten zostat przez Potockiego wyceniony
na kwote 1000 ztotych. Zob. Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego,
Ryszard Potocki. Archiwalia, sygn. A4, poz. 6.

48 M. Chybowska, Kukietkowe ktopoty. Jak powstajq najmniejsze gwiazdy ekranu, ,Gazeta Fil-
mowcdéw” 1947, nr 2(3), s. 2.
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czyli zgodnego ze scenariuszem, odegrania roli przez lalke. Jak wazna byta dla
niego precyzja ruchu i jakie trudnosci generowalo jej utrzymanie podczas pracy
na planie z lalka, uzmystawia relacja z planu Pawta i Gawla, przygotowana przez
Marie Chybowska, asystentke rezysera:

[...] najwazniejszym problemem, ktéry rozwiaza¢ musi kazdy tworca filméow ku-
kietkowych, jest ruch lalki [...] aby jednak uzyska¢ ptynno$¢ ruchéw [...] musimy
zapoznac si¢ z konstrukejg lalki, gdyz ona jest w gtéwnej mierze gwarancja dobrych
wynikoéw [...] skomplikowang rzeczg jest docieranie kulek w konstrukeji do tozysk,
gdyz prawie kazdy staw konczyn i korpusu lalki charakteryzuje jemu tylko wlasciwe
tarcie. Aby wyczu¢ nalezycie stopien dotarcia tozysk, trzeba mie¢ duza rutyne, ale
i wowczas wiele czasu pos$wieca sie na proby#?.

W tej wypowiedzi poruszone zostaja dwie kwestie: po pierwsze ztozonos¢
pracy, jakg musieli wykonywa¢ animatorzy pracujacy z lalkami, po drugie samo-
$wiadomo$¢ animatordw i rezyserdw, ze jest to proces trudny, zmudny i wyma-
gajacy zdobycia nowych umiejetnosci w okresie samoksztalcenia podczas pracy
na planie. Nie bylo bowiem w czasie powstawania tego filmu, czyli latach 1946-
1947, nikogo, od kogo animatorzy mogliby si¢ uczy¢5°. Chybowska, Potocki i inni
tworcy w studiu musieli wymysla¢ i opracowywac na biezaco, jak lalki powinny
sie ruszaé. Swiadomos¢ zlozonosci zagadnienia prowadzenia ruchu lalki miat
rowniez Wasilewski, ktdry po realizacji filmu Za kréla Krakusa zdal sobie spra-
we, ze kontrolowanie ruchu lalki w teatrze i lalki w filmie animowanym znacznie
sie rozni. Na bazie tego spostrzezenia Wasilewski opracowat Kryteria dla kwa-
lifikacji animatorow filmow lalkowych, ktore wskazywaly, ze to do§wiadczenie
filmowe jest tym, ktére musi posiada¢ animator filmu lalkowego. Wedltug doku-
mentu opracowanego przez Wasilewskiego gléwny animator powinien ukonczy¢
studia wyzsze Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
im. Leona Schillera w Lodzi lub Panistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych
w Lodzi, mie¢ do$wiadczenie przy realizacji co najmniej dwunastu samodziel-
nych animacji oraz przynajmniej piecioletni staz pracy w jednym z przedsie-
biorstw kinematografii. Zatem, co potwierdzaja wyzej wymienione kryteria,

49 P. Sitkiewicz, Polska szkota animacji, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011,
S.22-50.

50 Zob. Kryteria kwalifikacji animatoréow filmow lalkowych, Archiwum Filmoteki Narodowej
- Instytutu Audiowizualnego, Zenon Wasilewski. Archiwalia, poz. 140. Dokument w gérnym
rogu posiada date 25.10.1961. Nazwa ,Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Tea-
tralna im. Leona Schillera w todzi” powstata w 1958 r. w wyniku potaczenia - Wyzszej Szkoty
Filmowej i Panstwowej Wyzszej Szkoty Aktorskiej.
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samo doswiadczenie pracy z lalkg w teatrze nie bylo wystarczajace do uzyskania
pracy animatora filméw lalkowych5?.

W celu odniesienia ,,filozofii ruchu” do lalki jako obiektu filmowego zaprezen-
tujemy dwie analizy. Pierwsza, przeprowadzona dla filméw Pawel i Gawel oraz
5 minut dla zdrowia, skupi sie na opisaniu ruchu danych postaci z uwzglednieniem
zalozen znajdujacych sie w scenariuszu, a druga - sporzadzona dla filmu Schody
- zostanie oparta na interpretacji rezysera Stefana Schabenbecka.
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1l. 15. Kadr z filmu Pawet i Gawet (1946, rez. Ryszard Potocki)

51 Zob. Lista montazowa filmu Pawet i Gawet, dz. cyt.



302 Ewa Ciszewska, Agata Hofelmajer-Ro$

Il. 16. Kadr z filmu Pawet i Gawet (1946, rez. Ryszard Potocki)

Lalka Gawta ma ruchome oczy, jest antropomorficzna. Podczas ogladania filmu
mozna zaobserwowad, Ze porusza niemal kazda czgscia ciala: glowa, szyja, korpu-
sem, rekoma, dlonmi. Posiada bardzo duzo elementéw ruchomych: stopy, tydki,
nogi, tokcie, szyje, talie, klatke piersiowa. Moze zatem, zgodnie z zapisem w li-
$cie montazowej: ,skaka¢ jak krolik lub wywraca¢ koziotki”>2. Gawet potrafi tez
wchodzi¢ po schodach, wykonujgc przy tym bardzo skomplikowane, angazujace
wszystkie konczyny ruchy. Jego szkielet musial zatem zosta¢ zbudowany z wielu
ruchomych elementéw, podobnie jak ludzkie stawy, tak by byly mozliwe do wyko-
nania skomplikowane sekwencje ruchowe.

-

F

1l. 17. Kadr z filmu 5 minut dla zdrowia (1959, rez. Zenon Wasilewski)

52 Archiwum Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego, 5 minut dla zdrowia, dz. cyt.
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11. 18. Kadr z filmu 5 minut dla zdrowia (1959, rez. Zenon Wasilewski)

Posta¢ Pana Niteczki wygina si¢, ale w nienaturalny sposéb. Nie mamy tutaj
- inaczej niz w przypadku Gawla - do czynienia z nasladowaniem ,lamania si¢”
stawow niczym u czlowieka. Lalka zrobiona jest tak, by posta¢ byta w stanie po-
kaza¢ na ekranie zapisane w scenariuszu typy ruchéw: ,staje w rozkroku, staje
na glowie, przesuwa gtowe miedzy nogi, odplatuje nogi z szyi”>3. Ta lalka jest tez
inaczej skonstruowana. Prawdopodobnie ma w sobie druciany stelaz, o wiele bar-
dziej plastyczny niz ten bazowany na ludzkim. Mozliwe, ze nie wystepuja w niej
polaczenia kulkowe54. Gdy Pan Niteczka staje na rekach, widoczne s3 we fragmen-
tach filmowych zytki podtrzymujace lalke. Najwyrazniej jej rece nie byly na tyle
stabilne, by utrzymac ja samodzielnie w tej pozie, stad dodatkowe wsparcie. Lalka
nie ma tez ruchomych oczu i ust. Posiadala za to wymienne gtowy ukazujace rézne
emocje, co pokazuja przykladowe zdjecia ze smutna i wesolg twarza.

1l. 19. Kadr z filmu Schody (1968, rez. Stefan Schabenbeck)

53 Nie mozna tego jednoznacznie stwierdzi¢, gdyz konieczne bytoby wykonanie rozebranie
lalki. Gdy analizowana jest lalka w catosci nie widac potaczen z wykorzystaniem mecha-
nizmu kulkowego.

54 Wywiad ze Stefanem Schabenbeckiem przeprowadzony przez Agate Hofelmajer-Ro$
i Szymona Szula w dniu 27 listopada 2023.
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1. 20. Kadr z filmu Schody (1968, rez. Stefan Schabenbeck)

Lalka Schabenbecka w filmie Schody pozbawiona jest jakichkolwiek detali. Ru-
chy, ktére wykonuje, to nieustanne wchodzenie po schodach, wymagajace zaanga-
zowania wszystkich jej elementéw. Rezyser wspomina, ze byly cztery takie same
lalki, poniewaz ich wewnetrzny druciany stelaz famat si¢ i nie dalo si¢ go juz na-
prawic>3. Postac zostata wykonana z plastycznego tworzywa sztucznego — pianki do
wypelniania materacy. Dzieki temu rozwigzaniu mozliwe bylo uzyskanie ruchéw,
jakie mialby czlowiek, ktéry wspina sie po schodach. Wraz z rozwojem akeji boha-
ter stabnie, wycisza sig, traci witalno$¢5¢. Podobnie zachowuje si¢ sama lalka. Zgina
sie wpol, idzie coraz wolniej, coraz trudniej wchodzi sie jej po schodach.

Podsumowanie

W realizowanych w Studio Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” filmach wazne

byto opracowanie standardowego modelu produkcji, pozwalajacego na powtarzanie

czynnoéciiskracanie czasu realizacji filmu. Filozofia ozywiania martwych przedmio-
tow za pomoca technik animacyjnych i eksperymentowanie z materig animowanego

55 M. Hendrykowski, Schody, ,Magazyn Filmowy SFP” 2022, nr 06, s. 70-71.

56 Teksty o praktykach tworzenia animacji lalkowej ukazuja metody stosowane i wypracowy-
wane przez pojedynczych rezyseréw dla pojedynczych filméw. Za kazdym razem realizacja
animowanego filmu lalkowego jest suma poprzednich doswiadczen, z ktérych korzysta rezyser
na bazie autorskiego wyboru i wprowadzanych przez niego na biezaco zmian oraz ulepszen.
Kazdy film okazuje sie pojedynczym przypadkiem, ktérego nie da sie powtdrzy¢. Zob. A. Go-
rzadek, Zapomniana ksigzka. Poza Kadrem. Analiza procesu powstawania filmu lalkowego [pra-
ca doktorska)], Wydziat Operatorski i Realizacji Telewizyjnej PWSFTVIiT w todzi, £6dz 2020;
S. Buchan, The Animated Spectator: Watching the Quay Brothers Worlds [w:] tejze, Animated
Worlds, John Libbey Publishing, London 2006 s. 97-125.
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obiektu realizowana byta w pojedynczych autorskich filmach lalkowych. Za spra-
wa dostepu do lalek filmowych, dokumentacji towarzyszacej powstawaniu filméow,
a takze dzigki analizie niedostepnych wczesniej z powodu braku cyfrowej wersji fil-
moéw mozemy precyzyjnie nakresli¢ punkt wyjscia dla powojennego filmu lalkowego
w Polsce. Stosunek do lalki filmowej Ryszarda Potockiego, Zenona Wasilewskiego,
Edwarda Sturlisa oraz Stefana Schabenbecka — zaréwno w jej okresie przedfilmo-
wym, jak i filmowym - wskazuje na ogromna §wiadomos¢ wptywu uzytych materia-
tow, ksztaltu i technologii wykonania lalki na ostateczny efekt ekranowy. Tworcy fil-
mow lalkowych doskonale zdawali sobie sprawe z tego, ze niewidoczne dla oka widza
elementy lalki, takie jak wewnetrzny stelaz czy sposoby taczenia elementéw w obrebie
kukietki, przektadajg si¢ na sposob wystepowania lalki przed kamera. Innowacje,
ktdre wprowadzali tworcy filmu lalkowego - takie jak orientator do prowadzenia lalki
wynaleziony przez Ryszarda Potockiego — mialy kluczowe znaczenie dla osiggniecia
plynnosci ruchu animowanej postaci. Innowacje wprowadzane w procesie tworzenie
lalki filmowej oraz $wiadomy namyst nad sposobami jej obecnosci przed kamers fil-
mowg tworzyly sposoby pracy z lalk filmowg, zwane tutaj konwencjami.

W poczatkach funkcjonowania studia animacji w Lodzi, kazdy rezyser wypra-
cowywal swoja konwencje od zera%’. Polska animacja po 1945 r. nie dysponowa-
ta Zadnymi wytycznymi lub modelami w zakresie procesu produkcji filmu ani-
mowanego. I wlasnie w tym znaczeniu kazdy z rezyseréw przyjmowal pozycje
»mavericka”® — artysty, ktory opracowuje produkcje wedtug wlasnych zasad, ko-
rzystajac ze swojego doswiadczenia i kapitatu kulturowego, a takze prowadzac eks-
perymenty zmierzajace do usankcjonowania si¢ konwencji. Probujac przyblizy¢
konwencje konstruowania lalek w studio, nie pisaly$Smy zatem o jednej metodzie,
ale o wielu autorskich podejsciach do tworzenia i animowania obiektéw, ktore do-
datkowo zmieniaty sie u kazdego rezysera pod wzgledem technik i organizacji pra-
cy na planie wraz z jego doswiadczeniami zawodowymi i rozwojem.

Konwencje nie byty wypracowywane samodzielnie. Kazdy z rezyseréw praco-
wal z zespolem tworzonym przez liczne osoby zaangazowane w jej powstawanie
na réznym poziomie i wnoszace w nig rozliczne elementy. Konwencja w studiu
wypracowywana byla w zespole kierowanym przez rezysera na zasadzie kumu-
lowania réznych pomystéow pochodzacych od réznych oséb, wiec nie wynikata
wylacznie z inwencji pojedynczej osoby. Zasada ta nazywana jest przez Howarda
Beckera siecig powigzan pomiedzy osobami jg tworzacymi. Rezyser zatem bylby
osobg, ktdra tworzy taka sie¢ i w obrebie tej sieci wytwarzana jest dana konwencja?.

57 H. Becker, dz.cyt., s. 233.

58 H.S. Becker, dz. cyt., s. XXIVis. 35.

59 Zob. Wywiad z Jerzym Podgérskim przeprowadzony w 2021 roku, ASAFGL, sygnatura
SMFF_0009, w: Ewa Ciszewska, Szymon Szul, Animation workers from “Se-Ma-For” Studio of
Small Film Forms in Lodz (dataset), https://repozytorium.uni.lodz.pl/handle/11089/52081
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Zespoty realizujace filmy tworzyly kooperatywe, w ktorej poszczegélni jej czton-
kowie odgrywali rézne role. W takim uktadzie zachodzi tez obopdlna zaleznos¢:
rezyser jest postacig organizujaca prace nad filmem i to on dobiera ekipe, ale tez
umiejetnosci poszczegdlnych cztonkdw zespotu pozwalaja mu na osiagniecie za-
mierzonych przez siebie efektéw. To nie tylko pojedyncze aktywnosci tworcy, lecz
sumaryczne wspoldziatanie cztonkéw kooperatywy skladalo si¢ na autorskg kon-
wencje filmu lalkowego danego rezysera.

Implementowane w kierowanych przez poszczegélnych rezyseréw matych ze-
spotach realizatorskich sposoby pracy z lalkg filmowg przekuwaly sie w konwen-
cje. Konwencje byly udoskonalane przez kolejne pokolenia pracownikéw studia.
Wokot tych konwencji wraz z rozwojem studia zaczat wyrasta¢ $wiat rzemieslni-
kow i specjalistow, generowany przez zwigkszone zapotrzebowanie produkcyjne®®.
Razem z liczbg produkowanych filméw lalkowych wzrastata ilos¢ i réznorodnos¢
materialdw, z ktorych powstawaly obiekty do animacji. Juz w 1967 r. w studiu wy-
twarzano cztery rodzaje konstrukgji lalek o postaci ludzkiej oraz trzy rodzaje kon-
strukeji lalek zwierzat. Istnialo wowczas sze$¢ sposobéw modelowania i ubierania
lalek i osiem metod wykonania gtowek®?.

Kolejna wazna kwestia w obszarze techniki lalkowej bylo rozdzielanie funkcji
rezysera, animatora i twdrcy lalek. Dowodzg tego zapisy w Regulaminie grupy pro-
dukcyjnej filmow kukietkowych mowigce o tym, Ze to nie rezyser jest odpowiedzial-
ny za konstruowanie lalek. Wedlug wytycznych w dokumencie czynnos¢ ta przy-
nalezala do réznych stanowisk: kierownika plastycznego, technika kukietkowego
lub $lusarza. Juz nie sam rezyser, a specjalnie do tego wyznaczone zespoly zaczety
realizowac poszczegolne czesci procesu produkeji animacji lalkowej. W kolejnych
latach wymagania na poszczegdlne stanowiska w pracowni byly okreélane coraz
bardziej precyzyjne, na co wskazujg szczegdtowe wytyczne z 1966 r. dotyczace sta-
nowiska plastyka®2.

Ta profesjonalizacja byta wynikiem podziatu obowiazkéw w ramach przygoto-
wywania elementéw do filmu, wymuszonego przez sam proces produkeji, ktéry
stawal si¢ coraz bardziej skomplikowany za sprawg rozbudowy scenariuszy, na-
rzucajacych wigkszg ilo$¢ postaci i miejsc akcji, oraz wprowadzenia produkciji se-
ryjnych, ktore byly realizowane rownolegle. Ta delegacja zadan byla odpowiedzia

60 Zarzqdzenie Dyrektora Studia Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” w todzi nr 55 z dnia
27 listopada 1967 r. Zob. Archiwum Panstwowe w todzi, zespét Studia Matych Form Filmo-
wych ,Se-Ma-For”, sygn. 19430, karton 39_19430_10.

61 Zarzqdzenie Dyrektora Studia Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” w todzi nr. 54 z dnia
grudnia 1966 r. Archiwum Panstwowe w todzi, zespo6t Studia Matych Form Filmowych ,Se-
-Ma-For”, sygn. 19430, karton 39_19430_10.

62 Zob. Kryteria kwalifikacji animatorow filmow lalkowych. Archiwum Filmoteki Narodowej
- Instytutu Audiowizualnego, Zenon Wasilewski. Archiwalia, poz. 45.
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na wyzwania zwigzane ze zwigkszajagcym si¢ wolumenem produkcji w obszarze
animowanych filméw lalkowych.

Konsekwencja zwickszania si¢ wolumenu produkcyjnego studia bylo zlecanie
prac rzemie$lniczych innym niz rezyser osobom. W rezultacie spowodowato to
profesjonalizacje produkcji i wydzielanie si¢ grupy specjalistoéw nazywanych ,lal-
karzami”, pracujacych w powolanej w tym celu w studio pracowni lalkowej. Nale-
zeli do niej miedzy innymi: Eugeniusz Sturlis, Maria Chybowska, Wiestawa Arma-
tysowa, Zofia Grott, Janina Formanska, Czestawa Kowalska, Wiktoria Bartoszek,
Jerzy Podgoérski, Bogdan Chudzynski, Mirostaw Bartosik oraz niektére osoby
z grupy animatoréw nazywanych réwniez asystentami rezysera lub mlodszymi
animatorami®®. Oznakg ustabilizowania si¢ oraz wysokiej reputacji konwencji
tworzenia lalek w Studio Malych Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi byto an-
gazowanie jego pracownikow do produkgji filmow lalkowych nawet po ustaniu ich
stosunku pracy ze studiem. Jest to przyktad Jerzego Podgorskiego, zatrudnione-
go do produkeji skomplikowanych lalek do nagrodzonego Oscarem filmu Piotrus
i wilk (rez. Suzie Templeton, 2006).
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Za kréla Krakusa, rez. Zenon Wasilewski, Polska 1947.
Zmiana warty, rez. Halina Bielinska, Wiodzimierz Haupe, Polska 1958.
Zyciorys, rez. Edward Sturlis, Polska 1971.
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w obszarze animacji w Polsce, polsko-czeskiej wspolpracy filmowej w czasach
PRL-u oraz edukacji filmowej w Polsce. Interesuje si¢ historig Studia Matych Form
Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi. Kierowniczka projektu CEUS-UNISONO NCN
»Studia animacji filmowej w Gottwaldovie i Lodzi (1945/47-1990)” nr 2020/02/Y/
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czej Polska Animacja.
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nr 2020/02/Y/HS2/00015. Realizowata staz w Brytyjskim Instytucie Filmowym
(2022) oraz byla dwukrotng stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego (2016 i 2019). Prowadzi blog o filmach dla mtodego widza: kinodzieci.info
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