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JTo byt i trudny, i tatwy film”. Realizacja
Ziemi obiecanej (1974) w rezyserii
Andrzeja Wajdy we wspomnieniach
tworcow i cztonkow ekipy filmowej

Streszczenie

Film Ziemia obiecana (1974) w rezyserii Andrzeja Wajdy miat premiere w War-
szawie 21 lutego 1975 r. Napisana przez Wladystawa Stanistawa Reymonta powie$¢
o przyjazni Polaka, Zyda i Niemca w XIX-wiecznej stolicy przemystu stala sie
podstawg scenariusza tytulu uznawanego za jeden z najwazniejszych w historii
polskiej kinematografii. Na potrzeby realizacji filmu zostalo zatrudnionych kil-
kudziesieciu specjalistow. Praca przy Ziemi obiecanej byla dla twércow i czlon-
kéw ekipy wydarzeniem na $ciezce zawodowej, trampoling do kariery w kinema-
tografii, mozliwoscia wspdtpracy z wybitnymi specjalistami. Zdajac sobie sprawe
z ulotnosci zdarzen, momentu dziejowego, atmosfery — tego, co wymyka si¢ na
0g6t dokumentom i badaczom - oddaje glos swiadkom historii. W publikacji wy-
korzystuje fragmenty notacji audiowizualnych, zrealizowanych dla Archiwum
Historii Méwionej Muzeum Kinematografii w Lodzi. W latach 2020-2024 organi-
zowalam nagrania i prowadzitam wywiady z Anng Adamek - charakteryzatorka,
Jerzym Domaradzkim - II rezyserem, Piotrem Dzigciofem - producentem, wow-
czas studentem PWSFTvIT i statysta na planie, Jackiem Gwizdalg - producentem,
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wowczas statystg na planie, Andrzejem Halinskim - II scenografem, Haling Pru-
gar-Ketling - montazystkag, Waldemarem Krdlem - kierownikiem planu, prof.
Tadeuszem Lubelskim - historykiem filmu, Barbarg Ptak - kostiumografka, ak-
torami: Anng Nehrebecka, Danielem Olbrychskim i Andrzejem Sewerynem, Zbi-
gniewem Wichlaczem - operatorem filmowym, wéwczas studentem PWSFTviT
i obserwatorem na planie, Krzysztofem Wodzinskim - operatorem dZwieku oraz
konserwatorami zabytkéw, konsultantami filmu Wojciechem Walczakiem i Mal-
gorzatg Laurentowicz-Granas.

Stowa kluczowe: Ziemia obiecana, Andrzej Wajda, Wtadystaw Stanistaw Reymont, Mu-
zeum Kinematografii w todzi

It was both a difficult and an easy
film”. The Promised Land (1974), directed
by Andrzej Wajda, in the recollections
of the creators and the film crew
members

Summary

The film The Promised Land (1974), directed by Andrzej Wajda, premiered in War-
saw on February 21, 1975. Based on the novel by Wtadystaw Stanistaw Reymont,
the story of the friendship between a Pole, a Jew, and a German in the 19th-century
industrial capital became the foundation of a screenplay regarded as one of the
most significant in the history of Polish cinema.

To produce the film, dozens of specialists were employed. For its creators and
crew, working on The Promised Land was a milestone in their careers, a springbo-
ard to success in filmmaking, and an opportunity to collaborate with outstanding
professionals. Aware of the fleeting nature of events, the historical moment, and
the atmosphere - elements that typically elude documentation and researchers
- I give voice to the witnesses of this history.

This publication includes excerpts from audiovisual recordings created for the
Oral History Archive of the Museum of Cinematography in Lodz. Between 2020
and 2024, I organized recordings and conducted interviews with Anna Adamek,
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a makeup artist; Jerzy Domaradzki, the second director; Piotr Dzigciot, a producer
then a student of the Polish National Film School andextra on the set; Jacek Gwiz-
data, a producer, then extra on the set; Andrzej Halinski, the assistant set desig-
ner; Halina Prugar-Ketling, the editor; Waldemar Krdl, the production manager;
Professor Tadeusz Lubelski, a film historian; Barbara Ptak, the costume designer;
actors Anna Nehrebecka, Daniel Olbrychski, and Andrzej Seweryn; Zbigniew Wi-
chfacz - cinematographer, then a student of the Polish National Film School and
an observer on the set; Krzysztof Wodzinski, a sound operator; as well as con-
servation specialists and the film’s consultants Wojciech Walczak and Malgorzata
Laurentowicz-Granas.

Keywords: The Promised Land, Andrzej Wajda, Wtadystaw Stanistaw Reymont, Museum
of Cinematography in £6dz

Film Ziemia obiecana (1974) w rezyserii Andrzeja Wajdy miat premiere w War-
szawie 21 lutego 1975 r. Napisana przez Wladystawa Stanistawa Reymonta powie$¢
o przyjazni Polaka, Zyda i Niemca w XIX-wiecznej stolicy przemystu, $wiecie wiel-
kiego bogactwa i niewyobrazalnej nedzy, stala si¢ podstawa scenariusza obrazu
uznawanego za jeden z najwazniejszych w historii polskiej kinematografii. Do
pracy nad filmem zostato zatrudnionych kilkudziesieciu specjalistow, przedstawi-
cieli zawodow tworczych i technicznych. W ekipie znalezli si¢ m.in.: drudzy re-
zyserzy Andrzej Kotkowski i Jerzy Domaradzki, operatorzy Witold Sobocinski,
Edward Klosinski oraz Wactaw Dybowski, scenograf Tadeusz Kosarewicz, ktérego
prace wsparli drudzy scenografowie Piotr Dudzinski, Andrzej Halinski i Adam
Kopczynski, dekorator wnetrz Maciej Putowski i wspdtpracujagca z nim Ma-
ria Kuminek-Osiecka, kostiumograf Barbara Ptak, kompozytor Wojciech Kilar,
operatorzy dzwieku Krzysztof Wodzinski, Leszek Wronko, montazystki Halina
Prugar-Ketling i Zofia Dwornik, charakteryzatorka Halina Ber oraz drugie cha-
rakteryzatorki Anna Adamek i Alicja Kozlowska, Obraz zostal wyprodukowany
przez Zesp6t Filmowy X. Kierownictwo produkcji objety Barbara Pec-Slesicka i Ja-
nina Krassowska. W rolach gléwnych wystapili: Daniel Olbrychski (Karol Boro-
wiecki), Wojciech Pszoniak (Moryc Welt), Andrzej Seweryn (Maks Baum), Kalina
Jedrusik (Lucy Zukerowa), Anna Nehrebecka (Anka Kurowska), Bozena Dykiel
(Mada Miiller), Andrzej Szalawski (Herman Buchholz), Stanistaw Igar (Griinspan),
Franciszek Pieczka (Miiller), Kazimierz Opalinski (ojciec Maksa), Andrzej Lapicki
(Trawinski), Wojciech Siemion (Wilczek), Tadeusz Bialoszczynski (ojciec Karola),
Zbigniew Zapasiewicz (Kessler).

Zdjecia do filmu krecono po6t wieku temu, wiosna i latem 1974 r. Praca przy rea-
lizacji Ziemi obiecanej dla tworcow i cztonkéw ekipy byta wydarzeniem na $ciezce
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zawodowej, trampoling do kariery w kinematografii, mozliwoscia wspotpracy
z wybitnymi specjalistami.

W niniejszej publikacji wykorzystuje fragmenty kilkunastu notacji audiowizu-
alnych, zrealizowanych dla Archiwum Historii Méwionej Muzeum Kinematogra-
fii w Lodzi. W latach 2020-2024 organizowalam nagrania i prowadzitam wywiady
z Anng Adamek - charakteryzatorka (Warszawa, 29.05.2024), Jerzym Domaradz-
kim - drugim rezyserem (Warszawa, 10.05.2024), Piotrem Dzieciotem - producen-
tem, statystg na planie (£6dz, 1.02.2024), Jackiem Gwizdalg - producentem, statysta
na planie (L6dz, 22.10.2024), Andrzejem Halinskim - drugim scenografem (War-
szawa, 19.06.2020), Haling Prugar-Ketling - montazystka (Warszawa, 10.06.2024),
Waldemarem Krdlem - kierownikiem planu (L6dz, 27.02.2024), prof. Tadeuszem
Lubelskim - historykiem filmu, specjalizujagcym si¢ w twdrczosci Andrzeja Wajdy,
jedynym nie zaangazowanym w realizacje filmu (Krakow, 22.02.2024), Anng Neh-
rebecka — aktorka (Warszawa, 2.09.2020), Danielem Olbrychskim - aktorem (Pod-
kowa Lesna, 12.02.2021), Barbarg Ptak - kostiumograftka (Katowice, 18.07.2020),
Andrzejem Sewerynem - aktorem (Warszawa, 12.03.2020), Krzysztofem Wo-
dzinskim - operatorem dzwigku (nagranie audio, £L6dz, 2.07.2024) oraz konser-
watorami zabytkow, konsultantami filmu Wojciechem Walczakiem i Malgorzata
Laurentowicz-Granas (nagranie wspolne, £6dz, 12.02.2024). Zdajac sobie sprawe
z ulotno$ci zdarzen, momentu dziejowego, atmosfery — tego, co wymyka si¢ na
0go6l dokumentom i historykom - oddaj¢ glos $wiadkom historii. Zachecam do
zapoznania si¢ ze wspomnieniami odchodzgcego juz pokolenia o ludziach, miej-
scach i okolicznosciach powstawania unikalnego dziela. Mam poczucie, ze pig¢-
dziesigciolecie premiery Ziemi obiecanej jest ostatnim momentem na zbieranie
wspomnien zwigzanych z jej produkeja.

Robimy Ziemie obiecang!

Adaptacje powiesci panoramicznej, publikowanej w latach 1897-1898 w dzienniku
»Kurier Codzienny”, zasugerowal Andrzejowi Wajdzie drugi rezyser przy Popio-
fach (1965), Andrzej Zutawski. Wczesniej uwage srodowiska filmowego na boga-
ctwo przesztosci Lodzi fabrykanckiej zwrocit oswiatowy dokument Patace ziemi
obiecanej (1967) w rezyserii Leszka Skrzydto. Wajda przygotowywat adaptacje po-
wiesci przy wsparciu drugiego rezysera Jerzego Domaradzkiego. Pierwsza wersja
scenariusza byla przewidziana na osiem godzin, niezbedne byly skréty. Twoérca
od poczatku planowat realizacje filmu kinowego oraz serialu telewizyjnego.

Na spotkaniu autorskim w Muzeum Kinematografii w Lodzi w dn. 23 pazdzier-
nika 2015 r. Andrzej Wajda docenit autora literackiego pierwowzoru:
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Reymont przyjechal do Lodzi, Zeby napisa¢ powies¢ i byl tutaj dos¢ dtugo. Uchwycit
tez jezyk. Wszyscy méwig po polsku, ale Zydzi méwia po swojemu, Niemcy po swo-
jemu, no i Polacy moéwia po swojemu. To tworzy $wiat, ktérego nikt by dzisiaj nie
wymyslit i nie potrafit zrekonstruowac. Trzeba bylo takiego pisarza jak on, z takim
uchem i okiem, zeby te obrazy i rzeczywisto$¢ t6dzka przenies¢ do literatury?.

Jerzy DomaradzKki:

Dla mnie nie bylo jasne, co spowodowalo, ze Wajda si¢ zdecydowal robi¢ Ziemie
obiecang. Mial mieszane uczucia, bo dostal propozycje do zrobienia filmu Blaszany
bebenek, z tego, co wiem. Bardzo si¢ wahal, bo dla niego praktycznie oznaczalo to wy-
bycie, wyjazd z Polski. W konicu sie zdecydowal, ze robimy Ziemig obiecang?.

Tadeusz Lubelski:

Kiedy Wajda przystapil do realizacji zalecano, zeby w recenzjach podkresla¢ an-
tykapitalistyczng wymowe filmu. Wajda, ktory sie przyjaznil z Janem Lenica, zna-
komitym malarzem, rysownikiem, twdrca filméw animowanych, zaméwit u niego
materialy animowane Manifestu komunistycznego Karola Marksa, chcac podkreci¢
antykapitalistyczng wymowe filmu. Szczesliwie zrezygnowal z tych wstawek i posta-
nowil nakrecic¢ film o przyjazni mlodych ludzi. Wszystko mogto sie wali¢, projekt fa-
bryki, nadzieje tych mtodych ludzi, ale nie przyjazn. Przyjazn musiala by¢ ocalona,
wiec on zmienil zupelnie wymowe powiesci. Wtedy sam uwierzyt w ten film3.

Daniel Olbrychski:

Zrozumialem dopiero pdzniej, ze to jest film o przyjazni tréjki mtodych ludzi. Jeden
jest Zydem, drugi jest Niemcem z pochodzenia, trzeci Polakiem. Dzieli ich wszystko,
alaczy nie tylko chec zdobycia pieniedzy. ,,Ja nie mam nic, ty nie masz nic, to znaczy,
ze za rok bedziemy mieli”. Wtedy to wydawalo mi sie takie abstrakcyjne. To mégt zro-
zumie¢ mezczyzna, ktéry po pierwsze byt geniuszem filmowym, a po drugie pamietat
czasy jednak kapitalizmu i wolnego rynku. Dla nas, chlopcow wychowanych w przas-
nym socjalizmie polskim, pojecie, Ze mozna dzigki energii, czesto oszustwom, dojs¢
do duzych - o tym napisal Reymont ksiazke — do duzych pienigdzy, wydawalo sie abs-
trakcja i w ogéle to nie bylo nasz nasze zycie. Musieli$émy to sobie wyobrazi¢4.

Zrédto: notatka wtasna ze spotkania.
Rozmowa wtasna z Jerzym Domaradzkim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.05.2024 r.
Rozmowa wtasna z Tadeuszem Lubelskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 22.02.2024 .

-thl-lI

Rozmowa wtasna z Danielem Olbrychskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2021r.
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Jerzy DomaradzKki:

Na rozmowe zaprosita mnie Barbara Slesicka. Powiedziata, ze Andrzej Wajda ma
propozycje, zebym zostal u niego drugim rezyserem przy filmie Ziemia obiecana. Ja
na to: ,Ale ja mam Szkole Filmows” — ,A my zaczniemy to wiosng”. Wajdy nie zna-
fem w ogole, nie mialem z nim wczesniej kontaktu. Spotkatem go, rzucit mi grubg
ksigzke Reymonta i mowi: ,Wez ten skrypt i jak znajdziesz tam ciekawe rzeczy, roz-
pisz na sceny, w jakiej [kolejnosci] mamy robi¢...” Takze ja zaczalem prace w etapie
wstepnym, robiac tak zwany scenopis, co si¢ nalezalo wtedy od strony organiza-
cyjnej. Trzeba byto rozpisywac obiekty zdjeciowe, ilo$¢ statystow i tak dalej. W ten
sposob zaczatem prace przy Ziemi obiecanej.

[...] To wyszlo, ze to jest historia o trzech mlodych chiopcach, ktorzy sa z réz-
nego pochodzenia i $rodowiska — jeden jest Niemcem, Zydem i Polakiem, ktérzy
postanawiajg zrobi¢ pieniadze, biznes. I ta historia si¢ robita wspolczesna, bo to byt
poczatek takiego polskiego tez, moze nie kapitalizmu, ale wolniejszego rynku. To
byty lata siedemdziesiate, pogierkowskie. Takze wszystko, co pozniej robitem, szu-
kajac roznych fragmentéw w ksigzce u Reymonta czy dialogu, pozyczalem wszystko
dla tych postaci®.

Wojciech Walczak:

Odszukata nas ekipa. W urzedzie konserwatorskim u pana Antoniego Szrama po-
jawit sie Maciek Putowski i pani Pec-Slesicka. Przyjechali ze scenariuszem, w ogdle
z informacja, Ze jest zamiar zrobienia tego filmu. No Szram wystuchat to cierpliwie,
on byt zawsze dosy¢ taki spokojny. Pézniej nas doprosil, ze ma kolegéw, konserwa-
toréw, historykow, sztuki, ktdrzy moze sie podejma [konsultacji]. Zaczelismy dos¢
solidnie si¢ do tego przymierza¢, szukaé pleneréw, pokazywac, zbiera¢ materialy
ikonograficzne. ZaczeliSmy czytac scenariusz, chociaz przyznam sie, Ze moze gdyby
nie ten film, to bym Ziemi obiecanej nie przeczytal. No i tak wszystko to si¢ powoli
rozkrecalo. Probowalis$my do tego scenariusza przypasowywac réznego typu obiek-
ty — wnetrzarskie i plenerowe®.

Barbara Ptak:

Byla [to] cudowna wspolpraca. Ja swoim systemem wynajete mialam mieszkanie
w Warszawie, i cale oblepione projektami, bo ja tak pracuje. Andrzej Wajda przyjez-
dzal tam, co jaki$ czas, bardzo lubit to - on przeciez sam rysowal. Wszystko ogla-
dal. Tak wygladaly nasze przygotowania, a potem mam swoich garderobianych, mam

Rozmowa wtasna z Jerzym Domaradzkim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.05.2024 r.
Rozmowa wtasna z Wojciechem Walczakiem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2024 r.
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wszystkich, pracownie COPII, ktérej dawno nie ma. Jemu si¢ podobal ten rodzaj przy-
gotowywan, dlatego ze on byt jasny, nie byl pelen niespodzianek. Dla Andrzeja lubi-
fam rysowac, a gléwnie dla siebie, bo jak mam wszystko porysowane, i porozwieszane,
to widze, jaki klimat jest, czy ja si¢ myle, czy nie, w jakim kierunku jeszcze i$¢7.

Wiedziatem, ze to jest dla mnie bardzo wazne, Zzeby zagrac¢ w filmie
Andrzeja Wajdy

Jednym z najwazniejszych dziatan w okresie przygotowawczym byt dla Wajdy wy-
bdr obsady. Na wystawie stalej £6dz filmowa w Muzeum Kinematografii w Lodzi
jest prezentowana odreczna notatka Andrzeja Wajdy zawierajgca propozycje ob-
sadowe. Pod Danielem Olbrychskim, wytypowanym od poczatku do roli Karola
Borowieckiego sg skreslone nazwiska Stanistawy Celinskiej, Mai Komorowskiej,
Jerzego Stuhra, Jerzego Zelnika.

Tadeusz Lubelski:

Pézna jesien 73, zaczynaja sie probne zdjecia, w ktorych on sam [Andrzej Wajda]
poczatkowo nie uczestniczyl. Powierzyl je asystentom Domaradzkiemu i Kotkow-
skiemu. Byli zachwyceni. Stopniowo wchodzili wspaniali wykonawcy rél drugopla-
nowych. [Wajda] do konca strasznie chcial, zeby zagrat tez Aleksander Bardini. Miat
zagrac albo Griinspana, ktorego w koncu zagrat Igar, albo Halperna, ktérego zagrat
Borunski. Bardini mu w koncu odméwit, ale wchodzili nowi wykonawcy. Pieczka
w ostatniej chwili. Najpdzniej Kalina Jedrusik, bo pierwotnie Budzisz-Krzyzanow-
ska miala zagra¢ Lucy Zuckerowa, potem Violetta Villas, w koncu zagrata Kalina Je-
drusik, co bylo jednym z tych najszczesliwszych pomystow obsadowych. W styczniu
roku 74, bezposrednio przed zdjgciami, zaczat rozmawiac na planie z wykonawcami
rél trzech przyjaciot®.

Daniel Olbrychski:

Andrzej nie mial watpliwosci, kto ma gra¢ gléwna role. Zaproponowal, ze tego bo-
hatera, cynicznego Polaka, okrutnego rekina tédzkiego, mam gra¢ ja. Natomiast nie
byl pewien pozostalej obsady i ja bytem takim sparing partnerem do wszystkich
wazniejszych postaci w tym filmie. Pamietam, ze byly proby do roli Moryca, ktérego
Reymont opisal. Wyglad bardzo semicki, piekny, gra na instrumencie, wigc poczat-
kowo wydawalo sie¢, Ze ma to gra¢ Jurek Zelnik - pieknie wygladajacy, dobry aktor,

7 Rozmowa wtasna z Barbarg Ptak — notacja dla Muzeum Kinematografii, 18.07.2020 r.
8 Rozmowa wtasna z Tadeuszem Lubelskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 22.02.2024 .
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ale Wajda, ktory pracowal w teatrze, a wczesniej zrobit film Pifat i inni i wysoko
ocenial Wojtka Pszoniaka. Zaryzykowal, ze a néz moze Wojtek by to sprobowal.
Pamietam, Ze ja zrozumialem wlasng postac na tych probnych zdjeciach, jak miatem
naprzeciwko siebie Wojtka?.

Jerzy DomaradzKki:

Poprositem Daniela, znalazl czas, bo on ciggle byl zajety. I Wojtus [Pszoniak] sobie
wymyslil co$ takiego, ja to nazywam, ze ,zagral recami”. Ponakladat sobie pier-
$cionki na rece, dialogu nie pamietal, ale jak gral, to wszystko gral pierwszym pla-
nem tymi ,,recami’, jak to sie mowi. Zrobilem projekcje i Wajda mowi: ,,Jezu, prze-
ciez to jest gotowy Moryc Welt! To jest bohater”10.

Daniel Olbrychski:

Stanistaw Igar probowal Bucholca, ktdrego ostatecznie zagral Andrzej Szalawski.
Pamietam, ze Igar byt bardzo zdenerwowany, bo to miala by¢ jego pierwsza duza rola
u Wajdy. Na szcze$cie rezyser znalazt dla niego postaé rownie wyrazistg — Griinspa-
na, ktora okazala sie znakomicie zagranal?.

Andrzej Seweryn:

Wydaje mi sig, Ze ja bylem jedynym kandydatem do roli Maksa Bauma. W kaz-
dym razie nie pamietam czego$, co nazywa¢ mozna zdjeciami probnymi. To byly
juz zdjecia juz z Danielem i kostiumy — sprawdzanie kostiumoéw. [...] Wiedzialem,
ze to jest dla mnie bardzo wazne, zeby zagra¢ w filmie Andrzeja Wajdy. [...] Dzisiaj,
po latach, moge o tym moéwic bez kokieterii, ze tam nic nie umiatem i chfopcy mnie
uczyli wszystkiego. Nie no, umiatem duzo mniej niz Wojtek i Daniel2.

Daniel Olbrychski:

Pamietam réwniez, ze szereg dziewczat byt probowanych do roli Anki. Tam byta
Stawka Lozinska, o ile pamigtam. W koncu Ania Nehrebecka to bardzo pigknie te
role zagrala, szlachetnej dziewczyny z dworku. A zmystowa Zuckerowa poczatko-
wo Wajda mial pomysl, zeby zagrata Violettka Villas. Nie przyjechata jednak na
ostateczng probe kostiumu. Wszystko sie zmienito od momentu, gdy powiedziatem:

9 Rozmowa wtasna z Danielem Olbrychskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2021r.
10 Rozmowa wtasna z Jerzym Domaradzkim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.05.2024 .
11 Rozmowa wtasna z Danielem Olbrychskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2021r.
12 Rozmowa wtasna z Andrzejem Sewerynem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.03.2020 .
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»Andrzej... — bo Wajda pyta: »co sadzicie? Musze mie¢ Zuckerowa«. My$my tak
popatrzyli po sobie, Jurek Szeski, kierownik produkcji, chyba juz byta wtedy Pec-Sle-
sicka, pamietam Sobocinski, Klosinski, dwoch operatoréw, bo na dwie ekipy chciat
Wajda to kreci¢, bo czasu nie bylo duzo. Takze dwie rownolegle ekipy - i ja mowie:
stuchaj, mozesz mie¢ i Violette Villas i wspanialg, sprawdzong aktorke zarazem”.
Kto? Méwie: Kalinka Jedrusik. On na to: ,,Rzeczywiscie, dawajcie ja!”13.

Anna Nehrebecka:

Szukajac dziewczyny do roli Anki, zadzwoniono do mnie. Wtedy jeszcze nie bylo
wspanialych menadzeréw, agentow i tak dalej. Po prostu zadzwoniono do mnie
z produkcji z pro$ba, zaproszeniem na spotkanie z Andrzejem Wajda, przystali mi
tekst i ze jest taka mozliwo$¢ zagrania w filmie Ziemia obiecana. Styszalam, ze ma
by¢ krecony ten film. Przyjechatam do Lodzi. Wajda poprosil, zeby mnie ubrali w ja-
ki$ kostium, zrobili mi kilka zdje¢ i sie dowiedziatam, ze jestem w obsadziel4.

Piotr Dzieciot:

W czasie, kiedy byta krecona Ziemia obiecana w Lodzi, bytem studentem Szkoty Fil-
mowej na wydziale produkgji, studentem pierwszego roku. Jeden z kolegdéw rezyse-
réw byl asystentem pana Wajdy. W zwiazku z tym wszystkie role epizodyczne w tym
filmie grali studenci Szkoly Filmowej. Bez wzgledu na to, czy byli na aktorstwie, czy
byli na wydziale rezyserii, czy na produkcji. Mialem to szczescie, dzieki temu, w tym
filmie si¢ pojawi¢. Dostalem epizod, nazwana rola ,,szlachcic czwarty”, z tego co pa-
mietam. Siedziatem w duzej restauracji z kolegami, tez z produkcji. Dwdch kolegow
ze mna bylo. Rozmawiali$émy i obserwowali$my jak powstaje film. [...] to zrobilo na
mnie wrazenie i po prostu utwierdzito mnie w tym, ze to, co chce robi¢, moze by¢
tworcze, moze by¢ interesujacel®.

Od razu sie wpada w machine i w tryby

Zdjecia zrealizowano w rekordowym tempie 77 dni od 15 lutego do 8 czerwca 1974 r.
Byt to okres niezwykle intensywny dla tworcéw, ktdrzy pracowali od $witu do poz-
nej nocy. Po zdjeciach spotykali si¢ na nocne narady w hotelu, ogladali nakrecone
materialy. Wajda przez caty czas robil notatki, a dodatkowo zaczal przygotowy-
wania w Warszawie, dla Teatru na Woli, przedstawienia Gdy rozum $pi Antonio

13 Rozmowa wtasna z Danielem Olbrychskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2021r.
14 Rozmowa wtasna z Anna Nehrebecka — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2.09.2020 .
15 Rozmowa wtasna z Piotrem Dzieciotem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 1.02.2024 .
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Buero Vallejo. Duza cze$¢ ekipy mieszkala w Warszawie i przyjezdzata do pracy
w 16dzkiej wytwdrni rannym pociagiem lub nocowala na miejscu.

Matgorzata Laurentowicz-Granas:

Wajda si¢ przygotowywal z dnia na dzien do filmu. Ot6z oni wszyscy mieszkali
w Hotelu Mazowieckim. I po kazdym dniu po zakonczonej pracy, w hotelu zwo-
tywat narady i bylo planowanie, co nastepnego dnia bedzie si¢ na planie robito,
jakie beda ujecia i tak dalejté.

Daniel Olbrychski:

Praca wygladala tak, ze si¢ wstawalo o piatej rano, a konczyto sie péznym wieczo-
rem. Pamietam, jeszcze wtedy jak Andrzej zawsze mowil: jak macie jakis pomyst, to
mozna w nocy do mnie nawet zadzwonic, przyjs¢, ja jestem gotow jeszcze zmieni¢
plan. I tak byto w wypadku tej sceny, ktéra miata by¢ w sali balowej, gdzie wycia-
gam Wojtka Pszoniaka. Raptem przyszto mi do glowy, ze niepotrzebny mi zaden
bal, zeby ta scena byla wyrazna i ze to tylko Wojtek potrafi zagraé, ze znanych mi
aktordw, ze on nie to, Ze tanczy. On jest tak pijany jak bela. W nocy zaczalem nie-
zdarnie rysowac kadry i zadzwonilem do Wajdy: ,,Czy moge do ciebie przyjs¢?” Tak
gdzies po dwunastej byto. My mieszkalismy w Mazowieckim juz wtedy, czy jeszcze
w Grandzie, tego juz nie pamietam. Chyba w Mazowieckim, takim hoteliku niedale-
ko Lakowej i ja wszedtem z takimi koslawymi kadrami, bo on sobie rysowat zawsze
i mowie: ,Andrzejku, potrzebny jest mi tylko Pszoniak i facet, ktory zamiata ulice”.
Wtedy za kamera byt na planie mistrzem operatorem Witek Sobocinski, to pamie-
tam. Wajda mowi: ,,Jak to?” ,Tak to, ze otwierajg si¢ drzwi, na zewnatrz to krecimy,
a ja niose¢ jak bele sztywnego Pszoniaka”. Wajda juz sie obudzil, zaciekawiony. ,,Ja
schodze z nim po schodach, dam rade go tak trzyma¢. Mijam po drodze czlowieka,
zobaczysz, dlaczego jest mi potrzebny, z wiadrem pomyj, ktéry cos tam zamiata. Ka-
mera jest po drugiej stronie ulicy, kamera trzydziesci, moze to Witek wybierze, zeby
nas bylo wida¢ prawie w catoéci. On jest pijany, stawiam go tak w oparciu o murek
i wychodze z kadru, ale postawitem go za bardzo pionowo, wiec on leci $§mialo. Ja
wracam z powrotem w kadr, bede tylko pot metra za kadrem, jak Wojtek mi za-
cznie lecied, to ja wskocze i go postawie bardziej pod takim katem, zeby mi sie nie
odrzucit i wracam. Kamera idzie ze mna tym razem. A idzie po co? Po to wiadro
pomyj. Biore to wiadro i wracam i na tak stojacego Wojtusia chlustam calymi tymi
brudami mu na twarz. On ani drgnie”. Wajda coraz bardziej z zegbami na wierzchu
mnie stucha, jest po pétnocy. ,,Wigc ja go tapie za wlosy, podnosze do gory, on z bolu

16 Rozmowa wtasna z Matgorzata Laurentowicz-Granas — notacja dla Muzeum Kinematografii,
12.02.2024 r.
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otwiera buzi¢, wktadam mu reke do gardta i zakrecam. On puszcza pawia, kamera
leci za nim, ja tez. Ja si¢ pochylam i co§ mu mowie, Ze sg pieniadze, a on nagle mowi:
jestem fertig! Wskakuje jak malpa. Ja widzialem jak on grat w jakiej$ sztuce, gdzie
jest fizycznos¢ jego, chyba Swinarski to rezyserowat, gdzie on tam wlasnie jak matpa.
Wskakuje po tych sztachetach na gore, w sekunde jest trzezwy”. Wajda mowi: , Tak,
dzwonie do Bagki [Pec-Slesickiej]. Basiu, zwalniasz wszystkich statystow, Danek je-
dzie na Lodz fabryczna, bo Wojtek przyjezdza pociagiem, bo gral wieczorem. Danek
mu w drodze z dworca na Lakowa, gdzie si¢ charakteryzowalismy, wszystko opowie,
co ma robi¢”. Wojtek wszystko zagrat idealnie. To zostalo na ekranie. Ja tam bytem
jak gdyby takim sparing partnerem do tego i pomystodawcg. Wojtek tylko miat do
mnie przez pare dni pretensje, ze podrapatem mu migdatkil?.

Anna Nehrebecka:

Charakteryzacja byta w wytwdrni i stamtad si¢ ruszato na zdjecia. To byta nasza baza
i co$ takiego, jak takie poczucie, ze si¢ wraca w stale miejsce jak do domu. Stamtad
dopiero - jezeli zostawali$my w tym wypadku w Lodzi - jechalo si¢ do hotelu na
noc i rano znowu sie¢ przyjezdzalo do wytwoérni. Mysmy przewaznie nocowali, tak
to byt chyba hotel Mazowiecki - taki nieduzy dwupietrowy czy trzypietrowy hotel,
taki typowy hotelik z bloku zrobiony. [...]. To jeszcze tak sie krecilo, jezeli zdjecia
byly w Lodzi, a mysmy grali w teatrze, bo teatr byl naszym pierwszym miejscem
pracy i trzeba bylo mie¢ zawsze zgode od dyrekgji. Jezeli wypadaly zdjecia w dniu
przedstawienia — spektaklu w Warszawie — to produkcja si¢ zobowiazywata, ze do-
wiezie aktora na spektakl. Przewaznie si¢ gralo kilka razy w tygodniu. To byto tro-
che meczace, bo o czwartej w samochdd, dowozili nas prosto na spektakl, gralismy
i samochdd czekal. Wracali$my do Lodzi, tam si¢ byto o pierwszej-drugiej. O szdstej
najpozniej trzeba bylo by¢ na nogach i do wytwdrni, do charakteryzacji. Ja miatam
taki cykl, Ze co tydzien codziennie jezdzilam, bo codziennie miatam spektakl i nie
ukrywam, ze bytam dosy¢ zmeczonal8.

Andrzej Seweryn:

Bardzo szanowatem Teatr Ateneum, w ktorym pracowalem codziennie. W zwigzku
z tym przyjezdzalem [do Lodzi] wczesnym pociagiem rannym, budzac sie o 4:00-
5:00 rano. Zreszta pamietam, jak sie jezdzilo ze zdje¢ lub na zdjecia, w grupie, to
sie¢ siadato w jednym przedziale. [...] Ot6z przyjezdzalem tam po prostu zmeczo-
ny, oczywiscie zabierajac spod drzwi mojego mieszkania butelke mleka, i tamtym
mlekiem si¢ dobijalem po drodze, a pozniej jajecznice z 3-4 jajek pewnie jadlem,

17 Rozmowa wtasna z Danielem Olbrychskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2021r.
18 Rozmowa wtasna z Anna Nehrebecka — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2.09.2020 .
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w wytworni, w barze, w ktérym to barze krélowat kto? Wojtek Pszoniak. W mo-
ich wspomnieniach Wojtek Pszoniak juz byt po jajeczniczce, juz pit kawke i juz
na pewno tam co$ sobie przekasil jakis owoc i rozgrzewal sie i si¢ rozgrzewat i sie
rozgrzewal...??

Anna Adamek:

Trzeba bylo pomysle¢, ile czasu zajmie sie¢ [charakteryzujac] kazdego aktora.
Wszystko w wytwdrni robiono, a potem na plan jechali asystenci, a my zostawali-
$my i czekaliémy na nastgpna partie aktoréw. [...] Ja mialam Wojtka Pszoniaka i to
wymysliliémy, zeby byt rudy, zeby zréznicowac ich, a poza tym zeby byl charaktery-
styczny, tak jak Zyd. Halina Ber miata Daniela [Olbrychskiego], a Alicja Koztowska
miala Seweryna. Ja malowalam Nehrebecka. Kaline [Jedrusik] pani Berowa robita.
To znaczy, co do kobiet, to wymieniaty$my sie. Bardzo czesto jedna drugiej przeka-
zala, zeby szybciej wypusci¢ na plan. [...] Takze to w tak dlugim okresie czasu, jaki
byl w Ziemi obiecanej to wszystko wie, jedna o drugiej wiedziata?°.

Jerzy DomaradzKki:

Andrzej Wajda byl najbardziej zajety ciagle w garderobie i bardzo dbat o ubranie,
zwlaszcza glownych postaci aktoréw. I zrozumialem wtedy jedna z najwazniejszych
rzeczy, ktora dotyczy wspolpracy rezysera z aktorami to, jak si¢ ubiera aktora, to
jest polowa pracy jak gdyby stworzenia postaci. Poniewaz nasza pani, ktéra byla od
kostiuméw, juz nie pamietam nazwiska w tej chwili [Barbara Ptak], ona wczesniej
robita duzo w operetce, w ogole robila takie tadne kostiumy. A Wajda powiedzial:
»Nie, nie, zrobmy skup rzeczy uzywanych w Lodzi, zeby tu si¢ wyciagnelo z tych
réznych garderob niepotrzebnych, ludzie co majg moze z epoki”. I zaczeli skupowac
te rzeczy, po prostu. I te rzeczy stuzyly do ubrania, jezeli nie w pierwszym planie, to
w drugim?!.

Barbara Ptak:

Zawsze mam ten sam system — projektuje, uszyje, i w trakcie prob sobie rozmawiam
[z aktorami]. [...] Musze zawsze powalczy¢ troche i uzasadnic, ze to jest potrzebne.
Stad te futra wielkie, zwlaszcza w Ziemi obiecanej, zeby to naprawde bylto prawdopo-
dobne, zeby to bylo eleganckie, méwigce o jakiejs klasie ludzi?2.

Rozmowa wtasna z Andrzejem Sewerynem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.03.2020 .

20 Rozmowa wtasna z Anng Adamek — notacja dla Muzeum Kinematografii, 29.05.2024 .
21 Rozmowa wtasna z Jerzym Domaradzkim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.05.2024 r.
22 Rozmowa wtasna z Barbarg Ptak — notacja dla Muzeum Kinematografii, 18.07.2020 r.
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Anna Nehrebecka:

Wigkszos¢ kostiuméw miatam - mimo Ze cze$¢ byla szytych — dobieranych z ma-
gazynu, dlatego ze nie wszystkie kostiumy spodobaly si¢ Andrzejowi. To $wiadczy
o wielkim wyczuciu Andrzeja i wyobrazni tej postaci — Anka nie byfa osoba, kto-
ra wkladalaby duzo koronek, falbanek, bufek i on nie chcial tego. I stusznie. Suknia
pierwsza, w ktorej Anka si¢ pokazuje, niebieska w kratke, gdzie przeskakuje przez
plotek, co bylo w ogdle niedopuszczalne w tamtych czasach, bo mi wida¢ noge gota.
Nie bylo halki, to bylo niedopuszczalne, to byl okres gorsetow i tak dalej. Ale juz nie
bylo wyboru, bo ten kostium pasowal Andrzejowi do charakteru. Kostium stynny
pod tytutem ,,Przyjazd Anki do Lodzi” byl tez tyl rozpiety, na agrafke byt na site pod-
wiazany, bo tu bylo za ciasno, tu za luzno. Potem cztowiek si¢ ratuje, wspolnie razem
sie ratujemy, zeby kostium byl dobrany. Tu agrafka, tu si¢ nie mozna podwigzac. Nie
wida¢ - nie biegam, nie ruszam si¢23.

Andrzej Seweryn:

Czy mysmy si¢ ubierali w Wytworni? Ja bym powiedzial raczej, ze tak. Bo kojarza mi
sie takie podréze busami NRD-owskimi... nie pamig¢tam nazwy. To byla groza. Tam
nie byto chyba w ogéle amortyzatoréow. Czy byta duza ekipa? Tez wydaje mi sig, Ze byla
duza. To nie bylo tak, ze mysmy przyjezdzali na plan i wiedzieli, co robimy. Zawsze
byta dyskusja z Andrzejem. Zawsze. I pamietam, Ze operatorzy albo Edward, albo Wi-
told stuchali, stuchali, stuchali, i dopiero potem o$wietlali, ustawiali i tak dalej?4.

Zbigniew Wichtacz:

Bylem $wiadkiem scen na ulicy Moniuszki. Bylem wtedy na pierwszym roku chyba,
a moze na drugim. Witold Sobocinski w masowych scenach - chyba to byla scena
pogrzebu - zastosowal tuki lotnicze. Luki lotnicze o $rednicy dwdch metréw staty
na samochodach wojskowych i swiecity w gtab ulicy jako jedna lampa, ktéra daje
dla tych wszystkich ludzi uczestniczacych w pogrzebie jednakowy rodzaj swiatla.
Wtedy zrozumialem, na czym polega rola operatora?>.

Jerzy DomaradzKki:

W tym filmie bylo duzo improwizacji, w tym sensie, ze tego czego nie byto na przy-
klad w scenariuszu, to dochodzilo, bo jakis dialog trzeba bylo doda¢. Trzeba miejsce

23 Rozmowa wtasna z Anng Nehrebecka — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2.09.2020 .
24 Rozmowa wtasna z Andrzejem Sewerynem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.03.2020 .
25 Rozmowa wtasna ze Zbigniewem Wichtaczem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2110.2024 r.
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znalez¢ gdzie$ inne, a £L6dz miala to bogactwo cale, odkrywane takze dla mnie, ze
po prostu wszystko bylo. [...]

[Operator] wprowadzit jedng rzecz, to znaczy wprowadzenie szerokokatnych obiek-
tywow. To powodowalo dynamike planéw, tego glebinowego, czyli to, co si¢ wykona
jakis ruch taki przy tych obiektywach, to byly 16 milimetréw do tego, to jest bardzo sze-
roko, jest bardzo dynamiczne. Ale to powodowalo, ze przy planach, na przyklad potzbli-
zeniach, méwilem do pani Barbary Slesickiej, ze ja potrzebuje 3040 statystéw. Ona na
to: ,,Przeciez to sa kameralne sceny”. Ja méwie: ,,No tak, ale z takim obiektywem to ja
musze¢ zabudowacé tlo, poniewaz tam musi si¢ cos dziac¢”. To byla tez bardzo wazna decy-

zja o tym, ze to wszystko sie dzieje szybko, nerwowo, wlasnie te plany glebinowe?6.

Krzysztof Wodzinski:

Na planie nagrywaliémy piloty [nagrania dzwigku]. Nie bylo zadnej mozliwosci,
zeby tam byty setki. W fabrykach hatas byt nieludzki. Takze miatem nagrane od-
dzielnie tlo, oddzielnie dialogi?’.

Waldemar Krol:

To byl wyjatkowo trudny film. Tlumy statystow, podenerwowanych. Ludzie, ktd-
rzy byli w czoléwce - realizatorzy Ziemi obiecanej, to byli przewaznie ludzie spoza
Lodzi. Operatoréw bylo trzech - Sobocinski, Edek Klosowicz, Wacek Dybowski.
Scenografem Kosarewicz. Juz wszyscy $§wietej pamieci. Jeszcze Andrzej Kotkowski,
ktory byl szefem drugiej ekipy.

Wszedlem w momencie, kiedy trzeba bylo na ulicy Gdanskiej, przy 1 Maja, przy
Wyzszej Szkole Muzycznej, przy patacu wysypywac ziemie, nawozi¢ i woda polewac,
zeby bylo tak, jak z tamtego okresu. My$my, pamietam, mieli sceng ze sprowadzonymi
w klatkach Iwami, bo [Zbigniew] Zapasiewicz tam urzedowal. W pewnym momencie
Iwy byly w klatkach, ale si¢ oderwata goéra od podlogi. No i lekka panika byta, ale udato
sie to wszystko pospinac i lwy nam nie wyskoczyly. Trudno powiedzie¢ o pierwszym
dniu zdjeciowym, dlatego ze od razu si¢ wpada w machine i w tryby?28.

Jacek Gwizdata:

Najpierw bytem na planie na Ksigzym Mlynie, gdzie jako jeden ze strazakow jecha-
fem konnym wozem w helmie i w mundurze strazackim. Ta scena nie weszla do

26 Rozmowa wtasna z Jerzym Domaradzkim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.05.2024 r.

27 Rozmowa wtasna z Krzysztofem Wodziriskim — nagranie audio dla Muzeum Kinematografii,
2.07.2024 1.

28 Rozmowa wtasna z Waldemarem Krolem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 27.02.2024 r.
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filmu. Ona chyba byla w serialu, ale potem bytem na pogrzebie Buchholza. I to juz
byta fascynacja, bo raz, ze to niesamowita ilo$¢ statystow, ten caly anturaz tego, co
sie wokot dzialo, ale moja uwage wzbudzily kauczukowo-gumowe nakladki, ktére
byly polozone na jezdni. One udawaty bruk. I to byto co$ dla mnie bardzo niesamo-
witego i nawet juz jak jako prywatny producent probowalem takie cos do ktérego$
z filméw zdobyé, to udalo mi si¢ znalezé w Bietarusfilmie w Minsku takie rzeczy. No
i pamigtam, ze zrobilo to na mnie kolosalne wrazenie, ten plan zdjeciowy, ta ilo$¢ lu-
dzi. A z drugiej strony tez dyscyplina, bo ci statysci w tamtych czasach to byli bardzo
zdyscyplinowani, w przeciwienstwie do tych, ktérzy sg dzisiaj. I oni sie specjalnie
nie wykldcali o pieniadze, nie czekali na zupe regeneracyjna czy na catering??.

Anna Nehrebecka:

Wtedy pracowalo si¢ rzeczywiscie troche inaczej. Nie bylo takich wygdd, kamperdw,
przerw dlugich obiadowych, na planie herbat, kaw, wody. Praca si¢ zaczynata wczes-
nie, trzeba bylo by¢ w garderobie migdzy szdsta a siddma rano, gotowos¢ byta w za-
leznosci od tego miedzy siddma a 6smg i zaczynala si¢ normalna praca. Na planie
zawsze byly tylko trzy krzesetka: operator, script [girl] i rezyser. Musielismy sobie
szukac¢ jakiego$ miejsca, uwazac, zeby nie poniszczy¢ sobie kostiumow. [...]. Praco-
walo si¢ do péznego wieczora. Byta krotka przerwa, gdzie dowozono - jezeli to bylo
w plenerze — jedzenie i przyjezdzala ciezaréwka z dwoma kottami zupy, przewaznie
byta to grochowka albo jakas fasolowa z tak zwang wktadka migsna, czyli boczkiem
albo kietbasg. Na talerzach nam rozlewano, ustawialiémy si¢ w kolejce do tego kotta,
rozlewana byla zupa i uwazajac, zeby nie poplamic kostiumu, gdzie$ na stojaco sie ta
zupe z wkladka miesna jadlo i ona bardzo byla smaczna. To sg oczywiscie zabawne
przygody, ale to nie byto wazne3°.

Halina Prugar-Ketling:

Ziemia obiecana krecona byla w Lodzi. I w Lodzi byta zaangazowana montazystka na
miejscu, ktéra musiata przygotowa¢ material do projekeji, do wyboru dubli. Tam si¢
odbywaly te poczatkowe prace. Do mnie w Warszawie, poniewaz ja nie mogltam wy-
jecha¢ do Lodzi, bo mialam male dzieci, zaproponowano, ze juz wybrane duble beda
przychodzity do mnie i ja bede montowata. I tak sie zaczal samodzielny montaz mdj.
[...] Tobylitrudny, itatwy film. Trudny dlatego, ze nikt mi nic nie powiedzial, comam
robi¢. Dostawalam tylko ten materiali trzeba bylo co$ [zmontowac]. I na przyktad byly
takie sytuacje, ze oni krecili zdjecia i nie méwili mi na przyktad, ze nie skoniczyli sceny
zdjeciowo i trzeba jeszcze dokrecac. Ja dostawatam scene i myslatam, ze to jest gotowy

29 Rozmowa wtasna z Jackiem Gwizdatg — notacja dla Muzeum Kinematografii, 22.10.2024 .
30 Rozmowa wtasna z Anna Nehrebecka — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2.09.2020 .
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material. Montowatam. Rezyser z operatorem ogladaja na ekranie i chichoczg. Ja moé-
wie: ,,Czemu si¢ chichocze?” - ,,Bo tutaj jeszcze trzech ujec brakuje”. Wiec bylo $miesz-
ne, ze wlasnie montowatam, nie wiedzac, ze brakuje jeszcze jakichs ujec i akceptowal,
ijuz nie musieli dokrecac. Jesli brakowalo jakichs uje¢, to Wajda inscenizowat na po-
dworku na Chelmskiej [w Wytworni Filméw Dokumentalnych w Warszawie]. Szukali
tylko jakiego$ podobnego miejsca i wszystko dokrecali, nie w oryginalnej scenerii
[...] Mialam taka, jak na tamte czasy, ciekawa mozliwo$¢ w filmie Wajdy, ze dzwo-
nitam, jak oni mieli zdjecia i méwilam o dokretkach, co trzeba by dokreci¢. To nie
byto modne w Polsce. Montazystka nie miata prawa, a ja tak. Ale Wajda méwit: ,,Jak
czego$ bedziesz potrzebowala, reka, noga, palec, nos — dzwon™1.

Ziemie obiecang robit tak, jak gdyby bardzo sie spieszyt

Na poczatku lat siedemdziesigtych Andrzej Wajda intensywnie pracowat i odnosit

wielkie sukcesy: nakrecit w Niemczech film Pitat i inni (1971), wyrezyserowal ekra-
nizacje Wesela wedlug sztuki Stanistawa Wyspianskiego, wystawil w Teatrze Sta-

rym Biesy wedlug powiesci Fiodora Dostojewskiego. Do adaptacji Ziemi obiecanej

przygotowywal sie przez kilka lat. Podczas zdje¢ byl peten niepokoju o efekt kon-
cowy. W marcu 1974 r. pisat w liScie do Jarostawa Iwaszkiewicza: ,,Drogi Jarostawie
- Ziemia obiecana wysysa ze mnie ostatnie soki. [...] Niby wszystko $wietne, te
obiady, rozmowy, ulice, patace i fabryki — nawet lepsze na ekranie niz opisane - ale
Borowiecki pozostaje bladym oprowadzaczem po tej wspaniatej Lodzi. I to wlasnie
nie daje mi spac i straszy nad ranem, ze si¢ budze z krzykiem”32.

31
32

33

Jerzy DomaradzKki:

Wajda caly czas Ziemie obiecang robil tak, jak gdyby bardzo sie spieszyl. I zobaczylem
pierwszy raz cos takiego, ze wlasciwie on tak juz w potowie filmu, to juz chcial szybko,
zeby ten film skonczy¢, poniewaz méwil: ,,Ile bedziemy robili?”. A to dawato szybki
rytm, taki, ze coraz szybciej to sie dziato, to wszystko sie zaczelo przyspieszac32.

Anna Nehrebecka:

U Wajdy bylo wazne to, Ze on uwazal, ze jaka jest atmosfera na planie, to tak samo
ona bedzie odczuwalna na zdjeciach w filmie. Nie bylo mowy, ze jak oswietleniowcy

Rozmowa wtasna z Haling Prugar-Ketling — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.06.2024 r.

Korespondencja. Jarostaw lwaszkiewicz/ Andrzej Wajda [w:] ,Zeszyty Literackie” 2016, https://insty-

tutksiazki.pl/aktualnosci,2,andrzej-wajda-w-ksiazkach,683.html [dostep: 31.07.2024]
Rozmowa wtasna z Jerzym Domaradzkim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.05.2024 r.
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zrobili swoja robote, ustawione byly kamery, ze oni s obojetni, nie interesuje ich, co
si¢ dzieje na planie. My$my wszyscy musieli by¢ wciagnieci i zaangazowani emocjo-
nalnie w to, co sie teraz dzieje34.

Halina Prugar-Ketling:

Wielkg zastuga Wajdy jest to, ze umial i stuchat ludzi. Bo on byl wielki, z calg pew-
noscia, ale to, ze stuchat ludzi — aktoréw, ekipy, kazdy mial prawo co$ powiedzie¢.
Nie bronit si¢ od komentarzy na temat scen. Stuchat do konca. I duzo z propozycji
innych ludzi pozostato w filmie35.

Andrzej Seweryn:

Niezwykla ekipa towarzyszyla Andrzejowi Wajdzie. I to co pickne u Andrzeja, ze
mowil czgsto: ,Jezeli film jest dobry to, to jest zastuga ekipy, a jezeli zty to moja
wina”. To bylo dowodem jego wielkos$ci®.

Stara todz, ktorej juz nie ma

Film nakrecono gtéwnie w kilkudziesieciu tédzkich lokacjach, okolicznych miej-
scowosciach oraz na Slasku, gdzie zachowaly sie fragmenty XIX-wiecznej zabudo-
wy industrialne;j.

Pelna lista lokacji: £6dz Ksiezy Mtyn, ul. Moniuszki, park Zrédliska, kino Po-
lonia, patac Scheiblera na Placu Zwycigstwa (obecne Muzeum Kinematografii),
fabryka i patac Poznanskiego przy ul. Ogrodowej, fabryka Scheiblera (Uniontex)
przy ul. Tymienieckiego, podwoérze pomiedzy domami Nr 26 i 28 przy ul. Ogro-
dowej, Palac Poznanskiego - dzisiejszy budynek Akademii Muzycznej - przy
ul. Gdanskiej 32, kamienica przy ul. Roosevelta 17, brzeg rzeki Ner w Rudzie Pabia-
nickiej, ul. Lotniskowa 20, stara cegielnia przy ul. Franciszka z Asyzu 9), Pabianice
(ul. Lipowa, ul. Okulickiego, dawna fabryka Pawelana), Bielsko, Wroctaw (ZOO),
Cieszyn (Teatr im. Adama Mickiewicza), Skierniewice (dworzec PKP), Glowno
(rejon skrzyzowania ulic: Sikorskiego i Lodzkiej), Tomaszéw Mazowiecki (dawna
mieszalnia pasz przy ul. Gléwnej), Szopienice, Kruszéw (rodzinny dwor Borowie-
ckich), Wodzierady (dwor).

34 Rozmowa wtasna z Anng Nehrebecka — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2.09.2020 .
35 Rozmowa wtasna z Haling Prugar-Ketling — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.06.2024 r.
36 Rozmowa wtasna z Andrzejem Sewerynem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.03.2020 .
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37

Tadeusz Lubelski:

Kiedy [Wajda] przeczytal powies¢ Reymonta, zorientowal sig, jaki dostaje prezent
od losu, ze nie trzeba budowa¢ wielkich dekoracji, o co go ciagle pytano, kiedy Zie-
mia obiecana weszla na ekrany. Ilez to pieniedzy potrzeba bylo na drukowanie, na
budowanie tych dekoracji, starych fabryk, a one wszystkie byly gotowe przez kil-
kadziesiat lat od okresu todzkiej prosperity, czyli przelomu wiekéw, powiedzmy lat
dziewigcdziesiagtych XIX wieku, lat dziesigtych XX wieku, do okresu zdjeciowego,
czyli 1974 roku. Trzy ¢wierci wieku te dekoracje gotowe przetrwaly. I tylko wejs¢,
dostac zgode, ale to nie byto trudno i kreci¢?”.

Andrzej Halinski:

Dos¢ dtugo szukaltem [...] a tu nagle stoi komin. Jest jakas$ ruina. Ja przejezdzalem,
i mowie: ,Czekaj, wyhamuj. Pojedziemy w ta polng droge”. To bylo gdzies za La-
giewnikami, pod Lodzig. Tam zajechalismy, byl str6z, i moéwi: ,,Stéj!” z karabinem
groznym. Ale widze, Ze nic nie ma. ,Dzien dobry panu. Ja tutaj z filmu” - ,Ale nie
wolno wchodzi¢” - ,,Ale wie pan...”. Dalem mu pare zlotych, i wszedlem do $rodka.
Wchodze - komin w genialnym stanie, wyglada jak nowy. Zglosilem to, zalatwili ten
teren. To bylo niczyje, to byta ruina. W oparciu o te ruiny stanety dekoracje fabryki,
dwa pietra do gory. No i taki mur z boku, tam si¢ odbywato to chrzczenie fabryki, itd.
A ja tak zajezdzalem na ta budowe co pewien czas, ale si¢ troche nudzitem; takséwka
czekala, kierowca z produkcji. Zaszedlem - obok byla jeszcze ruina, ktéra z tytu byta
zastonieta przez dekoracje. Ja patrze, a spod gruzéw wystaja mosiezne potkotka, ana
$cianach przepiekne resztki kafelek. Mowie do tego starszego pana: ,,Prosze pana,
a co to jest?” — ,,Prosze pana. To jest maszyna parowa, na ktorej pracowalem 4o lat,
zanim mnie tutaj nie zrobili cieciem” - ,,Naprawde? Ale ona rozebrana?” - ,Nie,
tylko skorzanego pasa nie ma, bo ukradli, napedowego z wielkiego kota” - ,,Ale ona
by ruszyla?” — ,, Prosze pana, tylko trzeba to odgruzowa¢” - ,,To juz niech mi pan
zostawi”. Zglositem to do produkcji, natychmiast uruchomiono sity wytworcze, i jak
przyjezdzatem tam w polowie zobaczy¢, jak sie odkrywa ta maszyna — rzeczywiscie
przepigkne czesci, ona byla zreszta brytyjskiej produkeji. On tak podszed! i mowi:
»Prosze pana, ale to trzeba umie¢ uruchomi¢” - ,No wtasnie, a moze by pan kogos
nauczyl?” — ,Tak, moge nauczy¢, ale jak ja bym dostapil zaszczytu, zeby po tych
40 latach raz jeszcze mogl ja sam uruchomic¢” - ,,Pan z nieba spadl, zaraz pan Wajda
pana ucaluje. Przeciez nikt tego lepiej nie zrobi” — ,,Ale ja potrzebuje na to 3-4 dni,
bo to trzeba naoliwi¢, oczyscic, itd.”. No to si¢ umawiamy na dzien taki a taki. Jedzie-
my calym orszakiem - z Wajda, operatorem, obejrzec to. Przemiana w tym dziadku

Rozmowa wtasna z Tadeuszem Lubelskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 22.02.2024 r.
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totalna. Nagle stoi w garniturku wystrzepionym, koszula wystrzepiona, ale zapigta na
guziczek, rekawki wystrzepione, ale biale, czysciutkie, rekawiczki biate trzyma w rece.
Wchodzimy do $rodka. Nieprawdopodobne. Czysciutenko, on jeszcze podloge zmyl,
piekne kafle, nic nie zrabane, nowiutenkie to jest wszystko. Tylko trzeba bedzie uda-
wad, zeby jakis pas byl, i byt taki zatozony on si¢ nie krecil, tylko tak wygladato. Puscit
to, dwa wirniki zaczely si¢ obraca¢, potem to koo ruszylo. Jak nabrato szybkosci, a to
bylo jakies 2,5 metra tam, i drugie 2,5 metra w podloge, to ja sobie wyobrazam, ile ton
to wazyto. Najtezsze chlopy daly noge, bo jak to si¢ urwie — przeciez to nie pracowato
tyle lat - jak to mosiezne koto si¢ urwie, to rozwali wszystko dookota tacznie z nami.
A on byt tak szczesliwy, tzy mu ptynety38.

Daniel Olbrychski:

Mieli$my szczedcie wszyscy, Wajda przede wszystkim, my wszyscy, operatorzy, ze-
$my krecili w nienaruszonych, nie tylko budynkach - £6dz nie byta zniszczona - ale
i wnetrzach. W fabrykach, na tych samych maszynach jeszcze pracowaly kobiety,
dziewczyny w tym potwornym hatasie, bo to siedemdziesiat lat pdzniej co najmniej,
osiemdziesiagt nawet, te same maszyny zapierniczaly u nas na planie. Mysmy nie mo-
gli rozmawia¢, prawie nie bylo stycha¢. Kostiumolodzy tylko przebrali te kobiety,
w ladniejsze zreszta, dziewigtnastowieczne fartuszki niz te okropne drelichy i my
z Lapickim czy tam z Szalawskim krzyczeliémy do siebie, zeby to zostato przez tomot
zarejestrowane. [...] Amerykanie nie mogli zrozumie¢, bo za takie dekoracje to by
trzeba bylo zaplaci¢ nieprawdopodobne pienigdze. Prawie nie mieliSmy kreconych
zadnych wnetrz na Lakowej w wytworni, bo to wszystko bylo prawdziwe. Patac Po-
znanskich to patac wlasnie Bucholza. Patac Miillera, mojego tescia przyszlego na
koniec filmu, to bylo obecne Muzeum Kinematografii. Wszystko, te ulice prawie
sie ich nie dekorowalo. Troszke blota si¢ nawozilo, zeby nie bylo wida¢ swiezego
asfaltu®.

Waldemar Krol:

Musze¢ powiedzie¢, ze my by$my tego filmu obecnie nie zrobili. Nie ma takiej mozli-
wosci. Poznanski, Marchlewski, maszyny stoja. Tylko postawi¢ statystow i urucho-
mic i to wszystko gra. No jest to wszystko autentyczne. Amerykanie podobno sie
dziwili, skad ze$my takie maszyny brali4®.

38 Rozmowa wtasna z Andrzejem Halinskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 19.06.2020 .
39 Rozmowa wtasna z Danielem Olbrychskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2021r.
40 Rozmowa wtasna z Waldemarem Krélem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 27.02.2024 r.
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Matgorzata Laurentowicz-Granas:

Statystkami w tymze filmie byty tkaczki, dlatego, ze Wajda nie chcial tak naprawde
doprowadzi¢ do takiej sytuacji, zeby przy tych zabytkowych, bo to jeszcze zabytkowe
przeciez byly te maszyny, kto inny mégl pracowa¢, bo si¢ bat, zeby nie bylo jakiego$
wypadku, a przeciez no poza tymi paniami, ktére faktycznie obstugiwaty te maszyny,
nikt nie potrafitby tych maszyn obstuzy¢.

Anna Nehrebecka:

Jest taka opinia, pod ktora si¢ absolutnie podpisuje, Ze Ziemia obiecana jest w jakims sen-
sie tez filmem dokumentalnym, poniewaz poza dworkiem Anki to wszystko bylo krecone
w autentycznych wnetrzach. Wszystkie ulice, fabryki, patace — to wszystko byly wnetrza
autentyczne. Sprawa byta tylko kostiumoéw i pilnowania, zeby nie wszedt jaki$ autobus,
przechodzien czy maszt na dachu. To tez miato swoja wage i swoja cene, ze dokumen-
tuje sie i utrwala cos, co przechodzi do nieistnienia, bo na przyklad cze¢$¢ podrézy Anki
i wjazd do Lodzi byla na ulicy - tam gdzie teraz jest tak zwany Manhattan — Gléwne;j.
Na ulicy Gléwnej. To wszystko byly autentyczne domy. To byly ostatnie chwile istnienia tej
ulicy. Tego juz w ogéle nie ma. Fabryka, w ktorej chodzi Zbyszek Zapasiewicz z Danielem,
to sa autentyczne maszyny, dziewczyny tylko byly poprzebierane w kostiumy. To jeszcze
funkcjonowalo. To tez dodawalo takiej prawdy w filmie, ze to nie byla zrobiona dekoracja,
tylko tak bylo. [...] Dla mnie Ziemia obiecana to ta stara £.6dz, ktérej juz nie ma#!,

Malgorzata Laurentowicz-Granas:

Na dobra sprawe ten film mozna nazwa¢ nie tylko filmem fabularnym, natomiast
mozna go dokumentalnym filmem. No to naprawde jest dokument epoki. I w tej chwi-
li, jakby nie wiem, trzeba bylo odtworzy¢ jakis detal, jaki$ tam, nie wiem, jakiego$
patacu, willi, ktéry oczywiscie gra w Ziemi, to spokojnie mozna postuzy¢ sie kadrami
z tego filmu*2.

Jak zakoniczyé Ziemie obiecang?

W trakcie zdje¢ Wajda nie byt pewien zakonczenia. Bral pod uwage rézne warian-
ty. Jednym z nich, nakreconym przez Witolda Sobocinskiego, byta $mier¢ Karo-
la Borowieckiego. Nie zrealizowal pomystu, w ktérym bogaty Karol jest me¢zem

41 Rozmowa wtasna z Anng Nehrebecka — notacja dla Muzeum Kinematografii, 2.09.2020 r.
42 Rozmowa wtasna z Matgorzatg Laurentowicz-Granas — notacja dla Muzeum Kinematografii,
12.02.2024 1.
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Mady, ma syna i prosto z 16dzkiego patacu wsiada do salonki i jedzie do Moskwy.
Zatrzymuje si¢ po drodze, szuka grobu swojego dziadka, przeprasza go za zdrady,
ktére jako Polak popelnil, a w koncu dociera do celu i wita si¢ z moskiewskimi
znajomymi.

Jerzy DomaradzKki:

Jak zakonczy¢ Ziemie obiecana?. I to byl najtrudniejszy moment od poczatku dla
Wajdy, poniewaz [zakonczenie] nie bylo napisane. [...] Wiedzial, Ze musi by¢ ja-
kie$ podsumowanie. Wajda zdecydowat sie, ze to jest ich trojka, oni dorobili, maja
pieniadze i teraz nastepuje zmiana historyczna. Borowiecki, gtéwny bohater, daje
pozwolenie strzela¢43.

Daniel Olbrychski:

Puka rewolucja. Ja mam bokobrody pamietam, jestem postarzaly. Z dzieckiem sze-
$cioletnim, ubranym w kontusz oczywiscie. To w koncu potomek juz w trzecim
pokoleniu powstancéw styczniowych, wiec tadnie, w kontuszu. Obok podskakuje
wyperfumowana, wyfiotkowana Magda, udaje w gescie poloneza, Pieczka jako ten
Miiller, a tu raptem bum - kamien wpada przez szybe do tego salonu. Borowie-
cki podbiega, patrzy, a tam tlum szturmujacych, skrzywdzonych robotnikéw, ktory
$miertelnie zagrazaja. Wszyscy patrza i Borowiecki moéwi: ,,Nie ma wyjécia. Trze-
ba strzela¢”. A kreciliémy to pare lat po strzelaninie na Wybrzezu, do robotnikdow.
I z kilku pomystéw réznych: zakonczenia Reymontowskiego, romantycznego, Le-
giony, Wajda wybratl ten i to zostato na ekranie®4.

Waldemar Krol:

Pan Andrzej Wajda zawsze sobie zartowal, Ze ja zbieralem najwieksze oklaski. A wie
Pani, dlaczego? Dlatego, ze ostatnia scena filmu, kiedy Olbrychski mowi, ze strzela¢,
a tam sg ci protestujacy, ja jestem tym, ktory z choragiewka biegnie. Biegnie, strzela-
ja ija upadam. I konczy si¢ film. No wiec wlasnie. Wtedy Wajda moéwi ,,No, zawsze
ty zbierasz najwieksze oklaski”. Tak, tak si¢ w filmie dzieje. To wymyslona byta scena
w ostatniej chwili. ,,Chodz Waldek, przebierz si¢ i nakleicie mu wasy i niech biegnie”.
I Witek Sobocinski, wspanialy operator, wspaniaty cztowiek: ,,Dobra, no to ty bieg-
niesz, ja za tobg lece z kamera, przewracasz si¢”>.

43 Rozmowa wtasna z Jerzym Domaradzkim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.05.2024 r.
44 Rozmowa wtasna z Danielem Olbrychskim — notacja dla Muzeum Kinematografii, 12.02.2021r.
45 Rozmowa wtasna z Waldemarem Krélem — notacja dla Muzeum Kinematografii, 27.02.2024 r.
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Halina Prugar-Ketling:

Do ostatniej sceny w Ziemi obiecanej Wajda nakrecit mnostwo materiatu. I w ekipie
pytaja: ,Jak to ma wygladac?”. A on méwi: ,,Halina sobie poradzi z tym materialem”.
I'to bylo juz w Warszawie. Montowatam, wotatam Wajdg, zZeby zobaczyt. Ogladalismy
na ekranie i Wajda mowit, ze jeszcze co$ by zmienil. Wigc ja robitam. I tak po pieciu
propozycjach z mojej strony w koficu Wajda zaakceptowat zakonczenie4é.

Powiedz Wajdzie, zZe to najpiekniejszy jego film

Premierg w warszawskim kinie Relax Ziemia obiecana rozpoczeta dlugie zycie.
Prasa chwalifa rozmach realizacyjny, docenita mistrzostwo adaptacji. Dopisata tez
publicznos$¢, cho¢ niektdrzy widzowie zarzucali obrazowi rozwigzlosé. W 1976 r.
film uzyskal nominacje do Oscara w kategorii film obcojezyczny, ale nagrody nie
dostal. Obrazowi zaszkodzily zarzuty, ze stronniczo przedstawia relacje polsko-
-zydowskie. Najwiekszy sukces przyszedt z Moskwy, gdzie dostal ztoty medal na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w 1975 r. Telewizyjna premiera seria-
lu odbyta si¢ 21 maja 1978 r. Muzeum Kinematografii w Lodzi pierwszg wysta-
we w 1986 r. zatytulowang Reymont. Ziemia obiecana. Wajda poswiecito najwy-
bitniejszemu 16dzkiemu tytutowi. Otwarcie instytucji dla publiczno$ci nastapito
10 maja 1986 uroczystym wernisazem wystawy, w ktérym udzial wzieli m.in. re-
zyser, kostiumolog Barbara Ptak, kierownicy produkcji Barbara Pec-Slesicka i Ka-
zimierz Sioma.

W 2000 1. w Teatrze Wielkim w Warszawie miala premiere nowa wersja Ziemi
obiecanej, krdtsza o ponad 30 minut. W 2015 r. Muzeum Kinematografii w Lodzi
oraz Zaktad Historii i Teorii Filmu Uniwersytetu Lodzkiego, we wspolpracy ze
Stowarzyszeniem Filmowcow Polskich oraz Panstwowag Wyzsza Szkola Filmows,
Teatralng i Telewizyjna w Lodzi przygotowalo ankiete 12 filméw na 120 lat kina,
skierowang do polskich twércow filmowych, pracownikéw przemystu kinemato-
graficznego oraz filmoznawcow i historykow filmu. Wedlug ankietowanych Zie-
mia obiecana zostala uznana za najlepszym film polski i znalazta si¢ na 20. miejscu
zestawienia filmoéw $wiatowych.

Daniel Olbrychski:

Bergman uwazal go za jeden z dziesieciu najwazniejszych filméw w historii $wia-
towej kinematografii. Nie dostal tego Oscara. Byt nominowany, przegral z Dersu
Uzata Kurosawy. O filmie Dersu Uzata w tworczo$ci Kurosawy mato kto pamieta,

46 Rozmowa wtasna z Haling Prugar-Ketling — notacja dla Muzeum Kinematografii, 10.06.2024 r.
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natomiast Ziemia obiecana nie zestarzala si¢. Wigcej, jest coraz glebsza, coraz pigk-

niejsza, coraz wazniejsza%’.

Tadeusz Lubelski:

To byt staly jego [Wajdy] zal, ze ten film nie zaistnial na $wiecie tak, jak powinien.
Ten nie przyznany mu Oscar do niego wracal.

Andrzej Seweryn:

Ja wiedzialem, ze to bedzie film Wajdy, natomiast kompletnie nie zdawatem sobie
sprawy z tego, czym ten film bedzie po 20-30 latach. Nie zdawatem sobie sprawy, ze
beda obchodzone rocznice premiery tego filmu48.

Halina Prugar-Ketling:

Moja mama bardzo lubita kino, czesto ogladata filmy i kiedy zobaczyla Ziemie obie-

cang i mowi: ,,Stuchaj, powiedz Wajdzie, Ze to najpickniejszy jego film. Nareszcie
bede ogladata jego filmy™?.
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