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Ubidr jako forma sztuki zaangazowane;
spotecznie, na przyktadzie Nowej Kolekgji
Domu Mody Limanka

Clothing as a Form of Socially Engaged Art:
The Case of the New Collection by Dom Mody Limanka

Streszczenie. Artykulomawia Nowg Kolekcje Domu Mody Limanka, stworzona w ra-
mach cyklu ,,Prototypy” w Muzeum Sztuki w Lodzi w 2019 roku. Projekt stanowit

krytyczng analize wspdltczesnego rynku mody, z naciskiem na problematyczne aspekty
fast fashion, takie jak wyzysk pracownikéw, konsumpcjonizm i degradacja srodowiska.
Artyéci reinterpretowali dzieta awangardowe, w tym prace Wladystawa Strzeminskiego

i Theo van Doesburga, adaptujac je do estetyki codziennych ubran w stylu sieciowych

sklepow odziezowych. Kolekeja przyciggata uwage swoja dwoistoscia — z jednej strony
byla satyra dotyczaca masowej produkeji, a z drugiej badata, jak artystyczne formy
moga funkcjonowaé w prozaicznych kontekstach uzytkowych. Pomimo ironicznej

formy i celowego wykorzystania tanich materiatéw, projekt stawial pytania o warto$¢
irole sztuki w spoleczenstwie oraz jej zdolnos¢ do inicjowania krytycznego dialogu

na temat wspolczesnych trendéw. Nowa Kolekcja byta rowniez eksperymentem per-
formatywnym - odwiedzajacy mogli dotykaé i przymierza¢ ubrania, co podkreslato

napiecie miedzy odbiorem dziet sztukia ich uzytkowym charakterem. Projekt uwypu-
klil paradoksy wspodtczesnego rynku mody, jednocze$nie stajac si¢ polem do refleksji

nad relacjami miedzy sztuka, konsumpcja i codziennoscia.

Stowa kluczowe: moda; inspiracje sztuka w modzie; wspolczesne problemy rynku
mody; 16dzkie srodowisko artystyczne; wspolczesne konteksty mody

Abstract. The article provides an analysis of the New Collection (Nowa Kolekcja)
by Dom Mody Limanka, created as part of the Prototypes (Prototypy) series at the
Muzeum Sztuki in £6dZ in 2019. The project served as a critical examination of
the contemporary fashion market, focusing on problematic aspects of fast fashion
such as worker exploitation, consumerism, and environmental degradation. The
artists reinterpreted avant-garde works, including those by Wladystaw Strzeminski and
Theo van Doesburg, adapting them to the aesthetics of everyday clothing in the style
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of chain store apparel. The collection stood out for its duality—on one hand, it was
a satire on mass production, while on the other, it explored how artistic forms function
in prosaic, utilitarian contexts. Despite its ironic form and intentional use of cheap
materials, the project raised questions about the value and role of art in society and
its ability to foster critical dialogue on contemporary trends. The New Collection was
also a performative experiment-visitors were encouraged to touch and try on the gar-
ments, emphasizing the tension between the reception of artworks and their utilitarian
character. The project highlighted the paradoxes of modern fashion, becoming a space
for reflection on the relationships between art, consumption, and everyday life.

Keywords: fashion; art inspirations in fashion; contemporary problems of fashion
market; £6dz artistic environment; contemporary fashion contexts

om Mody Limanka (DML) to kolektyw artystyczny dzialajacy w Lodzi

w latach 2017-2019, ktérego cztonkowie podejmowali dziatania na pogra-

niczu sztuki wspoélczesnej, mody i performance’u. W jego sktad wcho-
dzili: Kacper Szalecki, Sasa (Katarzyna) Lubinska, Tomasz Armada i Dominika
Ciemiega. Grupa zdobyla rozglos dzigki organizacji awangardowych wydarzen
artystycznych w prywatnych przestrzeniach, co wpisywalo si¢ w dtuga tradycje
todzkiej sztuki zaangazowanej spoltecznie. Tworczo$¢ DML stanowita krytyke
zarowno wspolczesnego rynku sztuki, jak i problemdéw spotecznych, takich jak
konsumpcjonizm, nieréwnosci czy wykluczenie. Kolektyw ironicznie podchodzit
do popkultury oraz tradycji i historii miasta, w swoich dziataniach czesto odno-
szac sie do otaczajacej rzeczywistosci, poruszajac tematy ekologii i tozsamosci
narodowej. Waznym, a zarazem charakterystycznym elementem tworczo$ci DML
byto wyrazne odniesienie do §wiata mody. Ich aktywno$¢ czesto przyjmowata
forme performance’éw lub instalacji artystycznych, w ktérych ubiér odgrywat
kluczowa role. Czes¢ dziatan grupy odnosita sie do rynku mody w sposéb bardzo
bezposredni, jak chociazby Centrum Taniej Sztuki albo wystawa Nowa Kolekcja,
ktorej poswiecony jest ponizszy artykul.

W swojej twérczosci DML czgsto czerpal inspiracje z tradycji 16dzkiej awan-
gardy, nawigzujac do grupy a.r. oraz neoawangardowego ruchu £6dz Kaliska, an-
gazujac si¢ w krytyke instytucji sztuki i ich elitarno$ci'. Znaczenie grupy w Lodzi
wynikalo z roli, jaka jej cztonkowie odegrali w ozywieniu artystycznego krajo-
brazu miasta oraz promowaniu sztuki dostepnej dla szerokiego kregu odbiorcow.
Ich dziatalno$¢ byla przyktadem sztuki zaangazowanej spotecznie, ktéra nie
ograniczata si¢ do waskiego grona wyspecjalizowanych odbiorcéw, ale dazyta do

dotarcia do ,,zwyklych” mieszkancéw miasta’.

1 W rozmowie z Basig Czyzewska dla Voguea z dnia 20 lutego 2019 r. cztonkowie kolektywu opo-
wiadajg o swoich inspiracjach: CZYZEWSKA 2019.

2 ZYDEK 2020, S. 66.
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Jednym z przetomowych momentéw w karierze kolektywu bylo nawigza-
nie wspolpracy z Muzeum Sztuki w Lodzi. Rozpoczela ja wystawa Peer-to-Peer.
Praktyki kolektywne w nowej sztuce odbywajaca si¢ w 2018 roku. Ukazywala ona
rézne formy wspdtpracy artystow i kolektywow oraz ich $wieze, czgsto nieoczy-
wiste, podejécie do sztuki wspodlczesnej, w tym refleksje nad rola sztuki w spole-
czenstwie i instytucjach publicznych. Zamystem kuratorskim byto, by ekspozycja
przypominala o grupie a.r., ktdrej dziatalno$¢ ustanowila tozsamo$¢ todzkiego
muzeum, a pozyskana dla miasta kolekcja sztuki awangardowej jest kluczowym
elementem jego zbioréw po dzis dzien®. Instytucja, chcac podtrzymac idee towa-
rzyszace swoim poczatkom, zaprosita do wspolpracy grupy dzialajace w duchu
awangardowym.

Podobnie jak w miedzywojniu obecne kolektywy artystyczne czesto przyciagaja
tworcow o odwaznych pogladach na sztuke. Warto zauwazy¢, ze potrzeba indu-
kowania zmian spotecznych jest immanentng cecha mlodych pokolen tworcow,
niezalezna od czasow, w ktorych dzialaja. Wydarzenie pokazywalo, ze strate-
gie dzialania w grupie pozostaja podobne od zeszlego stulecia. Podobienistwem
w pracy artystow awangardowych i wspolczesnych jest m.in. zaangazowanie
spoleczne. Temat praw czlowieka wcigz ewoluuje, dlatego tez mimo uplywu
kolejnych dekad pozostaje waznym motywem w sztuce, a wspdlczesni tworcy
odnoszg si¢ do niego, eksplorujac mozliwosci artystyczne zwigzane z wykorzy-
staniem nowych mediéw. W ramach wydarzenia grupa mialta okazje zaprezen-
towac swoje dzialania w instytucjonalnym kontekscie, co stanowito istotny krok
w ich rozwoju artystycznym.

DML na potrzeby wystawy przelozyl na tddzkie realia sztuke Mieszkanie*
berlinskiego New Theatre. Opowiadata ona o grupie wspétlokatoréw, ktorzy
wspdlnie prowadzili restauracje i zmagali sie z trudami codziennego zycia w zale-
wanej przez deszcz Lodzi. W przedstawieniu miasto symbolicznie cierpi z powodu
przerw w dostawach pradu, co sprawia, zZe podstawowe udogodnienia dostepne
sa tylko dla najbogatszych. Konflikty bohateréw wynikajace z prozaicznych
problemoéw i frustracji stopniowo przestaniajg ich poczatkowe ideaty wspoélno-
towe, stawiajac pytania o wyzwania zycia w kolektywie i kompromisy zwiazane
z codziennoscia. Spektakl wpisywal si¢ w refleksje nad typowymi wyzwaniami
mlodych tworcow, ktdrzy czesto zyja na granicy przetrwania w niesprzyjajacych
warunkach spolfecznych i ekonomicznych’.

3 HATOWSKA 2018.

4 Nagranie jednego z wystepow w MS w Lodzi, zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/2807 [dostep:
17.06.2024].

5 DOMAGALSKA 2018.
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Zwigzki sztuki i mody stanowily szczegodlnie wazny watek w kolejnym projekcie
realizowanym przez kolektyw w Muzeum Sztuki w Lodzi. Podczas wspoélpracy
przy wystawie Peer-to-Peer. Praktyki kolektywne w nowej sztuce DML zostal
poproszony o stworzenie pierwszej czesci z cyklu wystaw realizowanych w ra-
mach projektu Prototypy. Wydarzenie trwalo od 22 lutego do 21 kwietnia 2019 roku.
Projekt mial by¢ okazja do ponownego spojrzenia i wykorzystania dziet z kolekeji
Muzeum Sztuki w Lodzi. Reinterpretacje stworzone przez artystow byly proba
modelowania wspoélczesnej rzeczywisto$ci przy wykorzystaniu praktyk znanych
z okresu rozwoju awangardy. To dzialanie miafo na celu ukazanie kolekcji tédzkiej
instytucji jako zasobu, z ktérego mozna nieustannie czerpac inspiracje i prezen-
towac go w kontekscie aktualnych probleméw spotecznych oraz kulturalnych.

Opisujac zalozenia wydarzenia, kuratorzy informowali:

[...] wten sposdb chcemy zréwnowazy¢ ,,produkcje” nowych prac w du-
chu ekologicznym: wykorzystujac je powtdrnie i budujac z nich nowe
konteksty. W roku 2019 z dzielami z kolekcji ms twdrczo pracowaé beda
w ramach trzech edycji projektu: Dom Mody Limanka, zespot ztozony
z Barbary Kingi Majewskiej, Michata Libery i Konrada Smolenskiego oraz
Carolina Caycedo. Na potrzeby wystawy powstata rdwniez nowa definicja
»prototypu”: ,,Prototyp” - czyli idea mogaca stuzy¢ jako inspiracja dla prak-
tycznych rozwigzan pozwalajacych przeksztalca¢ rzeczywisto$¢ spolecz-
na — tworzy tez rame dla calosci tegorocznego programu instytucji. Sztuka
postuzy opowiadaniu o sposobach ksztaltowania si¢ wspolnot, testowaniu
krytycznego potencjalu twdrczodci politycznej, ale réwniez odkrywa-
niu genealogii form: zar6wno w dzialaniach poszczegélnych artystow, jak
i w kreatywnej wymianie zachodzacej miedzy réznymi twércami, co ilu-
struje — wpisane w mysélenie prototypowe — zalozenie, ze relacja miedzy

réznymi pracami jest wazniejsza niz pojedyncze dzieto®.

Pomimo powyzszych zalozen ideowych, powstate dziela nie mialy na celu
jedynie ilustrowania aktualnych tendencji spolecznych i politycznych. Dziata-
nia artystyczne pelnity raczej funkcje laboratorium, w ktérym postugujac sie
kolekcjg muzealng, tworzone sg konkretne rozwigzania oraz metody radzenia
sobie z aktualnymi problemami. Konfrontacja miedzy obiektem muzealnym
a jego wspolczesng realizacjg byta instytucjonalnym eksperymentem. Muzeum
Sztuki, pelniace role mediatora miedzy sztuka a odbiorcami, chciato w ten spo-
sob poszerzy¢ zakres swoich dzialan i wykorzysta¢ znane publicznosci $rodki
artystyczne.

6 Opis wydarzenia Prototypy, www.facebook.com/events/256178985311156/ [dostep: 17.06.2024].
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W ramach omawianego cyklu DML
zdecydowal si¢ zorganizowaé ekspozy-
cje, ktéra swoim ukladem odnosita sie do
aranzacji przestrzeni w duzych, odziezo-
wych sklepach sieciowych. Za zgoda Mu-
zeum Sztuki w Lodzi kolektyw wykorzy-
stal projekty artystow awangardowych,
przetozyl je na tanio i szybko wykonane

elementy garderoby i stworzyl calg kolek-

cje w duchu fast fashion. Odwiedzajacych

..,?"J,U.VA“'.

ey nreoans YA

wystawe zachecano nie tylko do oglada-

nia, ale tez przymierzania powstatych HYpRuL Jub FOWECTR:
70y

ubran’. W prezentacji doskonale czytelne
byly inspiracje zbiorami Muzeum Sztuki, 1. DML, Projekt sukienki neoplastycznej
mimo Ze zdobily one prozaiczne czegéci inspirowanej pracami T. van Doesburga,
codziennej garderoby oraz przelozenia 2018 [zdjecie whasne]

ich na ,,sieciowkowy”® standard. Co cie-

kawe, artysci nie mieli okazji do odwiedzenia magazynéw muzealnych w celu
znalezienia inspiracji. W zwiagzku z tym oparli si¢ na zbiorach online t6dzkiego
Muzeum Sztuki oraz na prywatnych wizytach na wystawach. W przygotowanych
strojach czytelne sg zainteresowania tworcow sztukg awangardows. Ich §wiadec-
twem jest m.in. suknia neoplastyczna, ktora miata by¢ odpowiedzig na Mondrian
dress zaprezentowang w 1965 roku przez YSL. W odrdznieniu od projektu fran-
cuskiego domu mody grupa wykorzystala motyw z dziet kolejnego wielkiego
propagatora neoplastycyzmu, Theo van Doesburga (il. 1). Interesujacy jest tutaj
fakt, ze tworcy, reinterpretujac projekt YSL, nieSwiadomie odniesli si¢ réwniez do
sukni zaprojektowanej przez Wiadyslawa Strzeminskiego dla Katarzyny Kobro
na poczatku lat 20. XX wieku (il. 2).

W ramach realizacji projektu kolektyw dostal pozwolenie na petng swobode
dzialan w przestrzeni muzealnej. Sposdb przygotowana ekspozycji byt jedna
z najwiekszych kontrowersji dotyczacych wystawy. Dotychczasowe dziatania
DML kojarzone byly przez odbiorcdw i w srodowisku artystycznym z tematyka

mody zréwnowazonej, upcyclinu® oraz wyrazistymi komentarzami dotyczacymi

7 BALCZEWSKI 2019.
8 Zwigzany z odzieza ze sklepdw jednej marki tworzacych sie¢ sprzedazows.

9 Upcycling - forma przetwarzania wtornego odpadéw, w wyniku ktérego powstaja wyroby
o wartosci wyzszej, traktowane jako warto$ciowe surowce. Proces ten pozwala zmniejszy¢ za-
réwno iloé¢ odpaddw, jak i materialéw wykorzystywanych w produkeji pierwotnej. Por. Dic-
tionary of Sustainable Management.
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aktualnych probleméw spolecznych. Z tego powodu przygotowana przez grupe
ekspozycja, stanowiaca ironiczny hold dla sieciowego sklepu fast fashion, mogta
zaskakiwa¢ odbiorcow.

Do tej pory cztonkowie kolektywu

w swojej tworczosci najczesciej odnosili
si¢ do mody vintage, a takze eksperymen-
towali z nig w swoim codziennym zyciu.
O znaczeniu, jakie idea mody cyrkular-
nej miata dla poszczegdlnych czlonkow
DML, $wiadczy¢ moze fakt, ze starali sie

oni promowac¢ ja w mediach spoleczno-

$ciowych. W 2014 roku Dominika Cie-
miega zalozyla kanal w serwisie YouTube,
na ktérym od 2017 roku publikowata
tresci dotyczace tzw. tupéw z second
handéw oraz wiele porad czy stylizacji.
Na przykladzie filméw, w ktérych czesto
wystepowali réwniez jej wspotlokatorzy,

mozemy zauwazy¢, jak grupa traktowata

2. Katarzyna Kobro nad Zatoka Ryska, znaleziska z drugiej reki. Moda byla dla
fotografia, lato 1924 r. [Katarzyna Kobro:
w setng rocznice urodzin, 1898-1951,
£6d7 1999, s. 12] zmieniaé, przerabia¢ i bawic si¢ nim

nich zywym surowcem, ktéry mozna

na co dzien®.

Odbiorcow wystawy zaskoczyl m.in. brak mocnej krytyki niszczacego planete
fast fashion. Intencja kolektywu nie byla jednak pochwata tego modelu bizne-
sowego, a proba eksperymentowania z jego zalozeniami. Zaréwno przestrzen
muzealna, jak i atmosfera galerii handlowych byta czyms jaskrawie niepasujacym
do twodrczosci grupy. Praca na gruncie instytucjonalnym data artystom mozliwos¢

postawienia przed soba nowych wyzwan.

»Nie chcemy tego sprzedawa¢, bo nie chcemy, Zeby ludzie to mieli i kojarzyli
nas z takim ztem” - powiedzial Tomasz Aramada”. Po uptywie kilku lat, kiedy
cze$¢ kolekeji mozemy znalez¢ na aukcjach galerii sztuki, zdanie to moze wyda-
wac sie wrecz ironiczne. Stroje z Nowej Kolekcji aktualnie mozna wylicytowac za
kilka tysiecy ztotych. Ponadto do ceny samego ubioru domy aukcyjne doliczaja

oplate w wysokosci okoto 20% wartosci koncowej jako koszt operacyjny™. Fakt

10 Patologiczny haul lumpeksowy 2019.
11 POLICHT 2019.

12 Desa Unicum.
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ten jest kolejnym przykladem na to, jakie nieréwnosci zachodzg w $wiecie sztuki,
przeciwko ktérym dzialali czlonkowie grupy.
W kontrze do norm zarobkowych

w $wiecie sztuki Andy Warhol $wia- TRANSFER + 1EP DAY GwA BAeA
domie przeksztalcit sztuke w produkt

komercyjny. Tym samym podwazyl tra- L A Nardaha 28
dycyjne podejscie do twdrczosci jako ,«-c;"\ 1:‘:13;
wylacznie wyrazu artystycznego, co NS "}_‘3, PN } \
umozliwilo mu niezaleznos$¢ finansowg ".5' [ o @

i szerszy wplyw na kulture masows. Biata S /,'f | —

bluza zaprezentowana przez DML byta b | / I \
kombinacjg trzech dziet sztuki, ktérych \ Ju ‘
tworcy przedstawiali odmienne poglady L / - s

na temat konsumpgji (il. 3-4). Z przodu

widnieje wydruk transferowy ikonicznej pecemasny USRS
serigrafii Warhola przedstawiajacej wi- e (RUCL PRPICR TER(FREE
zerunek Marilyn Monroe. Mechaniczne b

powielanie twarzy aktorki w dziefach 3. DML, Projekt bluzy inspirowanej pra-

artysty bylo symbolem produkcji maso- cami A. Warhola, Natalii LL oraz
wej oraz komercji, ktorg zywo komento- M. Bonvicini, 2018 [zdj¢cie wlasne]
wal w swojej tworczosci. Warhol pra-

cowal tez dla magazynéw modowych, dzieki czemu nauczy! si¢ inteligentnie

wykorzystywa¢ mechanizmy warunkujace rynek.

4. HAWA, Scena z wernisazu, fotografia, 22.02.2019 r. [Muzeum Sztuki w Lodzi]
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Nieco odmienny stosunek do tematu prezentowata Natalia LL, ktorej ocen-
zurowana fotografia, Sztuka konsumpcyjna zdobila tyt bluzy. Kiedy w 1974 roku
artystka zaprezentowala dzielo, polskie spoleczenstwo odebrato je jako perwer-
syjne, czy wrecz pornograficzne. Odbiorcy pomijali che¢ artystki do rejestrowania
codziennych czynnosci oraz eksplorowania medium fotograficznego w swoich
interpretacjach. Modelke, blondynke o delikatnych rysach twarzy, jedzaca ba-
nana postrzegano jedynie jako obiekt erotyczny, odbierajac jej podmiotowos¢,
a calosci dzieta - jego krytyczny wyraz.

Warto jednak zauwazy¢, ze stosunek do roli kobiety w dzietach Warhola i Nata-
lii LL sg calkowicie rozbiezne. Wizerunek Marilyn Monroe zostal po jej $mierci
sprowadzony do ikony seksu i przedmiotu meskich fantazji. W przypadku pol-
skiej artystki relacja miedzy fotografka i jej modelkami oraz ich rekwizytami
podkresla podmiotowos¢ kobiety w procesie tworczym. W jezyku zdje¢ Natalii LL
to wlasnie kobieta wykonuje wszystkie czynnosci: fotografuje, patrzy na widza,
je oraz warunkuje odbidr dzieta. Ponadto z perspektywy czasu tatwiej jest wpisa¢
Sztuke konsumpcyjng w nurt sztuki krytycznej. W latach 70. w Polsce dostepnos¢
towaréw byta mocno ograniczona, a omawiana konsumpcja pozostawala w strefie
marzen typowych Polakéow. Mozliwos¢ zakupu egzotycznych owocédw, takich
jak banany, byta warunkowana przez polityke panistwowg lub stan spoteczny.

DML w swoim projekcie potaczyt te dziela, umieszczajac miedzy nimi, na
rekawie, przedstawienie instalacji Monici Bonvicini NOTFORYOU, wykonane
z blyszczacych termodzetéw. Oryginalnie instalacja sktada sie z zaréwek, zapro-
gramowanych tak, by ich §wiatto pulsowato, odpychajac wzrok odbiorcy. Meczace
$wiatlo, pofaczone jest z delikatnym, ale denerwujacym brzeczeniem, ktére kon-
trastuje z ciepla i przyciagajaca barwa oswietlenia. Komunikat ,,nie dla ciebie”
w takim wydaniu wywoluje u widza sprzeczne emocje. W ten sposéb artystka
komentuje relacje miedzy odbiorcami sztuki a instytucjami kultury i kolekcjo-
nerami, ktérzy czesto zawlaszczajg dzieta. Wybor obiektéw moéwiacych o kon-
sumpcji wraz z przekazem ,nie dla ciebie” byl sprytnym zagraniem kolektywu,
zwlaszcza ze ubioréw z Nowej Kolekcji nie mozna byto kupi¢.

Co ciekawe, Nowa Kolekcja byta catkowitym przeciwienstwem solowych po-
kazéw Tomasza Armady, w ktérych projektant czgsto wykorzystuje nieoczywiste
symbole i eksponuje ekologiczny aspekt swojej tworczosci. Krzykliwe i petne
detali stroje zastapila sredniej jako$ci konfekcja o prostych krojach. W ramach
ekspozycji kolektyw odnosil si¢ do pojec kiczu i tandety. Kolekcja miata przy-
pomina¢ m.in. tanie koszulki czy skarpetki z nadrukami w formie ikonicznych
dziet historii sztuki, ktére mozemy kupi¢ wlasnie w sklepach sieciowych. Ar-
tysci, obserwujac wydzwiek wielkich dziet awangardy, nie skupiali si¢ na jego

wzmocnieniu. Zamiast tego postanowili przenie$¢ wysublimowane formy na
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grunt codziennosdci i zbada¢, jak beda na nim odbierane. Nowa Kolekcja nie sta-
wiala takze pytan na temat tego, czy lepiej ubierac si¢ w galeriach handlowych
czy w second handach itd. Kolekcja miata na celu sprawdzi¢, jaki przekaz bedzie
mialo - czesto ikoniczne - dzielto sztuki, kiedy zostanie sprowadzone do roli
czysto dekoracyjnej i utylitarnej — prozaicznego ,ciucha’”.

DML celowo odciat si¢ tez od koncepcji coraz czesciej powstajacych w ostat-
niej dekadzie butikéw artystycznych. Jak twierdzg sami artysci, w takich miej-
scach nie liczy si¢ sprzedawany produkt, lecz to, jak jest wyeksponowany'*. Prze-
strzenie tego typu s3 zaprojektowane podobnie jak miejsca wystaw z cenami,
ktére nierzadko mozna poréwnaé do kosztéw zakupu dziela sztuki. Kolektyw
nigdy nie dazyl do wejscia w $wiat dobr luksusowych i nie chcial tez by¢ z nim
kojarzony. Idea tworzenia dla przecigtnego czlowieka nadal pozostawata kluczowa
dla ich dzialan. Mozna wiec przypuszczal, ze grupa wybrala stylistyke sklepu
sieciowego jako blizszg swoim odbiorcom. Artysci wiedzieli, Ze typowy pracow-
nik korporacji czy fabryki po minimum o$miu godzinach pracy nie ma sily na
szukanie perelek wérdd stosow odziezy uzywanej. Zarobki przecigtnej osoby nie
pozwalaja na zakupy w domach mody czy zamawianie kreacji u projektanta. Dla-
tego tez wigkszos$¢ spoleczenstwa wybiera ubieranie si¢ w galeriach handlowych,
w ktorych mogg znalez¢ tansze odpowiedniki strojow z pokazéw mody. W ten
sposdb kolektyw ponownie zwrdcit uwage na nieréwnosci spoteczne. Czlonkowie
wdrozyli swoje pomysty w ramy wyznaczone przez zalozenia funkcjonowania
sieci sklepow, ktorych typowymi cechami sg wyzysk pracownikéw, kradzieze
pomyslow artystycznych i poszukiwanie skrajnych oszczednoséci w zakresie wy-
konania i wykorzystanych materialéw. Czlonkowie kolektywu, ktdrzy zaczeli
wykonywaé podobng, zmudna, wielogodzinna prace fizyczng, mieli szanse lepiej
zrozumie¢ zachowania osob zatrudnionych w galeriach handlowych, ktérzy po
otrzymaniu wynagrodzenia wracaja do $wiatyn konsumpcji, by robigc w nich
zakupy, odda¢ swoje pienigdze duzym korporacjom. Giéwng réznica miedzy ar-
tystami i typowymi pracownikami sklepéw byt fakt, ze swiadomie weszli oni w te
role, a takze mieli czynny udzial w procesie twdrczym ,,oferowanych” projektow.

W swojej tworczosci kolektyw wielokrotnie starat sie przyglada¢ rowniez proble-
mowi praw kobiet, ktéry dla wielu Polakow wciaz pozostaje marginalny. W okresie
PRL, mimo réwnych praw politycznych obu plci, praca opiekuricza kobiet oraz ich
wysitek w zakresie prowadzenia domu i organizacji zycia rodzinnego nadal pozo-
stawal niedoceniany. Rola kobiet w spoleczenstwie sprowadzona byla do funkcji

»robota wielofunkcyjnego”, nierzadko traktowanego przez mezczyzn z pogardg.

13 POLICHT 2019.
14 Ibidem.
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5. DML, Projekt fartucha inspirowanego
praca B. Jurgenssen Hausfrauen
Kiichenschiirze, 2018 [zdjecie wiasne]

Tego typu dostowne wrecz nawia-
zanie pojawilo si¢ w odcinku Polskiej
Kroniki Filmowej z 1964 roku®. Nieco
ponad 10 lat od wyemitowania Robota
Ewy powstata fotografia Birgit Jiirgens-
sen Hausfrauen Kiichenschiirze, wyko-
rzystujaca podobny motyw. Autopor-
tret austriackiej artystki przedstawia ja
w tréjwymiarowym fartuchu kuchen-
nym polaczonym z piecem chlebowym.
Elementy ,ubioru” rozmieszczone s3
tak, by wskazywac na drugo- i trzecio-

rzedowe zenskie cechy plciowe. Temat

ciala i roli spotecznej kobiet byl szczegolnie istotny dla fotografki i przejawia

sie w znacznej wigkszosci jej prac. Kolektyw wykorzystal pomyst Jiirgenssen

do stworzenia wlasnego projektu (il. 5). Fartuch grupy zostat ozdobiony na-

6. Anna Zagrodzka, Karolina Wojtas,
DML w fartuchach inspirowanych
praca Birgit Jirgenssen Hausfrauen
- Kiichenschiirze, fotografia, 2018
[Archiwum DML]

15 SKOCZEK 1964.

drukiem nowoczesnego piekarnika, we-
wnatrz ktdrego piecze sie mozg i zenskie
organy rozrodcze (il. 6). Przedstawienie
stanowilo groteskowy komentarz do roli
kobiet jako ,,maszyn” podporzadkowa-
nych domowym obowigzkom.

Podobne refleksje zwigzane z cialem
kobiety i jego spolecznym postrzega-
niem kolektyw rozwijal w stroju inspi-
rowanym performancem Ewy Partum
Zmiana oraz jego dokumentacja znajdu-
jaca sie w zbiorach t6dzkiego Muzeum
Sztuki. W swoim dziataniu artystka po-
starzala polowe swojego ciata, prowoku-
jac dyskusje dotyczaca kultu mtodosci
i presji, jaka patriarchalne spoleczen-
stwo wywiera na kobiety, by wygla-
daty idealnie. Ponadto w swoim dziele
artystka zwracala uwage na nieréwno$¢
w postrzeganiu artystow i artystek. Par-

tum podkreslata fakt, ze nawet w swiecie
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sztuki wspolczesnej, ktdry pozornie kieruje si¢ ideami réwnosci i glosi po-

trzebe postepu we wszystkich dziedzinach codziennoéci, kobieta bardzo cze-

sto oceniana jest przez pryzmat wieku i wygladu. Przekiadajac ten koncept na

projekt ubioru, DML podjat dialog z hi-
storig feministycznej sztuki oraz wspot-
czesnymi ideatami piekna (il. 7). W tym
celu Sasa Lubinska osobiscie wykonala
zdjecia swojego nagiego ciala i postarzy-
ta jedng ze stron w programie graficznym.
Ubidr sktadat sie z przylegajacych do
ciala bluzki oraz spodni, wykonanych
z tkaniny w calo$ci pokrytej nadrukiem
przedstawiajacym cialo artystki. Niestety
jakos$¢ druku nie byta najlepsza, w czego
konsekwencji trudno bylo dostrzec au-
tentyzm przedstawienia. Stroj wpisat sie
w szersze zainteresowanie artystow kry-
tyka konsumpcyjnej kultury ciala i rolg
kobiety w spoteczenstwie. W ten spo-
sob obie prace uwypuklily zaangazowa-
nie kolektywu podwazaniem stereotypow
zwigzanych z plcig, zarazem laczac je z re-

fleksja nad sztuka i zyciem codziennym.

Sudusa {7’\'1 v

VORUE winia i baba ; [edopde vl /,;,d,,,,_'_.,w

Ao  thonipand
Lk Inchy u'&ll’e [ns

MWDK
DZiANING PO jEkTea
LAY
(Gus1EX)

7. DML, Projekt stroju inspirowanego
Zmiang Ewy Partum, 2018 [zdjecie

wlasne]

Mimo wzrostu $wiadomosci ekologicznej, w obecnych czasach szybko zmie-

niajgce si¢ trendy nadal napedzajg ludzka potrzebe posiadania nowych przed-

miotow, najlepiej w znacznych ilo$ciach. Jeszcze przed naglo$nieniem sytuacji

pracownikow szwalni w Chinach czy Indiach w internecie pojawialo si¢ wiele

nagran z fabryk sklepow sieciowych®. W 2019 roku, kiedy DML tworzyt Nowg

Kolekcje, potwierdzony byt juz fakt, ze giganci rynku modowego kradng pro-

jekty matych marek i mlodych projektantéw, a w ich zakladach produkcyjnych

dochodzi do utraty zdrowia lub nawet zycia pracownikdéw”. Odniesienie si¢ do

tych czynnikéw sprawiato, ze forma wystawy budzita kontrowersje, jednak to one

byly gtéwna inspiracja dla kolektywu. W odréznieniu od ogromnych korpo-

racji takich jak Inditex czy H&M przygotowanie wielu projektéw w mimo

wszystko krotkich seriach nie przyniosto grupie wymiernych zyskéw finansowych.

16 Wiecej na temat sytuacji pracowniczej w przemysle odziezowym w prasie zagranicznej, por.:
ROSS 2021; KELLY / AHMED 2023; RAJVANSHI 2023.

17 SKINNER 2023.
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Popularnym elementem garderoby, czesto zamawianym z Chin poprzez sklepy
takie jak Shein lub Temu sg prze$witujace, obciste bluzki. Wykonane z cienkiej,
z reguly drukowanej tkaniny, daja wrazenie wytatuowanego ciata. Tego typu
projekty sg charakterystyczne dla stylu street wear, ktéry prezentuja marki takie
jak Ed Hardy czy Vetements. Wigkszos¢ mlodych oséb podazajacych za moda
uliczng nie moze sobie pozwoli¢ na zakup oryginalu, dlatego tez decyduje sie
na tanszy zamiennik. W dodatku mlodziez, ktéra bez zgody opiekuna prawnego
nie moze sobie zrobi¢ tatuazu, duzo chetniej korzysta z takiego rozwigzania.
Symbole wykorzystywane w sztuce tatuazu tradycyjnie byly wyrazem przyna-
lezno$ci do pewnej kultury lub grupy spoleczne;j.

W ostatnich latach ozdabianie swo-

Ahan[u prtkogly jego ciala stalo si¢ szczegdlnie modne,
Jdmu grwlnzwm' w zwigzku z czym wiele motywoéw spro-
lagroune - golfern. rade faro Velemink 2013 wadzono do roli stricte dekoracyjne;.

Tego typu bezrefleksyjne wykorzystanie
znakoéw graficznych przedstawia bluzka
Tattoo z kolekcji kolektywu (il. 8). Inspi-
racjg dla projektu byla praca Zbigniewa
Warpechowskiego Tatuaz II, ktéra po-

kazywata ciato jako noénik znaczen kul-
turowych. Na rysunku widzimy ludzki
nadede ca. dadfmagm. ponze tors udekorowany réznorodnymi mo-
1S\ ectkrnt -u/\./>

tywami — przedstawieniami zwierzat,

ludzi oraz elementami nawigzujacymi

do popkultury i mitologii. W ten sposéb

“"; 2114 \ '[ J | ’ Ae. j
0 Pty nrmua.} ey o autor podejmuje dialog z ideg trwatosci
- Sggae ruots . . - . L
: i przemijalnosci sztuki, sugerujac, ze
8. DML, Projekt bluzki inspirowanej praca cialo moze stac¢ si¢ medium ekspresji

Tatuaz (III symultaniczny) Zbigniewa

tystycznej. Tego t zedstawieni
Warpechowskiego, 2018 [zdjecie wlasne] ArLystyczhe). 1ego typu przedstawienic

odnosi si¢ do poszukiwan tozsamosci,

miejsca jednostki w $wiecie i réznych
zmian spolecznych. Wykorzystanie motywu tatuazu wprowadza odbiorce w re-
fleksje nad cielesnoscig i indywidualizmem, a takze nad wplywem otaczajacej
nas kultury. Warpechowski jako artysta-performer szczegélnie czesto tworzy
wykorzystujac jako obiekt artystyczny wlasne cialo. Uzywane symbole wpisuja si¢
w szerszy kontekst jego tworczosci, ktérego pozbawiono projekt z Nowej Kolekcji.



TECHNE
109 TEXNH

SERIA NOWA

Waznym elementem koncepcji butiku zorganizowanego przez DML byt fakt,
ze nie mozna byto w nim kupi¢ Zadnego z ubran. Calosci wydarzenia przyswiecalo
motto ,,Prosimy nie kupowa¢!” Odwiedzajacy mogli jednak nadal przymierza¢,
ogladac i dotyka¢ odziez. Wlasnie za sprawa tego zabiegu mozna zauwazy¢, ze
wbrew powszechnej opinii DML zawarl swoje stanowisko wzgledem szybkiej
mody. Jak zauwazyta Dominika Ciemiega: ,,My wrecz podkreslamy, Ze ta wystawa
jest bardzo nieekologiczna. Na dzien otwarcia sami kupiliémy sobie ubrania
z sieciowek, by jeszcze dobi¢ te planete. I uwiarygodni¢ wizerunek ™. Postawienie
sie w roli pracownika oraz uzytkownika sklepéw sieciowych mozemy uznac za
dzialanie performatywne. Kolektyw nie tylko stworzyl kolekcje sprzeczng z ich
ideami, ale tez zmienil na jej potrzeby swoj dotychczasowy proces tworczy. Czton-
kowie nie spodziewali sig, ze koszty produkcji ubioru w Polsce sg tak wysokie, co
sprawilo, ze nie mogli postawi¢ si¢ w roli zarzadcow duzego modowego biznesu,
ktorzy wspdtpracujac z podwykonawcami, ograniczaja swoje zaangazowanie
jedynie do akceptacji projektow i podejmowania innych decyzji produkcyjnych.
Zmusito ich to do pracy w obu zakresach - nad twérczymi aspektami projektow
oraz nad fizycznym procesem ich wytworzenia.

Nowa Kolekcja Domu Mody Limanka byta satyra dotyczaca ubioru w XXI wieku.
Wrykorzystanie dziel takich jak Relief1 Henryka Stazewskiego, Sztuka = Kapitat
Josepha Beuysa czy Zmiana Ewy Partum bylo jedynie inspiracjg dla poszcze-
golnych wzoréw. Kolektyw wykorzystal zbiory t6dzkiego Muzeum Sztuki do
postawienia sobie nowych pytan nie tylko w zakresie codziennych modowych
wybordw, ale szerzej w kontekscie refleksji nad warto$ciami panujacymi w dzi-
siejszych czasach. Inspiracje zbiorami muzealnymi dodatkowo przywodzity
na mysl idee awangardowe, takie jak wspolnota, fascynacja nowymi mozliwo-
$ciami technologicznymi i dziatanie na rzecz egalitarnie traktowanego ogdtu
spoleczenstwa®. Odwiedzajacy wystawe mieli okazje przemysle¢ oraz zobaczy¢,
jakimi warto$ciami wspolczesne spoteczenstwo zastgpilo utopijne idee spolecznej

réwnosci i dobrobytu, rozwijajace si¢ na poczatku XX wieku.

18 POLICHT 2019.

19 KLUSZCZYNSKI 1997, S. 55—57.
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