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Muzeum Warszawy

Tradycyjna tkanina afrykaniska
i jej wspodtczesne symboliczne
zastosowanie w sztuce

Traditional African textiles and
their contemporary symbolic uses in art

Streszczenie. Tradycyjne tkaniny afrykanskie zajmuja bardzo wazne miejsce we wspot-
czesnej sztuce mlodych artystow pochodzenia afrykanskiego. Traktowane sg jako symbol
powrotu do utraconej tozsamosci. Artykul ma na celu przyblizenie tworczosci kilku
mlodych artystéw, dzieki ktérym mozemy zrozumie¢ ich potrzebe powrotu do korzeni
izobaczy¢ proby identyfikowania sie z wlasng kulturg z krajow afrykanskich.

Slowa kluczowe: tkanina; sztuka wspolczesna; symbol; diaspora afrykanska; ankara;
sanyan

Abstract. Traditional African fabrics occupy a very important place in the contem-
porary art of young artists of African origin. They are treated as a symbol of return-
ing to alost identity. The article aims to introduce the figures of several young artists,
thanks to whom we can understand their need to return to their roots and see their
attempts to identify with their own culture of African regions.

Keywords: textile; contemporary art; symbol; African diaspora; ankara; sanyan

Wstep

radycyjne tkaniny sg bogata czescig kultury panstw afrykanskich siegajaca
stuleci. Reczna produkeja tekstyliow na calym kontynencie jest bardzo
zroznicowana, od technik tkackich po metody barwienia, z ktérych kazda
ma szczegdlne znaczenie i czesto jest specyficzna dla danego regionu. Wzdr, kolor
i tkanina uzywane w afrykanskich projektach tekstylnych stuzg do komunikacji
o glebokim znaczeniu, cz¢sto symbolizujac historie regionu, status spoteczny
ich posiadacza, wierzenia i wartosci wspdlnotowe. Noszone sg podczas ceremo-
nii i waznych wydarzen. Artykul ma na celu zaprezentowanie czterech wybra-

nych tworcéw, ktdrzy wpisujg sie w kanon artystow wspolczesnych swiadomie
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nawiazujacych w swojej tworczosci do tradycyjnych tkanin afrykanskich. Powta-
rzajacy si¢ motyw tkaniny afrykanskiej ma charakter symboliczny i jest zwigzany
z bardzo wazna kwestig przynaleznosci i tozsamo$ci mlodych Afrykanéw w kon-
tekscie historycznym, spotecznym, politycznym oraz ekonomicznym wspoélczesnej
Afryki. Opisani w tym artykule arty$ci problem identyfikacji poruszaja w dwojaki
sposob. El Anatsui i Yinka Shonibare to tworcy podnoszacy temat terazniejszych
skutkéw kolonializmu polegajacych na westernizacji Afryki, co oslabia autentycz-
no$¢ afrykanskiej sztuki tekstylnej. Rolg artystow jest kwestionowanie konwen-
cjonalnego pojecia tego, czym moze by¢ wspolczesna afrykanska sztuka tekstylna,
oraz wyjasnianie, jak dzialaja mechanizmy wptywu zachodnich firm, konsumpcji,
komercjalizacji oraz jakie sg trudno$ci zycia w diasporze. Z kolei Nengi Omuku
i Zohra Opoku to dwie artystki o korzeniach nigerskich i ghanskich, mocno zwia-
zane z europejska szkolg artystyczng. Sa one zaliczane do grupy miodych artystow
subiektywnie i osobiscie podchodzacych do afrykanskich tkanin jako sposobu
wyrazania tozsamoéci. Obie opowiadajg o brakach, ktérych do$wiadczyly, zyjac
w Europie. W sposdb sentymentalny wracaja do tradycji tkackich swoich przodkow.

El Anatsui

El Anatsui (urodzony w 1944 r. w Anyako w Ghanie)' jest uznanym rzezbiarzem.
Jego dlugoletni i bogaty dorobek artystyczny cechuje réznorodnosé mediéow oraz
konsekwencja. Przez wigkszo$¢ swojej kariery zwigzany jest z Nigeria, gdzie
mieszka i tworzy. Artysta urodzil si¢ w epoce kolonialnej w Ghanie, ale dora-
stal w panstwie niepodleglym. Jego edukacja artystyczna natomiast opierala
sie na brytyjskim programie nauczania. W 1969 roku uzyskat dyplom ze sztuk
wizualnych w College of Art and Built Environment (dawniej Kwame Nkrumah
University of Science and Technology) w Ghanie. Na poczatku swojej drogi
artystycznej Anatsui pracowal gtéwnie w drewnie. Na tym etapie poszukiwal
kierunku swoich dziatan. Odczuwal braki, ktére uniemozliwiaty mu petny roz-
woj artystyczny. Zwrocil uwage, ze jego edukacja byta oparta na przekazywaniu
wiedzy zgodnie z zachodnim modelem praktyki i teorii sztuki. Z tego wzgledu
ani on, ani reszta uczniéw nie mieli mozliwosci jako mlodzi artysci uczy¢ sie
o tworczo$ci swoich poprzednikow w dziedzinie kultury i sztuki ghanskie;.
Najistotniejsze bylo to, ze brakowalo im nie tylko wiedzy, ale tez poczucia iden-
tyfikacji z wlasng tradycjg i kulturg. W wyniku tych przemyslen Anatsui zaczat
odwiedza¢ rézne miejsca i instytucje kultury w Ghanie i Nigerii. W taki sposéb
poznal adinkra, system znakow i symboli, ktorego zZrodlem jest kultura ludu

1 BINDER 2011, S. 3.
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Akan z Ghany. Byl to jego punkt wyjscia do rozwiniecia dalszych dzialan arty-
stycznych. Z racji swojego do$wiadczenia skutkdw kolonializmu dazyt do tego,
by tematyka jego prac odnosita si¢ do obecnego stanu Afryki postkolonialnej;
chciat tez walczy¢ o odzyskanie warto$ci kulturowych Afrykina drodze niekon-
wencjonalnej praktyki artystycznej. W latach 8o. byt juz znanym artysta poza
Afryka. W 1990 roku mial jedng z pierwszych wazniejszych wystaw w Harlem
Studio w Nowym Jorku. W 2007 roku wzial udziat w 52. Miedzynarodowym
Biennale Sztuki w Wenecji®. Od tamtego czasu artysta wystawia w najwazniej-
szych instytucjach kultury i sztuki.

El Anatsui jest znany z monumentalnych prac zrobionych z wyrzuconych
i zgniecionych aluminiowych puszek, kapsli, plastikowych nakretek od butelek
znanych marek zachodnich i innych odpadow, zwykle polaczonych miedzia-
nym drucikiem. Proces faczenia drobnych elementéw moze trwaé miesigcami
w zaleznosci od zamierzonych wielkosci, a zaangazowanych w prace moze by¢
nawet kilkudziesieciu asystentow. Efektem zszytych kawalkéw aluminium jest
roznobarwna, metalowa, miekka ,,tkanina” podatna na ugniecenia i drapowanie.
Jako rezultat koicowy powstajg tzw. monumentalne $ciany, reliefowe kobierce czy
ornamentalne instalacje. Warto wspomnie¢, Ze wykonane z barwnych odpadéw

prace maja walory zaréwno malarskie, jak i rzezbiarskie (il. 1).

L Ty

1. El Anatsui, Rising Sea (Wznoszgce si¢ morze), aluminium, miedziany drut, 800 x 1400 cm,
2019. https://www.explore-vc.org/en/objects/el-anatsui-rising-sea.html [dostep: 27.11.2024]

2 Ibidem.


https://www.explore-vc.org/en/objects/el-anatsui-rising-sea.html

TECHNE
TEXNH 86

SERIA NOWA

Rzezby Anatsui, jak méwi sam autor, nie nawiazuja bezposrednio do tkanin
afrykanskich, cho¢ zawierajg kilka ich cech’. Nie jest zalozeniem artysty do-
stowne wykorzystanie tradycyjnych afrykanskich tekstyliéw i skupienie si¢ na
nich. Tworca jest zorientowany na sam proces tworzenia, ktory jest czasochtonny
iangazuje wiele 0sdb, co jest analogiczne do procesu recznego wyrabiania teksty-
liéw, bedacych jednym z gtéwnych dziedzictw Ghany i Nigerii - krajow, z ktérymi
artysta jest zwigzany. Warto wspomnie¢, ze ojciec i brat artysty zajmowali si¢
tkactwem kente — ghanskiej tkaniny z paskow jedwabiu i bawelny, wyrabianej
glownie przez mezczyzn. Artysta tworzy z odpadow, ktére majg symboliczny
wymiar jako pozostaloéci po zachodnich kolonizatorach. Metaforycznie mate-
rial jest ,tkany” (sposobem opisanym wyzej) przy uzyciu materiatu zachodniej
kultury konsumpcyjnej, ktéry wyparl nie tylko kulture tkanin, ale rowniez inne
rodzaje dziedzictwa kulturowego, ktdre od czaséw kolonialnych grabiezy znajduja
sie w europejskich muzeach. Zatem wielkoformatowe ,metalowe tkaniny”, takie
jak praca z 2003 roku zatytutowana Old Man’s Cloth (Ubranie starca), to symbol
kondycji wspolczesnej kultury afrykanskiej, symbol terazniejszoéci i pozostalosci
kolonializmu®*.

El Anatsui pracuje z aluminiowymi i plastikowymi odpadami, ktére nawia-
zuja do $laddw, jakie pozostawili po sobie kolonizatorzy europejscy w Afryce.
Dowodem tego sa obecne zjawiska polityczno-ekonomiczne, ktdre maja wplyw
na spoteczenstwo na calym kontynencie. Rodzimg kulture i tradycje wyparty
m.in. zachodni konsumpcyjny styl Zycia oraz zachodni system nauczania. Anatsui
pokazuje, ze kraje afrykanskie podnoszg sie i znajduja sposdb na otrzaéniecie sie
z traumatycznych doswiadczen z czasu zachodniej kolonizacji. Artysta w swoich
pracach nie rozpamigtuje przeszlosci, ale raczej uznaje, iz przeszto$¢ juz si¢ wyda-
rzylainardd moze spojrze¢ na nig wstecz i zda¢ sobie sprawe, ze jego cztonkowie

sg teraz silniejsi i odmienili samych siebie’.

3 El Anatsui w wywiadzie dla MOMAA w 2008 r. wyjasnia, Ze nie jest jego zadaniem w pracy
tworczej nawigzywaé do tradycyjnych tkanin afrykanskich: ,Because I did not live with my
father, I was not exposed to it. But most of my brothers who grew up at home are able to
weave. I consider my current sculptural work to have several attributes of fabric, but I am not
interested in textiles (...) textiles did not attract me at all” (ttum. wlasne: ,,Poniewaz nie miesz-
kalem z ojcem, nie mialem z tym stycznosci. Ale wigkszo$¢ moich braci, ktérzy wychowali sie
w domu, potrafi tka¢. Uwazam, Ze moja obecna praca rzezbiarska ma kilka cech tkaniny, ale nie
jestem zainteresowany tekstyliami (...) tekstylia w ogdle mnie nie pociagaly”), https://momaa.
org/interviews/el-anatsui-interview/ [dostep: 26.11.2024].

4 ANKORA 2022, S. 52.
5 Ibidem.
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2. El Anatsui, Old Man’s Cloth (Ubranie Starca), aluminium, miedziany drut, 487,7 x 520,7 cm,
2003. https://harn.emuseum.com/objects/10025/0ld-mans-cloth [dostep: 27.11.2024]

Yinka Shonibare

Yinka Shonibare (urodzony w 1962 r. w Londynie®) jest brytyjskim artysta po-
chodzenia nigeryjskiego. Urodzil si¢ w zamoznej rodzinie, ktéra przeniosta
sie z Londynu do Lagos w Nigerii, kiedy mial 3 lata. W wieku 17 lat wrécit do
Londynu, gdzie uczyt si¢ w szkole ogélnoksztalcacej Farleigh School (kiedy$ Red
Rice School) w Hampshire. W wieku 19 lat mtody Shonibare zachorowat na tle
neurologicznym, co byto spowodowane poprzecznym zapaleniem rdzenia. Od
tamtej pory artysta zmaga si¢ z czesciowym paralizem ciala. Pomimo probleméw
z poruszaniem ukonczyl studia artystyczne w Central Saint Martins College
of Art and Design (kiedy$ Byam Shaw School of Art) w Londynie, a nastepnie
w Goldsmiths na Uniwersytecie Londynskim’.

6 Yinka Shonibare RA (b. 1962), Royal Academy of Arts, https://www.royalacademy.org.uk/art-
-artists/name/yinka-shonibare-ra [dostep: 28.11.2024].

7 Ibidem.
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Shonibare jest znanym artysta pochodzenia afrykanskiego, mocno osadzo-
nym w $wiecie sztuki wspdlczesnej. Poczatki jego aktywnosci artystycznej byly
obiecujgce, w znacznym stopniu dzieki wsparciu wpltywowego niegdys kuratora
pochodzenia nigeryjskiego, Okwuia Enwezora. Shonibare wykorzystuje w swojej
tworczoséci szerokie spektrum mediéw i srodkow ekspresii, takich jak: malarstwo,
rzezba, fotografia, instalacje, film, performance oraz teatr. Artysta ma réwniez
ugruntowang pozycje w kanonie artystow wspotczesnych stosujacych tradycyjne
afrykanskie tkaniny w sposob symboliczny, przekazujacych pewne spostrzezenia
na temat historii kolonialnej i jej konsekwencji w terazniejszosci. Wykorzystuje
do tego tkanine o wzorzystej strukturze, zwang ankara, ktéra dzisiaj jest po-
wszechnie znana jako tradycyjna tkanina afrykanska. Jednak mato znana historia
pochodzenia tej tkaniny wskazuje, ze tak naprawde jest to wyrob holenderski,
tzw. holenderski druk woskowy, ktéry nie ma nic wspolnego z afrykanska tradycja.

Historia przypisanej identyfikacji tkaniny ankara siega XIX wieku i dotyczy
holenderskich kolonii na wyspach Indonezji. Europejscy kolonizatorzy nauczyli
sie indonezyjskiej technologii drukowania wzoréw na tkaninie za pomoca wosku,
ktéry byl wykorzystywany w celach ochrony czeéci tkaniny przed zabarwieniem.
Probujgc obnizy¢ koszty produkeji i zwiekszy¢ jej skale, Holendrzy zbudowali
fabryki, w ktorych fabrycznie drukowane wzory zastepowaly rzemieslniczo wy-
rabiane batikowe tkaniny. Byta to produkcja nastawiona na duzy zysk, jednak na
lokalnym rynku okazala si¢ fiaskiem. Indonezyjczycy odmoéwili kupowania wta-
snych tradycyjnych tkanin od obcokrajowcow. Wowczas Holendrzy znalezli inny
rynek zbytu - towar zawieziono do Afryki Zachodniej, skad zaczeto stopniowo
rozprzestrzeniac na caly kontynent. Wzory zmodyfikowano i dostosowywano do
wzoréw afrykanskich w zaleznosci od regionu. Wspoélczes$nie uproszczona i bar-
dziej wydajna metoda druku przemystowego na bawelnianej tkaninie nastawiona
jest na produkcje masowa. Tkanina ankara stata sie symbolem afrykanskiej tozsa-
mosci, a w istocie jest to produkt epoki kolonialnej. Shonibare byt zaintrygowany
wspélczesnym wydzwiekiem kolonializmu - ery dominacji i ekspansji biatych.

Jedno z najbardziej znanych dziet artysty z 2003 roku, zatytulowane Scram-
ble for Africa (Wyscig o Afryke), ukazuje kolonialne zawlaszczanie obcej kultury.
Instalacja sklada sie z 14 bezglowych manekinéw naturalnej wielkosci, repre-
zentujacych 14 przywddcoéw panstw europejskich, siedzacych przy stole z mapa
Afrykiienergicznie gestykulujacych. Jest to teatralne przedstawienie dramatycznej
konferencji berlinskiej, wydarzenia historycznego, ktére miato miejsce w latach
1884-1885. Podczas spotkania w Berlinie wiodgce mocarstwa europejskie, stosujac
bezwzgledna ekspansje kolonialna, podzielity kontynent afrykanski na strefy
wplywow, nie zwazajac na ludzi Zyjacych na tej ziemi. Do dzi$ widoczne sa skutki

sztucznego podziatu politycznego Afryki, ktdry nie respektowal granic etnicznych
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ani kulturowych. Manekiny w Scramble for Africa zostaly ubrane w wiktorianskie,
szyte na miare garnitury z tkaniny ankara. Dzi$ jest to material wcigz powszechnie
utozsamiany z tradycjg afrykanska. Shonibare nazywa to zjawisko skrzywiona
percepcja estetyki afrykanskiej’. Niestety najbardziej narazone i dotkniete jest
nig spoteczenstwo Afrykanczykow zyjacych w diasporze w $wiecie zachodnim.
Artysta, wykorzystujac w swoich pracach o kolonialnej historii tkanine ankara,
chce zobrazowad, jak historia wplywa na przyszlosé. Dla niego ankara jest sym-
bolem europejskiej bezmyslnosci (manekiny bez gléw), ktérej nieprzemyslane
konsekwencje miaty wplyw na ksztaltowanie si¢ tozsamosci afrykanskiej. Jest

to rowniez symbol zawlaszczenia, dominacji i kolonizacji.

3.Yinka Shonibare, Scramble for Africa (Wyscig o Afryke), instalacja, 14 manekinéw z widkna
szklanego naturalnej wielkos$ci, 14 krzeset, stol, holenderski wosk drukowany na bawet-
nianym materiale, 2003. https://www.thecollector.com/yinka-shonibare-african-fabrics/
[dostep: 28.11.2024]

Dzigki pracom Shonibare’a nasuwa sie konkluzja na temat kolonializmu, ktory
jawi sie dzi$ bardziej jako proces ciagly, a nie wydarzenie historyczne. Artysta

tworzy zabawne zestawienie tradycyjnych wiktorianskich sylwetek wykonanych

8 HEMMINGS 2007, S. 35.
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z estetycznie polaczonych nieafrykanskich tekstyliow. Jednocze$nie przypomina,
ze europejska arystokracja zostala zbudowana na eksploatacji afrykanskich kolonii.
Wiktorianski garnitur uszyty z materiatu z wzorzystych motywow nawiazuje do
tego, jak europejska industrializacja byta zalezna od skradzionych zasobow Afryki
oraz sily jej mieszkancow.

Nengi Omuku

Nengi Omuku (urodzona w 1987 r. w Warri w Nigerii) studiowata w Slade School
of Fine Art w Kolegium Uniwersyteckim w Londynie’, gdzie zdobyla warsztat
techniki malarskiej. Z czasem zainteresowania artystki szty w kierunku zglebia-
nia swojej tozsamosci. Omuku zaczela czesciej podrézowad do swojej ojczystej
Nigerii. Tam odkrywata historie swoich przodkéw oraz tradycje zakorzenione
w kulturze nigeryjskiej. W ten sposdb zafascynowata si¢ sanyanem - recznie wy-
rabianym materialem sukienniczym, popularnym wsrdéd rdzennej spotecznosci
nigeryjskiej Yoruba. Technika wytworstwa ludowego, znana i stosowana obecnie,
pochodzi jeszcze sprzed czasow kolonialnych. Tradycyjny materiat sanyan wyko-
nuje sie z dzikiego jedwabiu z kokonéw ¢my. Z reguly gotowy material ma kolor
bezowy lub brazowy w zalezno$ci od regionu Nigerii. Material charakteryzuje si¢
waskimi pasami - przechodzgcymi wszerz biatymi oraz przechodzacymi wzdtuz
azurowymi. Do tej pory jest wyrabiany i noszony na specjalne okolicznosci.
Tradycyjny materiat sanyan zostal wykorzystany przez Omuku w technice

malarstwa olejnego. Artystka zastapita zwykte przemystowe ptétno nigeryjskim,
recznie robionym sanyanem, co ma znaczenie symboliczne, o czym bedzie mowa
dalej. Samo przygotowanie powierzchni do malowania jest réwniez znaczacym
procesem, ktory polega na zszyciu ze soba nieregularnych blokéw tekstyliow.
Srodkowa czes¢ tak przygotowanego podloza o réznej wielkosci wypelniona jest
przewaznie przedstawieniem figuratywnym. Artystka obrazuje gléwnie uzupel-
nione enigmatycznymi postaciami idylliczne, niebianskie krajobrazy. Gotowe
prace montowane s na pretach i zawieszane tak, aby niezamalowane rewersy
obrazéw byly widoczne i by widzowie mogli podziwia¢ réwniez sama tkanine
sanyan. Trzeba rowniez podkresli¢, Ze ramami obrazdw sa symbolicznie nieza-

malowane czesci sanyanu oraz wystajace nieregularne, dolne krawedzie.

9 Nengi Omuku, Kasmin Gallery; https://www.kasmingallery.com/artists/329-nengi-omuku/ [dostep:
25.11.2014].
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4. Nengi Omuku, Repose (Odpoczynek), olej na sanyanie, 218 x 213 cm, 2022, Nengi
Omuku, Houldsworth, https://www.houldsworth.co.uk/artists/168-nengi-omuku/works/
12869-nengi-omuku-repose-2022/ [dostep: 26.11.2024]

Mozna powiedzied, Ze nigeryjska artystka na poczatku swojej drogi tworczej,
kiedy uczyla sie w Wielkiej Brytanii i tworzylta swoje pierwsze prace, odczuwatla
pewne braki, ktore wymagaty dopelniania w wymiarze duchowym. Zmienilo
sie to poprzez wspolprace z powierzchnig — materialem siegajacym czasoéw pre-
kolonialnych. Wejscie w interakcje z sanyanem ma wymiar symboliczny - taczy
zachodni warsztat malarski z zachodnioafrykanskim dziedzictwem. Tworczo$é
Omuku pelni funkcje uzdrawiajacy. Artystce, a takze catemu jej pokoleniu, bra-
kuje tozsamosci zycia w diasporze. Omuku nadmienia réwniez, Ze jej wewnetrzne
poczucie spotecznego wyobcowania wzmaga niepokdj narastajacy w Lagos, gdzie
napiecia polityczne i konflikty trwaja od czasu brytyjskiej kolonizacji Nigerii
w 1884 roku™.

10 Ibidem.
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Artystka coraz czesciej postrzega swoja praktyke jako rozmowe ze swoim me-
dium. Poprzez gruntownie zbadanie historii i metody techniki sanyan odkrywa jej
symboliczng funkcje, jako nieodzowny element ceremoniatéw w zyciu domowym
jak i narodowym. Coraz czesciej prezentowane w jej pracach postaci przedstawiane
sg we wzorzystych ubraniach. Twoérczos¢ Omuku jest swego rodzaju podréza
sentymentalng i pragnieniem, by doswiadczy¢ swojej przedkolonialnej ojczyzny.
Powracanie do przeszlosci i uzdrawianie terazniejszoéci to proces spinajacy ze
sobg skrawki bedacego zaréwno podlozem, jak i ramg sanyanu.

Zohra Opoku

Zohra Opoku (urodzona w 1976 r. w Altdébern w Niemczech) jest artystka,
ktora obecnie mieszka i tworzy w Ghanie. W swojej twodrczosci wykorzystuje
takie media jak wideo, instalacje, performance, ale najbardziej znana jest z pracy
z fotografig i tkaning. Studiowata fotografie oraz projektowanie mody i design na
University of Applied Sciences w Hamburgu. Wychowywana byta po czeéci przez
dziadkéw od strony matki Niemki, poniewaz jej ojciec Ghanczyk wezesnie zmarl.
Artystka od urodzenia do wieku dojrzalego mieszkata w Niemczech. W 2011 roku
wyjechata do Ghany i zamieszkala w stolicy kraju, Akrze, w rodzinnych stronach
swojego ojca. Poczatkowo odnosita sukcesy w zawodzie projektantki, ale uwaza,
ze nie byla to forma rozwoju kulturowego". Z czasem zaczela tworzy¢ prace
metoda taczenia fotografii z materialem. Od czasu wyjazdu do Ghany material

stal sie dla niej kluczowym medium w pracy. Jak sama méwi:

I think the textiles were coming back to me strongly when I started living
in Ghana. Everything is textile for me in Ghana. It has so many meanings,
histories, and backgrounds that I wouldn’t really feel or be able to touch
on in Germany - or understand. Even if I would want to dive into the
same topics I'm touching on in Ghana, it’s just not the same energy. It’s like
once you are in Ghana, Ghana becomes you and you become Ghana. I was
also able to articulate my family heritage, my emotions within my identity,
using Ghanaian symbolism and traditions'.

1 J. Grosse, Zohra Opoku: Empowering Children of Color to Love Themselves, Contemporary And,
https://contemporaryand.com/magazines/zohra-opoku-empowering-children-of-color-to-
love-themselves/ [dostep: 29.11.2024].

12 ,Mysle, ze tekstylia mocno do mnie przemawialy, odkad zaczelam mieszka¢ w Ghanie.
Wszystko w Ghanie jest dla mnie tekstylne. Ma to tak wiele znaczen, historii i tla, ktérych
w Niemczech bym nie poczula, nie byla w stanie dotkna¢ ani zrozumie¢. Nawet gdybym chcia-
fa zaglebi¢ si¢ w te same tematy, ktorych dotykam w Ghanie, to po prostu nie jest to ta sama
energia. To tak, jak kiedy jestes w Ghanie, Ghana staje si¢ tobg, a ty stajesz si¢ Ghang. Mogtam
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Tworczos¢ Opoku opiera si¢ gtéwnie na technice drukowania fotografii bez-
posrednio na oryginalnej tkaninie kente, do czego artystka wykorzystuje zdjecia
rodzinne i autoportrety. W efekcie powstaja liryczne kompozycje, ktére tacza
osobiste doswiadczenia i zbiorowa pamie¢. Poprzez praktyke skupiong na tek-
styliach i fotografii Opoku eksploruje niuanse tozsamosci kulturowej, ktéra stala
sie kluczowa w jej pracach, odkad przeprowadzila si¢ z Niemiec do Ghany. Prace
artystki to symbol osobistej podrézy duchowej do swoich przodkéw, tradycji
i tozsamosci.

5. Zohra Opoku, KWAME ¢ MAX, nadruk sitowy na bawelnianym zakardzie,
denim, ni¢, oryginalna tkanina ewe kente, szycie reczne, 160 x 165 cm, 2017,
Zohra Opoku, https://www.zohraopoku.com/unraveled-threads [dostep:
29.11.2024]

tez wyrazi¢ swoje dziedzictwo rodzinne, moje emocje w ramach mojej tozsamosci, uzywajac
ghanskiej symboliki i tradycji” (thum. wiasne), E. Eshun, Zohra Opoku’s Evocative Reflections
on Mortality and Resilience, Aperture, https://aperture.org/editorial/zohra-opokus-evocative-
-reflections-on-mortality-and-resilience/ [dostep: 29.11.2024].
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Podsumowanie

Na przykladzie wyzej opisanej tworczosci kilku artystow pochodzenia afry-
kanskiego mozna powiedzie¢, ze dziedzictwo afrykanskiej sztuki tekstylnej
przechodzi ewolucje i jest obecnie symbolem utraconej tozsamosci, co odczuwaja
cztonkowie narodéw afrykanskich oraz spolecznosci zyjace w diasporze. Artysci
tacy jak El Anatsui oraz Yinka Shonibare mierzg si¢ z kolonializmem, ktdrego
skutki do dzi$ sa odczuwalne w zyciu spolecznym, kulturowym, politycznym
i gospodarczo-ekonomicznym panstw Afryki. Artysci za pomoca sztuki od-
wracaja narracje zachodnie, przywracajg przeszlo$¢ po to, aby na nowo spojrzeé
w terazniejszo$¢. Dzialaja réwniez jako obroncy dziedzictwa i wartosci panstw
afrykanskich. Artystki Nengi Omuku i Zohra Opoku w sposéb subiektywny
i osobisty wykorzystuja tradycyjne afrykanskie tekstylia, faczac je z europejska
szkolg artystyczng. Tematem jest tu brakujagca tozsamos¢, ktérg artystki odczu-
waly, zyjac w Europie. Tradycyjne afrykanskie tekstylia w kontekscie wspolcze-
snej sztuki afrykanskiej sa symbolem odzyskania tozsamosci, uzdrowienia i sity.
Sa réwniez formg przepracowywania traum, aby moéc zy¢ jako wolny czlowiek.
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