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Tradycyjne ubiory polskie
na tle wzajemnych kontaktéw
Wschodu i Zachodu

Traditional Polish Attire in the Context
of Eastern and Western Influences

Streszczenie. Ubiory zaréwno na terenach Europy, jak i zachodniej Azji swoj podsta-
wowy ksztalt zawdzieczajg ubiorom antycznym. Dlatego tez we wezesnym rozwoju mody
byly one efektem réznego rodzaju interpretacji nasladujacych konstrukeje tunik. Pozniej-
sze zréznicowanie formy ubioréw tak w Europie, jakiw zachodniej Azji stanowi rezultat
wielowiekowych zmian bedgcych wynikiem przeksztalcania jednej zasadniczej formy,
jaka byla antyczna tunika.

Geneza polskich ubioréw kontuszowych od dawna stusznie taczona jest ze Wschodem.
Moda ta wykreowana pod koniec wieku XVIina poczatku XVII rozwingla si¢ w oparciu

oinspiracje pochodzace odludéw, zktoérymi prawie zawsze, niemal w sposdb ciagly Polska

byta w konflikcie, a o spoteczenstwach wschodnich wyrazano si¢ z odcieniem pogardy.
Jednakze ich sposéb ubierania sie, szczegdlnie warstw wyzszych w wielu krajach Wschodu,
gdzie wptywy mongolskiej arystokracji plemiennej taczyly sie z wysoko rozwinietg kul-
tura bizantynska, réznity sie w sposob zdecydowany od kanonéw mody europejskiej, byty
oryginalne, co w Rzeczypospolitej oznaczalo, ze zakladajac ubiér zgodny z zasadniczg
linig typowa dla wschodnich ubioréw, zyskiwano poczucie odrebnosci, niezwyklosci,
wspanialodci. Podkresli¢ nalezy, Ze ubiory na rozlegtych terenach Azji z czasem zaczely
sktada¢ si¢ z dwoch zasadniczych elementéw: spodniego — wygladem zblizonego do

wykreowanego pozniej w Rzeczypospolitej zupana, i nakladanego nan ubioru wierzch-
niego — podobnego do kontusza. Na Srodkowym Wschodzie waznym okresem rozwoju,
takze ze wzgledu na proces formowania si¢ ubioréw, byl okres mongolski (1206-1368),
ktory stanowil punkt zwrotny w wymianie kulturowej, politycznej i artystycznej w calej

Eurazji. Przebiegajaca w tym czasie dynamicznie wymiana miedzynarodowa zaowo-
cowala motywami mongolskimi licznie pojawiajacymi si¢ m.in. wéréd wzordw tkanin,
miniatur, wyrobéw ceramicznych i metaloplastyki. Pod koniec XIIT wieku elementy
kultury mongolskiej dotarly do Morza Srédziemnego i zaczety oddzialywaé na sztuke
iubior tacinskiego Zachodu. Rozpowszechnialy si¢ malowane przedstawienia Mongotow,
tkaniny jedwabne o oryginalnych motywach, ubiory, ktérych odmienne ksztalty zaczety
zasila¢ sztuke i kulture chrzescijanskiego Zachodu.

Przyktadem obecnosci tych wpltywéw moze by¢ znany obraz ze zbioréw Muzeum Diece-
zjalnego w Tarnowie Oplakiwane z Chomranic, datowany na okofo 1440 roku. Przedstawia
on Jozefa z Arymatei, ubranego w diugi kaftan z krétkimi rekawami - zapewne z bi-
zantynskiego jedwabiu, o czym §wiadczy wzor zlozony z owocow granatu zamknietych
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lancetowatymi li§¢mi - i w jedwabny turban, spod ktérego opada na plecy dlugi czarny
warkocz. Wyobrazona w taki sposob postaé wygladem i ubiorem kojarzy si¢ jednoznacz-
nie z przedstawieniami elity mongolskich wladcow pojawiajacymi si¢ na perskich minia-
turach, szczegolnie na tych, ktore powstaly w czasach panowania w Persji dynastii Ilhani-
déw. W literaturze zachodniej problem ten zyskat dokladniejsze oméwienie w artykulach
na temat podobienstwa sceny wyobrazajacej meczenstwo franciszkanow w Ceucie w roku
1277 namalowanej przez Ambrogia Lorenzettiego w klasztorze Franciszkanéw w Sienie
wlatach 1324-1327' i miniatur autorstwa Rashida al-Dina, ktore stanowia bezpo$rednie
dowody znajomosci perskich miniatur przez wloskich malarzy. Warto zatem zwrécié
uwagg, ze wiele szczegdtow opisanych w literaturze jako cechy ubioréw mongolskich
odnajdujemy tez znacznie pozniej w ksztalcie polskich ubioréw kontuszowych.

Stowa kluczowe: tunika; ubiér; Mongolowie; Bizancjum; pas; jedwab; polski stréj
kontuszowy

Abstract. Clothes in both Europe and Western Asia owe their basic shape to ancient
clothing. Therefore, in the early development of fashion, they were the result of var-
ious interpretations imitating the construction of tunics. Later diversified forms
of clothing in both Europe and Western Asia are the result of centuries of changes
resulting from the transformation of one basic form, which was the ancient tunic.

The genesis of Polish kontusz garments has long been rightly associated with the East.
This fashion, created at the end of the 16" century and at the beginning of the 17
century, developed on the basis of inspirations from peoples with whom Poland was
almost always, almost continuously, in conflict, and Eastern societies were spoken
of with a tinge of contempt. However, their way of dressing, especially of the upper
classes in many Eastern countries, where the influence of the Mongol tribal aristoc-
racy was combined with the highly developed Byzantine culture, differed signifi-
cantly from the canons of European fashion, they were original, which in the Com-
monwealth meant that by wearing clothes in accordance with the basic line typical
of Eastern clothing, one gained a sense of distinctiveness, uniqueness, and magnifi-
cence. It should be emphasized that clothing in the vast areas of Asia with time be-
gan to consist of two basic elements: the bottom - similar in appearance to the zu-
pan later created in the Polish-Lithuanian Commonwealth, and the outer clothing
put on it - similar to the kontusz.

In the Middle East, an important period of development, also due to the process
of forming clothing, was the Mongol period (1206-1368), which was a turning point
in cultural, political and artistic exchange throughout Eurasia. The dynamic inter-
national exchange at that time resulted in Mongolian motifs appearing in large num-
bers among patterns of fabrics, miniatures, ceramics and metalwork. By the end
of the thirteenth century, elements of Mongolian culture had reached the Mediter-
ranean Sea and began to influence the art and clothing of the Latin West. Painted
representations of Mongols, silk fabrics with original motifs, clothes whose different
shapes began to feed the art and culture of the Christian West became widespread.

An example of the presence of these influences can be the well-known painting from
the collection of the Diocesan Museum in Tarnéw ,,The Lamented of Chomranice”,
dated around 1440, in which Joseph of Arimathea dressed in a long caftan with short

1

PRAZNIAK 2010, §. 177-217, fig. 8.
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sleeves, probably made of Byzantine silk, as evidenced by a pattern consisting of pome-
granate fruits closed with lanceolate leaves and a silk turban, from under which a long
black braid falls on his back. The appearance and clothing depicted in this way are
unequivocally associated with the representations of the elite of Mongol rulers ap-
pearing on Persian miniatures, especially those created during the reign of the Ilha-
nid dynasty in Persia. In Western literature, this problem has been discussed in more
detail in articles on the similarity of the scene depicting the martyrdom of the Fran-
ciscans in Ceuta in 1277 painted by Ambrogio Lorenzetti in the Franciscan mon-
astery in Siena in 1324-1327 and the miniatures by Rashid al-Din, which are direct
evidence of the knowledge of Persian miniatures by Italian painters.

It is therefore worth noting that many details described in the literature as features
of Mongolian clothing can also be found much later in the shape of Polish kontusz
clothing.

Keywords: tunic; attire; Mongols; Byzantium; sash; silk; Polish kontusz garment

edng z najwazniejszych cech charakteryzujacych rozwoéj mody jest jej zmien-

no$¢ wyznaczana w sposob ciagly tworzeniem coraz to nowych kreacji.

Proces ten od zarania dziejéow w zrdznicowanym rytmie dotyczyl etapéow
rozwoju poszczegélnych spoleczenstw, zmian gustow ich przedstawicieli, zapo-
trzebowania ptynacego z osrodkéw wladzy. W miare dokonujacych sie przemian
pojawialo si¢ coraz wiecej typdéw ubioréw dostosowanych do potrzeb poszczegol-
nych warstw spotecznych. Formy tych ubioréw z kolei rozprzestrzeniane byly,
w miare zainteresowania, miedzy spoleczenstwami na $wiecie, powtarzane
niejednokrotnie na terenach geograficznie znacznie nawet odleglych od siebie
w niekoniecznie réwnoleglych okresach czasowych.

Przegladajac publikacje na temat historii mody na $wiecie, podsumowujac
zawarte w nich aktualne wyniki badan dziejow ubioréw opracowane na podsta-
wie analizy ikonograficznej i zrodlowej, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze da sie
zauwazy¢ miedzy nimi wyrazny generalny podziat na ubiory wschodnie i za-
chodnie. Dotyczy on ubioréw wykreowanych na terenach Europy i Azji, charak-
terystycznych dla spoteczenstw, ktore przejely dziedzictwo antyku i w czasach
nowozytnych rozwijalty mode w miare wlasnych potrzeb, w oparciu o tradycje,
historie, doswiadczenia, potrzeby i wreszcie gust. Dzieje mody wyraznie wska-
zujg, ze granice tych ostatnich cech, na bazie ktérych powstawaly odrebnosci,
stanowily m.in. tereny Rzeczypospolitej. Zaréwno bowiem na terenach Europy;,
jak i zachodniej Azji ubiory swdj podstawowy ksztalt zawdzieczajg ubiorom
antycznym. Dlatego tez we wczesnym rozwoju mody byly one efektem réznego
rodzaju interpretacji nasladujacych konstrukeje tunik. Pézniejsze zréznicowane
formy ubioréw tak w Europie, jak i w zachodniej Azji stanowia wigc rezultat
wielowiekowych zmian bedacych wynikiem przeksztalcania jednej zasadniczej

formy, jaka byta antyczna tunika.
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Tunika na Zachodzie zmieniata sig, przyjmujac w okresie $redniowiecza réwnie
chetnie formy ubioréw przystugujacych wladcom, jak i ubioréw dla poszczegol-
nych warstw spoltecznych, dla mezczyzn i kobiet. Kolejne przeksztalcenia tunik
przyjmowaly wigc inne ksztalty, ktére okreslane byly nowymi nazwami. Powsta-
waly wiec w §redniowieczu ubiory: houppelande, jopula, robe, surcot, cotte, tunika,
ktérych formy rozwijaly sie w oparciu o podstawowy kroj tuniki, urozmaicajac
go i zmieniajac w bardziej oryginalne koncepcje.

Podobnie tez sposdb ubierania si¢ na terenach Bliskiego Wschodu, rozwijajac
sie w oparciu o starozytne doswiadczenia, wzbogacony inspiracjami pochodzg-
cymi z terendw Azji Srodkowej, ewoluowal od formy tuniki, przyjmujac ksztatty
kaftandw, sukni dtuzszych czy krétszych, okreslanych réznymi nazwami w roz-
nych regionach, Zeby znacznie pdzniej w Rzeczypospolitej wyodrebnic¢ klasyczne
formy ubioru polskiego: kontusz, zupan, szuba.

Geneza polskich ubioréw kontuszowych od dawna stusznie taczona jest ze
Wschodem. Moda ta, wykreowana pod koniec wieku XVI i na poczatku XVII,
rozwinela si¢ w oparciu o inspiracje pochodzace od ludéw, z ktérymi prawie
zawsze, niemal w sposéb ciagly Polska byla w konflikcie, a o spoteczenistwach
wschodnich wyrazano sie z odcieniem pogardy. Jednakze ich sposob ubierania sie,
szczegolnie warstw wyzszych w wielu krajach Wschodu, gdzie wplywy mongol-
skiej arystokracji plemiennej taczyly sie z wysoko rozwinieta kulturg bizantynska,
réznily sie w sposob zdecydowany od kanonéw mody europejskiej, byly oryginalne,
co w Rzeczypospolitej oznaczalo, ze zaktadajac ubior zgodny z zasadniczg linig
typowa dla wschodnich ubioréw, zyskiwano poczucie odrebnosci, niezwyklosci,
wspanialoéci. Podkresli¢ nalezy, ze ubiory na rozleglych terenach Azji z czasem
zaczely skladaé sie z dwoch zasadniczych elementéw: spodniego — wygladem
zblizonego do wykreowanego pdzniej w Rzeczypospolitej zupana i naktadanego
nan ubioru wierzchniego — podobnego do kontusza. Doda¢ nalezy, ze przyczyny
i rozwoj tego zjawiska sa niewatpliwie bardzo zlozone. Badajg je historycy, socjo-
logowie, historycy sztuki, literaturoznawcy.

Ksztaltowane w takiej strefie wplywow polskie ubiory meskie, nazwane poz-
niej kontuszowymi, réznily si¢ zdecydowanie od noszonych w innych krajach
europejskich. Skomponowane byty w szczegolny sposob i dlatego staly si¢ poprzez
stulecia barwna i oryginalng wizytéwka kraju. Nosili je krélowie, nawet z obcych
dynastii, szczegdlnie w sytuacji koniecznosci pozyskania elektoratu, magnaci,
kiedy uwazali sie za godnych reprezentantéw ojczyzny. Ubidr ten byt jednak przede
wszystkim domeng szlachty i symbolem odrebnosci, niezaleznosci, wolnosci
czlonkow tej grupy spolecznej. Pozostala meska ludnos¢ starata si¢ doréwnaé
sposobem ubierania warstwom wyzszym. Tak stworzony obraz spoleczenstwa

Rzeczypospolitej trwal przez wieki, podtrzymywany przez entuzjastow i patriotow



TECHNE
15 TEXNH

SERIA NOWA

w czasach zabordw, przetrwal do odzyskania niepodleglosci, kiedy stal sie ubio-
rem wylacznie reprezentacyjnym, wyrazem tradycji, manifestacja patriotyzmu.

Do najbardziej charakterystycznych cech polskiego ubioru kontuszowego
stanowigcych o jego oryginalnym wygladzie naleza: dlugos¢ zawsze znacznie
ponizej kolan, tyt ubioru krojony z tzw. stupem, czyli nieodcinany w pasie, re-
kawy kontusza, zwane wylotami, rozcigte od nadgarstka prawie do pachy, rekawy
zupana zakonczone charakterystycznym ksztaltem przypominajacym ,,psie ucho”,
zakrywajacym wierzch dloni, kontusz przewigzany pasem jedwabnym, zwykle
litym ni¢mi w oplocie ztotym lub srebrnym. Te wlasnie cechy polskiego ubioru
meskiego juz w XVIII wieku tak mocno kojarzyty si¢ ze Wschodem, ze nawet
posel turecki, Ahmed Efendi, przejezdzajacy przez Polske w 1763 roku, wzial
polski strdj za orientalny: ,Mieszkancy miast w Polsce odziani s w tatarskie do-
tamany [kontusze] i Zupany, na gtowach za$ nosza niewielkie barankowe kotpaki.
Tak przystrojeni czesto mi powiadali, ze z upodobania i przyjazni ku Osmanom
przybrali ubiér podobny do muzutmanskiego™.

Wérdd badaczy pochodzenia ludéw tureckich zdarzajg si¢ opinie, ktére wska-
zuja na Scytoéw i Sarmatéw jako protoplastéw pdzniejszych Osmandw’. Takie
stanowisko, nalezace do wyjatkowych, poddawane krytyce w opracowaniach
naukowych, wystepuje takze w literaturze dotyczacej naszych dziejow. Jest bar-
dzo popularne w naszej historiografii i czesto przywolywane sa argumenty na
rzecz laczenia pochodzenia Polakéw ze starozytng Sarmacja‘. Gdyby uzna¢ taka
koncepcje za prawdziwg, mozna by latwo wyznaczy¢ geneze ubioréw zaréwno
polskich, jak i tureckich w Sarmacji. W tej kwestii lepiej jednak zwréci¢ si¢ do
faktéw, nie do legendy.

Dla Bliskiego i Srodkowego Wschodu, takze ze wzgledu na proces formowania
sie ubioréw, waznym okresem byl okres mongolski (1206-1368), ktory stanowit
punkt zwrotny w wymianie kulturowej, politycznej i artystycznej w catej Eurazji.
Przebiegajaca w tym czasie dynamicznie migedzynarodowa wymiana zaowocowata
skutkami w postaci motywoéw mongolskich pojawiajacych sie licznie m.in. wsréd
wzoréw tkanin, miniatur, wyrobéw ceramicznych i metaloplastyki. Eiren Shea
przeprowadzita doktadne badania w celu ustalenia, jak grupa nowo skonfederowa-
nych plemion ze stepu w ciggu niespelna wieku podbita najbardziej wyrafinowane
spoleczenstwa. Stworzyla przy tym doskonale funkcjonujacy organizm panstwowy,
przyczyniajacy sie m.in. do niezwyklego rozwoju sztuki, ktorej wptywy trwale
zmienily estetyke Chin i ktérej echa mozna bylo odczué w Azji Srodkowej i na

2 ZAJACZKOWSKI 1966, S. 31.
3 GUMILOW 1972, s. 48; Ludy tureckie.

4 MANKOWSKI 1946; ULEWICZ 1949, S. 101-114; ULEWICZ 1950; SULIMIRSKI 1979; ULEWICZ
2006; BIEDRONSKA-SLOTA 2010.
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Bliskim Wschodzie, a nawet w Europie’. Pod koniec XIIT wieku elementy kultury
mongolskiej dotarty do Morza Srédziemnego i zaczely oddzialywaé na sztuke
i ubidr tacinskiego Zachodu. Rozpowszechnialy si¢ malowane przedstawienia
Mongotéw, tkaniny jedwabne o oryginalnych motywach, ubiory, ktérych od-
mienne ksztalty zaczety zasila¢ sztuke i kulture chrzescijaniskiego Zachodu®.
W sposdb oczywisty dotarly tez do Polski. Jako przyktad mozna tutaj
przywolaé znany gotycki obraz Oplakiwane z Chomranic, datowany na okoto
1440 roku. Przedstawia on Jozefa z Arymatei, ubranego w dlugi kaftan z krétkimi
rekawami - z zapewne bizantynskiego jedwabiu, o czym $wiadczy wzor zlozony
z owocOw granatu zamknietych lancetowatymi lis¢mi - i w jedwabny turban,
spod ktdérego opada na plecy dlugi czarny warkocz’.

-
-,

L L

1. Mistrz Optakiwania, Oplakiwanie z Chomranic, ok. 1440.
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie

5 SHEA 2020.
6 Problem ten analizuje np. HOFFMAN 2001, §. 17-50.
7 GADOMSKI 1995, S. 104-106, il. 4, tabl. I'V.
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Wyobrazona w taki sposob postaé wygladem i ubiorem kojarzy si¢ jedno-
znacznie z przedstawieniami elity mongolskich wladcéw pojawiajacymi sie na
perskich miniaturach, szczegdlnie na tych, ktére powstaly w czasach panowania
w Persji dynastii Ilhanidow®.

.&EWJ‘UUVWbQ‘M‘W 2 ‘:J./queu)-\-)\b \Jr»wla}‘uiﬂuL,U\,
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2. Koronacja Il-Arslana. Obraz z ksiegi Jami’ al-Tawarikh autorstwa Raszida ad-Dina,
opublikowanej w Tebrizie, Persja, w 1307 roku

Ksztalty turbandw, warkocze oraz ubiory, na ktére sktadajg sie suknie we-
wnetrzne i naloZone na nie zewnetrzne, rozciete po bokach, z krétkimi reka-
wami, widoczne na miniaturach autorstwa Rashida al-Dina wyobrazajacych sceny
z Historii Swiata, sg zdumiewajaco podobne do tych z Optakiwania®.

W literaturze zachodniej problem ten zyskat dokladniejsze oméwienie w arty-
kufach na temat podobienstwa sceny wyobrazajacej meczenstwo franciszkandw
w Ceucie w roku 1277 namalowanej przez Ambrogia Lorenzettiego w klasztorze
Franciszkanow w Sienie w latach 1324-1327" i por6wnania z miniaturami autorstwa
Rashida al-Dina, ktére stanowig bezpo$rednie dowody znajomosci perskich miniatur

przez wloskich malarzy. Nowa polityka monarchii jagiellonskiej wynikajaca z unii

8 Szczegdlnie podobne sg wyobrazenia postaci np. na miniaturze zatytulowanej Aniot i trzy po-
staci na tle krajobrazu w albumie Dieza przechowywanym w Staatsbibliothek w Berlinie: Iran,
pocz. XIV w., The Legacy of Genghis Khan. Courtly Art and Culture in Western Asia, 1256-1353,
New York 2003.

9 Miniatury dokladnie omawia tez BLAIR 1995, pp. 93, 112.

10  PRAZNIAK 2010, §. 177-217, fig. 8.
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polsko-litewskiej, ksztaltujaca sie od drugiej potowy XIV wieku, przyczynita sie
do przenikania obyczajow i praktyk artystycznych z Zachodu na Wschdd. Jednak,
jak podkreslono, ,kazdy kontakt spotecznosci ludzkich wywoluje transfer w obie
strony”". Posta¢ Jozefa z Arymatei w scenie Optakiwania z Chomranic moze by¢
wyrazem takiego wzajemnego oddzialywania. Na wybdr artysty mogly wplyna¢
zarOwno przyjazne relacje z muzulmanami w tym okresie, jak i dyplomatyczne
kontakty Litwy ze Zlotg Orda. Dzigki tym interakcjom wyglad przedstawicieli
$wiata muzulmanskiego byl dobrze znany na terenach Rzeczypospolitej, co czyni
inspiracje takim wizerunkiem bardzo prawdopodobng. Malarz, chcgc oddac cha-
rakter cztonka Rady Sanhedrynu, postuzyl sie jedynym znanym mu orientalnym
strojem, ktory najlepiej oddawalby znaczenie tej postaci®.

Dzieki rozwojowi badan archeologicznych na terenach Mongolii i mozliwosci
wykorzystania tekstow zZrédlowych zyskujemy coraz lepiej opracowane i udostep-
niane fakty, coraz chetniej przytaczane takze w badaniach kostiumologicznych.
I tak, w potowie XIII wieku dominikanin Wiliam z Rubruck (1220-1293), ktory
przebywal na dworze mongolskim wyslany tam przez kréla Francji Ludwika IX,
przekazal nam doktadny opis wygladu ubioréw mongolskich, ktéry w swojej
szczegolowej pracy doktadnie przeanalizowata Ulrike Halbertsma-Herold. Latem
Mongotowie ubierali sie wiec w diugie tuniki z tkanin jedwabnych przetykanych
zlota nicig. Tkaniny te pochodzily, jak pisze dominikanin, z Chin i innych re-
gionéw na wschodzie Azji. Wedlug kronikarza szczegdlny typ szerokiej tuniki
Mongotowie zaczerpneli z perskich ubioréw”. W czasie prac wykopaliskowych
znaleziono diugie proste rekawy i rekawy szerokie, ale znacznie zwezajace si¢
powyzej nadgarstka. Rekawy tak krojone, zazwyczaj bardzo dtugie, musialy by¢
mocno zmarszczone powyzej mankietu, a ponad nim podrzucone i na skutek
tego mocno sfaldowane. Krdj ten mogl mie¢ tez praktyczne znaczenie, w zalez-
nosci od warunkéow pogodowych dlonie mozna bylo chowa¢ w rekawach lub je
odkrywaé. W ubiorach mongolskich w omawianym okresie pojawila si¢ takze
szczegodlna konstrukeja, ktora chinski ekspert Zhao Feng okresla jako pochodzaca
z ,zachodu” (moze z Persji?). Rekawy ubioréw wyposazone byly w szczeling na
wysokosci ramion, przez ktorg mozna byto wyjmowac rekawy ubioru wewnetrz-

nego (tuniki) i zapina¢ je na guzik umieszczony z tylu ubioru wierzchniego. Ten

11 KOLODZIEJCZYK 2017 S. 24.
12 Problem nie zostal zauwazony we wczesniejszych publikacjach, por. WYSZYNSKA 2016, s. 65-76,
77-85. BIEDRONSKA-SEOTA 2022, S. 17.

13 HALBERTSMA-HEROLD 2008, s. 38. Autorka przytacza oryginalny tekst w ttumaczeniu Petera
Jacksona, The Mission of William of Rubruck. His journey to the court of the Great Khan Mongke
1253-1255, London 1990.
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opis rekawow, zaréwno tych szerokich, podrzucanych powyzej nadgarstkow, jak
i tych ze szczelinami, przytacza cechy, ktore sa najbardziej typowe dla polskiego
ubioru kontuszowego™.

Z badan nad ubiorami mongolskimi wynika réwniez, ze niezwykle waznym
detalem ubioru mongolskich nomadéw byly pasy. Mialy one znaczenie przede
wszystkim praktyczne, wynikajgce z podstawowej funkcji pasa. W czasie bardzo
dlugich i wyczerpujacych przejazdéw konno jezdzcy musieli uzywaé paséw dla
amortyzacji i stabilizowania organéw wewnetrznych. Stanowity one takze ochrone
przed zimnem, ptyngcym szczegdlnie od dotu. Pasy uzywane w Mongolii opisywat
Giovanni da Pian del Carpine (ok. 1182-1252) jako ,jedwabne przetykane ztotem””,
a takze misjonarz Odoryk z Pordenone jako ,zlote o szerokosci polowy rozpigto-
$ci”'. Bardziej precyzyjnie opisat pasy Marco Polo - jako ,,szkarlatne przetykane
z ni¢mi zlotymi i srebrnymi, bardzo bogate i bardzo pigkne o wielkiej wartosci””.

Wedlug relacji podréznikéw pasy w Mongolii pelnity takze bardziej utylitarne
funkgje. Stuzyly do zawieszania réznego typu przyboréw, stanowity rodzaj torebki
do podtrzymywania drobnej broni, przyboréw do szycia itp.

Wiele tych szczegotow opisanych jako cechy ubioréw mongolskich odnajdu-
jemy jako zasadnicze cechy polskich ubiorow kontuszowych: rozciete rekawy
kontusza koresponduja z funkejg szczelin, dalej dlugie waskie rekawy, a co naj-
wazniejsze pasy. Pasy migkkie, tkane ze zlotg nicig, wigzane przez Mongoléw na
tunikach poczatkowo ze wzgledéw wylacznie praktycznych, w polskim ubiorze
kontuszowym sa oznaka dostojenstwa, godnosci, a takze gustu. W ubiorach
mongolskich i znacznie pdzniej w perskich pojawia sie takze charakterystyczna
patka w ksztalcie psiego ucha, ktéra w polskich XVII-wiecznych zupanach sta-
nowi czeste zakonczenie rekawow, ostaniajace wierzch dloni. Nie sposdb okresli¢
genezy poszczeg6lnych elementéw ani miejsca i czasu, w ktorym wystapity po raz
pierwszy wspolnie. Niezaprzeczalny jest fakt podobienstwa cech znanych z pol-
skich ubioréw do ubioréw mongolskich, uksztaltowanych w oparciu o wplywy
wielu wschodnich poteg, przede wszystkim Bizancjum i Chin. Wszystkie te cechy
wystepujg w ubiorach polskich i sg efektem transferéw, wzajemnych kontaktow,

zapozyczen.

14 BIEDRONSKA-SEOTA, MOLENDA 2023, S. 81-89.

15 Wloski podrdznik, franciszkanin, ktéry wraz z Benedyktem Polakiem odbyt poselstwo na dwor
wielkiego chana Mongoléw w okolicach Karakorum; por. HALBERTSMA-HEROLD 2008, s. 36.

16 Ibidem.
17 Ibidem.
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Uzupelniajac, doda¢ nalezy, ze wspo-
mniane wyzej cechy pojawily sie takze
znacznie pdzniej jako typowe dla ubio-
row perskich, co mozna znakomicie
przesledzi¢ na podstawie XVII-wiecz-
nych portretéw zachowanych w Muze-
um Sztuki w Teheranie. Przedstawiajg
postaci w ubiorach konstruowanych po-
dobnie do polskich kontuszy: diugich,
dopasowanych w talii, przewigzanych
pasem. Natomiast wsrdéd dostepnych
w muzeach Iranu ubioréw XVIII-wiecz-
nych zwracaja uwage te, ktére maja cha-
rakterystyczne, podobne do ubioréw

kontuszowych rozcigte rekawy.

3. Portret ksigcia, Persja XVII wiek. Teheran,
The Negarestan Museum of Iranian Art;
fot. Beata Biedronska-Stota

Podsumowujgc, mozna stwier-
dzi¢, ze wylania si¢ dos¢ jedno-
znaczny obraz ubioréw uzywanych
na rozleglych terenach zachodniej
isrodkowej Azji. W oparciu o ksztalt
tuniki wykreowano ubiory w Bizan-
cjum, Mongolii, Persji, Turcji. One tez

staly si¢ podstawg do formowania

ubioréw polskich i wegierskich, po-

dobnie jak tatarskich, kozackich, ru- 4. Fragment ubioru, Persja, XVIII wiek.
Teheran, Muzeum Sztuki Islamskiej;

skich, motdawskich czy rumunskich. fot. Beata Biedrofiska. Stota
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