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Ksigzka i Prasa

Archetyp sam w sobie nie jest ani dobry, ani zly. Jest moralnie obojetnym
numenem, ktéry dopiero w zetknieciu ze swiadomoscia staje si¢ dobry albo
zly lub przybiera posta¢ dwojni przeciwienstw. O tym opowiedzeniu si¢ za
dobrem lub ztem decyduje, $wiadomie lub nie§wiadomie, ludzka postawa.

Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane,
przekl. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 402

2022 roku ukazata sie ksigzka opublikowana przez warszawski

Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa po$wigcona Janowi Leben-

steinowi (1930-1999). Jej autorem jest historyk sztuki Krzysztof
Cichon. Z wrodzonym sobie dystansem do pompatycznych, naukowo-badawczych
opracowan historyczno-artystycznych swoja publikacje opatrzyl nieskompliko-
wanym tytulem: Lebenstein. Maty leksykon archetypow, sugerujac jej stownikowy
charakter. Porzadkujgc, organizujgc z nieprzecietna starannoécia bibliografie
dotyczaca artysty, badajac jego biografie, dokumenty archiwalne, analizujac
jego obrazy i interpretujac ich znaczenia, siegnal Autor - zdajac sobie sprawe
z ograniczen jezyka wspdlczesnego - do ,archetypu stéw”, do odszukania ich
pierwszych znaczen, do stéw ,pochodzacych z podobnie odlegtej epoki jak

sztuka, ktora inspirowala Lebensteina™. Krzysztof Cichon jest badaczem od lat

1 K. Cichon, Lebenstein. Maty leksykon archetypow, Warszawa 2022, s. 10.
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zwigzanym z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu Lodzkiego. Skupiajac
swe zainteresowania na sztuce nowoczesnej i wspolczesnej, poznaje ja i stara sig
rozumie¢ przez czas przeszly, przez epoki, ktore zadecydowaly o jej formie i...
bez-formiu. Intelektualno$¢, rozlegla wiedza teoretyczna, erudycja filozoficzna,
znajomos¢ sztuki i jej wzajemnych zwigzkow na przestrzeni dziejow, ale takze jej
zalezno$¢ od czasu aktualnego stanowig o szczegdlnej perspektywie badawczej,
jaka przyjal autor ksigzki. Koncepcja leksykonu pozwolita Cichoniowi przyblizy¢
sie do zrozumienia, jak sam pisze we ,,Wstepie”, pewnych zalozen twoérczosci ma-
larza i postawienia pytania, ,,co sprawia, ze tworczo$¢ Lebensteina nadal zwraca
uwage, intryguje i pomimo tego, Ze czesto sg to obrazy »wobec nas obce, dezorien-
tujace, niepokojace«, ktore zgodnie z uwaga Gadamera zapoczatkowuja »wysitek

”,

zrozumienia«”?. Oryginalny pomysl na ksigzke — niekonwencjonalny, intrygujacy,
sugerujacy skromna forme haset encyklopedycznych - zobowiazuje czytelnika do
podjecia gry osobliwej, w ktorej stawka jest intelekt i wrazliwos¢. Podtytut Maty
leksykon archetypow pozwala dotrze¢ do intencji autora. Przewrotnie dystansujac
sie od typowej rozprawy badawczej z zakresu historii sztuki - monografii artysty

- siegnat po formule leksykonu, zatem slownika, ktory ttumaczy etymologie liter
alfabetu, ich ukfadu, znaczen, poszczegolnych stow. Ten zabieg pomogt zaglebic sie
w zrddla inspiracji, w znaki, archetypy, symbole, pierwsze formy, ktére stanowity
podstawe ideografii Lebensteina i znajdowaly odzwierciedlenie w jego obrazach
i grafikach - tworzac Atlas znaczen, wierzen, obsesji... ,Maluje czlowieka, uze-
wnetrzniajac jego wnetrze” — mowil Lebenstein. Cichon, opisujac dzieto autora,
wnika we wnetrze artysty i jednoczesnie opowiada historie cztowieka.

Tematem ksigzki Cichonia jest wspolczesnos$¢ obecna w obrazach Lebensteina
przedstawiajacych formy wydobyte z przesztoéci tak odlegtej, ze zrozumienie ich
wymusza konieczno$¢ rozpoznania ich w skamielinach, malowidtach naskalnych,
rytach i pierwotnych rytuatach, §ladach pozostawionych przez ,,pierwszego
cztowieka”. Nie jest to zatem ksigzka opowiadajgca historie zycia i twdrczosci
malarza ani tez historia dawnych pojeé. Autora interesuje historia ludzkiego
gatunku, jego mozolne zmaganie sie ze strachem, bolem, zmystowoscig, potrzeba
wiary, pragnieniem zycia i czekaniem na $mier¢. Jan Lebenstein, tworzac swe
hieratyczne figury przypominajace totemy pokryte znakami, ktérych pochodze-
nie mozemy wywie$¢ z czasow paleolitu, jednoczesnie - i tg drogg podaza autor
Leksykonu — méwi o naszej wspolczesnosci, o cztowieku XX i XXI wieku. Skupie-

nie na znaczeniu znaku jako archetypicznego symbolu, na jego wielo-znacznosci,

2 K. Cichon, op. cit., s. 12.

3 M. (Madeleine) Chalette-Lejwa, Profil de Lebenstein, [w:] Jan Lebenstein, katalog wystawy,
Galeria Chalette New York 1962, s. 3.
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okreslonej tym, co za Aby Warburgiem (1866-1929) moglibysmy nazwa¢ wehiku-
tem ijednoczesnie straznikiem pamieci obrazu-symbolu w kulturze, ma w sztuce

Lebensteina sens moralnego mocowania sie cztowieka z pamiecia.

k %k 3k

Nawigzujac do idei sformulowanej przez Immanuela Kanta*, Ernst Cassirer® roz-
poczal badania nad réznorodnoscig sposobéw ujmowania §wiata przy pomocy
symboli takich jak: mit, obraz, alegoria, jezyk, religia, historia, poznanie, jako
podstawe biorac pod uwage teori¢ znaczenia form rzeczywistosci. Cassirer jako
zrédlo aktywnosci uznaje duchowsg funkcje symboliczna, dzieki ktorej umyst
ludzki moze budowaé rzeczywisto$¢ obiektywna, obdarzona sensem, porzad-
kujaca rzeczy. Rozpatrujac kwestie¢ przestrzeni, czasu, przyczynowosci i liczb,
filozof przedstawil zasade tworzenia symboli funkcjonujacych w micie, sztuce

czy jezyku bedacych kulturowymi metodami wyrazania obrazu §wiata.

Z tego punktu widzenia mit, a takze sztuka, jezyk i poznanie staja si¢ sym-
bolami - nie w tym sensie, Zze oznaczajg jaka$ uprzednio istniejacg rze-
czywisto$¢ w postaci obrazu, alegorii, ktora wskazuje czy interpretuje, ale
dlatego, ze kazde z nich stwarza samo z siebie pewne uniwersum sensu.
Przejawia si¢ w tym samorozwdj umystu, jedyny dostepny mu sposéb
docierania do jakiej$ ,,rzeczywisto$ci’, dookreslonego i uporzadkowane-
go bytu. Totez formy symboliczne nie sg imitacjami owej rzeczywistosci,
przeciwnie — s3 jej organami, poniewaz tylko poprzez nie rzeczywisto$¢
staje si¢ przedmiotem dla spojrzenia umystu i staje sie widzialna jako taka®.

4 Tzw. ,Teoria wyobrazni transcendentalnej” Immanuela Kanta, w ktorej filozof przyznaje ob-
razowi status transcendentalny, sytuujac go na gtéwnej osi czynnosci umystowych. Wtasnie
wyobraznia transcendentalna miesci sie u poczatkow wspotczesnych badan filozoficznych,
psychologii i antropologii. One z kolei umozliwiaja wprowadzenie w rozwazania i rozumienie
obrazu pojecia obrazu jako formy symboliczne;j.

5 Najwazniejszymi badaczami, ktorzy podjeli koncepcje Kanta, sa: E. Cassirer, Philosophie der
symbolischen Formen. Zweiter teil: Das mythishe Denken, 1925, wyd. pol. Filozofia form symbo-
licznych, cz. 11, Myslenie symboliczne, przekt. A. Karalus, P. Parszutowicz, Kety 2020; E. Cassirer,
An Essay on Man. An Introduction to a Philosophy of Human Culture, Yale 1944, wyd. pol. Esej
o czlowieku, przekl. A. Staniewska, Warszawa 1977; G. Bachelard (m.in. La Terre et les réve-
ries de la volonté, Paris 1958; La poétique de la réverie, Paris 1960, wyd. pol. Poetyka marzenia,
przekl. L. Brogowski, Gdansk 1998; G. Durand (m.in. L’imagination symbolique, Paris 1964;
Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris 1960. Patrz: Potgga Swiata wyobraze# czyli
archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002; E. Morin, Le paradigme
perdu: la nature human, Paris 1973, wyd. pol. Zagubiony paradygmat - natura ludzka, przekl.
R. Zimand, Warszawa 1977; oraz J. Clottes i D. Lewis-Williams, Les chamanes de la préhistoire.
Trans et magie dans les grottes ornées, Paris 1996, wyd. pol. Prehistoryczni szamani. Trans i ma-
gia w zdobionych grotach, przekl. A. Gronowska, Warszawa 2009.

6 E. Cassirer, Langage et myth, a propos des nomes des dieux, Paris 1989, s. 16-17.
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Cassirer uwazal, ze wszystkie formy symboliczne posiadajg t¢ sama funkcje
poznawczg, tzn. majg zdolnos¢ okreslania nieokreslonego. Nalezy rozumieé
je jako przekroczenie biernego przedstawiania tego, co widzimy. Dzieki temu
czltowiek moze wyrazac swa ekspresje ,,usytuowang w pot drogi miedzy realnym
a pojeciowym, miedzy obiektywnym a subiektywnym””. Obrazy symboliczne nie
sg zalezne od rzeczywisto$ci widzianej, od powtarzania, a ,odtwarzanie przenika
w obszar odzwierciedlania”®.

Czy mozna wyznaczy¢ obszary i znaczenia archetypu, prowadzacego w glab
mys$li, w glab historii, ku jakims$ blizej nieokre§lonym poczgtkom? Czy mozna
jako stuszne przyjac zalozenie, ze ,,malarstwo to sposdb ujawniania archetypow”?
Krzysztof Cichon proponuje pojecie progressus ad infinitum, ktére uwaza za ade-
kwatniej nazywajace istote tworczosci®. Archetyp to pojecie wywolujace takze
odczucie wedréwki w dot, prowadzacej w glab ziemi, w pod-ziemia. To w niej
zapisana jest historia. Archetypy w powszechnej intuicji sa ,»w glebic, »ukryte,
»zagrzebane«” - pisze Cichon®.

* ok 3k

Jan Lebenstein - jeden z najciekawszych, najoryginalniejszych malarzy polskich
2. polowy XX wieku, ktory znaczng czes$¢ zycia spedzit we Francji - stal sie ob-
jawieniem I Biennale Miodych w Paryzu w 1959 roku. Otrzymatl wéwczas Grand
Prix de la Ville de Paris. Byt to okres informelu - czas najswietniejszego ksztat-
towania sie jego sztuki. W tamtym okresie powstal wielki cykl Figur osiowych™.

W obrazach tych Zywa plazma materii ujeta zostala — pisata Alicja Kepinska
- w rygor symetrii, wyznaczonej osig-kregostupem, po bokach ktérego
grupuja sie naroslg farby. Narosla owe dalekie sg jednak od swobodnych
zachowan, wylewow czy samoczynnych odpryskéw, jakie dopuszcza
informel; zostaja bowiem zespolone w $cisle i nieprzekraczalne uktady*2.

7 J.-J. Wunenburger, Filozofia obrazow, przekl. T. Strézynski, Gdansk 2011, s. 114.
8 Ibidem.

9 Por. K. Cichon, op. cit., s. 92.

10 Ibidem,s. 93.

n  ,Figury” to wtloczone w opustoszaly pejzaz przedmiesé, w ich waskie klaustrofobiczne ulicz-

ki, zakratowane okna — wyrazaly, jak pisal Aleksander Wojciechowski — Lebensteinowska

»metafizyke rupieci, ujeta w $wiadomie toporng forme plastyczng’, A. Wojciechowski, Mfode
malarstwo polskie 1944-1974, Warszawa 1975, s. 71.

12 A.Kepinska, Nowa sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981, s. 62.
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redukcja poznaweza,
minimalizowanie nakladéw energii

\\nbux, obserwowany obiekt
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Stosujgc tak przyjety porzadek materii, wywolat artysta z odleglej przeszlosci
figury-monstra, trwajace na granicy przedstawialnosci i abstrakeji, nieokietzna-
nej fantazji i realnosci — powstaja twory-¢émy, insekty, nietoperze, ,posiadajace
zarazem co$ nieprzyjemnie cztowieczego™. Krzysztof Cichon w swej ksiazce
o archetypach w twoérczoéci Lebensteina siega w glab obszaréw, ktorych odlegtosé
sytuuje sie poza dniem dzisiejszym, przekraczajgc granice pamieci i historii.
Przedstawiajac tworczos$¢ polskiego artysty, Cichon odwolat si¢ do archetypow.
jako warto$ci uniwersalnej, uczestniczacej w naszej $wiadomosci od najdawniej-
szych czasow. Pamie¢, emocje z nig zwigzane sg wehikulem przezy¢, znajdujacych
wyraz w obrazach-archetypach, w ktorych zawarte s3 motywy, formy, postaci
obecne w calej kulturze. Jung uzasadniajac i chcac wyrazi¢ dziatania archetypu,
wlasne uzycie pojecia ,archetyp” jako stowa ,tlumaczgcego” konieczno$¢ za-
stosowania go w odniesieniu do analizy pod$éwiadomosci, przywoluje stowo

»obraz”. Jest ono metaforg odnoszacg si¢ do praobrazu, co - twierdzi Cichon
w opracowaniu poswieconym Janowi Lebensteinowi - ,pozwala pewniej po-
stulowaé odwolywanie si¢ do koncepcji archetypu jako czegos nieodzownego
przy interpretacji obrazu”s. Zdaniem Junga ,obraz” nie tylko wyraza forme
aktywnosci, jaka powinna by¢ wykonana, lecz takze okresla sytuacje typowas,
w jakiej aktywno$¢ ta zostaje wywotana. Obrazy te o tyle sa ,,praobrazami”, o ile
sg one po prostu specyficzne dla gatunku i o ile w ogole kiedykolwiek ,,powstaty”,

chwila ich powstania zbiega sie z chwilg powstania gatunku*.

* %k 3k

Sposrod licznych w twoérczosci Lebensteina form, ktérych pochodzenia mozna
dopatrywac si¢ w archetypach, Krzysztof Cichon wybral te nalezace (wedle
autora) do charakterystycznych, najwyrazniej eksponowanych przez malarza.
Ksigzka zatem obejmuje 31 hasel utozonych (zgodnie z przyjeta konwencja lek-
sykonow) w porzadku alfabetycznym. Sg to krotkie, kilkustronicowe rozprawki
filozoficzno-antropologiczno-artystyczne opatrzone tytulami uwodzacymi, za-
checajacymi do wertowania, sprawdzania, poréwnywania z innymi stowni-
kami, wywolujacymi u potencjonalnego czytelnika autoobietnice (,,zajme si¢
tym”, ,,zglebie”, ,sprawdze”, ,przeczytam raz jeszcze”), a wigc m.in.: Alchemia,
Anima, Archetyp, Architektura, Barok, Czas, Demon, Dotyk, Eros, Fetysz, Leda,

13 Ibidem.

14 C.G. Jung, Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, przekl. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 12-13.
15 K. Cichon, op. cit., s. 103.

16 C.G. Jung, op. cit., s. 12.
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Oczy/Otwory, Paryz... az po takie jak: Wzrok, Zwierze/Monstrum, Zetiskie/meskie
(feminius/mas[culus], masculinus) i ostatni — Zycie.

Autor ksigzki siegnal do poje¢, ktdre dla ludzkiej kultury sa podstawowymi,
konstytuujgcymi historie i los cztowieka. Hasla, uporzadkowane alfabetycznie,
czytane na glos, dzwieczg jak strofy wiersza, w ktérym (i poprzez ktéry) autor
chcial zawrze¢, nieznajdujace ani konca, ani zrozumienia obszary problemow re-
ligii, nauki, filozofii, jezykoznawstwa i intelektualnej zabawy w znaczenia, w che¢
rozwigzania szarady, kalamburu, zagadki, dotarcia do tajemnicy... Krzysztof
Cichon przedstawil nam ksigzke, ktdrej tre$¢ prowadzi czytelnika znacznie dalej,
niz czynili to badacze proponujacy interpretowanie dzieta autora Figur osiowych
poprzez ich opis formalny, proby odczytania ich ,,barokowe;j”, niejednoznacznej
tresci, biografii malarza, kontekstu spotecznego i politycznego”. Chcac zrozu-
mie¢ nasza (mniej lub bardziej uswiadomiong) zalezno$¢ od ,,symboli zycia/
instynktu”, od emblematycznych figur mitologii najdawniejszych cywilizacji,
Lebenstein ,wywotlal” z przeszloéci obraz czlowieka noszacego w swoim DNA
calg przesztos¢ i calg przysztos¢. Autor omawianej publikacji, by ,odczytac”
zacierane $lady naszej historii, podazajac za inspiracjami malarza, przywoluje
kolejne okreslenia i siega do podstawowych znaczen poszczegdlnych stow i pojeé.
Analizuje ich etymologie i wpada na tropy wlasciwych sensow, rekonstruuje mity
iarchetypy, tworzgce fundament naszej kultury. Ta ksigzka prowadzi w glab my-
8li i twdrczosci — znakow, ktdre sg obrazami i obrazoéw, ktore staly sie znakami.
O Lebensteinie i jego obrazach, nie skupiajac si¢ na faktach biograficznych doty-
czacych artysty, Autor pisze, podnoszgc znaczenie biologii i mitu utrwalonych
w sztuce. ,,Nie znaczy to jednak, ze takie znaki-obrazy pozbawione sa sensu, tylko
to, ze wbrew potocznemu doczuciu, dbajgc o kolor i zamaszysto$¢ gestu, sfere
znaczenia i sensu czesto pozostawiajg spontanicznym impulsom”. Aby 6w sens
obrazu-znaku-motywu odsloni¢, przejrze¢ jego nieczytelng symbolike, niedopo-
wiedzenie, a przeciez - trudng do racjonalnego wytlumaczenia — uniwersalnos¢,
Cichon zestawil owe tematy, dajace sprowadzi¢ si¢ do prostych gestow czy ukta-
déw kompozycyjnych. Uczucie radosci, rozpaczy, ekstazy, strachu, pozadania

wyrazane sg przez cztowieka w podobny sposob, s3 ,,czytelnym uniwersum”

17 Posréd licznych publikacji poswieconych Janowi Lebensteinowi na uwage zastuguje dwutomo-
we wydawnictwo pt. Jan Lebenstein (Warszawa 2004), ktorego autorami (wybér i opracowanie
naukowe) sa Andrzej Wat i Danuta Wroblewska. Pierwszy tom zawiera rozmowy z artysta
o sztuce, znaczenie tradycji i wspotczesnoéci, drugi tom sktada si¢ z wybranych esejow, recenzji
i wspomnien zwigzanych z Lebensteinem i jego sztuka. Jest to pozycja, w ktdrej zebrane zostaly
liczne teksty dotyczace artysty; calo$¢ nalezy traktowac jako klasyczng antologie.

18 Warto - z perspektywy przydatnosci do badan historyka sztuki — pozna¢ prace Davida Reicha,
Who we are and how we got here? Ancient DNA and the science of the human past, Oxford 2019.

19 K. Cichon, op. cit., s. 12.



TECHNE
TEXNH 188

SERIA NOWA

dla ludzi. Lebenstein budowal obrazy organiczne, pokazujace to, co pierwotne
w czlowieku, co zwigzane z zyciem w jego intuicyjnosci, fizycznosci, co wigze
czlowieka z sitami natury. Odwotywat sie do owych ,wielkich gestow”, ktére Aby
Warburg nazwal pathosformel. Inspiracja Atlasem Mnemosyne Warburga, wydaje
sie, kierowala Autorem ksigzki Lebenstein. Maty leksykon archetypéw. Poszcze-
golnym hastom-pojeciom leksykonu towarzysza z niezwykla pieczotowitoscia
sporzadzone — na wzor Atlasu Mnemozyne - tablice, gdzie prace Lebensteina
zostaly zestawione z dzietami sztuki paleolitycznej, starozytnej z kregu Bliskiego
Wschodu, Egiptu i Grecji, a takze z dzielami sztuki wspodlczesnej, fotografiami
i afiszami. Opracowane przez autora tablice, o zlozonej, a zawsze przemyslanej
kompozycji, s integralng czescia interpretacyjnej analizy; $miato mozna je
traktowac jako element pracy badawczej.

Konstrukcja ksigzki, tekst Krzysztofa Cichonia, skomponowane przez niego
tablice, ujawniajg mocne zakorzenienie tworczosci Lebensteina w starozytnych
mitach, tekstach religijnych, archetypach, dzielach sztuki dawnej, interpretowa-
nych w oparciu o wspdtczesng mysl filozoficzng. Zacytujmy fragment dotyczacy
hasta Zycie:

W spadku po facinie kultura europejska dostata jedno stowo na nazwanie
spektrum zycia: vita. Za malo zeby nazwa¢ rodzaje Zycia, jakie Lebenstein
malowal, stopniowo rezygnujac coraz bardziej z kamuflazu. Malarstwo
jako manifestacja zycia oscyluje pomiedzy logosem i mitem, ale nie po to
by mit traktowacl jak archaiczny relikt, zeby go ,wytlumaczy¢” i zmienié
w logiczng opowies¢. By¢ moze Lebenstein nie moéwil wiele o swoich obra-
zach, ale konsekwentnie malowat je tak, ze chcac to nazwac trzeba siggna¢
po raz kolejny do jezykéw juz nie uzywanych. Do stéw towarzyszacych

miodym mitom?®.

Spotkanie z ta ksigzka to wedrowka ku przeszlosci - tej najodleglejszej, thu-
maczgcej powstanie mitow i nasze zakorzenienie w materii ziemi, w pierwotnej
magmie, z ktorej ,,wylonig si¢ (w kolejnej, po Figurach osiowych, fazie tworczoséci
Lebensteina) przerazajace zwierzaki, aby rozpoczaé niemy dialog z czlowie-
kiem - swoim pobratymca .

Znaki-archetypy, znaki-obrazy ukonstytuowane w przesztosci i znajdujace
wyraz w sztuce dawnej i wspdlczesnej, w fotografii, w znaku drogowym, utrwa-
lone w ludzkim DNA uswiadamiajg naszg (ludzka) tacznos$¢ z naturg, ze sztuka

20 K. Cichon, op. cit., s. 431.
21 A. Kepinska, op. cit., s. 64.
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szamanow-malarzy paleolitu, starozytnego Wschodu i antyku grecko-rzymskiego,
ktéra inspirowat si¢ Lebenstein. W ksigzce Cichonia znalazty one wspélny punkt
odniesienia. Istotnym zalozeniem tekstu jest — co zaznaczyliSmy wyzej, a co
warto powtorzy¢ — odwolanie do myslicieli, filozoféw, antropologéw, religio-
znawcow, psychoanalitykéw od Platona i Arystotelesa po Freuda, Junga, Eliadego,
Heideggera, Gadamera, Wittgensteina, Fukuyame, Derride, Kotakowskiego
(wykorzystano 235 pozycji bibliograficznych).

Ksigzka Krzysztofa Cichonia to doglebne studium obejmujace szerokie ob-
szary wiedzy humanistycznej. Wyczerpujaca analiza poszczegdlnych pojec ujeta
w forme leksykonu archetypow obecnych w formach twdrczosci malarskiej
Lebensteina sprawila, ze praca zyskala range rozprawy badawczej o znaczace;j
warto$ci. Praca ta, wraz z tablicami ilustrujgcymi, ale réwniez pelnigcymi funkeje
przewodnika po meandrach zalozen artystycznych (malarz) i probami podazania
za nimi naukowca (autora ksiazki) jest jedna z najciekawszych publikacji z za-
kresu historii sztuki ostatnich lat, w ktdrej twdrczos¢ i intelekt artysty laczy sie

z erudycja, dyscypling badawcza i poczuciem humoru autora-historyka sztuki.



