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WPROWADZENIE

[...] o drodze krzyzowej dziewigcdziesigciu procent przedwojennego polskiego
zydostwa, nie wiemy juz nic. I dlatego powinni$my traktowa¢ dostownie strzepki
informacji, ktérymi dysponujemy, zdajac sobie sprawe, ze prawda o zagladzie spo-
tecznosci zydowskiej moze by¢ tylko tragiczniejsza niz nasze o niej wyobrazenie na
podstawie relacji tych, ktérzy przezyli.

Jan Tomasz Gross, Sgsiedzi'

Méwili [Polacy - dop. I. i KW.], ze jada pociagi pelne Zydéw, a wracaja puste. Oni
juz wiedzieli, Ze to jest podejrzane, ale jak sie ich pytaliémy, dokad one jada, to oni
nie wiedzieli, no bo skad mieli wiedzie¢? Nie zapomne, jak raz wréciliémy z bra-
tem do domu i opowiadamy tacie, co ludzie mdéwia, a on nam na to: ,Przeciez tak
nie moze by¢, przeciez $wiat nie pozwoli, zeby mordowa¢ ludzi!”. I wiesz co? Ten
$wiat na to pozwolil i po kilku miesigcach nie mialem juz ani mamy, ani taty.

Irena i Kuba Wodzistawscy, Polacy krzyczeli: ,Zydzi uciekajq!™

Holocaust jako jedna z najwiekszych tragedii w dziejach ludzkosci ,,ujmowa-
ny bywa w kategoriach zdarzenia bez precedensu, potwornej niezwyklosci oraz
jako »paradygmat« ludobdjstwa™ — pisal Arkadiusz Morawiec. O Zagladzie nie
mozna nie pisa¢?, nie méwi¢, nie przedstawia¢ jej w sztuce, nie mozna pozwoli¢

' JT. Gross, Sgsiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka, Pogranicze, Sejny
2000, s. 101.

2 1.1 K. Wodzistawscy, Polacy krzyczeli: ,Zydzi uciekajg!”, [w:] M. Grynberg, Oca-
leni z XX wieku. Po nas nikt juz nie opowie, najwyzej ktos przeczyta. . ., Swiat Ksiazki, War-
szawa 2012, s. 78.

* A. Morawiec, Literatura polska wobec ludobdjstwa. Rekonesans, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lddzkiego, £6dz 2018, s. 15.

* Jak pisze Krystyna Radziszewska: ,Zaréwno Tora, jak i Talmud nakazuja $wiad-
czy¢ o niegodziwosci. Autorzy siegajacy po pidro w czasie Zaglady podporzadkowuja
sie tej biblijno-talmudycznej tradycji. Dajac $wiadectwo, nie tylko stwierdzaja zaistniale
fakty, ale przekazuja prawde o nich tym, ktorzy jej nie znajg”. K. Radziszewska, ,Groza,
z ktérq nie upora sig twércza dlori poety”. Tworczos¢ literacka w tédzkim getcie, [w:] Oblicza
getta. Antologia tekstéw z getta lddzkiego, red. K. Radziszewska, E. Wiatr, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lddzkiego, £6dz 2017, s. 18.
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o niej zapomnie¢. Reprezentacje Zaglady w sztuce audialnej — innymi stowy lite-
ratura audialna Holocaustu - s3 przedmiotem naszego zainteresowania. Samo
pojecie ,literatury Holocaustu” jest obecne i w amerykariskim, i w polskim lite-
raturoznawstwie®, my zwracamy uwage na jej odmiane dzwigkowa, ktéra nalezy
bada¢ z perspektywy radioznawczej.

Smier¢ Zydéw pod okupacja niemiecka jest ludobdjstwem najobszerniej
udokumentowanym przez reportazystow i tworcéw stuchowisk. Ma réwniez
szczegolne znaczenie w polskiej historii, totez poswigcono Zagladzie kilkadzie-
siat audycji radiowych, wokot ktoérych skupiamy narracje swych badan. W na-
ukowych opracowaniach medioznawczych, konkretnie radioznawczych, tematy
Zaglady Zydéw i okupacji niemieckiej nie pojawiaja si¢ prawie w ogéle. Dostepne
s3 jedynie pojedyncze artykuly traktujace o Zydach i ich obecno$ci w radiowych
gatunkach artystycznych®. Pominiecie radia i audialnych reprezentacji Holocau-
stu w dotychczasowych badaniach nad Zagtada wydaje sie zaskakujace i niezro-
zumiale, zwlaszcza wobec licznych opracowan i analiz poswieconych literaturze,
filmowi, sztukom wizualnym, teatrowi, kulturze popularnej, muzealnictwu. Te-
mat jest zatem nowy i nieopracowany.

Metoda

W badaniach postugiwalysmy si¢ metoda jako$ciowej analizy zawarto-
éci artystycznych tekstow audialnych’. Cho¢ uwazamy, ze podejécie ilosciowe
w przypadku pracy nad narracjami dzwigkowymi o Zagladzie jest réwniez istotne,
przynajmniej po to, by wskaza¢ na ré6znorodnos¢ i odmiennos¢ audialnych repre-
zentacji Holocaustu w perspektywie ,,centrum” (Warszawa) i speryferii” (szesna-
$cie rozglosni regionalnych PR)?, to jednak w przypadku tej ksigzki bardziej inte-

S Zob. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokau-
stu, Universitas, Krakéw 2007, s. 19.

¢ Je$limowa o tematycznym opracowaniu Zagtady w radiu artystycznym, wskaza¢ mo-
zemy jedynie artykut: E. Pleszkun-Olejniczakowa, Polacy i Zydzi we wspélczesnym reportazu
radiowym, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2007, nr 9, s. 379-391.
Inne publikacje s3 naszego autorstwa, mi¢dzy innymi J. Bachura-Wojtasik, Odzyskac tozsa-
mos¢. Wybrane reportaze o Zagladzie z Lubelskiej Szkoly Reportazu Radiowego, [w:] Trzydzie-
$ci. Polska w reportazu po 1989 roku, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2020, s. 161-174.

7 Rola badan jakosciowych w eksploracji komunikacji spolecznej zostata doce-
niona, miedzy innymi przez R.D. Wimmer i J.R. Dominick, Mass media. Metody badan,
tlum. T. Kortowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2008 — zob. tez
Badania ilosciowe i jakosciowe w studiach nad komunikowaniem, red. B. Dobek-Ostrowska,
W. Sobera, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2017, s. 23-31.

W historiografii [wyrézn. — J.B.-W. i EM.] Zagtady na ziemiach polskich wi-
doczne jest nierdwnomierne traktowane »prowincji« i »centrum«. Stosunkowo do-
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resowal nas ,wspolczynnik humanistyczny™, ,poziom mikro, interpretacyjnos¢,
rozumienie, rekonstrukcja gltebokich i ukrytych znaczent™, a takze struktura tekstu
audialnego, model $wiata przedstawionego, jaki prezentuje oraz kontekst historycz-
ny i spoleczny prezentowanego zjawiska. Zdajemy sobie w pelni sprawe, ze dla ro-
zumienia Zaglady dyskusje i historyczne kontrowersje dotyczace rzeczywistej wagi
stosunkéw polsko-zydowskich, winy, kary, odpowiedzialnosci, a ponadto napigcia
miedzy relacjami ofiar i ocalalych a otoczeniem niezydowskim, czy to w okupowa-
nej Polsce, po wojnie, czy tez wspdlczesnie, sa niezbedne i bardzo istotne. Niemniej
jednak studia nad — miedzy innymi — dyskursem publicystycznym oraz swiadec-
twami méwionymi (oral history) zostawily$my na poczet przyszlych badan.

Za punkt wyjscia w naszym projekcie obraty$my klucz rodzajowo-gatun-
kowy, powolujac si¢ na tradycje literaturoznawcza (genologia), dostosowujac
ja do medium radiowego. Nie odchodzimy od idei strukturalistycznych i semio-
tycznych', ale faczymy je — zgodnie z propozycja ,, postklasycznej” teorii narracji
wysunietej przez Magdalene Rembowska-Pluciennik'? — ze studiami kulturowy-
mi, komunikacja spoleczna, odwolujemy sie do historii, czy tez badan psycholo-
gicznych, budujac interdyscyplinarny (ale nie eklektyczny'®) warsztat badacza.
W takie podejscie metodologiczne wpisany jest swego rodzaju subiektywizm
doswiadczen badawczych, dlatego tez przywolujemy opinie i ustalenia réznych
badaczy na temat Holocaustu, by poszerzy¢ wartos¢ poznawcza naszej pracy. Na-
rzedzia interpretacyjne wykorzystujemy w mniejszym stopniu niz analityczne
— chcialy$my, by interpretacja konkretnych utworéw ujawniala rézne perspekty-
wy, znaczace miejsca dla sensu dziela, ale przede wszystkim, by sluzyla potwier-
dzeniu badawczych hipotez.

brze rozpoznana i opisana jest eksterminacja Zydéw w duzych miastach, gorzej jest
w przypadku miast powiatowych, w przypadku obszaréw wiejskich to nierzadko terra
incognita” — zob. Prowincja noc. Zycie i zaglada Zydéw w dystrykcie warszawskim, red.
B. Engelking, J. Leociak, D. Libionka, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 12.

? Zob.].H. Kolodziej, Analiza narracyjna. Przygotowanie projektu badan, [w:] Meto-
dy badan medioznawczych i ich zastosowanie, red. A. Szymanska, M. Lisowska-Magdziarz,
A. Hess, Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakéw 2018, s. 48. Na potrzeby niniejszej publikacji definiujemy ,wspol-
czynnik humanistyczny” jako zapis doswiadczeri 0os6b dotknietych traumg Zaglady.

10 Tamze, s. 58.

' Zob. A. Burzynska, O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, ,Teksty Drugie”
2004, nr 1/2, 5. 43-64.

2 Zob. M. Rembowska-Pluciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna
teoria narracji a proza XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika, Torun 2012, s. 65-79.

'3 Staraty$my sie zadba¢ o spdjnosé nie tylko naszych zalozen teoretycznych, ale
takze jezyka.
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W przygotowywaniu niniejszej monografii wykorzystywaly$my artystycz-
ne'* dokumenty radiowe, do ktérych zaliczamy reportaze i feature oraz ra-
diowy teatr wyobrazni (stuchowiska). Dominujaca funkcja audialnych tek-
stow artystycznych jest funkcja estetyczna, cho¢ moga one posiada¢ réwniez
warto$¢ historiograficzng. Niemniej jednak w ksigzce nie bedziemy skupia¢
sie na aspektach historycznych audycji. Nie wykluczamy wartosci, jaka moga
nie$¢ owe dziela dla waloréw poznawczych stuchacza. Jesli omawiany doku-
ment przynosi nowa wiedz¢ w kontekscie Zagtady, nowe rozpoznania, czy tez
,przywraca” tozsamo$¢ ofiarom dotad nieznanym, zaznaczamy w tekscie. Sfere
verbum poddajemy rozwazaniom pod katem §rodkéw audialnych, fonicznego
sposobu wyrazu i konotowania znaczen, a nie perspektywy historiogra-
ficznej z dwoch powoddéw. Po pierwsze — polski dyskurs akademicki tworzy
wielu znakomitych badaczy (miedzy innymi Jacek Leociak, Barbara Engelking,
Arkadiusz Morawiec, Barttomiej Krupa, Aleksandra Ubertowska, Marta Tom-
czok, Stawomir Buryta i inni), ktérzy tematyce Zagtady poswigcili lata swych
badan, ze znakomitymi zreszta skutkami, a nasze kompetencje historiograficz-
ne nie doréwnuja bieglosci i doswiadczeniu wspomnianych uczonych. Po wté-
re, a dla nas — podstawowe — nie jest to przedmiotem niniejszej ksiazki. Radio-
znawstwo oraz radio studies leza u podstaw naszych zainteresowan badawczych.
Dostrzegamy by¢ moze zapomniana, a by¢ moze niewypelniona jeszcze luke
w badaniach nad Szoa - rekonesans sztuki radiowej Studia Reportazu i Doku-
mentu Polskiego Radia, Teatru Polskiego Radia i lokalnych rozgtosni (cho¢
w mniejszej skali), ktére za swa o$ tematyczna i semantyczng obieraja tematyke
Holocaustu. Ufamy, ze ogromne zainteresowanie twércow radiowych proble-
matyka pamieci (i postpamieci) Zaglady, jej ofiar, $wiadkéw i ocalalych, wyma-
ga dogtebnej analizy.

Frank Ankersmit — przywolany w opracowaniu Jacka Leociaka — opowia-
dal si¢ ,za tréjpoziomowym modelem relacji miedzy rzeczywistoscia przeszla
a tekstem, na ktory skladaja sie: 1) przeszlo$¢ sama w sobie (ontologia), 2) po-
ziom opisu (epistemologia), 3) poziom przedstawienia / reprezentaciji (este-
tyka)”'S. W naszej ksiazce nie wnikamy i nie ro$cimy sobie prawa do badania
pierwszego ani drugiego poziomu. Skupiamy si¢ na ekspresji rzeczywistosci,
estetyce reprezentacji, nie za$ historiografii. Analizie poddajemy poziom trze-

" W wygloszonej w 2000 roku mowie Imre Kertész podkreslal, ze Zaglada jest
trauma cywilizacji europejskiej, urazem, ktéry w zaleznosci od postaw spotecznych staé
sie moze albo Zrédlem destrukeji, albo elementem twérczym” — zob. J. Kowalska-Leder,
Doswiadczenie Zaglady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobistego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2009, s. 24.

' J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach repre-
zentacji, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2009, s. 11.
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ci, medialnie zapoéredniczony, obecny w audycjach radiowych po$wieconych
Zagladzie i badamy go z perspektywy radioznawczej. W naszym przekonaniu
bowiem ani sluchowiska, ani reportaze nie pretenduja do stania si¢ gtéwnym
i najbardziej uprawnionym zrédlem historycznej narracji skupionej wokoét Za-
glady, one w duzym stopniu upamietniaja losy jednostek i grup, ofiar i ocala-
tych, ratujacych i ratowanych. Wspomnienia bohateréw audycji koncentruja sie
na sposobach ocalenia, opowiadaja o wysiedleniach, warunkach zycia w getcie,
eksterminacji, ratowaniu zycia, przetrwaniu dzieki pomocy innych ludzi. Oca-
leni dzielg sie ze stuchaczami wspomnieniami wydarzen trudnych, nieludzkich,
o ktérych nie sposéb zapomnieé. Na podstawie pojedynczych, indywidualnych
wspomnien, niemozliwe jest jednak przedstawienie pelnego obrazu historii Za-
glady'é, sa to najczesciej relacje, wspomnienia, dokumenty nalezace — jak pisal
Andrzej Zbikowski — do dyskursu prywatnego'”, w ktérym tak istotne jest em-
piryczne doswiadczenie opowiadajacego. Nasza gléwna dyspozycja metodolo-
giczna byla analiza artystycznego dyskursu audialnego, nie analiza faktow.
Artystyczny dyskurs audialny to dla nas sposéb opowiadania historii poprzez
dzwigkowe srodki wyrazu. Zatem w centrum naszych zainteresowan lezy tekst
w wydaniu fonicznym, nie za$ samo wydarzenie historyczne, ktérego dana au-
dycja dotyczy.

W przedstawionej publikacji podczas dokonywania interpretacji znaczen za-
wartych w analizowanych audycjach radiowych, dalekie jestesmy od aksjologicz-
nego ujecia tematu Zaglady'®. Jej zatrwazajaca skala i niewatpliwie okrucienistwo
nie podlegaja zwatpieniu, jak pisal Berel Lang:

Raz jeszcze nalezy powtdrzy¢, ze ekstremalny charakter tych wydarzen jest rzecza
fundamentalng i w sposdb nieunikniony wptywa na proces reprezentacji. , Tre$¢”
pisarstwa zwiazanego z nazistowskim ludobdjstwem jest zawarta w jego literackiej
strukturze i to nie tylko przez przypadek lub $wiadomy wybdr autora, ale w sposdb
konieczny. Ograniczenia i mozliwoéci literackiej reprezentacji nakladajg sie tu na
moralny charakter tego, co jest reprezentowane'.

' W podobnym duchu o ograniczeniach w mozliwosciach opisu Zaglady w matych
miasteczkach pisze Barbara Engelking — zob. taz, Zycie codzienne Zydéw w miasteczkach
dystryktu warszawskiego, [w:] Prowincja noc..., s. 119-120.

17" Zob. A. Zbikowski, Zydowscy przesiedlericy z dystryktu warszawskiego w getcie war-
szawskim 1939-1942 (z pogranicza opisu i interpretacji), [w:] Prowincja noc..., s. 268.

¥ ,Alain Besangon zaleca [...], aby$my opierali si¢ pokusie uznawania jednego ro-
dzaju $mierci za okrutniejszy od drugiego, zadnego bowiem nie mozemy znac¢ z bliska”
Cyt. za: A. Morawiec, Literatura polska wobec ludobdjstwa. .., s. 16.

' B. Lang, Przedstawianie zla. Etyczna tres¢ a literacka forma, thum. A. Zigbinska-
-Witek, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut Ksiazki,
Krakdw—Warszawa 2014, s. 40-41.
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Pragniemy jednak poswigci¢ swe rozwazania, badania i wnioski na opraco-
wanie i okreslenie sposobow audialnej reprezentacji Holocaustu w sztuce ra-
diowej — bez warto$ciujacego ujecia zawartych w nich tresci.

Cezura

Do analiz wybraly$my najbardziej reprezentatywne - zdaniem naszym
i twoércoéw radiowych® — sluchowiska, reportaze i radiowe formy pogranicz-
ne (feature) traktujace o Szoa. Jest to zbiér kilkudziesieciu audycji nagranych
od 1989 do 2019 roku. Wyznaczona przez nas cezura ma charakter arbitralny.
Zdajemy sobie sprawe, ze wybor audycji nie jest i nie bedzie zamkniety. Nigdy
tez nie odda pelnego wymiaru doswiadczenia czy pamigci o Zagladzie. Wydaje
si¢ on znamienny dla audialnych sposobéw méwienia o Holocauscie, dla repre-
zentacji Zaglady w sztuce audialnej w Teatrze Polskiego Radia, Polskim Radiu
i jego regionalnych rozglosniach (cho¢ czerpiemy przede wszystkim z audycji
zrealizowanych w gléwnych o$rodkach, tam bowiem powstato ich najwigcej).
Archiwum Polskiego Radia dysponuje bardzo bogatym zbiorem dokumentéw
i stuchowisk o tematyce Szoa. Poczawszy od 1953 roku*' — nagran jest kilka-
set. Ilo$¢ audycji artystycznych utrwalanych w konkretnych latach daje wiedze
o fluktuacji narracji o Zagladzie na przestrzeni ,dlugiego trwania”. I tak bylo
na przyklad w 1968 roku, w ktérym zrealizowano wiele audycji na ten temat.
Jestesmy $wiadome, ze jest to material do innych, szeroko zakrojonych badan,
bedziemy je podejmowac w przyszlosci. W tej ksiazce punktem wyjécia byt dla
nas rok 1989.

Zbiér audycji kompletowalyémy w taki sposéb, by byl najbardziej roz-
norodny pod wzgledem formalnym i realizacyjnym, by analiza wybranego
konglomeratu dziel pozwolila na opracowanie wnioskéw dotyczacych jezy-
ka diwieku, jego formy i realizacji w sztuce radiowej. Zgodnie z tym, co
pisal James E. Young, specyfika kazdego medium wplywa na przekazywany

material:

* Uwazamy, ze najbardziej tworcze i konstruktywne ustalenia teoretyczne na te-
mat sztuki zapoéredniczonej przez medium dzwigkowe s efektem wspotpracy i porozu-
mienia miedzy teoretykami i praktykami gatunkéw. Stad tez przy wyborze audycji kiero-
waly$my sie miedzy innymi tytutami wskazywanymi nam przez autoréw.

! Pierwszym sluchowiskiem oryginalnym na temat Holocaustu, znalezionym
w zasobach Archiwum Polskiego Radia, jest Die Bremer Stadtmusikanten z 1953 roku
w rezyserii Juliusza Owidzkiego, autor tekstu — Jadwiga Zyliniska. Jesli chodzi o reporta-
ze, to pierwsze pochodza z lat 60., jak chociazby Lokomotywa — audycja o pamigci autor-
stwa stynnych polskich dokumentalistow — Jerzego Janickiego, Witolda Zadrowskiego,
Bronistawa Wiernika.
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kazde medium ksztaltuje i odzwierciedla zarazem poszczegélne wydarzenia. Lite-
ratura w inny sposéb przywotuje minione zdarzenia niz fotografia, obrazy inaczej
niz rzezby, wystawy muzealne odmiennie od $wiadectwa zapisanego w technice
wideo®.

Aleksandra Ubertowska zwraca uwage na pojawienie sie tzw. drugiej fali
zainteresowania Holocaustem w kulturze, sztuce, architekturze. Zjawisko,
o ktérym mowa, rozpoczelo sie w latach siedemdziesiatych, a na sile przybralo
na przelomie 6smej i dziewiatej dekady ubieglego wieku. Za najbardziej repre-
zentatywne i znamienne dla tego okresu autorka przytacza dziela, takie jak Shoah
Claude’a Lanzmanna, komiks Maus Arta Spiegelmana, Pomnik Pomordowanych
Zydéw Europy w Berlinie?. Autorka zauwaza:

podobna dynamika charakteryzuje polska chronologie omawianego tu zjawiska,
wydaje sie, Ze jego zwiastunem byta publikacja reportazu Hanny Krall Zdgzy( przed
Panem Bogiem, poprzedzajaca liczne edycje dziennikéw i pamietnikéw uczestni-
kéw Zaglady, przypadajace na lata osiemdziesiate, wreszcie ostatni etap wyznacza
nowa fala wspomnien, powiesci, artykutéw publicystycznych, jakie pojawily sie po
1989 roku*.

Dyskurs holocaustowy przezywat w Polsce trzy momenty nasilenia, o czym
rzeczowo i lapidarnie pisze Barttomiej Krupa. Zdecydowaly$my sie przywola¢
fragment ustalen badacza:

Pierwszy z nich [okres nasilenia — dop. ].B.-W. i E.M.] przypadt na lata powojen-
ne, kiedy ukazywaly sie spisane ,na goraco” wspomnienia, wydano Medaliony
Zofii Naltkowskiej, rozgorzala polemika wokét twoérczoéci Tadeusza Borowskiego,
na terenach bytego obozu Auschwitz pojawili sie pierwsi zwiedzajacy, rozpoczeta
réwniez prace Komisja Badania Zbrodni Hitlerowskich oraz Zydowski Instytut
Historyczny. U schylku lat czterdziestych temat Zaglady okazal sie niewygodny
dla wladzy panstwowej, PRL zaczal sie odwolywa¢ do jednoéci narodowej, temat
Shoah byt marginalizowany i za pomoca ingerencji cenzury stopniowo tlumiony.
Do nastepnej erupcji tematu doszlo po odwilzy, na poczatku lat szes¢dziesiatych,
ale po symptomatycznym roku 1968 Holocaust ponownie zniknat na dluzszy czas.
W roku tym mieliémy do czynienia z wybuchem konfliktu pamieci polskiej i zy-
dowskiej, rozpoczely si¢ przesladowania Zydéw i emigracja spolecznosci zydow-
skiej z Polski. Po tych wydarzeniach temat Holocaustu stal si¢ niemal nieobecny
w dyskursie literackim i historycznym, a jesli go nawet przywolywano, to tylko

** J.E. Young, Holokaust w $wiadectwach filmowych i w swiadectwach wideo, tham.
T. Lysak, [w:] Reprezentacje Holokaustu. ..., s. 320.

2 Zob. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s.9.

24 Tamze, s. 9-10.
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réwnolegle, zakrywajac, np. za pomoca paraboli. Oczywiscie nie oznacza to, ze
o0 Zagladzie w ogéle w tym czasie nie pisano, a jedynie tyle, ze zniknela ona z dys-
kursu jako problem, wobec ktdrego trzeba si¢ opowiedzie¢. Poczawszy od polowy
lat osiemdziesiatych — tak dochodzimy do interesujacego mnie okresu — ma miejsce
wyrazny powr6t do tematyki Zagtady oraz przyrost tekstow jej dotyczacych. Do-
konuje sie to jednak w radykalnie odmiennej od dotychczasowej (tej z poprzed-
nich lat) formie. W 1990 roku - piszac o Poczgtku Andrzeja Szczypiorskiego
- Marta Wyka zauwazyla, Ze mamy dzi$§ do czynienia z zupelnie innym czytelni-
kiem niz tym ,sprzed pieédziesigciu blisko lat, ktéry méogt wystepowac zaréwno
w roli $wiadka, jak sedziego i ustawiony wobec literackiego tekstu byl jego poten-
cjalnym wspéitworcy” [...]. W drugiej polowie lat osiemdziesiatych mamy zatem
do czynienia ze stopniowym i podwéjnym przezwycigzaniem nieobecnosci Zy-
déw - nieobecnos$ci spowodowanej eksterminacja z jednej strony oraz brakiem
w obiegu komunikacyjnym z drugiej. W tym czasie ma miejsce kilka znaczacych
wydarzen, ktére ten proces wyraznie przyspieszaja. Na przyklad w roku 1985 wy-
emitowano w polskiej telewizji fragment filmu dokumentalnego Claude’a Lan-
zmanna Shoah, ktéry wywolal duza dyskusje w mediach [...]. Moment odnowy
dyskursu — swoisty punkt zero — to rok 1987, kiedy ruszyla prawdziwa lawina
publikacji dotyczacych Zagtady. Rok ten otworzyl Jan Bloniski artykulem Biedni
Polacy patrzq na getto opublikowanym w , Tygodniku Powszechnym” — glosnym
i czesto dyskutowanym. Jeden z naczelnych watkéw debaty nad tekstem dotyczyt
antysemityzmu Polakéw?.

Nalezy odnotowa¢, ze czas po 1989 roku*® do teraz jest okresem, w ktérym
powstalo i nadal powstaje wiele artystyczno-dokumentalnych i artystycznych au-
dycji radiowych poswieconych tematyce Zaglady i $wiadectwom ocalatych. Na
marginesie warto dodac, iz réwniez w kulturze masowej 1989 rok jest znamienny,
po nim — jak pisze Marta Tomczok — ,,ukazato si¢ w Polsce ponad dwadzie$cia po-
wiesci popularnych, tematycznie zwiazanych z przedwojenng kulturg zydowska
i Zagltada. Znalazly si¢ wsréd nich romanse, kryminaly, fabuly sensacyjne, oby-
czajoweisagi [...]””. Rok ten uznajemy za cezure w radiofonii artystycznej, punkt
graniczny, od ktérego rozpoczynamy swe badania.

* B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagladg. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu
(1987-2003 ), Universitas, Krakéw 2013, s. 10-13.

*6 Justyna Kowalska-Leder pisze, iz ,Na proces »odmrazania« pamieci o Zagladzie
miato wplyw bardzo wiele czynnikéw. Wydaje sie, ze jednym z wazniejszych byt upadek
komunizmu, co w takich krajach jak Polska sttumilo jezyk oficjalnej propagandy, otwie-
rajac jednoczesnie przestrzen dla rozmaitych inicjatyw obywatelskich, dziatan artystycz-
nych i edukacyjnych” — zob. J. Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zaglady z perspektywy
dziecka...,s.25.

¥ M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka — ideologia — popkultura, Wy-
dawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s. 149.
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Jeste$émy réwniez w pelni $wiadome, iz rok 2000, kiedy to opublikowano Sg-
siadéw Jana Tomasza Grossa, jest uznawany za poczatek nowego okresu w mé-
wieniu o Zagladzie, to za sprawg tej wlasnie rozprawy zaczeto przedstawiaé pro-
blematyke eksterminacji Zydéw w inny sposéb, zaakcentowano bowiem polska
wine wobec ofiar Zaglady, o czym miedzy innymi pisat Tomasz Zukowski*. Dys-
kusje o Zagtadzie w Polsce zyskuja wowczas nowa jakos¢ i inng perspektywe®.

W ostatnim czasie w dyskursie naukowym pojawily sie istotne opracowania,
odwolujace sie do triady postaw: ofiara — $wiadek — sprawca (victim — bystan-
der — perpetrator) wyodrebnionej przez amerykanskiego historyka Raula Hil-
berga®, rzucajace nowe $wiatlo na temat statusu $wiadka i etycznego wymiaru
$wiadectwa Zaglady. Status bystander, biernego $wiadka wydarzen, okazuje si¢
réwnie winny zbrodniom, jak ten przypisywany sprawcom. Uzasadnione w tym
kontekscie sa stowa Jacka Leociaka:

Badania Holocaustu nie polegaja jedynie na opisywaniu pomocy, jakiej Polacy
udzielali Zydom w czasie Zaglady. Co wigcej, Holocaust nie wydarzyl sie tylko po
to, aby Polacy mogli poinformowaé o nim $wiat i ratowaé Zydéw. Sporo ludzi tak
jednak mysli*'.

Maryla Hopfinger wskazuje, iz ,dyskusja wokoét Jedwabnego pokazata
udzial Polakéw w zbrodni bez $wiadomoséci winy oraz trwaly nieche¢, nawet

% Zob. T. Zukowski, Zmiana regul komunikacji: ,Sqsiedzi” Jana Tomasza Grossa,
[w:] Debaty po roku 1989. Literatura w procesach komunikacji w strong nowej syntezy (2),
red. M. Hopfinger, Z. Ziatek, T. Zukowski, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017,
s.263-28S. Aleksandra Ubertowska podkresla: , [ ... ] czg$¢ historykéw literatury uwaza,
iz potowa lat dziewiecédziesiatych dopiero zapoczatkowuje nowy okres w historii pamieci
o »zydowskiej $mierci«; warto tu przywola¢ wypowiedz Michala Glowinskiego, ktéry
(w2002 roku) méwil: »W istocie mamy do czynienia z pierwsza faza rozwoju literatury,
poswieconej Zagladzie, dopiero wchodzimy w druga [...] proces ten dzieje si¢ na na-
szych oczach«”. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s. 10.

» Zob. Dalej jest noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach okupowanej Polski, t. 1-2,
red. B. Engelking, J. Grabowski, Centrum Badan nad Zagladq PAN, Warszawa 2018;
P. Forecki, Po Jedwabnem. Anatomia pamieci funkcjonalnej, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2018; Opowies¢ o niewinnosci. Kategoria swiadka Zaglady w kulturze polskiej
(1942-2015), red. M. Hopfinger, T. Zukowski, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
2018; T. Zukowski, Wielki retusz. Jak zapomnielismy, ze Polacy zabijali Zydéw, Wielka Li-
tera, Warszawa 2018.

30 Zob. R. Hilberg, Sprawcy, ofiary, swiadkowie. Zaglada Zydéw 1933-194S, tlum.
J. Giebultowski, Centrum Badar nad Zaglada Zydéw, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa
2007.

3 J. Leociak, Mlyny Boze. Zapiski o Kosciele i Zagladzie, Wydawnictwo Czarne, Wo-
towiec 2018, s. S.
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dyskryminacje, wobec nielicznych Polakéw ratujacych sasiadéw”. Rozgorzaly
polemiki wobec odpowiedzialnosci za obojetno$¢, bezposrednie, ale i posrednie
przyzwalanie na eksterminacje, za brak sprzeciwu. W pracach historykéw mowa
jest o moralnej wspolwinie, a takze — po roku 2000 - o czynnym udziale Polakéw
w mordowaniu Zydéw?>. Uwadze polecamy dyskusje Polacy — Zydzi — Holocaust,
czyli polsko-polskie spory o Zagladg, ktéra odbyta sie¢ w Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN w Warszawie. Dotyczyla ona analizy i dekonstrukeji narracji sto-
sunku spoleczeristwa polskiego do Zydéw w obliczu Zagtady*'. W dyskursie pu-
blicznym obok siebie funkcjonuja dwie postawy — jedna, ujawniajaca niechciana
prawde o ,ciemnych” kartach polsko-zydowskich relacji podczas ostatniej wojny.
Réwnolegle do rozwoju historii krytycznej w dyskursie publicznym budowana
jest narracja defensywna, ktorej pierwszoplanowymi bohaterami sg figury spra-
wiedliwych i niewinnych $wiadkéw™.

Pytania badawcze

Celem ksigzki jest rekonstrukcja rozmaitych reprezentacji Zaglady poja-
wiajacych si¢ w radiowych gatunkach artystycznych. Omawiane utwory do-
tykaja w rézny sposdb i w réznym stopniu konsekwencji minionej dramatycznej
historii i stale aktualnych kwestii zwiazanych z tematem ludobojstwa Zydéw. Sta-
raly$my sie w niej da¢ odpowiedzi na nastepujace pytania badawcze:

— Jakradio artystyczne radzi sobie z Zaglada, czy jest w stanie sprosta¢ temu
doswiadczeniu, czy audycje zdominowane sg przez perspektywe historyczna, li-
teracka, publicystyczng?

- Czy dzwigkowe audycje artystyczne moga by¢ przywotywane jako forma
ilustracji rozwoju nazistowskiej kampanii eksterminacji?

2 M. Hopfinger, Zamiast wstepu, [w:] Zaglada w ,Medalionach” Zofii Natkowskiej.
Tekst i konteksty, red. T. Zukowski, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2016, s. 22.

3 Zob. ]. Kowalska-Leder, Wstep, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury
polskiej, red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz, M. Szpakowska, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2017, s. 9-10.

* Warto w tym miejscu przywota¢ wydang w 2019 roku ksigzke Pawta Piotra Resz-
ki Pluczki. Poszukiwacze zydowskiego zlota, w ktorej autor skupia si¢ na problematyce
czerpania korzyéci materialnych z Zaglady Zydéw — zob. tenze, Pluczki. Poszukiwacze
zydowskiego zlota, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2019.

35 Zob. Relacja audio: Polacy-Zydzi-Holocaust, czyli polsko-polskie spory o Zagla-
de z udzialem dr. Tomasza Zukowskiego, prof. dr hab. Maryli Hopfinger-Amsterdam-
skiej oraz dr. hab. Piotra Foreckiego. Spotkanie prowadzit dr Krzysztof Persak, POLIN,
3.10.2019, https://www.polin.pl/pl/wydarzenie/polacy-zydzi-holocaust-czyli-polsko-
-polskie-spory-o-zaglade (dostep: 27.12.2019).
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— Jakie leitmotivy podejmuja tworcy radiowi w swoich dzielach najczesciej?

— Jakajest struktura badanych tekstéw kultury, ich poetyka, formuly i reguly
organizacji oraz jaka narracja, w przypadku fikcji i dokumentéw, postuguja sig
tworcy radiowi?

— Jakaudialnie zapos$redniczony jest Holocaust? Jakie sa korelacje i determi-
nanty w formie oraz treéci dziet audialnych?

— Na ile tematyka Holocaustu pozwala artystom na eksperymentowanie
w zakresie formy, jaki jest status genologiczny niniejszych tekstow audialnych?

— W jaki sposéb dzwigk determinuje ksztalt audialnego utworu, jakie ogra-
niczenia wprowadza, jakie nowe mozliwo$ci opowiadania o Zagladzie otwiera,
pytamy zatem o semiotyke materii dZzwiekowej (audioscenografie wspdltworzo-
ng przede wszystkim przez muzyke i ciszg).

Uklad rozdzialéw w ksiazce

Nasze rozwazania i ustalenia prezentowane w kolejnych rozdzialach ksiaz-
ki pokazuja, iz dyskurs holocaustowy zaposredniczony przez medium audialne
nie jest jednorodny, ale rozprzestrzeniony wskutek dyspersji zagarniajacej coraz
to nowe obszary budowania opowiesci o Szoa*®. Podobnie jest w literaturze,
»hie ma juz obowigzujacego literackiego stylu czy tez wzorca opisywania Zaglady
— mamy do czynienia ze swoistym wieloglosem™’. Niniejsza publikacja — mamy
nadzieje — wzbogaci wiedze o Zagladzie, a takze nauke o radiu, wypelniajac luke
w literaturze przedmiotu, w ktérej niniejsza tematyka nie byla dotad podejmo-
wana. Rozpoczynamy niejako od spojrzenia ,z lotu ptaka” na literature audialng
i prezentujemy wiodace w niej motywy podnoszone przez radiowych tworcow,
by nastepnie przejs¢ do omawiania zagadnien bardziej szczegdlowych, to jest:
form audycji, dominujacej w nich narracji, wykorzystania dzwiekéw do budowa-
nia przestrzeni fabularnej. Koniczymy swe rozwazania na deskrypcji kodowanych
w warstwie audialnej (werbalnej i akustycznej) sladéw Holocaustu (w nawiaza-
niu do propozycji Justyny Kowalskiej-Leder) oraz obecnosci i wykorzystania fo-
tografii w radiowych audycjach.

kxkk

Wyrazy wdziecznosci skfadamy Pani Profesor Barbarze Bogotebskiej, ktora
w latach 2007-2019 byla kierownikiem Katedry Dziennikarstwa i Komunikacji
Spolecznej i z pelnym przekonaniem poparta nasz naukowy pomyst napisania

36 Zob. B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. .., s. 154.
37 Tamze, s. 190.
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ksiazki o reprezentacjach Holocaustu w sztuce radiowej oraz w duzej czesci opla-
cila niniejsza publikacje, a takze obecnej kierownik katedry — Pani Profesor Gra-
zynie Habrajskiej, ktora ksiazke dofinansowala.

Podziekowania naleza si¢ recenzentce — Pani Profesor Violetcie Wejs-Milew-
skiej — za czas poswiecony zglebieniu ksigzki oraz uwagi, ktére okazaly sie nie-
zwykle cenne w jej dopelnieniu i sugestie inspirujace do dalszych badan.

Dziekujemy Pani Rozalii Wojkiewicz, ktéra redagowata ksiazke. Jej wnikliwa
lektura przyczynila sie¢ do udoskonalenia ostatecznej wersji publikacji.

Zadna istotna praca nie powstanie bez wsparcia najblizszych. Zatem Joanna
pragnie podziekowa¢ Danusi, Andrzejowi i Ewie Jackowskim za ogromna pomoc
w opiece nad céreczka Natalig, podczas gdy ona spedzata wiele godzin nad praca
naukows. Natusi — za wytrwalo$¢ i zrozumienie dla pracy mamy, a takze za te
dziecigca ufno$¢ i wiare, ze wszystko sie uda.

Eliza dziekuje Rodzicom, Babci i Julce — pierwszym, niezwykle wspieraja-
cym czytelnikom, bez ktorych ta, i kazda inna praca, nie bylyby mozliwe. Bartko-
wi — za nieoceniong pomoc, cierpliwos¢ i obecnosé.



Rozpziar I

GDY MOWA ONIEMIA. WIODACE LEITMOTIVY
W ARTYSTYCZNYCH OPOWIESCIACH
RADIOWYCH

Trzeba tego wystucha¢ i wtedy juz nic nie trzeba moéwic.
Bo méwi sig, Ze nadzieja umiera ostatnia.

Ale tam, wtedy, nadzieja umarla pierwsza.

Potem umierali ludzie.

Janusz Kukula'

Audialne opowiesci podejmujace tematyke Zagtady, cho¢ skupione wokol
cierpienia i $mierci jednostek oraz grup ludzkich, nierzadko w swej istocie s hi-
storig o ocaleniu, stawiaja bowiem w swym centrum wspomnienia tych, ktérzy
przetrwali. Jak pisze badaczka Holocaustu Barbara Engelking:

Wspomnienia koncentruja si¢ na sposobie ocalenia, ich gléwnym tematem jest
opowieé¢ o tym, jak Autorowi udalo sie przetrwaé. Nawet pisane w czasie wojny
pamietniki skupiajq si¢ na wysiedleniu, eksterminacji i osobistym ratowaniu, dosy¢
powierzchownie (lub wcale) nie piszac o wczesniejszym okresie. Wydaje sig to psy-
chologicznie zrozumiale: ciezar Zaglady przytlacza wszystko to, co dzialo si¢ wcze-
$niej, précz tego zycie codzienne jest w swej istocie dosy¢ monotonne, powtarzalne,
jego szczegdly zacieraja sie w pamieci lub wydaja si¢ nieistotne’.

Szoa zatem, nade wszystko dla spolecznosci zydowskiej, ale takze historii
sensu largo, jest okresem bezprecedensowym, silnie ksztaltujacym tozsamosé
ocalalych, ich potomkéw. Piotr Nowak, w oparciu o teksty filozotki Hannah
Arendt zwrécil uwage, ze:

Antysemityzm narastal wraz z utraty przez Zydéw wplywoéw politycznych. Tym,
ktorzy dawniej wspotfinansowali polityke calych panstw, w nowych warunkach zo-
stato jedynie — znienawidzone przez innych — bogactwo. Odmawiano im funkcji

' Stowa wypowiedziane podczas audycji poprzedzajacej emisje stuchowiska Z ot-
chiani w rezyserii Janusza Kukuly w Programie Pierwszym Polskiego Radia.

* B.Engelking, Zycie codzienne Zydéw w miasteczkach dystryktu warszawskiego, [w:]
Prowincja noc. Zycie i zaglada Zydéw w dystrykcie warszawskim, red. B. Engelking, J. Le-
ociak, D. Libionka, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 119-120.



22 Brzmienie Holocaustu. O reprezentacjach Zaglady w sztuce radiowej

publicznych, spychajac ich w mrok domowego zacisza (wystepujace w tym miej-
scu stowo worldlessness [wyrézn. — J.B.-W. i E.M.] to jedno z podstawowych poje¢
w stowniku Arendt, stosowane w odniesieniu do kondycji wspoltczesnego czlowie-
ka). W ten sposéb fatwo ich bylo - jako ,niewidzialnych” - obciazy¢ odpowiedzial-
noécia praktycznie za wszystko, za wszystkie doczesne niepowodzenia i niesprawie-
dliwos¢ spoleczng. Bo skoro kryli sie po domach, musieli przeciez co$ knué®.

Totez 6w temat domagal si¢, mimo trudnos$ci w wyrazeniu, zapamigtania,
opisania i utrwalenia. W naszym odczuciu bledem byloby przeksztalcenie — na-
zwanego przez Arendt pojeciem worldlessness — pozbawienia Zydéw ich $wiata
w swoiste wordlessness, wyzbycie ich stowa i ze stowa, bedacego pamiecia, utrwa-
leniem w mowie, dzwigku czy druku. Jak uzupelnia Engelking,

zapamigtane zostaly zdarzenia trudne, niezwykle, niecodzienne. [...] Ponadto, re-
lacje osobiste dotycza historii poszczegélnych jednostek i rodzin oraz kregu ich
znajomych czy sasiadéw. Tylko pojedynczy przedstawiciele spolecznoscilokalnych
oraz krag ich bliskich przetrwal we wspomnieniach ocalatych®.

Specyfika wspomnien Zaglady i z Zaglady, ich fragmentarycznos¢, spra-
wiaja, ze praca twércow artystycznych form dzwiekowych skoncentrowana jest
niejednokrotnie na rekonstruowaniu loséw jednostek i ich rodzin oraz utkaniu
opowiesci z dostepnych i odnalezionych zapiskow, §ladéw, dokumentdéw. Swo-
istos¢ dokumentacyjna, kreacyjna i dramaturgiczna w procesie tworzenia tychze
dziet prowadzi do wytworzenia si¢ gtéwnych kregéw tematycznych w ramach
opowieséci o Szoa. Najszerzej reprezentowane z leitmotivéw tematycznych, ktore
wylonily$my w drodze odstuchu i analizy to: leitmotivy rodziny i wspélczesne;j
tozsamosci, ocalalego, powrotu do przeszlosci, milosci i dziecka. Analizie
poddamy takze leitmotiv winnego, ktory, jak pozostale, nie jest czesto uobec-
niony w reportazach i stuchowiskach radiowych, jednak przez wzglad na ciezar
tematyczny i znaczenie tegoz watku obligatoryjne zdaje si¢ jego opisanie.

W pierwszej czgsci rozdzialu oméwimy réwnolegle powracajace motywy ro-
dziny i tozsamo$ci bohateréw, by nastepnie przejs¢ do kregu skupionego wokot
dwoch innych: ocalalego i powrotu do przesztosci. Kolejno wskazemy wyrézniki
wlasciwe leitmotivom mitoéci oraz dziecka. U podstaw celu niniejszego rozdzia-
tu lezy konieczno$¢ wyznaczenia oraz scharakteryzowania wyselekcjonowanych
kregow tematycznych, ktore zajmuja szczegdlne miejsce w tresci i dramaturgii ar-
tystycznych audycji zagtadowych.

3 P. Nowak, Stowo wstepne, [w:] H. Arendt, WH. Auden, Drut kolczasty, ttum.
P. Nowak, Kronos, Warszawa 2011, s. 27.

* B. Engelking, Zycie codzienne Zydéw w miasteczkach dystryktu warszawskiego,
s. 119-120.



Gdy mowa oniemia. Wiodace leitmotivy w artystycznych opowiesciach... 23

1. Leitmotivy rodziny i wspolczesnej tozsamosci

Decyzja o scaleniu motywoéw rodziny i wspélczesnego poczucia tozsamo-
$ci determinowana jest przez warstwe verbum badanych audycji. Bohaterowie,
ktérym pos$wigcono dziela typizowane jako nalezace do kregu tematycznego
wspolczesnej tozsamosci, jednoznacznie wskazuja na watki tozsamo$ciowe wa-
runkowane przez zwiazki rodzinne, relacje z bliskimi uwiklane w Holocaust.
Wobec tego, symultaniczne rozpatrywanie sposobéw audialnego wyrazania obu
wskazanych leitmotivéw zdaje sie uzasadnione i korzystne dla analizy i wnioskéw
z niej plynacych. Historyczka Aniela Skibiriska wskazuje, ze sposéb, w jaki Zydzi
iich rodziny ocaleli z Szoa bezsprzecznie oddzialuje na ich dalsze losy, a zwiazki
rodzinne maja niebagatelne znaczenie’. Przywoluje w tym miejscu badania
przeprowadzone przez Yael Danieli, ktore potwierdzaja istnienie tych zaleznosci.
W dokonanej klasyfikacji rodzin ocalalych Danieli wyréznia:

rodziny ,ofiar”, ,bojownikéw”, ,zmartwiale” i tych, ktérzy odniesli sukces®. Dwa
czynniki: sposéb ocalenia (wlasny oraz cztonkéw rodziny) oraz okolicznosci $mier-
ci najblizszych, wiedza o tych okoliczno$ciach, lub jej brak, decydowaty w duzym
stopniu o powojennej kondycji czlowieka, psychicznej i fizycznej, mogty wiec bez-
posrednio wplywa¢ na jego powojenne losy i na to, czy pozostal w kraju, czy wyje-
chal z Polski na state’.

Podjeta przez Danieli klasyfikacja znajduje odzwierciedlenie w artystycz-
nych dzielach audialnych po$wigconych Szoa. Sposéb ocalenia oraz czynniki do-
prowadzajace do $mierci czlonkéw rodziny s zagadnieniami nader czgsto stano-
wiacymi o$ problemowa narracji analizowanych przez nas opowiesci, a niektdre
z nich, jak na przyklad reportaz Olgi Mickiewicz Rodzina oraz stuchowisko Ro-
dziny, ktérych nie ma, czyli Anonimowi Zydzi Polscy w rezyserii Wojciecha Klemma,
juz poprzez tytuly wskazuja na motyw rodziny jako konstytutywny dla historii.
W pozostalych, to jest reportazach: Decyzja za ceng zycia Marty Rebzdy, Marysia
Malgorzaty Nabel-Dyba$, Eta — dzika pamig¢ Malgorzaty Zerwe, Mysle o Zydach
Marii Brzezinskiej, Trudne stowo szczgscie Adama Wielowieyskiego oraz stucho-
wiskach: Kotka Brygidy (tekst Hanny Bielawskiej-Adamik), w rezyserii Walde-
mara Modestowicza, Dziewczynka na podstawie ksiazki Alony Frankel i Kto si¢
nie schowa, ten kryje wyrezyserowane przez Marte Rebzde, Mordercy wedlug tek-
stu Agnieszki Lessmann, w rezyserii Janusza Kukuly, Przyjaciétki z Zelaznej ulicy

S Zob. A. Skibiniska, Powroty ocalalych, [w:] Prowincja noc..., s. 505-506.

¢ Zob. Y. Danieli, Odlegle nastepstwa przesladowar hitlerowskich w rodzinach ocala-
tych ofiar, ,Przeglad Lekarski” 1985, nr 1(42), s. 35-37. Cyt. za: A. Skibiriska, Powroty
ocalalych. .., s. 505-506.

7 A. Skibiniska, Powroty ocalatych.. ., s. 505-506.
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autorstwa Zysele Kuperszmidt, w rezyserii Marii Brzezinskiej, leitmotivy rodziny
oraz wspdlczesnej tozsamosci ocalalych oraz ofiar i ich potomkdéw stanowia cen-
tralny komponent w warstwach tematycznej, wspomnieniowej i fabularnej opo-
wiesci. Jak zwraca uwage Janina Abramowska,

wskazanie oérodkowego tematu w utworze jest poczatkiem interpretacji (im-
manentnej), ale dopiero siggniecie do serii tematycznej wyznacza dzialaniom
interpretacyjnym najbardziej naturalny kontekst. Co wiecej, kontekst ten moze
obrasta¢ w nastepne, juz pozaliterackie warstwy, bo temat jest kategoria medial-
ng, lacznikiem miedzy literaturg a ré6znymi dziedzinami spotecznej $wiadomosci:
religia, ideologia, etyka, a w konicu sama realng rzeczywistoscia odbitg w zbioro-
wym do$wiadczeniu®.

We wskazanych audycjach kontekst dalece wyrasta poza ramy fabular-
no-dramaturgiczne dziela, zakorzeniony jest bowiem glteboko w historiografii
i procesach historycznych, spolecznych — opracowywanych i szeroko ekspliko-
wanych przez historykéw. Jak pisala Hannah Arendt,

zrozumienie to stawianie czola rzeczywistoéci i przeciwstawianie sie jej, jakakol-
wiek moze lub mogta by¢. W takim sensie musi okaza¢ si¢ mozliwe zrozumienie
i ustosunkowanie si¢ do skandalicznego faktu, ze zjawisko tak drobne, i w polityce
$wiatowej tak nieistotne, jak kwestia Zydowska i antysemityzm moglo sie sta¢ katali-
zatorem najpierw dla ruchu nazistowskiego, potem dla wojny $wiatowej, a w konicu
dla stworzenia fabryk $émierci’.

W naszej analizie omawianych dziet skupiamy sie jednak — przede wszystkim
— na warstwie artystycznej dokumentéw i dramatéw radiowych, a interpretacji
zawartych w nich znakéw dokonujemy na poziomie kontekstu radioznawczego.
Rozumiemy przez to denotowanie i interpretacje senséw z perspektywy dra-
maturgicznej i wykorzystania tworzywa audialnego z pominieciem weryfikacji
prawd historiograficznych, totez temat i leitmotiv tematyczny konkretnego utwo-
ru rozpatrujemy pod katem jego istnienia w utworze dzwiekowym, nie zas — bie-
gu historii i jego konsekwengji.

W dokumencie radiowym Rodzina Olgi Mickiewicz motywy rodziny
i wspolczesnej tozsamosci obarczonej Zagtada sa wyraznie dostrzegalne. W gro-
nie najblizszych bohatera opowiesci scalaja sie ze soba korzenie polskie i zydow-
skie — matka byta Zydéwka, ojciec — Polakiem, a ich najblizsi wyrzekli si¢ pary ze

§ J. Abramowska, Rekonstrukcje i konstrukcje. Studia literackie, Poznanskie Studia
Polonistyczne, Poznai 2003, s. 77.

? H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, t. 1, ttam. D. Grinberg, M. Szawiel, Niezalezna
Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1989, s. 22.
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wzgledu na zwiazek z wyznawca innej religii. W czasie II wojny $wiatowej oboje
uciekli do Zwiazku Radzieckiego, dzigki czemu Mala (matka bohatera) przezylta
Holocaust. Cala jej rodzina z Otwocka zgineta w Treblince. O swoim Zydowskim
pochodzeniu bohater nigdy nie dowiedzial sie od matki, dopiero po jej $mierci,
w 1956 roku, odnalazt w dokumentach informacje na ten temat, a dwanascie lat
pozniej, w 1968 roku, doswiadczyl antysemickiej nagonki. Fakt, iz wiedza o zy-
dowskich korzeniach rodzinnych zostata zatajona, znaczaco wplynat na zycie bo-
hatera. Nie jest to jednak przypadek odosobniony, jak wskazuje Alina Skibinska,
,szacuje sig, ze co najmniej 10% ocalatych Zydéw nie ujawnilo po wojnie swojego
pochodzenia”"’. Leitmotiv rodziny staje si¢ zatem gléwnym watkiem powracaja-
cym, wokot ktérego skupiony zostal dokument.

Gléwny bohater opowiada o swej rodzinie, o ojcu i matce, ktorej tajem-
nice odkryl po latach, a tym samym informuje o jej bliskich, ktérzy nie ocalali
z Szoa. Co wigcej, rodzina zostala uobecniona na dwu poziomach - przod-
kowie, ktorzy juz nie zyja, a o ktérych prawde odkryto z czasem oraz rodzina
bohatera pojawiajaca sie w opowiesci — jego dorosle juz dzieci takze poszukuja
faktéw o swym pochodzeniu. Wobec tego, aspekty determinujace poczucie
tozsamosci bohaterow obecnych w audycji interferuja si¢ zwiazkami ro-
dzinnymi, te za$ — zostaly uwikltane w Zaglade i jej konsekwencje. Jak pisze
Dorota Glowacka,

artysci, ktérzy zajmuja sie tematyka Holocaustu — pisarze, malarze, rezyserzy - sta-
raja sie podola¢ zadaniu, jakim jest dawanie §wiadectwa cierpieniu Innego. W jezy-
ku czy obrazie pragna oni przedstawi¢ unicestwione zycie ofiar w taki sposéb, by ich
$lad zostal zachowany dla obecnych, a takze przyszlych pokolen'.

Réwniez tworcy radiowi po$wiecajacy swe dziela tematyce Szoa portretuja
losy dla przysztych pokoler, ale takze — z perspektywy pokolen, przez ich pry-
zmat. Wlasne poczucie tozsamosci postaci ulega transformacjom wraz ze wzra-
stajacym poziomem wiedzy o rodzinie i nastepstwach Holocaustu. Podobnie jak
w reportazu Rodzina, sytuacja fabularna rysuje sie w stuchowisku Mordercy wyre-
zyserowanym przez Janusza Kukule. Protagonistka, Agnieszka, w 1968 roku jako
dziecko wraz z rodzicami opuszcza Polske. Wyjezdzaja do Izraela, jednak nie jest
to ostateczne miejsce destynacji. Dziewczynka stale slyszy od kolegow, ze ,wyjez-
dza do mordercéw”, gdyz finalnie maja dotrze¢ do Niemiec. Dorosta bohaterka
probuje zrozumied i nazwac to, co dziato sie wokol niej, czego nie powiedziano
jej o rodzinnej historii. Sklada fragmentaryczng opowie$¢ ze wspomnien, snéw,

19 A. Skibinska, Powroty ocalalych...,s. 515.

"' D. Glowacka, Znikajgce slady. Emmanuel Levinas, literackie sSwiadectwo Idy Fink
i sztuka Holokaustu, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut
Ksigzki, Krakoéw-Warszawa 2014, s. 134.
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nowej wiedzy. Zbieznie, jak w wypadku bohatera dokumentu Olgi Mickiewicz,
kobieta poszukuje swej tozsamosci i warunkujacych ja korzeni.

Sytuacja dramatyczna zogniskowana na poszukiwanie wlasnej swiadomo-
$ci, naznaczonej Zagtada, znajduje swoj przejaw takze w stuchowisku Rodziny,
ktérych nie ma, czyli Anonimowi Zydzi Polscy w rezyserii Wojciecha Klemma. To
historia trojga mlodych ludzi spotykajacych sie na sesjach terapeutycznych, pod-
czas ktérych probuja powiedziec jedno, nastreczajace im ogromnych trudnosci
zdanie: ,Jestem Zydem”. Fraza, a wlaéciwie jedno stowo, paralizuje, wyzwala ki,
kaze wraca¢ do bolesnej przesztosci w wymiarze osobistym, ale i zbiorowym;
wskazuje na to, ,0 czym sie nie rozmawialo” — o Zagladzie, o zydowsko$ci. Dzie-
lo to jest metaforyczng préba spojrzenia na tematy przemilczane, a zwigzane
bezposérednio z Szoa i jego nastepstwami — prze§ladowaniem, szykanowaniem,
brakiem wiedzy o przeszloéci i mozliwosci pelnego zbudowania swojej tozsamo-
éci przez kolejne pokolenia polskich Zydéw. Niejednokrotnie brak informacji
o bliskich i ich zyciorysach nie byl determinowany przez préby zatajenia badz
przemilczenia tych watkéw, a niemoznos¢ zdobycia wiedzy powodowana byla
odseparowaniem czlonkéw rodziny. Badacz $ladéw Zaglady, Lawrance L. Lan-
ger, odnotowal, ze:

wirdd wielu zbrodni, jakich dopuscity sie wobec swoich ofiar hitlerowskie Niem-
cy, jedng z najpowazniejszych bylo zerwanie wiezi rodzinnych. Oczywiscie zna-
my liczne opowieéci o heroicznym poswieceniu, zastuzenie cieszace sie wielkim
szacunkiem. Jednak juz nie tak chetnie stykamy sie z tymi momentami Zagtady,
w ktérych miloéé walczyla z lekiem, a pragnienie zachowania wlasnego zycia usu-
walo w cien troske o innych, cho¢ troska ta zwykle powoduje, ze rodzina jest grupg
dbajacych o siebie wzajem oséb. W obliczu dramatycznych sytuacji, przekracza-
jacych wszelkie uprzednie wyobrazenia cztonkéw rodzin, rodzice i dzieci czesto
byli zmuszeni zachowywa¢ sie¢ w sposob, ktéry w normalnych czasach bylby nie
do pomyélenia. Takie momenty, opisane w licznych dziennikach, $wiadectwach
i wspomnieniach, pozostawily nam klopotliwe dziedzictwo pamieci, o ktérym nie
da sie latwo zapomnie¢'.

Brak wiedzy o wojennych losach bliskich pobudzal w ocalalych poczucie na-
dziei na ponowne spotkanie rodziny.

Dlatego — uzupetlnia Alina Skibiriska — tudzono sie, Zywiono nadziejg, ze najblizsi
przezyli, ze nalezy ich tylko odszuka¢ lub poczekaé. Czasem ta wiara i nadzieja byly
zupelnie bezpodstawne, calkowicie irracjonalne: wéwczas, gdy wiedziano o $mierci
najblizszych, ale nie akceptowano tej wiedzy, nie przyswajano jej, nie u§wiadamia-

2 L.L. Langer, Scena pamigci. Rodzice i dzieci w tekstach i swiadectwach Holokaustu,
ttum. J. Mikos, [w:] Reprezentacje Holokaustu. .., s. 220.
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no sobie w pelni — innymi stowy, nie godzono si¢ z nia. Wiedziano o deportacjach,
egzekucjach i obozach, wiedziano tez o cudownych ocaleniach®.

Wiara w przezycie najblizszych i dalszych krewnych, przy jednoczesnym zerwa-
niu wiezi rodzinnych warunkujacych dalsze zycie bohatera i jego poczucie osamot-
nienia, szczegdlnie wyraznie wybrzmiewa w reportazu Marysia Malgorzaty Nabel-
-Dybas. Maria Kowalska, bohaterka dokumentu, zostala zabrana przez swa nianig
z getta wileniskiego, w ktorym zgineli jej rodzice. Ponad sze$¢dziesiat siedem lat zyla
z prze$wiadczeniem, ze nie ma rodziny. Jednak po latach zostala odnaleziona przez
bliskich, ktérym udalo si¢ przezy¢ wojne. Powtornie, leitmotiv rodziny przenika sie
z leitmotivem poszukiwania wlasnej tozsamosci uwiktanej w Zaglade, co warunkuje
warstwe nie tylko stowa, ale i dramaturgii utworu audialnego. Gdy bohaterka
moéwi o poszukiwaniach rodziny, w drugim planie fonicznym wybrzmiewa przejmu-
jacamuzyka, ktéraimmanentnie oddziatuje na warstwe emocjonalng opowiesci. Po-
nadto, tytutowa Maria Kowalska zwraca uwage, iz dopiero w momencie opuszczenia
getta stala sie¢ Marysig Butkiewicz, jej prawdziwe imie to Masza i tak tez zwracali sie
do niej odnalezieni czlonkowie rodziny. Tym samym, po wielu latach Zycia naste-
puje diametralna reorientacja terazniejszosci, ale i przesztoéci — bohaterka zyskata
rodzing, cho¢ byla przekonana, ze wszyscy zgingli — oraz na powrdt stala si¢ Masza,
co zasadniczo zawazylo na jej postrzeganiu wlasnego ,ja". W warstwie akustycznej
reportaz ulega metamorfozie, odstaniajac uczucia wewnetrzne bohaterki — w scenie
spotkania z rodzing muzyka zmienia sig, staje si¢ pogodna i konotuje pozytywne
wrazenia. Co znamienne, w audycji pojawia si¢ symbol Zaglady — papiery. Gdy bo-
haterka wspomina wyprowadzenie z getta, podkresla konieczno$¢ zmiany tozsamo-
$ci i nadanie nowego nazwiska. Agnieszka Pajaczkowska i Jan Borowiec w analizie
poswigconej papierom jako sladowi Holocaustu dostrzegli, ze:

»dobre papiery” to obok ,dobrego wygladu” konieczny warunek umozliwiajacy
przyjecie polskiej tozsamosci. Kennkarty, ausweisy, metryki byly podrabiane, ku-
powane, zmieniane (nieraz kilkakrotnie) w trakcie okupacji. Podrabiane papiery
- o ile byly wiarygodne i dobrze wykonane — mogly umozliwi¢ ocalenie, sta¢ sie
dowodem pozwalajacym na zwolnienie z aresztu lub zdjecie podejrzen. Byly trudne
do zdobycia, kosztowne, nie dawaly pelnej gwarancji'*.

W przypadku bohaterki reportazu Malgorzaty Nabel-Dybas wiarygodne pa-
piery i historia przyczynily sie¢ do ocalenia, a jednoczesnie stanowily trudnos¢
w odnalezieniu jej przez rodzine.

3 A. Skibinska, Powroty ocalalych...,s. 531.

14" A. Pajaczkowska, J. Borowiec, Papiery, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kul-
tury polskiej, red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz, M. Szpakowska, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2017, s. 323.
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1a. Symbol matki

Wiréd wspoélczesnych opowiesci zagtadowych mieszczacych sie w kregu
tematycznym rodziny i tozsamosci na pierwszy plan wysuwa sie takze symbol
matki. W artystycznych audycjach radiowych poswigconych Szoa wybrzmiewa
on szczegolnie wyraznie na tle leitmotivu rodziny. Zdaniem Davida G. Roskiesa,
wszyscy Zydzi, bedacy bezsprzecznie ofiarami, jednoczesnie, w wymiarze sym-
bolicznym, byli kobietami.

W sytuacji, gdy ojcowie byli niezdolni do dzialania, a mezowie tapani i zabijani na
ulicy — pisze Roskies — kazdy dom czy kryjéwka zmienialy sie w pole bitwy, na kt4-
rym pomyslowo$¢ kobiet miala decydujace znaczenie. Bohaterstwo Holocaustu
bylo bohaterstwem matych czynéw, rodzicielskiego poswiecenia, wigzi, lojalnosci,
milosci®.

Stuchowisko wedlug tekstu Zysete Kuperszmidt Przyjaciétki z Zelaznej ulicy,
wyrezyserowane przez Mari¢ Brzezinska, traktuje o polsko-zydowskiej przyjazni.
Opowies¢ jest monodramem, ktory zostal stworzony w oparciu o historyczna re-
lacje, przechowywana w Instytucie Yad Vashem w Jerozolimie — opis ukrywania
sie Zysete Kuperszmidt z pigcioletnig cérka w warszawskim mieszkaniu polskiej
rodziny Skowronkéw w latach 1943-1944. Protagonistka, chcac ocali¢ siebie
i dziecko, poprosila o pomoc i schronienie. Bohaterki, z obawy przed ujawnie-
niem, zmuszone byly ukrywac¢ sie w szafie.

Przyjacidtki z Zelaznej ulicy to opowie$¢ o strachu, woli przetrwania i mat-
czynej trosce o namiastke poczucia bezpieczenstwa w anormalnych warunkach
wyrazona na poziomie zaréwno fabularno-narracyjnym, jak i dramaturgii au-
dialnej. Matka, ktora skrywa sie w szafie z coérka, musi odpowiada¢ na jej wy-
jatkowo trudne pytania, miedzy innymi, ,,czy naprawde Niemcy nas wszystkich
wybija?”, ,czy naprawde robig z ludzi mydto?” badz ,czy dostaniemy co$ do je-
dzenia?”. Zysele stara sie lagodzi¢ niepokoje corki, zapewnic jej poczucie spo-
koju. Bohaterka monodramu jest jednocze$nie jego narratorka, totez caly swiat
i postaci, i opowiesci, miedci sie w $cianach szafy'®, bedac jednoczesnie abso-
lutnie zdeterminowanym przez czynniki zewnetrzne. W warstwie akustycznej
muzyka stanowi kontrapunkt dla stéw bohaterki-matki. Fragmenty muzyczne
pozbawione verbum nie s aberracja wobec linii stowa, przeciwnie — dopelniaja
$wiadomos¢ zagrozenia postaci i odczuwanie przez nia leku. Na poziomie stowa
Zysele uspokaja swa corke, probuje koi¢ jej trwoge, natomiast muzyka umoz-

5 D.G. Roskies, Czym jest literatura Holokaustu?, ttum. M. Adamczyk-Garbowska,
[w:] Reprezentacje Holokaustu. .., s. 22.

' O szafie jako symbolu Zagtady piszemy w rozdziale Tworzywo audialne a slady
Zaglady. O werbalno-akustycznych znakach Szoa.
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liwia obnazenie jej przezy¢ wewnetrznych. Symbol matki znajduje swéj wyraz
w artystycznych audycjach zagtadowych réwniez w sposéb odmienny — sku-
piony wokol koniecznosci rozdzielenia rodziny i oddania dziecka pod opieke
innym ludziom lub do sierocinca.

Dziela, w ktérych symbol matki jest expressis verbis uwidoczniony, to Kto sig
nie schowa, ten kryje, Powrdt do domu oraz Dziewczynka autorstwa Marty Rebzdy.
Pierwsze dwa tytuly odnosza si¢ do historii tej samej rodziny, Powrdt do domu
jest reportazem radiowym, natomiast Kto si¢ nie schowa, ten kryje stanowi egzem-
plifikacje stuchowiska dokumentalnego. Wymienione opowiesci zostana jeszcze
opracowane z perspektywy leitmotivu dziecka w Zagtadzie, jednak konstytutyw-
ne zdaje si¢ ich przywolanie w kontekscie opisywania symbolu matki.

Kto si¢ nie schowa, ten kryje oraz Powrét do domu to opowiesci o rodzinie Roz-
tropowiczéw, ktora przyjmuje pod swoj dach znaleziong w sasiadujacym z ich
domem schowku na drewno dwuletnia zydowska dziewczynke. Po wojnie, ze
wzgledu na nieuleczalng chorobe matki, Natalii Roztropowicz, i namowy przed-
stawiciela Komitetu Zydéw, bohaterowie decyduja si¢ odda¢ Inke do sierocirica,
gdzie ma odnalez¢ nowa rodzine adopcyjng. Opowies¢ traktuje nie tylko o lo-
sach dziewczynki, jej tesknocie i bezradnodci, ale takze o niezwykle trudnych
zmaganiach przybranej matki z wyrzutami sumienia. Cho¢ decyzja o oddaniu
dziecka nastapila juz po wojnie, to echo Zaglady stale odbijato sie¢ w zyciorysie
rodziny — porzucenie dziecka w nieludzkich warunkach bez watpienia bylo skut-
kiem wojennych okolicznosci, nastepnie przedstawianie dziewczynki jako ,swo-
jej” stalo si¢ mozliwe gléwnie za sprawa jej tzw. dobrego wygladu (blond wloséw,
niebieskich oczu), a oddanie Inki do sierocirica powodowane bylo nadzieja na
lepszy los i powré6t do zydowskiej rodziny. Decyzji o odestaniu dziecka Natalia
Roztropowicz nigdy sobie nie wybaczyta.

W stuchowisku Dziewczynka, na podstawie ksiazki o tym samym tytule au-
torstwa Alony Frankel, matka powierza opieke nad cérka obcej rodzinie — na wsi,
gdzie dziecko ma by¢ bezpieczne. Ostatecznie, gdy rodzicom brakuje pieniedzy
na oplacenie pobytu dziewczynki, uciekaja wspdlnie do Lwowa, jednak okres
rozstania, mimo nadziei na zapewnienie dziecku przetrwania, stal si¢ czasem nie-
ustannego leku o jego los. Gléwna narratorka opowiesci jest wlasnie tytulowa
dziewczynka, ale strach matki o jej byt, rowniez w aspektach zwyczajnej codzien-
nosci — np. niepokéj o utrzymanie higieny — wielokrotnie wybrzmiewa w audycji.

We wskazanych dzietach matka jako posta¢, ale takze matka jako symbol,
silnie oddzialuja na dramaturgie utworu. Warto w tym miejscu wskaza¢ na fakt, iz
wprawdzie przytoczone przyktady odwolujg si¢ do konkretnych, jednostkowych
postaci i ich historii, to wskazuja one takze na szerszy kontekst relacji miedzy
matka (rodzicami) a dzieckiem w Zagtadzie. Barbara Engelking w rozdziale Zycie
codzienne Zydéw w miasteczkach dystryktu warszawskiego przywoluje relacje Mi-
riam Thau, jej matce udalo si¢ umiesci¢ dwoje dzieci w Zydowskim Domu Dziec-
ka w Falenicy. Thau pisze:
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Sadzita [matka — dop. B.E.], ze bedzie nam tam lepiej. Wychowawcy starali sie,
mimo warunkéw wojny, stworzy¢ nam zblizone do normalnych warunki zycia. Byty
wiec gry zespolowe, czytanie, nauka piosenek, a nawet lekcje, ktére mialy zastapi¢
odebrang nam szkote. Te pozory normalnosci kruszyly sie stopniowo pod naporem
coraz silniejszego braku Zywnosci. Nie pamietam imion dzieci i wychowawcdw, ani
ich twarzy. Pamietam natomiast, ze porcje gliniastego chleba z kartkowego przy-
dzialu, malaly z dnia na dzien, az doszlo do dwéch i pét cieniutkich jak papier kro-
meczek rano i kilku kartofli w lupinach wieczorem. [...] Pamigtam, ze zdarzaly sie

wypadki kradziezy chleba'.

Gorzkie wspomnienie zwigzane z trudno$ciami zycia w sierocinicu wskazu-
ja explicite na wiare matki w stuszno$¢ podjetego wyboru. Nie oznacza jednak,
iz dzieciecy bohaterowie tych opowiesci pojmowali wtedy, dlaczego rozlaka
byla nieuchronna, co zostanie doktadniej zreferowane w kolejnej czesci roz-
dzialu.

Symbol matki pojawia sie takze w stuchowisku poetyckim Z otchtani na
podstawie wierszy Stefanii Grodzieriskiej (publikujacej takze jako Stefania
Ney) i Wiladystawa Szlengla'® wyrezyserowanym przez Janusza Kukute. Utwo-
rem lirycznym zamykajacym opowies¢ jest Pomnik Szlengla, w ktérym podmiot
liryczny mierzy sie z naglym zniknigciem i najpewniej $miercig matki. Zwraca
uwage, cho¢ dla $wiata odejscie jednej matki nie zmienia biegu historii, dla kon-
kretnej rodziny oznacza koniec zycia, jakie znali dotychczas, co poeta wyraza
w stowach:

I c62? Czlowiek? Nie — niewazne —
statystyka zadna jej nie wymieni —

dla $wiata, Europy, mniej niz pylek -
wazna to rzecz ten Jej wysitek!

ale gdys zblizyt sie do sieni,

nim klamke wziale$, nim drzwi pchnates,
jako$ w powietrzu zapachnialy

ni ciepla zupa, ni recznik bialy,

tak jako$ cieplo$¢ cie owila

no...

byta®.

17 M. Thau, relacja AYV 03/2716. Cyt. za: B. Engelking, Zycie codzienne Zydéw
w miasteczkach dystryktu warszawskiego. .., s. 158.

'* Tomik poetycki Co czytatem umarlym Wiadystawa Szlengla przywoluje Stawo-
mir Buryla — zob. tenze, Wokét Zaglady. Szkice o literaturze Holokaustu, Universitas, Kra-
k6w 2016, s. 14.

' 'W. Szlengel, Pomnik, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/szlengel-pomnik.
html (dostep: 30.11.2019).
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Podkresla takze ogromna tesknote, ktora juz zawsze wigzata sie bedzie z nie-
spodziewanym i tragicznym odej$ciem matki:

Nie usnie.

Bedzie patrzyl i nie zapomni...
Tam - Matki wystygly garnek
JEJPOMNIK...

Ostatni fragment wiersza jest réwnoczeénie dopelnieniem radiowego dra-
matu, jego konkluzja. Przewazajaca liczba utworéw poetyckich wspottworzacych
Z otchlani po$wiecona jest dzieciom i sposobom odczuwania przez nie wojny.
Dombknigcie opowiesci, poprzez przywolanie symbolu matki, umozliwito wykre-
owanie klamry tematycznej, w granicach ktérej rozgrywaly sie losy dzieci i ich
relacje z rodzicami w obliczu wojny. Znakiem tego leitmotivy rodziny i tozsamo$ci
powracaja, puentujac opowie$¢ audialna.

2. Leitmotivy ocalalego i powrotu do przeszlosci

Konsekutywnymi leitmotivami artystycznych opowiesci audialnych traktuja-
cych o Zagladzie sg leitmotivy ocalatego oraz powrotu do przeszloéci. Przed roz-
poczeciem rozwazan nad wytypowanymi kregami tematycznymi, nalezy wyeks-
plikowa¢, jak mozna rozumie¢ pojecie ocalalego.

Co to znaczy by¢ ocalonym? - pyta Alina Skibinska. [Ocaleni to ci, ktérzy — dop.
J-B-W. i E.M.] jakim$ cudem, zbiegiem nieprawdopodobnych okolicznosci, zwa-
nych przypadkiem, przezyli, dzieki pomocy innych ludzi, instynktowi, zapobiegli-
wosci i woli zycia, sile wyzszej i opatrznoéci bozej, tutowi szczescia — przetrwali.
W catkowitym ukryciu, po tak zwanej aryjskiej stronie lub na poly jawnie — na
saryjskich papierach”, w partyzantce, w lesie lub tez w Rosji — dokad uciekli przed
wojennym kataklizmem, w obozach, tagrach, a nawet w Trzeciej Rzeszy — na robo-
tach przymusowych z falszywymi dokumentami. .. Rézne byly te miejsca i sposoby
przezycia, a takze okolicznosci im towarzyszace™.

Zatem, ocalaly’' to ten, kto za sprawa zmiennych okolicznoéci i oséb
uszedl z zyciem z Zaglady. Jednoczesnie, $wiadectwo ocalenia i wspomnienia
uwarunkowan, jakie nani wplynely, sa swoistym powrotem do przeszlosci.

0 A. Skibiriska, Powroty ocalatych..., s. 505-506.

' Psychiatra i historyk Robert Jay Lifton, od lat badajacy skutki masowego
traumatycznego doswiadczenia, zwraca uwage, ze Zrédlem urazu jest przede wszyst-
kim gwaltowne wtargniecie w do$wiadczenie czlowieka zagrozenia $miercia, ktére tym
bardziej destrukcyjnie wplywa na psychike, im dluzej rozciggniete jest w czasie oraz im
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W audycjach artystycznych, ktérych leitmotivem staly sie ocalenie i metaforyczny
badz tez niemal dostowny powrét do przeszloéci, zostang omdéwione w tym pod-
rozdziale. Wiréd tytulow, ktore nalezy odnotowaé w odniesieniu do wskazanego
kregu tematycznego znajduja sie reportaze: W otchlani niepamigci Urszuli Z6t-
towskiej-Tomaszewskiej, Zostatlam w tym, co kocham Waldemara Kasperczaka,
Ostatni Swiadek Jolanty i Andrzeja Rudnikéw, Mdéwig o nich wszedzie — od Hagi
po Tokio Moniki Grabowskiej-Ciencialy, Zyczenie taty Marty Rebzdy, Spotkanie
w Ebensee Anny Warczewskiej i Janiny Jankowskiej, Szlomo Krystyny Bednarz,
Taka zwyczajna sprawa Krystyny Melion, Jedno zycie Joanny Boguslawskiej,
Margita Mariusza Kaminskiego, Dziewczynka z dobrego domu Bartosza Panka,
Miedzy schodami Eweliny Kosatki-Passii, Pamigtnik dla mojej cérki Adama Wielo-
wieyskiego, Jestem szczgsliwym czlowiekiem Marty Rebzdy, Jestem Rdzia Agnieszki
Czyzewskiej-Jacquemet oraz stuchowiska: Auschwitz. Spalone dusze Katarzyny
Michalkiewicz i Antoniego Wincha, Z glebokosci wéd autorstwa Andrzeja Mular-
czyka, w rezyserii Henryka Rozena, Jonasz wedlug tekstu Beniamina Bukowskie-
go, w rezyserii Joanny Grabowieckiej, Ocalenie Katarzyny Michaltkiewicz, Josela
Rakowera rozmowa z Bogiem na podstawie tekstu Zviego Kolitza, w rezyserii Ja-
nusza Kukuly, Korczak, czyli brudna rzeka czasu Janusza Kukuly, Prosz¢ Patistwa
do gazu Tadeusza Borowskiego, wyrezyserowane przez Pawla Lysaka, a takze Pla-
neta popioléw Davida Zane Mairowitza, w rezyserii Waldemara Modestowicza.

Artystyczne opowiesci audialne poswiecone Zagtadzie, w ktérych przewaza
motyw ocalalego i jego powrotu do przesztosci, opieraja si¢ na dwu podstawo-
wych konstrukcjach - $wiadectwie terazniejszym, wyrazonym przez zyjacych
do dzisiaj ocalalych oraz §wiadectwach, jak pisza Agnieszka Pajaczkowska i Jan
Borowiec powstatych ,tam i wtedy”** i przekazywanych albo przez samych oca-
latych, albo, gdy ci juz odeszli, ich krewnych badz przyjaciél. Zdaniem badaczy,
spisane podéwczas $wiadectwa pelnia funkcje szczegélna, a

praktyka kolekcjonowania §ladéw sprzed i z czasu Zagtady doprowadzila do rady-
kalnego dowartosciowania materialnosci dokumentéw i przedmiotéw. [...] Rozdar-

bardziej groteskowe czy tez absurdalne przyjmuje formy. Zauwazmy, ze absurd ujawnia
si¢ juz w samym okresleniu »ocalaly z Zagtady<, ktére nie ma wylacznie charakteru me-
taforycznego. Wbrew pozorom wyrazenie »przezy¢ Zaglade« nie jest oksymoronem.
Niemieccy naziéci odebrali Zydom prawo do zycia, skazali ich wigc na $émier¢, a na-
stepnie stopniowo i skutecznie wykonywali ten wyrok. Smier¢ dla czlowieka skazanego
na nig [...] zajmuje centralne miejsce w jego do$wiadczeniu, wszystko do niej zmierza
i wszystko przez nig zostaje o$wietlone. Jeszcze za zycia jest »po tamtej stronie« i z tej
perspektywy zaczyna widzie¢ swoja przeszlos¢ i terazniejszo$¢” — zob. J. Kowalska-Le-
der, Doswiadczenie Zagltady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobi-
stego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2009, s. 22.
> A. Pajaczkowska, J. Borowiec, Papiery..., s. 335.
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cia, chemiczne uszkodzenia, pozotkly papier staja si¢ $ladami lub wrecz metonimia-
mi Holocaustu®.

Powstaly takze takie utwory audialne, ktére w jednej opowiesci scalaja ze
soba wspolczesne swiadectwo ocalatego i zachowane materialy spisane ,tam
i wtedy” przez ofiary Szoa. Nader reprezentatywna egzemplifikacja dziel tego
rodzaju jest dokument radiowy Miedzy schodami Eweliny Kosatki-Passii. Jest to
historia przyjazni dwéch mtodych kobiet podczas wojny: Polki Stanistawy i Zy-
dowki Rutki.

Gdy mloda Zydéwka zwierzyla sie Stanislawie, ze pisze pamietnik, ta pro-
sita ja, by nie przestawala i w sytuacji krytycznej — likwidacji getta — ukryla go
w schowku miedzy schodami. Rutka zostal wywieziona do Auschwitz i tam zgi-
nela, po wojnie bohaterka reportazu odnalazla diariusz. Przez ponad 65 lat prze-
chowywata go w swojej biblioteczce, a gdy dowiedziala sig, ze kto$ z rodziny Rut-
ki przezyl Auschwitz, postanawia przekaza¢ memuar, przez co — w konsekwencji
— zostaje oskarzona o wywdz pamiatki narodowej do Izraela®. Reportazystka
inicjuje kolejne watki rozmowy, jednak to bohaterka ocalala z II wojny $wiato-
wej przewodzi narracji i wspomina zydowski Bedzin, polsko-zydowskie relacje
oraz swoja przyjazn z Rutka, wiez ta stala sie gléwna osig historii. Rutka, cho¢
od lat nieobecna, méwi ,,swoim” glosem poprzez aktorska interpretacje kart jej
pamietnika. Zostala audialnie reprezentowana, a jak pisze Jacek Leociak: ,,»re-
prezentowac« — to czyni¢ na powr6t obecnym, a »reprezentowany« to ten, kto-
ry jest »nieobecny«”%. Foniczna reprezentacja niezyjacej Zydéwki zestawiona

» Tamze.

** O konflikcie wokdt Pamigtnika Rutki Laskier pisata takze Marta Tomczok: ,Po-
niewaz jest to wydanie [Pamigtnik Rutki Laskier — dop. — J.B.-W. i E.M.] »specjalne<,
ktére oprocz samego tekstu zawiera zdjecia oryginalnych zapiskéw autorki, a takze
zdjecia jej rodziny i wspomnienia osdb, ktére ja znaly, nalezy sie domysla¢, ze sens dia-
riusza znacznie przekracza jego tre$¢. Stworzyl go kontekst, w ktérym odpowiedzig na
prywatna potrzebe odebrania tekstowi jego materialno$ci i wywiezienia go z kraju stalo
si¢ reprodukowanie nostalgii od zamieszczenia w wydaniu Pamigtnika fotokopii po zato-
zenie Fundacji Rutki Laskier. Konflikt o prawa do wywiezionego pamigtnika, ktéry od
lat trawi srodowisko zaglebiowskich miloénikéw historii, mozna sprébowac zrozumie,
zadajac pytanie o to, dlaczego ksiazke nalezalo wywiez¢. Wydaje sie, ze ktos sprokurowat
ten sp6r, aby z jednej strony pozby¢ sie ostatnich swiadkéw Zaglady, z drugiej — stworzy¢
na tej stracie zupelnie nowq historie, w ktéra — z pozytywnym wydzwiekiem — zaanga-
zowalo sie cale miasto, od $wieta odgrywajac role nieobecnych Zydéw w niepokojacym
misterium” — zob. taz, Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka — ideologia — popkultura, Wy-
dawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s. 105-110.

* J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach repre-
zentacji, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2009, s. 12.
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z narracja ocalalej Polki staje si¢ paralelnym $wiadectwem ocalalej i ofiary, a sto-
wo zapisane ,tam i wtedy”* czyni mozliwym powrét do przeszlosci poprzez
uobecnienie §ladu Zagtady. Tym samym, Migdzy schodami stalo si¢ amalgama-
tem wspolczesnego swiadectwa i 6wczesnej relacji, a leitmotiv powrotu do
przeszlo$ci ma dwojaki charakter — jest elementem narracji bohaterki dokumen-
tu o czasach minionych, ale takze dostownym odczytaniem zapisanych wowczas
spostrzezen, obaw i nadziei.

Ponowne uobecnienie i powrdt do przeszlosci w artystycznych reporta-
zach radiowych odbywa sie, jak w dziele Kosalki-Passii, poprzez wkompono-
wanie w dokument scen stuchowiskowych, ktére umozliwiaja metaforyczny
krok w przeszloé¢ nie tylko na poziomie narracyjnym, ale takze audialnym.
Jesli przywolane w dziele zapiski naleza do ofiar, a nie ocalalych, woéwczas ich
diwiekowa reprezentacja dzieje si¢ w warstwie verbum, ich autorskiego stowa
oraz glosu aktora interpretujacego przedlozony tekst. Jak zwraca uwage Joanna
Bachura-Woijtasik,

nieprzypadkowo glos czlowieka uchodzi za jeden z najwazniejszych elementéw
stuchowiska. Wyznacza bowiem foniczna o$ konstrukeyjna, staje sie czynnikiem
organizujacym strukture dzwigkowq calego dziela audialnego, [...] umozliwia cha-
rakterystyke postaci od strony psychicznej, a takze fizycznej, stanowi swoisty por-
tret wlasciciela”.

Niewatpliwie barwa i tembr glosu aktora nie pozostang w pelni tozsame
z faktycznie istniejacym niegdys glosem bohatera, jednak dbalos¢ o wiernosé¢ po-
znanym detalom (miedzy innymi ple¢, wiek, osobowo$¢) czynia reprezentowana
postaé wiarygodna i mozliwg do wyobrazenia przez stuchacza. Leitmotiv przenie-
sienia w przeszlo$¢, poprzez sceny sluchowiskowe, jest takze istotnym punktem
miedzy innymi konstrukeji featurea Margita Mariusza Kaminiskiego — opowie$¢
otwiera ujecie aktorskie, a kolejne pojawiaja si¢ pdzniej oraz Pamigtnika dla mojej
cérki Adama Wielowieyskiego, w ktérym narracja bohaterki przenika sig¢ z frag-
mentami zapiskéw z tytulowego pamietnika. Wskazany zabieg znajduje swoje
przelozenie nie tylko na konstrukecje i dramaturgie dzieta audialnego, ale takze na

26 ‘Warto w tym miejscu wspomnie¢ opracowang i wydana pod redakcja Krystyny
Radziszewskiej ksiazke Przezylismy. Proza Jeszajahu Szpigla z getta tédzkiego. Literatu-
ra Szpigla stanowi przyklad dziela pisanego wlasnie ,tam i wtedy”, jak zauwaza Radzi-
szewska, ,jego tworczo$¢ dotyczy w duzej mierze tego magicznego, a zarazem przekle-
tego miejsca [getta Iodzkiego — dop. J.B.-W. i E.M.]” — zob. Przezylismy. Proza Jeszajahu
Szpigla z getta tédzkiego, red. K. Radziszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
£6d22011,s.9.

%7 ]. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni. Wspdlczesne stuchowiska radiowe, Wy-
dawnictwo Adam Marszalek, Torun 2012, s. 135.
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utrwalenie dokumentéw z Zagtady i ich przeklad intertekstualny mie¢dzy od-
miennymi tekstami kultury.
W Tekscie wobec Zaglady Jacek Leociak odnotowal, ze:

wbrew oczekiwaniom, wbrew potocznym wyobrazeniom, nawet wbrew prawdopo-
dobienstwu pisanych §wiadectw z czaséw Zaglady ocalalo wiele. Praca ta wyrasta
ze zdziwienia, ze tyle tekstéw mimo wszystko przetrwalo, chociaz zgodnie z logika
»ostatecznego rozwigzania” nie powinien przeciez zosta¢ po nich najmniejszy $lad,
tak jak po ich autorach. A jednak istnieja. Przechowywane z narazeniem zycia, prze-
noszone w faldach ubrania, zakopywane pod gruzami w skrzynkach, barikach po
mleku czy puszkach po karbidzie, ukrywane w schowkach na strychu, w piwnicy czy
pod podtoga — ocalaly. Istnienie tych tekstow jest wyzwaniem dla nas wszystkich®®.

Jest wyzwaniem takze dla twércow. Totez wykorzystywane w dzielach fo-
nicznych diariusze, dokumenty czy fotografie przekladane sa na jezyk radia ze
szczeg6lng staranno$cia. Zgodnie z tezag Marty Tomczok,

rola wspolczesnego autora jako tego, ktory ,przediuza” zycie dokumentéw, kon-
czy sie tam gdzie zaczyna si¢ ich uwspodlczesnianie. Im mniej ingerencji w stare
teksty, tym wieksze szanse, ze opdr czasu zostanie zlamany i przeméwia one na-
szym jezykiem®.

Zmiany zaprowadzane przez tworcéw analizowanych artystycznych form ra-
diowych w zapiskach z IT wojny swiatowej sa sladowe — ograniczaja si¢ do wybo-
ru najbardziej reprezentatywnych fragmentéw oraz ich aktorskiej interpretacji.

W dyskursie zagladowym nadzwyczaj wyraznie odznacza si¢ temat niewy-
razalnosci doswiadczenia Szoa™. Trudno bowiem, zgodnie z ta supozycja, zna-
lez¢ odpowiednie stowa i $rodki wyrazu dla przekazania sedna ludzkiego ,do-
$wiadczenia granicznego™'. Jarostaw Lawski zauwazyl, ze:

podstawowa figura mysli $wiadka Holocaustu jest konstatacja niewyrazalnosci tego,
co widzi, wydarzenia Wyniszczenia. Za tym stwierdzeniem idg nastgpne: ze réwniez
sam jezyk jest w tym okolicznosciach niemy, gluchy, bezradny, a najadekwatniejsza
formg oznaczenia przezy¢ czy zapisu wydarzen jest my$l nieprzeobrazona w znak,

* J. Leociak, Tekst wobec Zaglady. O relacjach z getta warszawskiego, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2016, s. 7.

¥ M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka — ideologia — popkultura. ..,
s. 24S.

3% Szewach Weiss pisal: ,Jak wytlumaczy¢ ludziom zyjacym w bezpiecznym $wie-
cie lek o kazdy krok, o nastepny dzien, o zycie jutro? Jak opowiedzie¢ o zamknigciu,
o czeludci, o mroku?” — zob. Przezylismy. Proza Jeszajahu Szpigla z getta tédzkiego. . ., s. 7.

' Na ten temat — zob. J. Leociak, Doswiadczenia graniczne...
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chylkiem wycofujaca si¢ w przedkognitywny stan odretwienia, paralizu, kiedy samo
patrzenie / zobaczenie Zagltady okazuje sie juz calg pelnig antywiedzy, ktora wyrazi¢
moze jedynie jakas, jegli taka istnieje, ,,semantyka milczenia™*.

Jednoczeénie, Zaglada, jej ofiary i ocalali, domagaja si¢ swiadectwa, opisu
i upamietnienia, a obecnos¢ znacznej liczby form dokumentalnych i artystycz-
nych, ktore staja sie $wiadectwami ocalalych badz tych, ktorzy nie przezyli wska-
zuja na konieczno$¢ i moznos¢ wyrazania mimo trudnosci. Jacek Leociak
w ksigzce o do$wiadczeniach granicznych postawit hipoteze, iz ,koncepcja fun-
damentalnej niewyrazalnosci — szczegdlnie do$wiadczenia Holocaustu — nie
znajduje potwierdzenia na gruncie ani empirycznym, ani analitycznym”™, po-
trzeba bowiem podmiotowego zaswiadczenia o przezyciu i byciu $wiadkiem.

Dzielem, ktére puentuje, jak sie zdaje, opowiesci poswiecone ocalatym i ich
powrotom do przeszloéci, a jednoczeénie explicite porusza kwesti¢ niemoznosci
pelnego wyrazenia doswiadczenia Szoa jest stuchowisko Z glebokosci wéd** we-
dlug scenariusza Andrzeja Mularczyka, wyrezyserowane przez Henryka Rozena.
Stary Zyd, Eli Szyper, wraca u kresu zycia w rodzinne strony. Jest ocalatym z Ho-
locaustu, przezyl wojne, chroniac sie u lokalnego garbarza, Stefana Osady, ktory
przed wojna handlowat z jego ojcem. W jednej ze scen bohater tlumaczy napo-
tkanej dziewczynie, ze nigdy nie zobaczg i nie uslysza tego samego, poniewaz on
pamieta to miejsce z dawnych czaséw, on ,widzi synagoge, ona — dom kultury”.
Ponadto, w rozmowie kieruje w przestrzen pytanie: ,gdzie jest powiedziane, ze
ten, kto przezyl, jest zywy?”%. Akcentuje w warstwie stowa niezbywalna traume
ocalalego i trudnos¢ pelnego przekazania znaczen przez tych, ktérzy przezyli do-
$wiadczenia graniczne oraz podkresla nielatwo$¢ pojecia tychze senséw (mimo
checi i woli) przez stuchaczy z kolejnych pokolen. Wskazuje jednak wspélna
plaszczyzne porozumienia w stowach ,moja ojczyzna jest pamie¢™.

Warto zwréci¢ uwage, jak czyni to Stawomir Buryla, ze:

temat niewyrazalnoéci zajmuje szczeg6lne miejsce w topice Holocaustu. W prze-
ciwieristwie do wigkszo$ci pozostatych toposéw nie wywodzi si¢ on z dziedziny
fabuly, ale z warsztatu twoérczego. Wprawdzie przekracza ramy Szoa, dotyczy od-

32 1. Lawski, Narracja i ,Wyniszczenie”. O ,Spowiedzi” Calka Perechodnika, [w:] Sto-
sownos$¢ i forma. Jak opowiadac o Zagladzie?, red. M. Glowinski, K. Chmielewska, K. Ma-
karuk, A. Molisak, T. Zukowski, Universitas, Krakow 20085, s. 162.

3 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. ..,s. 7.

* Stluchowisko zdobylo pierwsza nagrode na miedzynarodowym Festiwalu Prix
Italia w 1989 roku.

3% Cytat z tredci stuchowiska.

36 Tamze.

37 Tamze.
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wiecznych pytan o mozliwos¢ utrwalenia w sztuce ludzkiego do$wiadczenia, jednak
te odwieczne zagadnienia z historii sztuki wyjatkowa pozycje uzyskuja w tekstach
dotyczacych Zaglady™.

Warsztat tworczy autordéw artystycznych audycji poswieconych Szoa znaj-
duje swoje odzwierciedlenie przede wszystkim w kompozycji i dramaturgii
utworu, samo za$ $wiadectwo bohatera opowiesci pozostaje, takze formalnie,
wierne rzeczywistosci, a potencjalne modyfikacje sa znikome. Réwniez w stu-
chowiskach, bedacych przeciez dzietami fikcjonalnymi, styszalna jest inspiracja
oral history ocalalego i jego prawdziwym glosem, bez nadmiernych efektow
akustycznych czy paralingwistycznych. W tym punkcie warto odnies¢ si¢ do
refleksji Aleksandry Ubertowskiej, ktéra przypomina rozwazania estetyczne
Sarah Kofman, postrzegajacej pisanie ,,po Auschwitz” jako rodzaj szczegélnego
zobowigzania®.

W Stowach sttumionych (1987) (dostownie: zduszonych, sttamszonych i zarazem
dlawiacych, jak wynika z wywodu, rozwijanego przez autorke) Kofman powraca
do kwestii niewyrazalnosci, braku adekwatnych form wyrazu, okreslajacego pozycje
piszacego o Szoa. Niewyrazalno$¢ do$wiadczenia granicznego staje sie w jej eseju
osobliwym zapetleniem jezyka, ktéry — uzyty do opisania Auschwitz — pozbawia
mowy, oniemia méwigcego. Jezyk staje sie tu narzedziem obosiecznym, otwiera
mozliwo$¢ ekspresji, ale zarazem jg odbiera. ,Wprawdzie mozemy o tym doswiad-
czeniu mowi¢, zwlaszcza ze gwattownie domaga sie ono ujecia w stowa”, pisze Ko-
fman, c6z z tego jednak, skoro méwiac, dlawimy si¢ tymi stowami. Szukajac form,
zdolnych do opisania $wiata koncentracyjnego, pozostajemy w kregu niemozliwo-
$ci, skompromitowanych lub bezuzytecznych konwencji i w rezultacie niejako zo-
stajemy wyrzuceni poza granice mowy™*.

Przytoczenie spostrzezenn Kofman, wspartych o komentarz Ubertowskiej,
jest w naszej opinii nieodzowne w odniesieniu do dziel sztuki audialnej, ponie-
waz francuska filozofka porusza zagadnienie granic mowy i jezyka jako narzedzi,
ktore stanowia podstawe tworzywa fonicznego wyrazu. Szczegdlnie wyraznie ich
waga zostaje uwidoczniona w leitmotivie ocalalego.

Niewyrazalnos¢, a $cislej trudno$¢ ujecia w stowa i precyzyjnego fonicznego
oddania senséw i emocji, eksponuje si¢ przede wszystkim w brzmieniu mowy bo-
hateréw opowiesci — ich glosach, gestach fonicznych i ciszy. Kolosalne znaczenie

% S. Buryla, Wokdt Zaglady..., s. 80.

3 Istotny jest tutaj kontekst biograficzny autorki, o ktérym wspomina Ubertow-
ska, Sarah Kofman jest bowiem cérka ,wieznia O$wiecimia, ukrywajaca sie wraz z matka
w okupowanym przez Niemcéw Paryzu” — zob. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma
— glos. Literackie reprezentacje Holokaustu, Universitas, Krakéw 2007, s. 51.

# Tamze.
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w komunikacie audialnym ma intymno$¢ przekazu. Radioznawczyni Aleksandra
Pawlik podkre§lala, ze:

teatr radiowy [ale réwniez dokument audialny — dop. J.-BW. i E.M.] oferuje boga-
te mozliwosci ekspresji stownej, buduje intymna relacje z stuchaczem. Postuguje
sie gradacja dynamiki i intensywnoéci wypowiedzi: poczawszy od szeptu, poprzez
szczeg6lng intonacje, az do krzyku wzmocnionego poglosem — rozszerza mozliwo-
$ci znaczeniowe stowa i glosu*'.

Zwerbalizowane stowo i glos jako tworzywo foniczne nie tylko przekazuja
sensy i umozliwiaja kreowanie przestrzeni diegetycznej dziela, ale s3 takze nosni-
kami emocji i przezy¢. Egzemplifikacje opowiesci, opierajacej sie na leitmotivie
ocalalego i kameralnie opowiedzianej historii, ktorej konstytutywnym $rodkiem
ekspresji jest glos bohatera oraz jego losy, stanowi reportaz radiowy Szlomo*
Krystyny Bednarz. Dokument traktuje o losach Zyda, ktéry uratowal sig sposréd
dziewiecset piecdziesigciu rozstrzelanych na zamku w Zloczowie na Ukrainie i po
piecdziesieciu czterech latach przyjezdza z Izraela, aby zobaczy¢ miejsce zbrodni.
Jest to bardzo naturalny w obrazie i mocny emocjonalnie powrét do przeszlo-
$ci, ze wszystkimi konsekwencjami dla bohatera, z jego przezyciami i traumami
oraz reakcjami ludzi, ktérzy wspétuczestnicza w tym symbolicznym wydarzeniu.
Opowies¢ ma niezwykle intymny charakter, ocalaty przywoluje tragiczne wspo-
mnienia wojny, a w jego glosie wybrzmiewaja odradzajace si¢ uczucia — strach,
smutek, bezradnos¢. Fragmenty rozmowy reportazystki z innymi zgromadzony-
mi wokot mogity korespondujg ze skrajnymi emocjami. Nagromadzenie trauma-
tycznych wspomnieni odzywa w mowie bohatera, a jego glos drzy, tamie sie, final-
nie tytulowy Szlomo ucieka z miejsca, w ktérym tragiczne retrospekcje odbieraja
mu zdolno$¢ méwienia. W dziele Krystyny Bednarz znajduje uzasadnienie teza
Sarah Kofman o jezyku, ktoéry oniemia, pozbawia mowy, a skoncentrowany la-
dunek emocjonalny wyrzuca poza jej granice. Wszelako, nie oznacza to, iz Zagla-
dajest zdarzeniem wykraczajacym poza wszelkie mozliwo$ci wyrazania. Przeciw-
nie, zwlaszcza w medium audialnym - cisza i gesty paralingwistyczne, stanowiace
foniczny odpowiednik mimiki, narracja czy urwane stowa s3 tworzywem silnie
ekspresyjnym o znacznej wartosci semantycznej, manifestujagcym te przezycia
i uczucia, ktére wymykaja si¢ znakom werbalizowanym. Efekty niezleksykali-
zowane czynia nad wyraz sugestywny $rodek ekspresji. Cisza® w medium po-

' A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, Wydawnictwo Mado, Torun 2014, s. 97.

*# Reportaz otrzymat drugg nagrode w Ogélnopolskim Konkursie Reportazu Ra-
diowego Polska i $wiat’ 9S.

# O semantyce ciszy w zestawieniu z pozajezykowym tworzywem audialnej opo-
wieéci piszemy szerzej w rozdziale Komponenty audioscenograficzne. O ciszy, gescie fonicz-
nym i znakach muzycznych.
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zbawionym wizualno$ci paradoksalnie moze by¢ dobitniejsza semantycznie niz
verbum badz muzyka. Jak zwraca uwage Dorota Glowacka,

jedno z gléwnych zadan, jakie stawia sobie $wiadek — narrator, to wydobycie tych
roznych odmian ciszy i wpisanie ich w jezyk, postugiwanie sie jezykiem w taki spo-
s6b, by nie zatopil on tamtych tragicznych, pozbawionych stéw miejsc. To wlasnie
w ciszy, ktéra drazy, przerywa i podmywa mowe, Inny pozostawia §lad*.

Badaczka odnosi sie takze do tezy francuskiego filozofa, Emmanuela Levina-
sa, zdaniem ktérego w relacji dwojga 0séb (w przypadku dziefa fonicznego moz-
na rozpatrywac¢ te kwestie w dwdjnasob — jako relacje autora z bohaterem oraz
stuchacza z postacia) jest forma wyrazu®. Co wigcej,

nalozenie si¢ momentu enuncjacji na diegetyczng przestrzeri opowiadania — uzupet-
nia Glowacka — stwarza wrazenie nieuchronnej zaglady glosu $wiadka, nakazujac nam
tym pilniej, by$my bacznie stuchali. Dawanie $wiadectwa przestaje by¢ obiektywnym
zapisem wydarzen i staje sie niekoiczacy sie pielgrzymka ku nieuchwytnej przeszto-
$ci. Tego rodzaju zblizanie si¢ ku niewidzialnemu Innemu jest dla Levinasa kwinte-
sencja relacji etycznej, zasadzajacej sie na odpowiedzialno$ci. Podstawa wywodzace-
go sie z niej jezyka jest istnienie Innego, ktérego glosu stucham, gdyz nie moge go nie
slysze¢, cho¢ oczywiécie do mnie nalezy wyb6r, w jaki sposéb na niego odpowiem™.

Innymi stowy, cisza w artystycznych opowieéciach audialnych jest imma-
nentnym skladnikiem fonicznego wyrazania, wymownym $rodkiem znaczacym,
akcentujacym i dopelniajacym verbum, komunikujacym sensy, ktére wytamuja
sie granicom jezykowej ekspresji. Znakiem tego cisza tozsama jest z reprezen-
towaniem i wyrazaniem - nie za$ — zapomnieniem, przemilczeniem®’.

3. Leitmotiv winnego

Odznaczajacy sie posrdd kregéw tematycznych, ktoére wytypowalysmy
w procesie analizy i interpretacji znaczen zawartych w artystycznych zagtado-
wych dzielach audialnych, jest motyw winnego. Za Barttomiejem Krupg nalezy
poda¢ pozycje bibliograficzne, ktére przyczynily sie do podjecia publicznej de-
baty nad figura oprawcy w literaturze Holocaustu. Krupa wymienia wéréd nich:

* D. Glowacka, Znikajqce slady. Emmanuel Levinas, literackie Swiadectwo Idy Fink
i sztuka Holokaustu, [w:] Reprezentacje Holokaustu. .., s. 141.

# Tamze.

4 Tamze,s. 138.

¥ Zob. D. Glowacka, Wstuchujgc si¢ w cisz¢. Estetyka pamieci o Zagladzie wedtug Je-
an-Frangois Lyotarda, ,Teksty Drugie” 2007, nr 1-2,s. 51.
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wazny i dyskutowany Poczgtek Andrzeja Szczypiorskiego, polskie wydanie Papiero-
siarzy z placu Trzech Krzyzy Jozefa Ziemiana, Ocalonych Stanistawa Benskiego, Uro-
dzonych w Warszawie Wladystawa B. Pawlaka, refleksyjne Krakowskie Przedmiescie
petne deseréw Adolfa Rudnickiego czy Tabu i niewinnos¢ Aleksandra Smolara — gorz-
ki esej poswiecony stosunkom polsko-zydowskim. Prawdziwa lawina publikacji ru-
szyla jednak rok pézniej [czyli w 1987 roku — dop. J.B.-W. i E.M.]. Otworzyt go Jan
Blonski artykulem Biedni Polacy patrzg na getto*.

Blonski w przywolanym eseju pisze o syntezie spordéw i polemik dotycza-
cych polsko-zydowskich relacji*, sposrdd ktérych uderza

lek, aby nie zosta¢ policzonym miedzy pomocnikéw $mierci. Tak on okropny, ze czy-
nimy wszystko, aby go oddali¢, aby nie dopusci¢ nawet do jego wyjawienia. Czyta-
my czy sluchamy rozwazan o zydowsko-polskiej przesztosci i kiedy tylko dojdzie do
nas zdarzenie, fakt, ktéry nie najlepiej o nas $wiadczy, goraczkowo staramy sie go po-
mniejszy¢, wytlumaczy¢, zbagatelizowad. Nie jest nawet tak, abysmy go chcieli ukry¢
czy zaprzeczy¢, ze mial miejsce. Czujemy przeciez, ze nie wszystko bylo w porzadku®.

Blonski nie wyrokuje, nie wskazuje konkretnych winnych i niewinnych, wy-
punktowuje jednak obowigzek méwienia o kazdym aspekcie Zaglady i jej przyczyn
oraz konieczno$ci oczyszczenia poprzez ,zobaczenie naszej przeszloci w prawdzie™".
Stawomir Jacek Zurek odnotowal, iz z perspektywy socjologicznej dostrzegalne jest
,uzewnetrznienie si¢ zaloby po polskich Zydach, ktérej niewatpliwie poczatek dat
esej historyczny Sgsiedzi** Jana Tomasza Grossa ogloszony w roku 20007,

* B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu
(1987-2003), Universitas, Krakéw, s. 58-59.

# Warto przywola¢ takze ksiazke Tomasza Zukowskiego, Wielki retusz. Jak zapo-
mmnielismy, ze Polacy zabijali Zydéw, Wydawnictwo Wielka Litera, Warszawa 2018.

50" J. Bloniski, Biedni Polacy patrzq na getto, ,Tygodnik Powszechny” 1987, nr 2, ht-
tps://sprawiedliwi.org.pl/sites/default/files/attachment_85.pdf (dostep: 30.10.2019).

! Tamze.

52 'W rozdziale Historia contra literatura, Polacy contra Polacy. ,Sasiedzi” Jana Toma-
sza Grossa Bartlomiej Krupa szeroko omawia przywolang w tytule ksiazke — zob. tenze,
Opowiedzie¢ Zaglade. .., s. 408-474. Ponadto, w ksigzce Antysemityzm w Polsce tuz po
wojnie. Historia moralnej zapasci Jana T. Grossa, w nocie od wydawcy Henryk Woznia-
kowski pisze: ,Ksiazka, ktora oddajemy czytelnikowi, juz rok przed polskim wydaniem
wywolala u nas niemale echa i gwaltowne krytyki. Trudno si¢ temu dziwi¢, ta ksigzka bo-
wiem wcina sie jak n6z w najbardziej bolesne problemy zwigzane z trudng i powiklang na
poziomie pamigci i psychologii zbiorowej, a jednocze$nie niezbyt dobrze znang i w wielu
aspektach nieopisang materig stosunkéw polsko-zydowskich, zwlaszcza podczas ostat-
niej wojny i bezposrednio po niej” — tamze, s. 5.

$3S.J. Zurek, Zagtada w najnowszej polskiej literaturze dla dzieci i mlodziezy, ,Teksty
Drugie” 2017, nr 2, s. 184-194.
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Justyna Kowalska-Leder zwrdcita z kolei uwage, ze

glownym Zrédlem emocji byto podjecie tematu uwiklania w nig Polakéw. W pierw-
szej odstonie [debaty publicznej w Polsce — dop. J.B.-W. i E.M.] mowa byla gléwnie
o moralnej wspStwinie, w drugiej — o czynnym udziale w mordowaniu Zydéw. Nie-
wielka ksigzeczka poswiecona zbrodni w Jedwabnem zainspirowala prace history-
kéw, publicystow i artystow, ktére wywolaly kolejne fale dyskusji, angazujac w nig
szerokie kregi spoteczenstwa, w czym niebagatelna role odegraly media elektronicz-
ne, telewizja i internet®.

Nasza analiza, jak niejednokrotnie podkreslaly$my, nie ma na celu badania
polskiej winy badz wspolwiny ani rozpatrywania polsko-zydowskich relacji na
gruncie historiograficznym. Nie uzurpujemy sobie prawa do oceniania postaw
Polakéw wobec Zydéw. Koniecznym jednak jest podjecie analizy leitmotivu win-
nego, jest on bowiem istotnym punktem odniesienia w zbiorze artystycznych
dziet audialnych poswigconych Szoa. Co wigcej, pozostawienie figury winne-
go jako stabuizowanej ,,plamy” narracji bytoby bezwzglednym naduzyciem. Po
pierwsze, w kontekscie historycznym i ofiar, poniewaz, jak pisze Jacek Leociak,

po sprawie Jedwabnego wiemy juz, ze w czasie okupacji znalezli si¢ tacy Polacy,
ktérzy mordowali Zydéw. Nie przez przypadek, nie w wyniku blizej niesprecyzo-
wanych dzialan wojennych, nie w samoobronie, lecz z premedytacja, metodycznie,
czesto w sposdb okrutny®.

Po drugie, jak wskazata Hannah Arendt: ,Nie mozemy sobie dluzej pozwala¢
na czerpanie z przeszloéci tego, co byto w niej dobre, i nazywanie tego po prostu
dziedzictwem, a odrzucanie rzeczy ztych jak martwego cig¢zaru, ktéry sam czas
pogrzebie w zapomnieniu”*. Uwzglednienie zatem postaci winnego jawi si¢ jako
niezbedne takze w tekécie pozbawionym historiograficznych aspiracji. Byloby owo
pominiecie takze bledem i przeklamaniem z perspektywy badan radioznawczych,
w dzielach sztuki, takze audialnej, winny nie jest bowiem terra incognita. Roz-
patrujemy figure winnego z dwdch punktéw widzenia — nazistowskiego opraw-
cy oraz Polaka-winnego®’. Opowiesci, ktore podejmuja ten leitmotiv calosciowo

5+ J. Kowalska-Leder, Wstgp, [w:] Slady Holokaustu..., s. 9-10.

55 ]. Leociak, Wizerunek Polakéw w zapisach Zydéw z dystryktu warszawskiego. ..,
s. 436.

56 H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu. .., s. 22.

57O Polakach, ktérzy pomagali w polowaniu na Zydéw pisat Jacek Andrzej Mlynar-
czyk — zob. tenze, ,Akcja Reinhard” w gettach prowincjonalnych dystryktu warszawskiego
1942-1943, [w:] Prowincja noc..., s. 72-73. Badacz porusza takze druga, odmienna kwe-
sti¢ przymuszania Polakéw do uczestniczenia, miedzy innymi w przygotowywaniu gro-
béw dla pomordowanych Zydéw. Jak pisze Mlynarczyk: ,Réwniez po zakoriczeniu akcji
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badz wyimkowo to stuchowiska: Auschwitz. Spalone dusze Katarzyny Michalkie-
wicz i Antoniego Wincha, Winny Stanistawa Brejdyganta, Z otchtani Janusza Ku-
kuly, Pasazerka z kabiny 45 wedlug tekstu Zofii Posmysz, w rezyserii Jerzego Ra-
kowieckiego, a kolejna wersja — Janusza Kukuly oraz reportaze: Margita Mariusza
Kaminskiego, Mifos¢ ocalona Bartosza Panka i Decyzja za ceng Zycia Marty Rebzdy.

Stwierdzajac, ze motyw winnego czy wspdtwinnego podejmowany jest wy-
imkowo, mamy na mysli pojedyncza scene, w ktdrej zostal wyeksponowany, jed-
nak bez osadzenia w centrum fabularno-dramaturgicznym opowiesci. Tak dzie-
je sie w Margicie Kaminskiego — wybrzmiewa scena, w ktdrej nazisci popedzaja
i licza kolejnych skazanych na natychmiastowa $mier¢ — winni sa bezpo$rednio
uobecnieni, lecz nie stanowia sedna fabularnego featurea. Podobnie sytuacja die-
getyczna przedstawiona zostala w Milosci ocalonej Bartosza Panka — mimo nie-
ustannego zagrozenia i koniecznosci ukrywania sie przez Zydéw, istnieli Polacy,
ktorzy wyrzucali bohaterke z mieszkan i zostawiali na drzwiach kartke z napisem,
iz nie chca Zydéwki u siebie, skazujac ja tym samym na bezposrednie zagroze-
nie zycia. Malgorzata Melchior odnotowala, ze Zydzi ukrywajacy sie poza gettem
byli uzaleznieni od stanowiska Polakéw.

Ukrywajacy sie po ,stronie aryjskiej” Zydzi — pisze Melchior — stykali sie z Polaka-
mi niemal na kazdym kroku. Wszystkie elementy ich 6wczesnej egzystenciji, sposoby
funkcjonowania, szanse przezycia zalezaly od takich badz innych postaw otaczajacych
ich ludzi. O réznorodnosci postaw przejawianych przez Polakéw wobec zydowskich
uciekinieréw z gett moga $wiadczy¢ nie tylko analizowane relacje samych Zydéw, ale
takze — $wiadectwa Polakéw. Na przyklad w pazdzierniku 1943 roku w raporcie gro-
jeckiej AK zamieszczono nastepujacg notatke: ,Na terenie powiatu ukrywa sie spora
ilo$¢ Zydéw miejscowych i z Warszawy. W niektérych wypadkach s3 oni przedmio-
tem niestychanego wyzysku, w innych — doznaja opieki i pomocy™*.

wysiedleniowych w dalszym ciggu dokonywano akgji przeczesywania terenu w nadziei wy-
lapania ukrywajacych si¢ Zydéw. Do pomocy w tych przedsigwzieciach wykorzystywano
nierzadko miejscowa ludno$¢, ktéra zmuszano do uczestniczenia w oblawach, przygoto-
wywaniu grobéw przed egzekucja, czy transportu schwytanych na miejsce ich rozstrzela-
nia, lub transportu cial na miejsce pochéwku” — tamze, s. 71. Watek ten réwniez pojawia
sie w przywolywanych opowiesciach audialnych, np. w Decyzji za ceng zycia Marty Rebzdy.
Jednakowoz, analizujac leitmotiv winnego, skupiamy si¢ przede wszystkim na winnym jako
osobie podejmujacej dziatania prowadzace do $mierci ludnosci zydowskiej bez uprzed-
niego przymuszenia. Zdajemy sobie sprawe z faktu, iz niemozliwe jest wnikanie w inten-
cje drugiego czlowieka, totez nie rozstrzygamy z perspektywy moralnej czy aksjologicznej
o winie badz jej braku w postawach postaci obecnych lub wzmiankowanych w zaglado-
wych opowieéciach radiowych — skupiamy sie na realiach $wiata przedstawionego w dziele
audialnym, gdzie winnym jest ten, kto inicjuje krzywde i cierpienie.

¢ M. Melchior, Uciekinierzy z gett po ,stronie aryjskiej” na prowincji dystryktu war-
szawskiego — sposoby przetrwania, [w:] Prowincja noc..., s. 360.
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Absolutna wspotzaleznoéé przetrwania zydowskich rodzin od nastawienia
i postaw Polakéw zostala wyraznie zobrazowana w reportazu Decyzja za ceng Zy-
cia Marty Rebzdy. Opowies¢ traktuje o rodzinie Barankéw, ukrywajacych Zydéw
w swym gospodarstwie. Rankiem 15 marca 1943 roku kilku umundurowanych
Niemcéw przeprowadzilo rewizje, w trakcie ktorej wykryto w stajni schowek,
a w nim czterech mezczyzn — pochodzacych z Miechowa braci Gotfrydéw i ich
ojca. Zydéw zastrzelono, nastgpnie zamordowano rodzine Barankéw. Nie znale-
ziono jedynie macochy Wincentego Baranka, Katarzyny, jednak pod grozba wy-
mordowania catej wsi, rozkazano mieszkaricom odnalezienie jej i odprowadzenie
na posterunek, co tez uczyniono.

Dzielo jawi si¢ jako zwierciadlo réznych postaw Polakéw wobec Zydéw, kto-
re opisat Jacek Leociak. Badacz, w ujgciu 0gdlnym, wyréznit gléwne ,typy wize-
runkowe” Polakéw: obojetni; ci, ktérzy pomagaja; ci, ktorzy wydaja; ci, ktorzy
rabuja; ci, ktérzy morduja Zydéw®. Wskazana klasyfikacja znajduje odzwiercie-
dlenie w Decyzji za ceng Zycia — w samym centrum opowiesci sytuuja sie wlasnie
ci, ktérzy pomagaja, czyli rodzina Barankéw, a ich losy determinowane sg poprzez
postawy innych. Z reportazu jasno wynika, iz zycie i §mier¢ Barankow oraz ukry-
wanych przez nich Zydéw powodowana byta sposobem postepowania tych, kté-
rzy ich wydali. Kto$ musial donie$¢ Niemcom o tajemnicy rodziny wzbudzajacej
podejrzenia sasiadéw, bo, jak méwi jeden z rozmoéwcodw reportazystki — kupowali
zbyt duzo jedzenia, jak na wlasne potrzeby, najpewniej wiec ,zywili Zydéw”. Co
wiecej, Swiadek tych zdarzen wskazuje, ze cho¢ jeden z Niemcéw odwrécit wzrok,
by dzieci Barankéw mogty uciec, sasiad zamknal okno, uniemozliwiajac im ratu-
nek. Opowie$¢ pod wzgledem formalnym i wykorzystanych srodkéw akustycz-
nych jest prosta — ogranicza si¢ do linii stowa, w ktorej kolejne osoby opowiadaja
o losach rodziny i ich §mierci oraz kilku zdani odczytanych przez lektora (tylko te
momenty dziela wzbogacono o muzyke). W Decyzji za ceng zycia obserwujemy
zderzenie dwoch podstawowych leitmotivow — rodziny i winnego oraz dwéch
skrajnych postaw — tych, ktorzy ratowali i tych, ktérzy wydawali na $§mier¢.

Kiedy zagrozenie dla uciekinieréw z gett ukrywajacych si¢ na wsi przybieralo na
sile? — pyta Malgorzata Melchior®. Jesli ukrywajacy Zydéw Polacy wiedzieli lub

%% Zob. ]. Leociak, Wizerunek Polakéw w zapisach Zydéw z dystryktu warszawskiego,
[w:] Prowincja noc...,s. 373-441.

% Badaczka przytacza takze dramatyczna historie Chany Ruty Magied, ktéra padia
ofiarg Polakéw. ,W pelnej tragizmu relacji, 17-letnia wéwczas Chana Ruta Magied opo-
wiedziala o gwalcie, jakiego dopuscili si¢ na niej napotkani na drodze Polacy: »Nagle, nie
zauwazylam kiedy, wyrosto przede mng czterech studentéw polskich. Widocznie obser-
wowali mnie [...], gdy sama dobrze widoczna, sztam przez puste pole. Napadli na mnie
i przewrdcili. Szamotatam sie z nimi, podniostam okropny krzyk. Dlawiac mnie, wotali ze
$miechem: ‘Krzycz! Krzycz Zydéwo... zaraz ci¢ wydamy na $mier¢. Milczac, walczylam
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domyslali sie, kogo u siebie trzymaja, daja schronienie w swym domu lub zabudo-
waniach gospodarczych, czy tez kogo zatrudniaja — ta sytuacja mogla im si¢ wy-
dac¢ szczegdlnie niebezpieczna w pewnych okoliczno$ciach. Zagrozenie rosto wiec
przede wszystkim wtedy, gdy nasilala si¢ obecno$¢ Niemcéw w okolicy, na przyklad
w zwigzku z werbowaniem czy wylapywaniem ludzi na roboty przymusowe®'.

Bohaterowie wystepujacy w reportazu Marty Rebzdy zastanawiaja sig, dla-
czego sytuacja rodziny Barankow potoczyla si¢ w ten sposéb i pelni obaw snuja
domysly dotyczace zdarzen, ktére mogly doprowadzi¢ do takiego rozwiazania.
Nie wskazuja bezposredniego winnego, unaoczniaja okolicznoéci i powody, jakie
mogly wplyna¢ na wyjawienie tajemnicy.

Kolejnym z podej$é¢ twoérczych wobec leitmotivu winnego jest stuchowisko
wedlug scenariusza i rezyserii Stanistawa Brejdyganta, tytut dziela postuzyl jako
nazwa tegoz kregu tematycznego. Winny to historia czlowieka, ktéry po latach
ukrywania tajemnicy zglasza si¢ do prokuratury i prosi, by ukarano go za popel-
niona niegdy$ zbrodnie. Monodram tworza zarejestrowane slowa bohatera, wy-
ja$nia on, jakie okolicznosci i zdarzenia doprowadzily do podjecia decyzji o za-
béjstwie. Mezczyzna na wies¢ o $mierci ojca zamordowanego w Katyniu przez,
o czym jest przekonany, ,Zydéw-Bolszewikéw”, w amoku zemsty zabija dwoje
Zydéw, ktérych wraz z matka ukrywal niedaleko swego domu. Opowiesé pod
wzgledem zastosowanych $rodkéw fonicznych jest ascetyczna i surowa. Eadunek
emocjonalny i semantyczny Winnego osadza si¢ przede wszystkim w przestrze-
niach diegetycznej i paralingwistycznej stuchowiska — glos bohatera w momen-
tach krytycznych famie sig, jest rozedrgany i niespokojny, powodowany jednak
poczuciem obowiazku rozliczenia si¢ z przesztoscia i odbycia kary mezczyzna
wypowiada zdanie po zdaniu. Decyzja o konieczno$ci wzigcia odpowiedzialno$ci
za popelniona zbrodnie wyzwolona zostaje w bohaterze przez wydarzenia roku
1968 — narastajacy antysemityzm i nagonke antyzydowska. Zwraca tym samym
uwage na kolejny watek sytuacji Zydéw - juz po Zagladzie, nadal z jej pietnem.

Alina Skibinska, odnoszac si¢ do sprzecznosci, jakie targaly ocalalymi, pod-
kredlala, ze:

ludzka psychika wymaga czasu, aby przystosowac sie do nowych warunkéw i okolicz-
nosci. Bano sie zreszta nie tylko Niemcow, ale i Polakéw. Bano sie nadal Polakéw juz
nie ze wzgledu na Niemcow, ale ze wzgledu na antysemickie poglady i nastroje, powo-
jenne porachunki, sasiedzka zazdro$¢ badz zemste, zastraszanie, napady, egzekucje®.

z nimi. Uleglam ich sile. Potem uciektam. Uciekalam jak nie na swoich nogach. Czulam
sie jak zaszczuta i pogryziona przez psy [...]. Ztamana, rozbita i zrozpaczona ukrylam si¢
w stogu siana«” — tamze, s. 367.

¢ Tamze, s. 364.

62" A. Skibiniska, Powroty ocalatych. .., s. 530.



Gdy mowa oniemia. Wiodace leitmotivy w artystycznych opowiesciach... 4§

Leitmotiv winnego w sluchowisku Stanistawa Brejdyganta nie jest zaledwie
motywem powracajacym, ktory ukazuje figure oprawcy - staje sie gléwna osia
tematyczna opowiesci, decyduje o jej dramaturgii i konstrukeji.

Interesujaca decyzja twoércza w interpretacji tego motywu jest oddanie
glosu niemieckiemu oprawcy, co ma miejsce w sluchowisku Auschwitz. Spa-
lone dusze Katarzyny Michatkiewicz i Antoniego Wincha. Dzielo powstalo na
podstawie relacji biograficznych ocalonych z tytulowego obozu Zaglady, jednak
zawiera w swej fabule takze fragment relacji Rudolfa Hossa z ksiazki Auschwitz
w oczach SS (a takze wspomnienia Pery’ego Broada — podoficera SS i Johanna
Paula Kremera — lekarza SS). Narracja stuchowiska jest skupiona wokét naj-
bardziej przerazajacych wspomnien, o jakich mozna by mysgle¢. Surowos¢ tla
dzwigkowego wzmaga emocjonalno$¢, nie odciaga uwagi od tresci, niepokojaca
akustyka wrecz skupia myséli na warstwie stownej. Auschwitz. Spalone dusze to
amalgamat mikronarracji, polaczenie historii kilku oséb, opowiesci, ktore nie
wynikaja z siebie wzajemnie, nie maja pelnej przyczynowo-skutkowej relacji,
lecz scala je wspo6lny mianownik — Zaglada. Wedlug Aleksandry Ubertowskiej,
,mikronarracje odwzorowuja niedoskonatos¢ pamieci i ograniczona perspek-
tywe poznawcza narratoréw”®, ktérzy uwiktani byli przeciez bezposrednio
w Szoa. Jednoczesnie, atypowym i niespodziewanym jest wlaczenie narracji
oprawcy do wspomnien jego ofiar.

Figura winnego postuzyla takze jako centralna o$ tematyczna stuchowiska
radiowego Pasazerka z kabiny 4S5 wedlug tekstu Zofii Posmysz Pasazerka. W cza-
sie podrézy statkiem z Hamburga do Buenos Aires dawna nadzorczyni z obo-
zu w O$wigcimiu — obecnie urzedniczka — spotyka na pokladzie pewna kobiete,
w ktdrej rozpoznaje byla wiezniarke. Obecnosé¢ swiadka niechlubnej przesztoéci
staje sie dla Annelise nie do wytrzymania, zwierza si¢ mezowi ze swych niepoko-
jow. Cala opowies¢ skupiona jest wokot obaw bytej SS-manki o bycie ujawniona
— nie towarzysza jej wyrzuty sumienia, a strach o prawde, ktéra moze wyjs¢ na
jaw, jej mezowi za$ — nie szok i smutek, a przerazenie bycia ocenionym przez pry-
zmat czynéw zony. Dzielo to, w ktérym oddano glos winnemu, jest istotne wérod
zagtadowych audycji artystycznych, zwraca bowiem uwage na oprawcéw, ktérzy
unikneli odpowiedzialno$ci.

Leitmotiv winnego wskazuje, iz artystyczne audycje zagtadowe nie pomijaja
watkow trudnych i niewygodnych. Oprawca, takze polski, nie jest pusta, stabu-
izowana ,,plama” w plaszczyZnie diegetycznej historii radiowych wobec Holocau-
stu. Ascetyzm formalny jasno wskazuje na zwerbalizowang sfere wyrazania, a gdy
jezyk oniemia — w pierwszym planie akustycznym - wylania si¢ semantyczna
warto$¢ §rodkéw paralingwistycznych.

63 A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s. 168.
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4. Leitmotiv milosci

Barttomiej Krupa w ksiazce Opowiedzie¢ Zaglade poczynil interesujaca ob-
serwacje na temat milosci.

O milosci w ogéle pisa¢ mozna na rézne sposoby, korzystajac z dokonan rozma-
itych dyscyplin: psychologii, chemii, socjologii, antropologii czy historii. Bogdan
Wojciszke metaforycznie zauwazyl, ze badanie naukowe mito$ci przypomina ba-
danie huraganu na podstawie tego, co udalo sie naukowcom ztapa¢ do stoika. Jesli
jednak zgodzi¢ si¢ z Maria Janion, ze ,milo$¢ romantyczna objawia sie w ksigzkach
i dziala poprzez ksigzki”, to wydaje sig, ze badajacy mito$¢ romantyczna filolog zada-
nie ma ulatwione. Potraktowa¢ ja mozna jako swoisty jezyk czy tez kod komunika-
cyjny. W takim ujeciu mozna sie przyglada¢ semantyce milosci lub milosci pojetej
jako swoisty dyskurs®.

W tym podrozdziale interesowa¢ nas bedzie spos6b mowienia o milosci
w czasach Holocaustu, w radiu artystycznym. ,Dlaczego nikt mnie nie pyta, czy
w getcie byla milo§¢? Dlaczego nikogo to nie interesuje? [...] To ona pozwalala
trwa¢”® — méwit Marek Edelman na krétko przed $miercig. Barbara Engelking
zkolei puentowala: ,Wola zycia jest ogromna i ma swoje prawa. W getcie zaklada-
no ogrédki, dawano koncerty, czytano. I kochano™®. W obliczu Zaglady cztowiek
zachowywal resztki uczué, intymnoéci, odzywala si¢ potrzeba blisko$ci. Mamy
wrazenie, ze czasem brak nam wyobrazni, by dostrzec, ze i w getcie byla milos¢.
Wiréd radiowych form artystycznych znajdziemy takze takie, ktére opowiadaja
o kochaniu w sytuacji ekstremalnej, cho¢ utwory o miloéci partnerskiej nie two-
rza licznej grupy. Przewazaja zdecydowanie te traktujace o milosci rodzicielskiej,
rodzinnej, czy matczynej. W méwieniu o Zagladzie dosy¢ naturalnie wytonity
sie priorytety. Zgodnie z tym, co pisala Marta Cuber, ,Opowiesci o ich [Zydéw
— dop. J.B.-W. i E.M.] dramacie powstawaly [...] w $cisle okreslonej kolejnosci.
Najpierw nalezalo opisa¢ bohaterstwo ludzi skazanych na zagtade, ktérzy nie po-
zwolili sobie odebraé zycia »jak kroliki«"?.

Wydawa¢ by sie¢ moglo — zwrécit uwage Krupa, ze trudno o bardziej aromantyczny
czy nawet antyromantyczny temat niz masowe ludobojstwo. Zaréwno w filozoficz-

 B.Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. .., s. 321-322.

5 M. Edelman, I byta mitos¢ w getcie, Swiat Ksiazki, Warszawa 2009, s. 177.

% B. Engelking, W czasie zawieszonym, rozmowe przepr. B. Chomatowska, , Tygo-
dnik Powszechny” 2018, nr 17, s. 52.

7 M. Cuber, Mitos¢ w getcie. Recenzja ksigzki: Marek Edelman ,I byla milos¢ w get-
cie”, ,Polityka” 2009, nr z 10 lutego, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultu-
ra/ksiazki/282162,1,recenzja-ksiazki-marek-edelman-i-byla-milosc-w-getcie.read (do-
step: 20.11.2019).
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nej, jak i dosy¢ popularnej, wrecz szkolnej wyktadni, Zagtada jest grabarzem kultury
europejskiej. USmierca nie tylko niezliczone istnienia ludzkie, lecz réwniez pojecia,
kategorie i tradycje, ktore przed nig istnialy®.

Model romantycznej, ale jednoczesnie tragicznej historii milosnej — tréjka-
ta malzenskiego, prezentuje stuchowisko Deborah®, bedace adaptacja powiesci
Marka Sottysika. To narracja o zakazanej milosci Polaka, meza i ojca nastoletnie-
go syna oraz pieknej, duzo od niego mtodszej Zydéwki. Namietno$¢ i wyjatkowe
uczucie, ktére wybuchto miedzy bohaterami przerywa rok 1939 i dzialania Hitle-
ra zmierzajace do ,ostatecznego rozwigzania kwestii zydowskiej”. Janusz Kukula,
rezyser tego audialnego spektaklu, zadbal, by strona audioscenograficzna wspét-
grala z fabula. W scenach, gdy Marek i Deborah rozmawiaja o swoim uczuciu,
wyjatkowej wiezi, ale i obawach oraz strachu zwigzanymi z ukrywaniem si¢ ko-
biety, uwage odbiorcy pochwyca intymnos¢ spotkania tych dwojga, wyczuwal-
ny erotyzm migdzy nimi. Objawia si¢ on, cho¢by w modulowaniu gloséw przez
aktoréw oraz w samej warstwie verbum. By¢ moze potrzeba namietnosci, wyra-
zana przez kobiete kilkukrotnie, znajduje swoje uzasadnienie w stowach Engel-
king: ,[...] $wiadomo$¢ $mierci staje si¢ tak dominujaca, ze potrzeba fizycznej
bliskoéci z drugim czlowiekiem jest czesto jedynym ratunkiem przed lekiem™”.
Sytuacja wszak nie jest sielankowa, o czym stuchacza informuja odglosy walacych
sie budynkéw, krzyki, wystrzaty, plonace synagogi — wszystkim tym dzwigkom
towarzyszy rzewna muzyka. Kontrapunktem dla przerazajacych scen sa z kolei te,
w ktérych Deborah pozostaje w statym ukryciu, w schronie, pod ziemia, dokad
nie dochodzi zadna akustyka przestrzeni zewnetrznej. Tragiczna $mier¢ bohate-
row konczy mito$¢ — wypelniajaca ich zycie na bardzo krétko, bedaca $wiadec-
twem prawdziwego i glebokiego uczucia,

Hitlerowcy nie byli w stanie odebra¢ ani zniszczy¢ jednego — mitosci i na-
mietno$ci miedzy ludZmi. O tym opowiada reportaz literacki”' Marii Brzeziriskiej
O milosci, ktéra zwyciezyla Smierc. Inspiracja do powstania tej radiowej opowiesci
stala si¢ frampolska historia spisana po wojnie przez nauczycielke z Bilgoraja, Ja-
ning¢ Waskowa. W malym miasteczku Frampol na Zamojszczyznie ekstermina-
cja spolecznosci zydowskiej nastapila w listopadzie 1942 roku. Jedna z ocalatych
byla mloda dziewczyna, o aryjskiej urodzie, ktora zakochany w niej Polak — Or-
linski — ukrywat na strychu sklepu nalezacego do jego rodzicéw. W 1943 roku
kochankowie mieli juz przygotowane papiery na wyjazd na roboty do Niemiec,
ale ktos z miejscowych ich wydal. Orliiski nie chcial opusci¢ dziewczyny i razem
z nig zostal rozstrzelany w pobliskim lesie. Podobno pochowani zostali razem, ale
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B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagladg. .., s. 322.

Adaptacja: Joanna Szwedowska, rezyseria: Janusz Kukula.

B. Engelking, W czasie zawieszonym..., s. 54.
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mogily nie oznaczono. Ze wszystkich przekazéw i doniesien wynika, ze z pewno-
$cig byli ze sobg az do $mierci. ,Po tych wydarzeniach — méwi w narracji zamy-
kajacej audycje Brzeziniska — pozostala w malym miasteczku legenda o milosci,
ktora zwyciezyta $mier¢”.

W piekle getta moglo istniec¢ i dobro, i pigkno, i prawdziwa milos¢.

Zycie tam, w getcie, w pojedynke bylo niemozliwe. Bez tego nie mozna bylo przezy¢
izostaé cztowiekiem. Zawsze trzeba byto mie¢ kogos do pary w tym sensie, ze trzeba
byto mie¢ przy sobie drugiego czlowieka, ktéry mydli tak samo, ktéry jest w ciebie
tak samo weciagniety, jak ty w niego. Dla ktérego zrobisz wszystko, a on dla ciebie.
I to jest mito$¢™ -

pisal Edelman. A narrator w stuchowisku Deborah méwit: ,trzeba chroni¢ oazy
milo$ci™”.

Reportaz Marty Rebzdy Listy z gefta opowiada o wyjatkowym przedsie-
wzigciu tomaszowskiego teatru Trzcina, ktory wystawil sztuke o tym samym
tytule, traktujaca o uczuciu miedzy Izraelem Aljuchem Orenbachem, zwanym
Lutkiem, a niemiecka Zydéwka — Edith Blau. Tych dwoje zakochanych w sobie
miodych ludzi przez ponad dwa lata prowadzito intensywna korespondencje.
Kontakt urwal si¢ z chwilg wywiezienia Edith do obozu pracy w Rydze. Kil-
ka miesiecy pdzniej Lutek zginat w Treblince. Wszystkie listy, napisane przez
Lutka, zachowaly sie, po wojnie Edith przekazala je do Muzeum Holocaustu
w Waszyngtonie. Staly si¢ one inspiracja wspomnianego spektaklu, wyrezyse-
rowanego przez Karine Goére, w ktérym wystapili uczniowie tomaszowskich
szkol. Jacek Leociak pisal:

list jest szczegdlnym skupieniem sléw. Sg to stowa intymne, bo przeznaczone dla
tej jednej, jedynej osoby, do ktérej sie pisze. Sg to stowa ulotne, gdyz ta osobliwa
rozmowa intymna miedzy nadawca a adresatem spisana jest na kartce papieru i nie-
siona — najzupelniej doslownie - z jednego miejsca na drugie. Sg to stowa ulotne
réwniez dlatego, ze zanurzone w ulotnosci chwil, w jakiej byly pisane. Odnosza sie
do sytuacji i okolicznosci znanych czgsto tylko adresatowi i nadawcy. Zatem tylko
w tym kontekscie s zrozumiale, tylko dla tego kontekstu istotne™.

Listy Edith i Lutka, ktore staly si¢ przyczynkiem do powstania spektaklu,
ale tez przeobrazily si¢ w koherentng skladowa audycji Rebzdy, stracily swoja
intymno$¢, przestaly by¢ tekstem napisanym przez adresata tylko dla nadawcy.
Zyskaly nowa warto$¢ semantyczng i nowych odbiorcow. Tworcy dolozyli jednak

7> M. Edelman, I byla milos¢ w getcie.. ., s. 132-133.
7 Cytat z tredci stuchowiska.
™ J. Leociak, Tekst wobec Zaglady...,s. 154.
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wszelkich staran, by zachowa¢ intymno$¢ przekazu i nie pozbawi¢ listéw ich oso-
bistego wyrazu. Dzigki temu odbiorca otrzymal §wiadectwo milosci w czasach
Zaglady, a nie jedynie sprawozdanie z czyjej$ prywatnosci.

O milosci, ktéra pozwolila przetrwa¢ najtrudniejszy czas i dopelnila sie
w szczesliwych latach powojennych uslyszymy w reportazu Bartosza Panka Mi-
tos¢ ocalona™. To audycja o losach Krystyny i Bernarda Swierczyniskich. Bernard,
pdzniejszy maz kobiety, uhonorowany po latach medalem Sprawiedliwy wérod
Narodéw Swiata, ocalit zycie Zydéwki’®. Reportaz skoncentrowany jest na jej lo-
sach. Mimo wszelkich okropnosci ludzie w getcie wiedzieli, ze moga przetrwac
tylko dzieki milosci do drugiego cztowieka. To dawato im sile do Zycia. ,Musimy
uczy¢ [...], ze zlo jest zlem, ze nienawié¢ jest ztem i ze mitos¢ jest obowigzkiem™”’
— pisat Edelman. Tak bylo w przypadku Krystyny. Kobieta, jak sama przyznaje,
miala dobre i szczesliwe zycie, kochajacego meza, dzieci, wnuki, ale przez cale
zycie nie pogodzila si¢ z losem, nie zapomniata getta. Po siedemdziesigciu pigciu
latach te emocje sa w niej nadal silne, wybija si¢ zal i ogromna te¢sknota za rodzi-
cami i rodzenstwem, zamordowanymi w Treblince. Na wspomnienie matki glos
jej sie tamie i zaczyna przelyka¢ tzy.

Z przywolanych radiowych historii wyplywa wazne i uniwersalne przeslanie.
Uczucie mito$ci moze pomdc pokonaé wszystko, pozwoli¢ na szczeécie, wyzwo-
li¢ od permanentnego strachu, niekiedy tez uchroni¢ przed $miercia.

S. Leitmotiv dziecka

Dziecko zajmuje bez watpienia szczeg6lna pozycje w literaturze o Holocau-
$cie. W audycjach radiowych bardzo wiele miejsca poswieca sie pamieci dzieci
oraz wspomnieniom doroslych, ktérzy w mtodosci doswiadczyli wojny.

W badaniach nad historia Zaglady — pisze Justyna Kowalska-Leder — przejawia sie
to cho¢by w wyszczegolnianiu liczby dzieci, ktore znalazly sie w konkretnym get-
cie czy obozie [...] wedle szacunkowych danych, w chwili wybuchu wojny dzieci
stanowily niemal milion spo$réd trzech i pél miliona polskich Zydéw. Jak podaje
Instytut Pamieci Yad Vashem, ocalato z nich okolo pieciu tysiecy’.

> ‘W ,Gazecie Krakowskiej” opublikowany zostal artykut przywolujacy historie par,
ktérych milo$¢ zaczela sie w getcie, przetrwata wojne i najgorsze okolicznosci. Bohatero-
wie nigdy z siebie nie zrezygnowali. Do korica zycia pozostali razem — zob. Mitos¢ silniej-
sza niz Holocaust. 10 inspirujgcych historii, https:/ / gazetakrakowska.pl/milosc-silniejsza-
-niz-holocaust-10-inspirujacych-historii/ar/c15-14568823 (dostep: 20.11.2019).

76 Mezczyzna uratowal kilkana$cie osob.

77" M. Edelman, I byla milos¢ w getcie. ..., s. 19S.

78 ]. Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zaglady z perspektywy dziecka. .., s. 26.
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Postanowily$my przyjrze¢ sie: po pierwsze, jaki obraz omawianego leitmoti-
vu wylania si¢ z radiowych form artystycznych, ukazujacych w wigkszosci per-
spektywe ,,po krematorium”, po drugie, w jaki sposéb doswiadczenie Zaglady
wyrazone zostalo w narracjach dzieciecych, ktére powstawaly w tamtym tragicz-
nym czasie, po trzecie staraty$my si¢ uchwyci¢ najczesciej powracajace tematy,
problemy, kwestie odnoszace si¢ do figury dziecka w literaturze dzwiekowej
o Holocauscie.

Momenty dzwiekowych opowiesci poswiecone dzieciom ogromnie
sprzytlaczaja” sluchacza, napawaja smutkiem, bélem. Staralysmy sie nie tyl-
ko w tej czeéci pracy, ale i w calej ksiazce, nie poddawaé wzruszeniu. Mamy
$wiadomo$¢ sakralnej aury, ktora otacza zjawisko Zaglady oraz tego, ze ,postac
dziecka Holocaustu stuzy jako narzedzie wywolywania szczegélnie intensyw-
nych emocji””.

W drugiej polowie lat dziewig¢dziesigtych mieliémy do czynienia z niezwykle in-
teresujacym historycznoliterackim zjawiskiem, ktérym okazala si¢ fala péinych
$wiadectw, a wigc wspomnien autoréw, ktdrzy po kilkudziesieciu latach milczenia
zdecydowali sie na opisanie swoich wojennych przezy¢® —

— pisal Bartlomiej Krupa. Uwaga ta wydaje si¢ nam niezwykle cenna, w litera-
turze audialnej dostrzegamy bowiem podobne zjawisko. Pamig¢ dziecinstwa
i skonfrontowanie jej ze $wiatem o ponad pot wieku pdzniejszym uobecnia sie
w wielu reportazach radiowych. Naszym zdaniem Holocaust, jako wydarzenie to-
talne, wydarzenie intymne — jak zauwaza Barbara Engelking®' — najsilniej realizu-
je sie w doswiadczeniu jednostkowym. Dlatego tez empati¢ odbiorcy wzbudzaja
losy Zydéw przedstawione w radiowych reportazach. Swiadectwa ukrywania lu-
dzi podczas okupacji, okoliczno$ci przetrwania i nastepnie wspomnienia powo-
jennych zdarzen, wyboréw osobistych dali, migedzy innymi: Artur Citrin (Jedno
zycie Joanny Bogustawskiej), Chava Nissimow (Dziewczynka z Topolowej 6 Za-
nety Walentyn i Adriany Andrzejewskiej), Sabina Heller (Powrdt do domu Marty
Rebzdy), Ornah Keret (Zyczenie taty Marty Rebzdy), Maria Kowalska (Marysia
Malgorzaty Nabel), Réza Lipszyc (Jestem Rézia Agnieszki Czyzewskiej-Jacqu-
emet), Babette (Taka zwyczajna sprawa Krystyny Melion). Powrét do dziecin-
stwa za kazdym razem aktualizuje w pamieci wydarzenia bedace przyczyna i zré-
dlem niewyobrazalnego bdlu i radykalnego zla, dotykajacego dziecko. Stuchacz
otrzymuje ,bolesna gre pamieci”, o ktdrej pisat Langer:

7 J. Kowalska-Leder, J. Woznicka, Dziecko, [w:] Slady Holokaustu. .., s. 148.

% B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagladg. .., s. 276.

8t Zob. B. Engelking, Zaglada i pamiec. Doswiadczenie Holocaustu i jego konse-
kwencje opisane na podstawie relacji autobiograficznych, Wydawnictwo IFiS PAN, War-
szawa 2001, s. 28S.
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wspdlczucie, radosé i strach sa jedynie tak blisko lub tak daleko od prawdy, jak na
to pozwoli nam nasza wyobraznia. Z czasem oczywiscie kazdy z ocalonych znalazt
jaki$ wlasny sposéb na ulozenie si¢ ze swoim brzemieniem utraty, podjat tekst zy-
wych i znalazt gesty podtrzymujace ciaglto$¢ zycia®.

O powrotach do dziecinstwa w czasach Zaglady traktuje wiekszo$¢ ana-
lizowanych utworéw niefikcjonalnych. Perspektywe okupacyjnego ,tu i te-
raz” mozemy wskaza¢ jedynie w nielicznych reportazach, przewaza ona w ra-
diowych teatrach. Stuchowiska, ktérych podstawg jest tekst scenariusza — tekst
literacki — chetnie czerpig z literatury drukowanej, na przyklad z dziennikéw,
poezji, pisanych w tamtych czasach, co ulatwia przyjecie w utworze punktu
widzenia przeszlosci. Tworcy niekiedy stylizuja narracje stuchowiska na dia-
rystyke czaséw wojennych, podczas gdy faktycznie utwér powstawal wiele lat
po wojnie i przefiltrowany zostal przez psychike dorostego czlowieka, ktéry
staral si¢ powrdci¢ do swojego tragicznie przezytego dziecinstwa. Niemniej
jednak waga wspomnieni samych dzieci byla doceniana przez wigkszos¢ kro-
nikarzy getta, a jeszcze w 1947 roku zwrécila na to uwage Maria Hochberg-
-Mariariska i wraz z Noe Griissem wydala staraniem Centralnej Zydowskiej
Komisji Historycznej antologie dziecigcych wspomnien zatytulowana Dzieci
oskarzajg®.

Kotka Brygidy** — na podstawie powiesci Joanny Rudnianskiej, wpisuje sie
wlagnie w méwienie o Zagladzie z perspektywy kogos, kto zyje w tamtejszej rze-
czywisto$ci. Poznajemy wojne oczami dziecka. Gléwna bohaterka, Helena, to
kilkuletnia dziewczynka, ktéra mieszkala na warszawskiej Pradze z mama, tata
— wlascicielem browaru i starg nianig Staricia. Helena widzi i komentuje dwcze-
sng sytuacje na swoj dzieciecy sposob, styka sie ze ztem, $miercig, przeprowadz-
ka zydowskich sasiadéw i przyjacidl z prawej na lewa strone Wisly — do getta.
Antysemityzm zderzony zostal z heroizmem i ratowaniem. Stuchacz otrzymuje
opowie$¢ dziecka, ktére do korica wierzy w site dobra i jego zwyciestwa nad ztem.
Dziecigca nadzieja polaczona zostata z naiwnoscig™®. Stuszne w tym kontekscie sa
slowa Barttomieja Krupy, ktdry pisal:

$ L.L. Langer, Scena pamigci. .., s. 226.

83 Zob. A. Zbikowski, Zydowscy przesiedlericy z dystryktu warszawskiego w getcie
warszawskim 1939-1942 (z pogranicza opisu i interpretacji), [w:] Prowincja noc...,
s. 263.

¥ O powiesci Joanny Rudnianskiej — zob. miedzy innymi: M. Tomczok, Czyja dzi-
siaj jest Zaglada? Retoryka — ideologia — popkultura..., s. 87; S. Buryta, Wokél Zagtady.. .,
s. 234. Buryla wspomina réwniez inne teksty, ktore moga przyblizy¢ dzieciom tematyke
Zaglady: List do Wojtka Jana Kurczaba, Zlote koZlgtko i Kuropatwy Ewy Szelburg-Zarem-
biny, Czarny potok Leopolda Buczkowskiego.

8 J. Kowalska-Leder, J. Woznicka, Dziecko..., s. 146.
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Dziecigca niewinno$¢ stanowi kontrast w zestawieniu ze wstrzasajacymi wydarzenia-
mi. Nieobarczony naddatkiem wiedzy kulturowej dzieciecy narrator opisuje Holo-
caust jako co$ najzwyklejszego pod storicem; nie majac poréwnania z czasami wcze-
$niejszymi, nie ocenia rowniez Zagtady — co tworzy iluzje niezaposredniczenia®.

Na marginesie naszych gléwnych rozwazan nalezy zauwazy¢, ze w ciagu
ostatnich dwudziestu lat mamy do czynienia ze wzrostem liczby ksiazek dla dzie-
ciimlodziezy zwigzanych z tematyka Holocaustu.

Ich fenomen - pisal Slawomir Zurek — polega na tym (poza czgsto zaskakujaca nar-
racja i fabula), Ze s3 pisane nie przez bezposrednich $wiadkéw tej hekatomby, lecz
przez przedstawicieli drugiego, trzeciego, a nawet czwartego pokolenia autoréw
urodzonych po Zagladzie. [ ...] mamy tu do czynienia [...] z uzewnetrznieniem sig
zaloby po polskich Zydach, ktérej niewatpliwie poczatek dat esej historyczny Sgsie-
dzi Jana Tomasza Grossa ogloszony w roku 2000%.

Stuchowisko Dziewczynka, adaptacja powiesci o tym samym tytule autor-
stwa Alony Frankel, jest osobistym pamietnikiem autorki, ktéra jako zydowskie
dziecko cudem unikneta §mierci z rak nazistow. Traumatyczne przezycia dziecin-
stwa uobecniajg si¢ w narracji bohaterki, z pozoru spdjnej, ale jednak pelnej repe-
tycji, powtorzen, stanowiacej rodzaj $ladu koszmarnych wspomnien, figur mysli
domagajacych sie interpretacji. Odbiorca styka si¢ zatem z préba oddania naocz-
nosci tamtego czasu przy zachowaniu perspektywy i optyki dziecka. Narracja
sluchowiska jest wiec autobiograficzna. Moglyby$my powiedzie¢, parafrazujac
Aleksandre Ubertowska, ze otrzymujemy udzwigkowiong egzystencje $wiadka
/ dziecka Holocaustu®®.

Posta¢ Ilonki, gléwnej bohaterki stuchowiska, staje si¢ symbolem dziecka
czaséw Zaglady. Niewinng ofiarg pozbawiong dziecinistwa, beztroski oraz tozsa-
mosci. Ukrywajac prawdziwe personalia, bohaterka tak naprawde nie wie, kim
w rzeczywistodci jest: Zydéwka Ilona, czy chrzedcijariska dziewczynka Irenka?
Permanentny strach, zycie w zagubieniu i zastraszeniu sprawily, ze bohaterka,
podobnie jak inne dzieci dzielace jej los, wierzyla, ze wlasnie tak musi wyglada¢
$wiat. Niejednokrotnie zreszta w stuchowisku powtarza: ,Myslatam, ze juz tak
jest na tym $wiecie”.

Z kolei reportazowi Hanny Bogoryja-Zakrzewskiej Powrdt Dawidka per-
spektywe ,tui teraz” nadajg odczytane fragmenty pamietnika Dawida Rubinowi-
cza, tekstu nalezacego juz do kanonow $wiatowej literatury Holocaustu. Ma racje
Ubertowska, gdy konstatuje:

% B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade.. ., s. 292.
$7S.J. Zurek, Zagltada w najnowszej polskiej literaturze. .., s. 184-194.
88 Zob. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s. 80-81.
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Pozostajac w kazdym klasycznym opowiadaniu autobiograficznym, ,wypowiedz
dziecka” jest niesuwerenna, zaposredniczona przez relacje dorostego narratora,
ktory organizuje tekst i jest dysponentem ewokowanych przezen znaczen. Glos
dziecka jest fabrykowany, sztucznie konstruowany, filtrowany przez doswiadcze-
nie dorostego [...]*.

Jednak takie podejécie jest uzasadnione w przypadku audycji, w ktérych bo-
haterowie przywoluja swoje wspomnienia z czaséw wojny, gdy byli dzie¢mi. Inne-
go wymiaru nabieraja nagrania, zawierajace fragmenty na przyklad pamietnikow,
zapiskéw dzieci, tak jak ma to miejsce w przypadku reportazu o Rubinowiczu.
W audycji Bogoryi-Zakrzewskiej wspomina sie Zydowskiego chlopca z okolic
Bodzentyna, ale jednoczes$nie oddaje sie glos jemu samemu, czytajac teksty, kto-
re pozostawil. ,Swiadectwa dzieci maja walor szczegdlny™ — zwrécil uwage Ja-
cek Leociak. Trudno si¢ z badaczem nie zgodzi¢. Przypatrujac si¢ cho¢by dwom
wspomnianym utworom audialnym (Dziewczynka i Powrét Dawidka), w ktérych
zapiski pamietnikarskie odgrywaja jeden z kluczowych filaréw konstrukgji dzieta,
nalezy powtorzy¢ za Leociakiem:

Dziecko wigcej widzi, wigcej czuje i niejednokrotnie wiecej rozumie niz dorosly.
W dzieciecej narracji zdziwienie wobec niepojetej grozy swiata laczy sie z prostota
i naturalno$cig wyslowienia. Jezyk dziecka zdaje si¢ najbardziej przylega¢ do rzeczy-
wistoéci, najmniej ja zastaniac®'.

Justyna Kowalska-Leder z kolei dodaje:

im [...] mniejszy dystans czasowy do opisywanych wydarzen i im wezsze kompe-
tencje intelektualne opowiadajacego, tym skromniejsze $rodki wyrazu i wieksza
bezradno$¢ wobec tematu. Bezradno$¢, ktéra paradoksalnie decyduje o sile tych
tekstow. Mowa dziecka jest skromna, czasem pokraczna, ale wlasnie dzieki temu nie
przeslania, nie neutralizuje poznawczo grozy Zagtady®.

Narracja Powrotu Dawidka jest wyrywkowa, fragmentaryczna, politematycz-
na, przewaza funkcja rejestrujaca nad interpretacyjna. Malo jest w dzieciecej wy-
powiedzi péttondw i szaroéci. Optyka dziecka pozwala postrzega¢ Holocaust bez
nakladki kulturowej, ktéra uwidacznia sie u 0séb dorostych. Dzieci nieustannie
dziwig sie. Zestawiaja ze soba na jednej plaszczyznie zjawiska nieprzystawalne do
siebie z perspektywy dorostego. Ale to decyduje o sile tych przekazéw, mocy ich
wypowiedzi.

8 Tamze, s. 99.

% J. Leociak, Tekst wobec Zaglady..., s. 46.

o1 Tamze, s. 46-47.

% ]. Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zaglady z perspektywy dziecka. .., s. 325.
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Powtarzajacym si¢ motywem w wielu reportazach i stuchowiskach byty
straszne warunki zZycia dzieci. Wszechobecny brud, gtéd, choroby. Barbara En-
gelking pisze: ,Ich sytuacja [dzieci — dop. J.B.-W. i E.M. ] byla czesto najtragicz-
niejsza i najbardziej potrzebowaly pomocy. Dla nich przede wszystkim przezna-
czano odziez i specjalne lekarstwa, istnialy takze kuchnie dla dzieci™”. Andrzej
Zbikowski réwniez zwraca uwage na pogarszajace sie z dnia na dziel polozenie
dziecka zydowskiego, panujacy gléd, koszmarne warunki mieszkaniowo-higie-
niczne (zwlaszcza u przesiedlericéw), brak odziezy i dostepu do nauki®. Takie

okolicznosci doprowadzaly finalnie do sytuacji, o ktorej mozemy przeczytaé
w tekscie Aliny Skibinskiej:

W pierwszych dniach wolno$ci spotykano bezdomne, zaniedbane i glodne dzieci wa-
lesajace sie po ulicach bez niczyjej opieki. [...] Stan psychiczny dzieci byt zty. Wystra-
szone, ukrywajace sie po katach, nieufne, zamknigte w sobie, odretwiale, kaprysne,
dokuczliwe, niepostuszne, z sierocym syndromem, czesto opdznione w rozwoju’®.

O bardzo zlych warunkach zycia w getcie wspomina Chava Nissimow, boha-
terka reportazu Dziewczynka z Topolowej 6 autorstwa Zanety Walentyn i Adriany
Andrzejewskiej. Chava wraca wspomnieniami do lat dziecinstwa, gdy chodzity
z mamga po ulicach getta. Matka tak trzymala jej glowe, by dziewczynka nie ogla-
dala widokéw zmarlych ludzi pozbawionych ndg czy rak. Straszne obrazy byty
powszechne, jak choroby, tyfus, brak lekarstw.

Halina Birenbaum w swej emocjonalnej relacji (reportaz Marii Brzezifiskiej
Halina Birenbaum — glos ocalonej) obrazowo opowiada o dramatycznych warun-
kach zycia, ukrywaniu si¢ w brudnych, ciemnych piwnicach czy na strychach,
deficytach pozywienia i czegokolwiek, by zaspokoi¢ potrzebe glodu. Brakowa-
lo takze ognia, wiec spalano nawet porecze schodéw, by ugotowac positek. Sile
przetrwania Birenbaum, czy to w momencie prowadzenia na Umschlagplatz, czy
w obozie, dawala jej rodzina, najpierw kochajaca matka, potem bratowa.

O tragicznych warunkach zycia w getcie podobnie zeznaje Krystyna Swier-
czyniska z reportazu Milos$¢ ocalona Bartosza Panka. Bohaterka méwi o chorobach
pluc, tyfusie i ogromnej ciasnocie. W obozach $mierci z kolei ,dzieci odrywano
od matek. Te, ktore byly catkiem male zostawaly z matka, ale te, ktore umialy juz
chodzi¢, oddzielano. Wszystkie dzieci razem do komor. Ten krzyk, jak te matki
sie darly. Potem te dzieci krzyczaly: mamo, tato! [...]” - styszymy w stuchowisku
Auschwitz. Spalone dusze Katarzyny Michalkiewicz i Antoniego Wincha.

% B. Engelking, Zycie codzienne Zydéw w miasteczkach dystryktu warszawskiego...,
s. 156.

* Zob. A. Zbikowski, Zydowscy przesiedlericy z dystryktu warszawskiego w getcie war-
szawskim 1939-1942 (z pogranicza opisu i interpretacji)..., s. 259-263.

% A. Skibiniska, Powroty ocalatych..., s. 553.



Gdy mowa oniemia. Wiodace leitmotivy w artystycznych opowiesciach...  §§

Dzieci, ktore wydostaly si¢ z getta czgsto zaczynaly pracowac u przetrzymu-
jacej je rodziny jako tzw. robotnicy rolni, pastuszkowie, jak na przyklad Anto$
(Artur Citrin), bohater reportazu Jedno Zycie Joanny Bogustawskiej. Zostawiony
przez matke na wsi past krowy u panistwa Latoszyniskich w Lendzie Wielkim. Pra-
ca na gospodarstwie byla jedna z mozliwosci przetrwania, o czym pisata Mal-
gorzata Melchior: ,\Wielu Zydéw, ktérzy zdotali uciec z prowincjonalnych gett,
szukalo zatrudnienia na wsi: u gospodarzy, przy pracach w polu, przy pasaniu
kréw. To bylo zazwyczaj zajecie podejmowane przez ukrywajace sie zydowskie
dzieci™.

Ludzmi zamknietymi w gettach rzadzily podstawowe instynkty i fizjologicz-
ne potrzeby, mimo zZe wewnetrznie sprzeciwiali si¢ oni takim postawom. Pragneli
by¢ moralnie uczciwi, jednak trudna rzeczywisto$¢ weryfikowata wybory i decy-
zje. Instynkt samozachowawczy brat niejednokrotne gére nad moralng sila opo-
ru”’. ;W walce o przetrwanie gtéd jest partnerem nieznajacym litodci™®. Chava
Nissimow (Dziewczynka z Topolowej 6) przywoluje scene o charakterze swoiste-
go punctum, ktérej kilkadziesiat lat péZniej nie udalo sie jej zapomnie¢. Trzymata
rzodkiewki, wyrwane nastepnie przez dzieci z getta. Méwila wtedy o nich w zlo-
$ci, ze sa zte. Mama wytlumaczyla jej, ,to nie zle dzieci, to glodne dzieci”. Nie-
zrozumiala byla natomiast postawa ludzi w getcie, ktérzy mieli pieniadze, jadali
w restauracjach i mogli bez zadnych wyrzutéw sumienia patrzec na zebrzace i wy-
glodniale dzieci, o czym miedzy innymi traktuje jedno ze wspomnien w stucho-
wisku Katarzyny Michatkiewicz Ocalenie.

O glodzie méwia nie tylko bohaterowie dokumentéw, ale takze traktuja
o nim poetyckie dziela audialne. Stefania Grodzieriska (Ney), ktérej poezja jest
czescia stuchowiska Z otchtani, pisze:

[...]Jak cztowiek od wezoraj nie jadl,

bo zabrakto zup w komitecie

(kazali juz rzadziej przychodzié

za duzo biednych jest w getcie),

i jakby miat kamien w zoladku,

tak gléd go boli i gniecie —

to wcale nie wierzy, ze kiedys byt syty
ijadl na talerzu przy stole nakrytym [...].

Tragiczne warunki zycia zmuszaly ludzi, w tym czgsto dzieci, do szmuglo-
wania towaréw zywieniowych. Prowadzona przez okupanta polityka izolacyjna
Zydoéw od reszty mieszkaricow w zasadzie prowadzona byta z sukcesem,

% M. Melchior, Uciekinierzy z gett po ,stronie aryjskiej”..., s. 345.
*7 Pisze o tym réwniez L.L. Langer, Scena pamieci.. ., s. 131.
%8 Tamze, s. 221.
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zwlaszcza jesli wzia¢ pod uwage moment zamknigcia gett, ale — pisal Emanuel Rin-
gelblum - w jednym tylko aspekcie [...] miala ponie$¢ zupelng kleske. Szmugiel
$rodkéw zywnoéciowych do getta oraz towardw z getta na aryjska strone byt wazna
dziedzing wspélpracy polsko-zydowskiej [...]. Jak wida¢, kontakty handlowe mie-
dzy ,aryjska” a zydowska strona nabierajg tu charakteru symbolicznego — staja sie
forma oporu wobec okupanta®.

A prawdziwymi bohaterami szmuglu — podkreslata Engelking — byly dzieci:

male, zwinne postacie przedzieraly si¢ przez niewielkie nawet dziury, przeciskaly
sie przez otwory pod murami. Potrafily przemyci¢ do getta nie mniej towaréw niz
szmuglerzy grupowi. Szyto im specjalne plaszcze, z duzymi wewnetrznymi kiesze-
niami, w ktére dzieci chowaly kilogramy ziemniakéw, cebuli czy innych towaréw.
Dzieci bywaly gléwnymi zaopatrzeniowcami, nierzadko od ich odwagi i sprytu za-
lezalo przetrwanie calej rodziny'®.

O szmuglowaniu pozywienia méwi bohaterka Mifosci ocalonej Panka. Kon-
dek staral si¢ dostarcza¢ pokarm — najczesciej chleb lub kartofle — dla niej i rodzi-
ny nawet dwa razy w tygodniu, oczywiscie przy pomocy zorganizowanej grupy
szmuglerdw.

Z punktu widzenia okupanta dzieckiem zydowskim przestawalo sie by¢ po
skoniczeniu dziesieciu lat'':

jednym z pierwszych rozporzadzen wydanych przez nowo powstala administracje cy-
wilna w GG byl nakaz z 23 XI 1939 roku dotyczacy obowiazku noszenia przez wszyst-
kich Zydéw, ktérzy ukoriczyli dziesiaty rok zycia, opasek z gwiazda Dawida, ulatwia-
jacych ich identyfikacje, a co za tym idzie dalsze ewentualne przesladowania'®.

Helena, bohaterka Kotki Brygidy obserwuje, jak na ramionach znajomych jej
rodzicéw pojawiaja sie opaski z niebieska gwiazda. Gdy sama taka wklada nie
rozumie, skad nagle w ludziach, ktérych zna na co dzien, pojawia sie pogarda, za-
cigcie na twarzy, lekcewazenie, dlaczego odwracaja wzrok. To swoiste symptomy
niecheci sasiadéw do Zydéw.

Nazistowskie dzialania zmuszaly rodziny zydowskie do przekazania swoich
dzieci obcym ludziom, ktérzy niesli nadzieje ocalenia. Towarzyszyto im zawsze

% J. Kowalska-Leder, Mur, [w:] Slady Holokaustu..., s. 250.

100 B, Engelking, F. Tych, A. Zbikowski, J. Zyndul, Pamig¢. Historia Zydéw Polskich
przed, w czasiei po Zagladzie, red. F. Tych, Fundacja Shalom, Warszawa 2004, s. 108-109.

%O cezurze dwunastego roku zycia pisze z kolei J. Kowalska-Leder, Doswiadczenie
Zaglady z perspektywy dziecka. .., s. 28.

' J.A. Mlynarczyk, ,Akcja Reinhardt” w gettach prowincjonalnych dystryktu war-
szawskiego 1942-1943, [w:] Prowincja noc..., s. 4S.
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wewnetrzne rozdarcie: odda¢ ukochane dziecko w rece nieznanych ludzi po aryj-
skiej stronie, czy miec je przy sobie w getcie. Jacek Leociak odnosi si¢ do wspo-
mnien Ireny Sendlerowej, ktéra, méwita, ze

czesto ze strony zydowskich rodzicéw ,padalo zasadnicze pytanie o gwarancje po-
wodzenia naszej akcji. Trzeba bylo uczciwie powiedzie¢, ze zadnej gwarancji daé nie
mozemy. Mowilam szczerze, ze nie wiem nawet, czy ja dzisiaj z dzieckiem szczesli-
wie opuszcze getto. Wtedy odbywaly sie dantejskie sceny. Na przyktad ojciec godzit
sie na oddanie dziecka, a matka nie. Babcia tulita dziecko najczulej i zalewajac sig
tzami, wéréd szlochu méwita: »Za nic nie oddam wnuczki!«. [...] Ezy naptywaty do
oczu matek, ktére powierzaly nam swoje pociechy. [ ...] Jak cigzko byto kazdej z nich
pusci¢ drobna raczke swojego malca! [...]"1%.

Wiele dzieci trafialo do sierocincéw. Trudno byloby wyobrazi¢ sobie, ze
Polskie Radio, poruszajac temat doméw sierot w czasach Zaglady, mogtoby nie
odnies¢ sig do postaci Janusza Korczaka (Henryka Goldszmita), pisarza, lekarza,
doskonalego pedagoga wyczulonego na los mlodego czltowieka, ktéry za swoich
wychowankéw z ,Domu Sierot” nie wahal sie odda¢ zycia.

Autorka stuchowiska Prawo do dziecifistwa — Patrycja Fessard — postrzega
Korczaka wlasnie jako wyjatkowego, wrazliwego czlowieka, ktory szczesliwy
i spelniony zawodowo czul si¢ wlasnie w towarzystwie dzieci, oddajac im cale
swoje zycie, energie¢ i czas. Zginat wraz ze swymi wychowankami wywieziony
z getta w 1942 roku, dobrowolnie towarzyszac im w drodze na $§mier¢ w komo-
rze gazowej obozu zaglady w Treblince. Zreszta ostatni marsz Korczaka i dzie-
ci na Umschlagplatz przeszedl do historii i czesto w wersji zmitologizowanej
wykorzystywany jest w réznych tekstach kultury. Posta¢ Korczaka, by¢ moze
nieco wyidealizowana w tym audialnym tekscie kultury, niesie nadzieje wsrod
bolesnej historii II wojny $wiatowej. Z kolei stuchowisko Janusza Kukuly Kor-
czak, czyli brudna rzeka czasu to takze proba stworzenia dzwiekowego portretu
tego wybitnego pedagoga. Utwér ma charakter dokumentalny, zawiera obszer-
ne fragmenty z dziennika Goldszmita, dotyczace zycia, Boga, $mierci, spraw
uniwersalnych.

O sierocincu ustyszymy choc¢by w stuchowisku Kto si¢ nie schowa, ten
kryje Marty Rebzdy. Gléwna bohaterka, Sabinka, trafita do domu dziecka dla
zydowskich dzieci juz po wojnie. Scena, w ktdrej dziewczynka znajduje sie
w tym miejscu, uwypukla jakze istotng dla Zydéw kwestie ,dobrego i ztego
wygladu”. ,Zty wyglad” to ten charakterystyczny dla urody Zydowskiej, z kolei
dobry - totalne przeciwienistwo — blond wlosy i niebieskie oczy. W utworze

styszymy:

13 7. Leociak, Ratowanie. Opowiesci Polakéw i Zydéw, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2010, s. 161-162.
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Lalka: Wujek Yehuda przedstawil Ince nowe kolezanki. Wszystkie mialy zty wyglad.
To pewnie dlatego wujek Yehuda zgromadzit je w jednym miejscu, zeby nikt nie
wytykat ich palcami. ,No, jak Cyganeczka. Raczej jak Zydéweczka. Zy-do-wi-ca”.
Moéwito sie o takich dziewczynkach. Tu byly po to, zeby nikt juz tak ich nie nazwat.
Te dziewczynki przedstawily nam swoje lalki. Wszystkie miaty dobry wyglad [...].

Zestawienie to jest obrazowe, a jego skuteczno$¢ oddzialywania na uczucia
odbiorcy — do$¢ duza. Eksponuje kwestie cech fizycznych, ktére — jak sie okazuje
— mialy ogromne znaczenie w trakcie wojny, ale réwniez po jej zakoriczeniu.

Obraz napawajacy szczegélnym smutkiem przedstawila Ilonka, bohaterka
omoéwionego wezeéniej stuchowiska Dziewczynka, opisujac swoj pobyt w siero-
cinicu. Méwi ona o dzieciach samotnych, opuszczonych, kalekich, wystraszonych,
ciggle ukrywajacych si¢ w obawie przed najgorszym, zawsze czujnych. To byly
dzieci wojny — mali Zydzi, Polacy, Cyganie, Rosjanie, Ukrairicy. Wszystkie, nieza-
leznie od pochodzenia, do§wiadczone trauma i ogromna strata.

Dziecinstwo czasu Zaglady to dziecinstwo traumatyczne. Co do tego nie mamy
watpliwoéci. Z analizowanych audialnych form artystycznych wynika, ze tworcy
czesciej prezentuja w nich bohaterdw, ktérzy cudem ocaleli i s3 w stanie daé $wia-
dectwo tamtych czaséw. W audycjach o charakterze literackim stuchacz zapoznaje
si¢ z dokumentami czy z poezja, powstalymi pod okupacja, a ich autorzy bardzo
czesto nie przezyli wojny. Swiadomos¢ tego, ze odbiorca ma do czynienia z twor-
czoscig osob, ktore doswiadczyly apogeum represji, poteguje ich wymiar emocjo-
nalny. Autorzy nie przetrwali ludobdjstwa, nie wiadomo na ile - w chwili pisania
— zdawali sobie sprawe, ze zgina. Dla stuchacza zetkniecie sie z indywidualnymi
historiami ludzi, ktérzy skazani zostali na masowy mord, stanowi prébe, chocby
w ograniczonym stopniu, zrozumienia wydarzenia totalnego, jakim byl Holocaust.

kK%

Reportazysci radiowi oraz twércy stuchowisk, mierzac si¢ z problematyka
Zagtady, podejmuja decyzje nie tylko o fundamentalnym cigzarze tematycznym,
ale takze te dotyczace wykorzystanego tworzywa dzwiekowego i sposobéw kon-
struowania opowiesci, gdy ta oddaje glos ocalalemu. Badaczka kultury i historii
zydowskiej, Sidra DeKoven Ezrahi, pisze:

zbiegiem lat zacieraja sie wspomnienia o wydarzeniach historycznych, zastepowane
przez strategie przypominania. W spoleczno$ciach ocalatych osobiste wspomnienia
zostaja wlaczone do pamieci zbiorowej, ktora z kolei staje sie podstawa epistemolo-
giczng grupy i polem bitwy dla wyobrazni'®.

1% S. DeKoven Ezrahi, Holokaust a zmieniajgce si¢ granice sztuki i historii, ttum.
M. Michalski, [w:] Reprezentacje Holokaustu..., s. 256.
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Owa ,bitwa dla wyobrazni” rozgrywa si¢ takze w tworczej wyobrazni shu-
chacza podczas dekodowania i interpretowania senséw. Wylonienie szczegélnie
znaczacych leitmotivéw jest zabiegiem naturalnym dla uporzadkowania nagro-
madzonych materialéw i tresci kluczowych dla zdarzen i przezy¢. Nieobojetny
dla percypowania historii leitmotiv przypomina odbiorcy — skonfrontowanemu
z niezaprzeczalnym tragizmem Zaglady — o prymarnym motywie opowiesci. Leit-
motivy daja takze szanse¢ akcentowania perspektyw mozliwych odczytan dziet
traktujacych o Szoa. Watki ocalalego, powrotu do przesztosci, wspolczesnej toz-
samosci ocalatych i ich potomkéw, rodziny, dziecka i mitosci, a po drugiej stronie
— winnego, uciele$niaja Zagtade, ktora nie jest abstrakcyjnym pojeciem, a historia
istniejacych jednostek i grup, w jakich funkcjonowaly. ,, Autobiograficzna narra-
cja osoby ocalalej z Holocaustu jest, niejako z definicji, proba skonstruowania
wlasnego ja z fragmentéw przeszlosci, ktore utracila spéjnoéé nie w wyniku zwy-
ktego uptywu czasu, ale na skutek kataklizmu” — podkresla Sidra DeKoven Ezra-
hi'®. Wielo$¢ autobiograficznych narracji i zachowanych dokumentéw spisanych
,tam i wtedy” zmusza do podejmowania wyboréw i selekcjonowania opowiesci.
Wyodrebnienie leitmotivéw zdaje si¢ najbardziej naturalng i trafng dramaturgicz-
nie drogg dla pelnego zrozumienia i wyjasnienia senséw.

105 Tamze, s. 263.






Rozpziar 11

ARS POETICA AUDIALNYCH GATUNKOW
ARTYSTYCZNYCH O HOLOCAUSCIE

Nawet najbardziej elementarny akt pisania o tym wydarzeniu - pisania fabularyzo-
wanego, dyskursywnego czy naukowego, to jest pisania jako pisania — jest rOwniez
zobowiazany do przedstawienia swoimi srodkami niestychanego, z moralne-

go punktu widzenia, charakteru tego zjawiska. Pisarstwo dotyczace nazistowskiego
ludobojstwa nie wyrédznia si¢ zatem tylko tematyka, jest ono szczegélne jako pisar-
stwo przez swoje cechy koncepcyijne, literackie i, wreszcie, moralne.

Berel Lang, Przedstawianie zla'

Radiowi artyséci nie milkng i nieustannie poszukuja form dzwigkowej wy-
powiedzi, by wyrazi¢ niewyobrazalne okrucienstwo Holocaustu. Swoja postawa
tworcza glosza niejako apel o nieuleganie milczeniu, bo to znaczyloby przeciez
poddanie si¢ sile barbarzynistwa i nieludzkich zachowan. W radiu artystycznym
odnalez¢ mozna bardzo wiele dziel po$wieconych tej tematyce, odmiennych
w swojej formie, w dZzwiekowym i fabularnym ksztalcie. W niniejszym rozdzia-
le chcemy przyjrze¢ sie rozwiazaniom konstrukcyjnym, formalnym, wpro-
wadzanym przez autoréw oraz najbardziej charakterystycznym cechom au-
dialnych form poswieconych Zagladzie. Zamierzenie badawcze dotyczy zatem
rekonstrukeji sposobéw opowiadania o Holocauécie w audialnych gatunkach
artystycznych. Interesuje nas model opowiesci jako struktury, czy — positkujac
si¢ terminologia Jurija Lotmana — opowie$¢ audialna rozumiana jako wtérny
system modelujacy’. Modele opowiesci okazuja sie trwate i mimo uptywu czasu

' B. Lang, Przedstawianie zla. Etyczna tres¢ a literacka forma, tlum. A. Zigbinska-
-Witek, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut Ksiazki,
Krakéw—Warszawa 2014, s. 39.

* Jednym z najwazniejszych terminéw Eotmanowskiej teorii sztuki jest pojecie
wtérnego systemu modelujacego, a wigc kazdego systemu znakéw innego niz jezyk, ale
zbudowanego na wzdr jezyka naturalnego. Wyrédznienie ,struktur komunikacyjnych
nadbudowanych nad poziomem naturalnojezykowym” implikowane jest teza o jezyko-
wym charakterze $wiadomosci czlowieka. Lotman pisal: ,Sama tylko swoja strukturg
wywiera on (jezyk) potezny wplyw na psychike ludzka i wiele stron zycia spolecznego.
Wtérne systemy modelujace (jak wszystkie systemy semiotyczne) maja budowe typu
jezyka [...]. Poniewaz $wiadomos¢ czlowieka jest $wiadomoscia jezykows, wszystkie
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zaskakujaco podobne. Skupiamy si¢ na tym, co jest w nich powtarzalne — schematy,
rozwiazania fabularne, udZzwigkowienie, punkty graniczne, miejsca nieciaglosci.

Poszukiwanie formuly to szukanie mozliwo$ci méwienia o Holocauscie
i jednoczesnie proba odnalezienia sposobéw przekazu $wiadectwa. Artysci ra-
diowi staja w obliczu dylematu, jak wyrazi¢ to, co wydarzyto si¢ w trakcie II woj-
ny $wiatowej? Jaka forme zastosowaé? Czy poszczegdlne $wiadectwa mozna
skraca¢, interpretowa¢, komponowac tak, by odpowiadaly wymogom sztuki au-
dialnej? Czy formy fikcyjne nie beda zbyt trywialne i nadto mato empatyczne
do ukazania historii, ktérych notabene zaden twoérca sam nie przezyl? Pozostaje
takze do rozwiazania kwestia nadmiernego wspolczucia ze strony autoréw, epato-
wania rozpaczg, brak dystansu do opowiadanych historii. Istnieje bowiem ryzyko
nadmiernej ckliwosci ze wzgledu na nieludzkie zachowania czaséw Holocaustu.
Michat Glowinski pisal, ze:

od samego poczatku panuje w niej [literaturze Holocaustu — dop. M.G.] rozma-
itos¢ — gatunkow, stylow, form retorycznych. Skala jest ogromna: od rzeczowego
sprawozdania, ktdre ma przede wszystkim przekazywaé wiedze¢ o faktach, do zapisu
rozpaczy i krzyku duszy — poprzez najrézniejsze formy posrednie. Innymi stowy: od
form reportazowych do onirycznych zapiséw?.

Dwubiegunowosé¢ wypowiedzi literackich drugiej polowy lat osiemdziesia-
tych dostrzega takze Bartlomiej Krupa, ktéry zwraca uwage, ze:

rozpinaja si¢ one miedzy dwiema biegunowymi strategiami — wzniosltosci i doku-
mentarng [...]. Adekwatnymi figurami opisu holocaustowych opowiesci tego czasu
moga sie zatem okazaé platoriska kategoria anamnesis (dvduvnoig) — przypominanie
sobie, w tym przypadku minionego, nieistniejacego juz, multikulturowego, gtéw-
nie polsko-zydowskiego $wiata oraz dokumentalizm — préba wiernego oddania
stéw ocalalych, w ktdrej literacko$¢ schodzi na dalszy plan*.

Omawiang literature radiowg cechuje przede wszystkim genologiczna réz-
norodnos¢ i przekraczanie granic gatunkowych. Wskazujemy jej dwa glowne
modele stylistycznego i formalnego uksztaltowania, to jest dazenie do dokumen-
talizmu lub postugiwanie si¢ jezykiem metaforycznym, mozaika narracji tworzo-

postaci nadbudowanych nad §wiadomoscig modeli — w tej liczbie takze sztuka — moga
by¢ okre$lone jako wtérne systemy modelujace™ zob. J. Eotman, Struktura tekstu arty-
stycznego, thum. A. Tanalska, PIW, Warszawa 1984, s. 18-19.

3 M. Glowinski, Wprowadzenie, [w:] Stosownos¢ i forma. Jak opowiadaé o Zagla-
dzie?, red. M. Glowinski, K. Chmielewska, K. Makaruk, A. Molisak, T. Zukowski, Uni-
versitas, Krakéw 2005, s. 10.

* B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu
(1987-2003 ), Universitas, Krakéw 2013, s. 65-67.
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na z dostepnych tworcy materiatéw literackich badz dokumentéw, w tym takze
uwzgledniamy poetyckie kolaze. W audycjach poswieconych Zagladzie ptynna
jest granica migdzy dokumentem a literatura. Tworcy korzystaja z wielu literac-
kich pozycji, takich jak pamietniki, zapiski, listy, czyniac je Zrédlem swych inspi-
racji i informacji. Co wiecej, dokument wspolgra i wspoélistnieje z literatura au-
dialng, reportaze artystyczne uzupelnione zostaja o scenki stuchowiskowe, zatem
to, co dokumentalne, nie wyzbywa sie literackosci. Jakze trafne zatem okazuje
sie spostrzezenie Krupy dotyczace punktu zetknigcia literatury i historii w pisar-
stwie — zwlaszcza lat dziewieédziesiatych dwudziestego wieku:

zaczeto wykazywad ,literacko$¢” pisarstwa historycznego, jego wyrazne konstruk-
cyjne podobienstwo do literatury picknej, z drugiej strony, na gruncie literatury,
wygasa stopniowo fundamentalne dotad rozréznienie literatury i dokumentu®.

Krupa znajduje potwierdzenie swych stéw w diagnozie Zygmunta Zigtka:
»Na naszych oczach zanikla, rozmyla sie, odeszla do historycznoliterackiej prze-
szloci opozycja »dokumentu« i »literatury«, opozycja, ktéra stanowita jedna
z podstawowych kategorii porzadkujacych do$wiadczenie prozy XX wieku™.

Wirdd pozostalych cech tej literatury wymieniamy operowanie przez twor-
cow szczegolem, swoistym Barthes'owskim punctum’, ktére niesie ze soba zdol-
no$¢ wywolywania silnego wrazenia na stluchaczu oraz nadawanie audycjom
charakteru $wiadectwa i stawianie w centrum historii pojedynczego bohatera,
jednostki, nie u$mierconych milionéw Zydéw. Szczegélowa charakterystyke
cech przedstawiamy ponizej.

1. Gatunkowy amalgamat

Swiadome operowanie technikami kompozycyjnymi oraz genologiczng réz-
norodnoécig, przekraczanie granic gatunkowych, korzystanie z zabiegéw przypi-
sanych literaturze fabularnej oraz dokumentalnej radykalnie rozszerza wachlarz
dostepnych twércom $rodkéw wyrazu. W przypadku literatury audialnej o Holo-
cau$cie mamy do czynienia z eksperymentami formalnymi. Audycje przyjmuja
konstrukcje hybrydyczna, absorbuja fragmenty dokumentéw, nagrania auten-
tycznych rozméw czy wybrane fragmenty reportazy radiowych przynaleznych

5 Tamze, s. 25.

¢ Z.Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspdtczesnej,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 1999, s. 5. Cyt. za: B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglad. ..,
s.25-26.

7 Zob. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Wydawnic-
two KR, Warszawa 1996, s. 47.
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formom niefikcjonalnym. Dostrzegamy trzy modele uksztaltowania omawianych
audycji: po pierwsze s to dziela fikcjonalne, o zdecydowanie artystycznym na-
chyleniu i dominujacej funkcji estetycznej, ktére daza do dokumentalizmu i pro-
by rekonstrukeji historycznej rzeczywistosci. Jak pisze Aleksandra Ubertowska:

Spér pomiedzy ,prawda” i ,zmysleniem”, pomiedzy poetyka kronikarskiego zapisu
a fikcjonalnoscia stanowi staly element w refleksji nad wspélczesnym sensem Szoa
i mozliwosciami jego wypowiedzenia. [...] Zgodnie z tradycjg, zainicjowang przez
ThW. Adorno, to pisarstwu dokumentarnemu, nawigzujacemu do znaczenia i kul-
tury funkeji $wiadectwa przypisuje si¢ zdolnoé¢ takiego opisania Zaglady, ktére by-
loby adekwatne wobec wewnetrznej prawdy tego wydarzenia®.

Po drugie, wskazujemy audycje bedace mozaika narracji, tworzonej z do-
stepnych tworcy materialéw literackich i dokumentalnych badz bedace swo-
istym poetyckim kolazem. Po trzecie, reportazysci chetnie siegaja po elementy
fikcji i srodki wyrazu wykraczajace poza ,czyste” dokumentowanie, by lepiej wy-
brzmiata prawda minionej historii. W kazdym z tych przypadkéw prymarna role
w audycji odgrywa jej konstrukcja i zamyst fabularny autora.

1la. Awans dokumentalizmu

Istotne dla rozwazan o formach synkretycznych wydaje sie¢ spostrzezenie
Glowinskiego, ktéry zwraca uwage na szczegélny zwigzek fikcji i relacji doku-
mentarnej w literaturze Holocaustu:

Jego [opowiadania — dop. M.G.] niezwykla rola wydaje si¢ zrozumiata. To ono po-
zwalalo na przedstawianie poszczegélnych loséw w sposéb konkretny, bez troski
o skomplikowane konstrukcje fabularne — i niejako ze swej natury bliskie jest spra-
wozdaniu, relacji o fakcie, wspomnieniu rozumianemu jako swoisty gatunek, a tak-
ze reportazowi. Czasem zreszty granice miedzy opowiadaniem a relacjg faktogra-
ficzng i reportazem zacierajg sie. Dzieje sie tak nie dlatego, ze formy dokumentarne
podporzadkowane zostaja klasycznym odmianom wypowiedzi literackiej, dzieje sie
— chciatbym to uwydatni¢ ze szczeg6lng sila — odwrotnie, to opowiadanie zostaje
upodobnione do form niefikcyjnych [wyrézn. - J.B.-W.i E.M.]°.

Awans form dokumentalnych umozliwia — przynajmniej cze$ciowe — zastapie-
nie fikcji literackiej materialem faktograficznym, nie eliminujac jednak stylistycz-
nych i kompozycyjnych mozliwosci wyrazu artystycznego. Audialna pograniczno$¢
pozwala na wykorzystywanie réznych form przekazu, jak na przyklad w stuchowi-

¢ A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokaustu,
Universitas, Krakow 2007, s. 70.
? M. Glowinski, Wprowadzenie, [w:] Stosownos¢i forma...,s. 11.



Ars poetica audialnych gatunkow artystycznych o Holocauscie 65

skach dokumentalnych Marty Rebzdy Kto si¢ nie schowa, ten kryje oraz Dziewczynka.
To pierwsze'’ powstalo w oparciu o reportaz Powrdt do domu z 2014 roku. Nagrania
dokumentalne z reportazu okazaly si¢ niewystarczajace, by historia Zydéwki urato-
wanej przez rodzing Roztropowiczéw wybrzmiata, dlatego tez Rebzda zdecydowata
si¢ na napisanie scenariusza stuchowiska dokumentalnego. Finalnie radiowa opo-
wie$¢ sklada sie z warstw fabularnej oraz dokumentalnej, ktore stanowia nagrania
rozm&w ze Stanistawa Roztropowicz, corka Natalii i Jozefa, oraz Sabing Heller''.

Stanistawa i Sabina spotkaly sie po przeszlo piecdziesieciu latach rozlaki.
Losy rodziny Roztropowiczéw i malej Sabinki poznajemy chronologicznie, a hi-
storia prowadzona jest linearnie'*.

Dziewczynka powstala na podstawie ksiazki Alony Frankel o tym samym ty-
tule”. Konstrukcyjnie audycja sklada si¢ z zaadaptowanych fragmentéw pamiet-
nika oraz materialéw dokumentalnych, rozméw z Frankel. Wspomnienia Zydéw-
ki przywolujacej przedwojenne czasy — losy rodzicéw, okres najwczesniejszego
dziecinistwa i potem lata po wojnie, nadaja opowiesci autentycznosci, stuchacz
otrzymuje bezposrednia informacje, ze bohaterka stuchowiska nie jest jedynie
postacia literacka. Materialy dokumentalne uzupelniaja fabule o dodatkowe fak-
ty, nie dublujg scen przygotowanych na podstawie opowiesci wydrukowej.

!9 Scenariusz do stuchowiska dokumentalnego Marta Rebzda stworzyla w opar-
ciu o kilka zrédet dokumentalnych. Byly to: ksiazka Sabiny Heller, Locked in the Dark-
ness: Revealing a Hidden Girl’s Identity from the Holocaust, Holocaust Survivors Memoirs
& Yad Vashem, New York 2012, pamietnik Stanistawy Roztropowiczowej oraz zachowa-
ny list Natalii Roztropowiczowej, ktory kobieta napisata do Sabiny po oddaniu dziew-
czynki do domu dziecka. Wyjasnita w nim okolicznosci i przyczyny podjecia trudnej
decyzji o rozstaniu, zapewnila o miloéci rodziny Roztropowiczéw do dziewczynki, wy-
razajac nadzieje na mozliwos$¢ utrzymywania kontaktu. List w oryginalnej wersji mozna
uslysze¢ zaréwno w reportazu, jak i w stuchowisku, w ktérym stanowi integralng czes¢
fabuly. W obu przypadkach odczytywany jest przez aktorki.

"' Warto zaznaczy¢, ze glos Sabiny styszymy dopiero we fragmentach zamyka-
jacych stuchowisko dokumentalne. To byl zabieg intencjonalny. Rebzda do konca nie
chciata stuchaczowi zdradza¢, jak historia sie potoczyta.

"2 Jozef Roztropowicz razem z zong Natalig dzierzawit ziemie w osadzie niedaleko
Radziwiltowa. Mieli czworo dzieci. Latem 1943 roku, gdy sasiedzi zaczeli napada¢ sa-
siadow, przeprowadzili si¢ do Radziwillowa. Zamieszkali w kamienicy, migdzy innymi
z rodzing Stramskich. Nastoletnia Zosia Stramska odkryla, ze w schowku na drewno,
w kuchni, z ktdrej korzystata jej rodzina, w catkowitych ciemnosciach i w warunkach
uwlaczajacych ludzkiej godnosci, przechowywane jest zydowskie dziecko. Jak si¢ poz-
niej okazalo, byla to dwuletnia Sabinka Kagan, ktéra Roztropowiczowie, narazajac zycie
swoje i rodziny, zdecydowali si¢ uratowac.

13" A. Frankel, Dziewczynka, Wydawnictwo Nisza, Warszawa 2007. Ksigzka (jezyk
oryginatu: hebrajski) w 2005 roku otrzymala najwazniejsze izraelskie wyrdznienie lite-
rackie — Nagrode Sapira i przyznawang przez Instytut Yad Vashem — Nagrode Buchmana.
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Hybrydycznoé¢ jest takze cechg dwéch stuchowisk dokumentalnych Ma-
rii Brzeziniskiej wchodzacych w sklad tryptyku o Zagladzie: Ksigga Pamigci
— Chelm'* oraz Macewy z papieru i wiatru'®. Pomysl konstrukcyjny w przypad-
ku pierwszego z nich polegal na polaczeniu reportazu, bedacego swoistym roz-
poznaniem topografii zydowskich ulic w Chelmie, z tekstami — wspomnieniami
sprzed wojny i z lat okupacji, czytanymi przez aktoréw. Czes¢ reporterska audycji
sluzy odheroizowaniu miasta, przywolywanie przeszloéci przez aktoréw stwarza-
lo miejsce zmitologizowane. Celem Brzezinskiej bylo osadzenie historii w kon-
teks$cie wspolczesnym i jednoczes$nie zwrdcenie uwagi na to, jak wiele Chelm
stracil przez wojenng zawieruche.

Macewy z papieru i wiatru to polaczenie reportazu z Osrodka , Brama Grodz-
ka — Teatr NN”'¢ z dziennikami z getta autorstwa Idy Rapaport-Gliksztajn oraz
nekrologami $piewanymi przez chér dzieciecy. W tym stuchowisku dokumen-
talnym uzupelniajg sie trzy warstwy narracyjne. Pierwsza nalezy do narratorki,
$wiadka tamtych tragicznych wydarzen, na ktorej glos zostal nalozony filtr glo-
$nika"’, druga tworzy glos aktorki przytaczajacej stowa Idy z dziennika, a trzecia
warstwe narracyjng buduja chéralne $piewy dzieci, wykonania tzw. nekrologéw,
umieszczonych w Ksigdze Pamigci nazwisk ofiar Zaglady.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢ znaczenie Ksigg Pamigci dla kultury zydow-
skiej i historii Zydéw zamieszkujacych dane miejscowosci.

W kazdej Ksigdze pojawiaja si¢ informacje na temat historii miasteczka i osadnictwa
zydowskiego, zycia religijnego, kulturalnego i spolecznego przed wojna, przedsta-
wione sg takze sylwetki znanych osobisto$ci lokalnej wspdlnoty. Potem przychodzi
czas na opis Zaglady i préb ratunku, wreszcie — przedstawienie dzialalnoéci ziom-
kostw w Izraelu i na $wiecie. [...] Autorzy i redaktorzy Ksigg deklaruja najczesciej,
ze pragneli ocali¢ od zapomnienia losy miasteczka i jego mieszkaricow. Réwnie
waznym motywem spisywania Ksigg jest akt upamietnienia, traktowany jako wy-
pelnienie religijnego obowigzku. Rzadziej wspominanym motywem jest che¢ za-
$wiadczenia o ludobdjstwie dokonanym przez Niemcow'® —

'* Stuchowisko zrealizowano w 2007 roku.

!5 Stuchowisko zrealizowano w 2012 roku. W sklad tryptyku wchodzi réwniez
dzieto Wspdlnota wielkiego placzu (Bilgoraj) z 2009 roku — zob. J. Bachura-Wojtasik, Mi¢-
dzy fikcjq a nie-fikcjg. O formie wybranych audycji radiowych Marii Brzezitiskiej, ,Forum
Artis Rhetoricae” 2015, nr 3, s. 34-52.

16 Obecnie ,Brama Grodzka — Teatr NN” to swoista Arka Pamieci, oérodek doku-
mentowania i eksponowania historii zycia, a potem zagtady zydowskiego Lublina.

7" Glos aktorki z filtrem gloénika nawiazuje do wspolczesnosci, do dziatania Osrod-
ka Pamigci. W sali wystawowej Teatru NN umieszczone s glosniki, z ktérych uslysze¢
mozna odczytywang liste nazwisk ludzi zamordowanych w getcie.

18 Prowincja noc. Zycie i zaglada Zydéw w dystrykcie warszawskim, red. B. Engelking,
J. Leociak, D. Libionka, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 19.
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~ pisza redaktorzy rozprawy Prowincja noc. Zycie i zaglada Zydéw w dystrykcie
warszawskim. Wlaénie Ksiegi Pamieci staly sie dla Brzezinskiej inspiracja do stwo-
rzenia trzech stuchowisk o Zagladzie spolecznosci Chelma, Bilgoraja i Lublina
oraz ,przylaczenia sig, jako osoby urodzonej po wojnie, do »wspdlnoty wielkie-
go placzu«, jak mowi jeden z bohateréw stuchowiska o Bitgoraju™’.

Audycje Przyjacidtki z Zelaznej ulicy Zysele Kuperszmidt, Raport Witolda Pi-
leckiego czy Ten Karski Hanny Bogoryja-Zakrzewskiej i Magdaleny Skawiriskiej sa
swoistym ,sprawdzianem autentycznosci’. Swiat przedstawiony podporzadkowany
zostal stanowi faktycznemu, opiera sie na istniejacych dokumentach badz zoriento-
wany jest wokol waznych postaci historycznych. Gleboko poruszajace $wiadectwo
ocalalej z Holocaustu Zysele Kuperszmidt stato sie podstawg scenariusza stuchowiska
Przyjaciétki z Zelaznej ulicy” (w rezyserii Marii Brzeziniskiej). Wykorzystany rekopis
pochodzacy z zasobéw jerozolimskiego Instytutu Yad Vashem, to opowie$¢ Zysete
Kuperszmidt i jej corki Hani uratowanych przez warszawska rodzing Skowronkow?'.

Monodram Raport w rezyserii Jana Warenyci powstal na podstawie relacji rot-
mistrza Witolda Pileckiego zawartych w tzw. Raportach Pileckiego, ktore to, obok
Raportu Karskiego, byly pierwszym $wiadectwem Holocaustu. Stuchowisko jest
autorskim wyborem fragmentéw tego dokumentu, dokonanym przez rezysera,
Jana Warenycie.

Warenycia w zasadzie nie ingerowal w tres¢ dokumentoéw, w zgodzie z tym,
co pisala Marta Tomczok:

Dobroczynna rola wspoélczesnego autora jako tego, ktéry ,przedtuza” zycie doku-
mentéw, koriczy sie tam gdzie zaczyna si¢ ich uwspoélcze$nianie. Im mniej ingerencji
w stare teksty, tym wieksze szanse, ze opdr czasu zostanie zlamany i przemdwia one
naszym jezykiem?.

Raporty na temat eksterminacyjnej dzialalno$ci niemieckiego okupanta na
terenie obozu Auschwitz-Birkenau zostaly przez Pileckiego napisane po ucieczce

' M. Brzezinska, , Wszystko jest mozliwe”, czyli kilka zwierzeti praktyka na margine-
sie stuchowisk autorskich z lat 2001-2014, [w:] Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej.
W radiu, red. ]. Kopcinski, Warszawa 2016, s. 77.

% Stuchowisko zrealizowano w 2001 roku. Analiza audycji — zob. J. Bachura-Wojta-
sik, Prawda literatury i prawda zycia. O stuchowiskach autorskich Marii Brzeziriskiej, [w:]
Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej. .., s. 73-74.

*! Pomyst kompozycyjny tego utworu osadzony zostal na przeciwienstwach. Wyzna-
nia Zydéwki o ukrywaniu sie w szafie, w komérce, o zyciu w ciaglym strachu i niepokoju,
w nieustannym czuwaniu, zestawione s z postawg rodziny Skowronkéw. Z kolei bezszelest-
ne chowanie si¢ Zydéwek ma swéj kontrapunkt w odglosach walk, strzaléw, bombardowar.

** M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka — ideologia — popkultura, Wy-
dawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s. 2485.
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z obozu (kwieciert 1943 roku), do ktérego dostal si¢ podstepem, celem zdoby-
cia informacji o dzialaniach Niemcéw. Motywowany byt tez checia zorganizo-
wania konspiracji, ktéra doprowadzitaby do powstania wigzniéw. Pierwszooso-
bowa narracja prowadzona jest chronologicznie, obrazowym jezykiem, czasami
wrecz naturalistycznym. Pilecki stara si¢ prezentowa¢ historie zgodnie z faktami,
o czym informuje stuchacza, cho¢ niekiedy $wiadomie dzieli si¢ réwniez swoimi
odczuciami. Tylko taki sposéb przekazu moze da¢ swiadectwo tamtego czasu.
Jak przerazajace byly dzialania okupanta, oddaja stowa Pileckiego:

To miejsce we wspomnieniach moich nazwalbym momentem, w ktérym koriczy-
tem ze wszystkim, co bylo dotychczas na ziemi i zaczalem co$, co bylto gdzie$ poza
nig. W glowy nasze uderzaly nie tylko kolby esesmanéw, uderzano brutalnie we
wszystkie nasze pojecia, do ktérych myémy si¢ na ziemi przyzwyczaili, do jakiego$
porzadku rzeczy, prawa [...]%.

O Janie Kozielewskim (ps. Jan Karski) audycje dokumentalna® Ten Karski
zrealizowaly Hanna Bogoryja-Zakrzewska i Magdalena Skawiniska. W 2015 roku
autorki otrzymaly za te prace nagroda Srebrnego Melchiora®. Bogactwo materia-
léw audialnych i archiwalnych — miedzy innymi — nagranie z nadania Karskiemu
Prezydenckiego Medalu Wolnosci przez Prezydenta Stanéw Zjednoczonych Ba-
racka Obame, fragment hiphopowej piosenki o swiadku Holocaustu, opowies¢
Michala Fajbusiewicza o spotkaniu z Karskim, rozmowa z historykiem — Stani-
stawem Jankowskim, autorem ksiazki o emisariuszu, nagrania archiwalne rozmoéow
z Karskim, fragmenty filmu Moja misja — ukazuje Karskiego wieloplaszczyznowo,
a stuchacz otrzymuje rzetelnie przygotowany portret dzialacza podziemia. Au-
dycja nie skupia si¢ na samej Zagtadzie, natomiast sila rzeczy Zaglada jest w niej
ciagle obecna.

» Cytat jest fragmentem sluchowiska.

** Radiowy dokument w zalezno$ci od podejmowanych tematéw i cech struktural-
nych mozna podzieli¢ na: reportaz artystyczny (okreslany jako feature), reportaz spolecz-
ny i audycje dokumentalna. Audycja dokumentalna charakteryzuje si¢ wyraznym umiej-
scowieniem fabuty w czasie, prawda historyczna, co po$wiadczajg obecne w niej liczne na-
grania archiwalne. Ma wielka wartos$¢ edukacyjng i naukows. Zazwyczaj zdarzenia w niej
prezentowane dzieja sie¢ chronologicznie. Zbudowana jest z wielu watkéw, cho¢ nie kazdy
z nich musi zosta¢ w pelni rozwiniety. Audycje dokumentalne przynosza wiele informacji
o historii, obyczajach, ale sytuuja si¢ w obrebie publicystyki, niekiedy polemizuja z do-
tychczasowym stanem wiedzy, sposobem zycia danej spotecznosci itp. Zaréwno reportaz
spoleczny, jak i audycja dokumentalna, moga mie¢ charakter artystyczny — zob. K. Klim-
czak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Primum Verbum, £6dz 2011, s. 56-57;
J. Bachura-Wojtasik, Apetyt na zycie. Rozwazania o fikcji i prawdzie w dokumencie radio-
wym, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2017, s. 82-83.

* Ogolnopolski konkurs Polskiego Radia dla reportazystéw ,Melchiory”.
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Karski stal si¢ tez bohaterem radiowego serialu® Jan Karski (scenariusz
i rezyseria Krzysztof Czeczot) o historii emisariusza Polskiego Pafistwa Pod-
ziemnego, dziejacej si¢ w latach 1939-1943, od przystapienia do konspiracji,
az po rozmowe z Prezydentem Stanéw Zjednoczonych Franklinem Delano
Rooseveltem w Bialym Domu. Wtedy to Karski, jako naoczny swiadek zdarzen,
opowiedzial o sytuacji w okupowanej Polsce oraz o eksterminacji narodu zy-
dowskiego.

1b. Mozaika mikronarracji

Forma audycji przybierajaca posta¢ dzwiekowej mozaiki jest odzwiercie-
dleniem autorskiego zaangazowania, wyrazajacego si¢ jako sposéb formutowa-
nia i prezentowania probleméw badz tez jako swoista metoda poznawania i do-
cierania do Zrédel. Z mozaikowa narracja mamy do czynienia w stuchowisku
poetycko-dokumentalnym Z otchlani Janusza Kukuly. Jest to opowie$¢ poetycko-
-dokumentalna, odnoszaca si¢ do przezy¢ swiadkéw getta warszawskiego. Pod-
stawe scenariusza stanowi poezja Stefanii Ney, fragmenty poematu Pies#i o za-
mordowanym zydowskim narodzie’” Icchaka Kacenelsona, a takze wiersz Pomnik
Wiadystawa Szlengla. Wyimki wspomnient pochodza z ksiazki Getto warszawskie.
Przewodnik po nieistniejgcym miescie Barbary Engelking i Jacka Leociaka®. Maja
one wspdlne parametry, o ktérych pisat Leociak: ,[...] stan zagrozenia, $wiado-
mos$¢ konica i uwiezienie w czasie”.

Poezja stala si¢ dla tworcéw radiowych nie tylko inspiracja, ale bezposred-
nim glosem wyrazania prawd o Holocauscie, podstawa do audialnego zbudo-
wania $§wiata, w ktérym przedstawia si¢ bohatera uwiktanego w dramat wojny,
z jego osobisty perspektywa i doswiadczeniem, jednocze$nie tak intymnym, jak
nierzadko i dla wielu — wspolnym, uniwersalnym.

Kategoryczne odrzucenie poezji po Auschwitz — pisala Katarzyna Chmielewska
— traktowanie literatury jako bluZnierstwa, jako karygodnego przetworzenia Holo-
caustu, ktore z koniecznodci koriczy sie porazka, powtarza sie w réznych warian-
tach i stalo si¢ leitmotivem rozwazan o Zagladzie. Odrzucenie to spotyka sie jednak

?6 O genologii serialu radiowego — zob. A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, Wy-
dawnictwo Mado, Torun 2014.

7 Utwor tlumaczony byl na jezyk polski przez Jerzego Ficowskiego oraz Jerzego
Zagorskiego (piesni pierwsza, druga i dziewiata).

* B. Engelking, J. Leociak, Getto warszawskie. Przewodnik po nieistniejgcym miescie,
oprac. P.E. Weszpiniski, wyd. 2, Stowarzyszenie Centrum Badan nad Zaglada Zydéw,
Warszawa 2013.

*» Zob. J. Leociak, Tekst wobec Zaglady. O relacjach z getta warszawskiego, Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2016, s. 2.
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z tendencja przeciwna, ktéra przejawia sie w ciagtym poszukiwaniu wiasciwych
$rodkéw, w modyfikacjach poetyk i strategii literackich, ale przede wszystkim w co-
raz obfitszej twérczosci literackiej. Zakaz tworzenia poezji po O$wiecimiu nie za-
mknat ust poetom™.

Poetycki kolaz Kukuly, dopelniony narracja dokumentalng, jest do$¢ asce-
tyczny w warstwach dzwiekowej i muzycznej. Sila razenia tej opowiesci zawiera
sie jednak w slowie podanym w bliskim planie mikrofonowym, pozwalajacym
na wybrzmienie intymnego glosu aktora. Monologi postaci $wiata przedstawio-
nego wzajemnie sie uzupelniaja, pozostajac ze soba w relacji dialogicznej. Kazdy
z monologéw-monodraméw opowiada, jak si¢ zdaje, na wolanie poprzedzajacej
postaci. Koresponduja ze sobg tresciowo, oscylujac wokol warszawskiego getta,
dodatkowo scalane sg przez lini¢ emocji bohateréw. Mamy do czynienia ze swo-
istym przeobrazaniem podmiotéw lirycznych wierszy w postaci stuchowiska po-
etyckiego, a §wiat przedstawiony staje si¢ przestrzenia fabuly utworu audialnego.
Postaci stuchowiska nie tworza chronologicznej opowiesci zawartej w holistycz-
nie skonkretyzowanym $wiecie przedstawionym. Ich refleksje, niczym ,ujecia
momentalne™, skupione sa wokot wycinka rzeczywistosci, stanowia emocjonal-
na reakcje na bolirozpacz.

Nie mozna nie wspomnie¢ o stuchowiskach Auschwitz. Spalone dusze® Ka-
tarzyny Michatkiewicz i Antoniego Wincha oraz Ocalenie Katarzyny Michalkie-
wicz, zrealizowanych réwniez w konwencji audialnego konglomeratu. W pierw-
szym utworze autorzy oddaja glos bohaterom, ktérych laczy trauma obozu.
Ascetyzm audioscenografii na plan pierwszy wysuwa poziom tekstu. Narracja
skoncentrowana jest wokol najbardziej przerazajacych wspomnien czaséw Za-
glady. Konstrukcyjnie stuchowisko tworza mikronarracje, historie kilku oséb,

3% K. Chmielewska, Literackos¢ jako przeszkoda, literackos¢ jako mozliwos¢ wypowie-
dzenia, [w:] Stosowno$ci forma...,s. 21.

'O ,ujeciu momentalnym” — zob. R. Dabrowski, Stowackiego dialog z odbiorcg.
Podmiot méwiqcy, narracja, dialog w ,Podrézy do Ziemi Swigtej z Neapolu”, ,Beniowskim”
i ,Krélu Duchu”, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, Kra-
kéw 1996, s. 29.

3 Auschwitz. Spalone dusze powstalo na podstawie relacji biograficznych Ireny
Ulfik, Grzegorza Czempasa, Wladyslawa Lewkowicza, Stanistawa Kowalskiego, Zyg-
munta Sikory, Jézefa Drozdza opracowanych przez Stowarzyszenie Auschwitz Memen-
to oraz fragment6éw ksiazki Heleny Dunicz Niwinskiej Drogi mojego zycia. Wspomnienia
skrzypaczki z Birkenau, przekazéw Rudolfa Héssa z rozprawy Auschwitz w oczach SS
(wydawca: Pafistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau), relacji Zalmena Gradowskiego
z ksiazki Gideona Greifa Plakali$my bez lez, a ponadto w oparciu o wspomnienia bylych
wigzniéw Sonderkommando z Auschwitz i przekazu Kazimierza Piechowskiego opraco-
wanego przez Instytut Pamieci Narodowe;.
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a spaja je historyczny kontekst. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze kilka fragmentarycz-
nych zycioryséw tworzy tragiczny biogram jednej postaci, kumulujacej wszech-
ogarniajace zto. Historia Zaglady nie moze by¢ przedstawiona linearnie. Dopiero
— mozemy powiedzie¢:

przerywana narracja — i to jest prawdopodobnie dla procesu opowiadania Zagta-
dy najwazniejsze — stanowi | ...] $wiadectwo zniszczeri dokonanych przez Holo-
caust. Zagtada przeciela niezliczone zycia ludzkie, wspotzycie rodzin, lecz row-
niez to, co — przynajmniej od okresu o$wiecenia — jawilo sie jako postep, rozwoj
i ciaglos¢, a teraz nie moze by¢ juz jednolite i stabilne. Odtad nie mozna snu¢ juz
linearnych, prostych historii — Holocaust stanowi wyrwe w dziejach, ale i w lite-
raturze®

— jak pisze Krupa.

Ocalenie Michalkiewicz zrealizowala z zastosowaniem tego samego modelu
dramaturgicznego, tzn. modelu cyrkularnego (spiralnego)®. Utwér powstal na
podstawie wywiadéw przeprowadzonych dla warszawskiego Muzeum Historii
Zydéw Polskich w ramach projektu Polscy Sprawiedliwi. Przywracanie pamigci
oraz podlug ksiazki Henryka Schonkera Dotknigcie aniola. Opowiesciom o lu-
dziach pomagajacych Zydom podczas II wojny $wiatowej towarzyszy, zaczerp-
niete z Talmudu Babiloriskiego przestanie, ,Jesli czlowiek niszczy jedno zycie, to
jest tak, jakby zniszczyl caly $wiat. A jesli czlowiek ratuje jedno zycie, to jest tak,
jakby uratowal caly $wiat”

Cyrkularny / spiralny model dramaturgiczny nie jest tozsamy z afabularna
opowiescia. Tylko w pewnym sensie utwory o dystynktywnej cesze, nazwanej
przez nas ,mozaika mikronarracji’, odrzucaja kanoniczna formule opowiesci
(model przyczynowo-skutkowy, formula trzech aktéw). Praca z wielo$cia ma-
teriatéw (poetyckich czy dokumentalnych) pozwala zmienié jej charakter z pro-
blemowego na opisowy. Calo$ciowa wizja prezentowanego $wiata nie jest ob-
ligatoryjna do wyrazenia senséw i ciezaru emocjonalnego odnoszacych sie do
przezy¢ wojennych. Kompozycja omawianych utworéw nie ma charakteru line-
arnego, wszak to jednak nie znaczy, ze przed stuchaczem jawi si¢ emocjonalny
kolaz pozbawiony fabuly. Zestawione ze soba rézne sceny posiadaja wewnetrz-
na dramaturgie i napiecie. Stuchacz otrzymuje dZzwigkowy $wiat opowiesci mo-
zaikowej, ogladanej z réznych perspektyw. Calos¢ jest rozplanowana, spéjna
i samowystarczalna.

3 B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagladg. .., s. 279.

** O modelach dramaturgicznych dziel audialnych - zob. J. Bachura-Wojtasik,
Narracyjne formy radiowe jako przyklady artystycznych realizacji audiosfery, [w:] Ra-
dio w dobie nowych mediéw, red. U. Doliwa, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2014,
s. 72-75.
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1c. Kolazowos¢ i genologiczna otwartos¢ reportazu

Wybdr formy reportazy radiowych nie jest stylistyczng ornamentyka. Kom-
ponowanie reportazowej mozaiki** polega na poszukiwaniu najbardziej adekwat-
nych $rodkéw wyrazu do méwienia o tragicznych czasach Zaglady i dawaniu
$wiadectwa przez poszczegdlne jednostki. Aleksandra Ubertowska, zastanawia-
jac si¢ nad aspektem etycznym pisania o Zagladzie zauwazyla, ze:

nadmiar literackosci, fikcjonalno$¢, nadmiernie rozbudowana organizacja jezy-
kowej czy retorycznej warstwy tekstu uzyskuja zazwyczaj sankcje aksjologiczna,
sa waloryzowane negatywnie; tam gdzie w gre wchodza kwestie warto$ciowania,
szczegoOlnie pojetej odpowiedzialnoéci wobec umarlych, uprzywilejowany status
przystuguje jezykowi ascetycznemu, przylegajacemu do rzeczy, konwencji doku-
mentarnego, werystycznego opisu ,,prawdy do§wiadczenia™.

Nie oznacza to, ze jedyna dopuszczalng forma moéwienia o Zagladzie s3 ga-
tunki dokumentalne i wladciwy im jezyk. Ubertowska zwraca uwage, ze cho¢
Theodor W. Adorno pytal o mozliwoé¢ pisania poezji po O$wiecimiu, to jednak
milczenie - jak zauwazal niemiecki filozof - ,,[...] jest tylko tautologia, biernym
powtdrzeniem negatywnosci Zagtady ™.

W efekcie takiego zalozenia poetyka reportazu diwigkowego korzysta
z elementéw konstrukcyjnych i stylistycznych, wypracowanych w ramach ra-
diowego teatru. Spotykamy sie z konwencja faction®®. Termin ten, zapropono-
wany przez artystow radiowych zwiazanych z gatunkiem radiowego reportazu
artystycznego, oznacza nowa jakos¢, ktora laczy dramaturgie rzeczywistosci
— fact, z dramaturgia fikcji literackiej — fiction. W efekcie kontaminacji tych
dwdch stéw powstala nazwa otwierajaca nowe mozliwosci twércze dla radio-
wego gatunku artystycznego.

Artystyczng forme i eseizowany charakter polaczony z osobista odautorska
narracja ma feature® Katarzyny Michalak Zloty chtopak*. W kilku dodanych sce-

O mozaice faktologicznej pisal Melchior Wankowicz — zob. tenze, Od Stolpcéw
po Kair, PIW, Warszawa 1971, s. 7.

36 A, Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s.69-70.

37 Tamze, s. 70.

3% Zob.]. Bachura, Feature — the marriage of fact and fiction, [w:] Radio: Community,
Challenges, Aesthetics, red. G. Stachyra, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 2013, s. 277-286.

O feature, czyli reportazu artystycznym jako gatunku, traktuje rozprawa doktor-
ska Natalii Kowalskiej, Polski i zagraniczny feature radiowy oraz jego odmiany gatunkowe,
Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, £.6dz 2019.

* Gléwna nagroda w konkursie o Grand Prix Prezesa Polskiego Radia 2013 oraz
Prix Marulic.
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nach stuchowiskowych*' utwor jest fabularyzowany. Fabularyzacja stuzy tu — z jed-
nej strony — funkcji informacyjnej, a z drugiej — uwypukleniu prawdy zycia bohate-
ra, przyblizeniu odbiorcy trudnej rzeczywistosci, ktdrej nie bylby w stanie pozna¢
inaczej niz przez autorska interpretacje przeszlosci. Michalak $wiadomie kadruje
sceny, pokazuje bohateréw w zblizeniu mikrofonowym lub pétzblizeniu, misternie
taczy $wiat Abrahama Tuszynskiego z losem wlasnej rodziny, zwlaszcza dziadka,
bedacego — podobnie jak Abraham — krawcem z podtédzkich Brzezin. Koleje losu
Zyda polskiego pochodzenia o niezwyklej osobowosci, ktéry na emigracji w Am-
sterdamie wybudowal najbardziej luksusowe kino na $wiecie — Theater Tuschinsky
— poznajemy w porzadku chronologicznym. Stuchacz ma wrazenie zanurzania si¢
w histori¢, nieomal jak w filmie dZwiekowym, w duzej mierze dzieki fabularnym
wstawkom. I niezwykle istotny w tej audycji dZzwiek maszyny do szycia, pierw-
szej muzyki slyszanej przez Tuszynskiego, ktorego opowie$¢ — niczym wehikut
— przenosi nas do czaséw dziecinistwa autorki, gdy jej dziadek zamykal sie w swojej
pracowni i szyt calymi dniami. DZzwiek uruchomionej przez mame reportazystki
maszyny do szycia jest prawie identyczny z odglosem terkotania starego projek-
tora filmowego. Ten pozornie malo istotny szczegdl pieknie koriczy opowiesé, ma
moc metafory, nadaje historii uniwersalnosci, zapewnia odbiorce o ciaglosci zycia
i odnajdywaniu w minionej historii wspolnych pierwiastkow*.

O fabularyzacji mozemy réwniez méwi¢ w przypadku reportazu Powrdt
Dawidka®* Hanny Bogoryja-Zakrzewskiej. Konstrukcja audycji opiera si¢ na
wypowiedziach anonimowych os6b, ktére opowiadaja o pamigtniku Dawidka
Rubinowicza, odnalezionym w 1957 roku, a takze o zagladzie Zydéw podczas
IT wojny $wiatowej, planach organizacji wystawy w Bodzentynie, po$wieconej
Rubinowiczowi. Po wydaniu zapiskéw chtopca, w 1960 roku, do jego rodzin-
nej wsi zjezdzaly thumy dziennikarzy z Polski i ze §wiata, by odnalez¢ $lady zycia
autora pamietnika.

Wypowiedzi te przeplatane s fragmentami zapiskéw Rubinowicza. Lektura
pamietnika*, nalezacego notabene do kanonu $wiatowej literatury Holocaustu,

# Sceny stuchowiskowe obecne s takze miedzy innymi w dziele Jedno Zycie, jeden
$wiat Ewy Michatowskiej — audycji o Irenie Sendlerowe;j.

*# Wiecej o audycji — zob. J. Bachura-Wojtasik, Odzyska¢ tozsamosé. Wybrane repor-
taze o Zagladzie z Lubelskiej Szkoly Reportazu Radiowego, [w:] Trzydziesci. Polska w re-
portazu po 1989 roku, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2020, s. 161-174.

# Audycja prezentuje posta¢ Dawida Rubinowicza. W reportazu wykorzystano
fragment archiwalnego nagrania Krzysztofa Kakolewskigo, Andrzeja Mularczyka i Ry-
wana Rywanowicza Wyjscie z Bodzentyna.

# Zabieg odczytywania fragmentéw zapiskow z Zaglady zastosowal takze Adam
Wielowieyski w reportazu Pamigtnik dla mojej corki, opowiadajacym o losach Zydéwki
uratowanej przez polska rodzine w czasie okupacji. Po latach kobieta spisala swoja histo-
rie w pamietniku, ktory ofiarowala cérce.
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oddaje cze$¢ pamieci autora, , by stworzy¢ podmiot trwajacy takze poza obozem
koncentracyjnym, aby przez to zasugerowa¢, ze przerazajace doswiadczenie Za-
glady nie zostalo i nie zostanie roztrwonione™.

Realizacyjnie niemal, jak radiowy teatr, z calym bogactwem kuchni akustycz-
nej, towarzyszeniem muzyki, fragmentami scenek stuchowiskowych i z odautor-
ska narracja, zostala przygotowana audycja Mariusza Kaminskiego Margita* oraz
Dziewczynka z Topolowej 6 Zanety Walentyn i Adriany Andrzejewskiej. Takie
akustyczne i formalne bogactwo nie jest typowe dla audycji o Holocauscie, ktére
na og6t charakteryzuja sie surowa aranzacja brzmieniows. Znamienne dla repor-
tazy jest ,chowanie si¢” dziela za postacia bohatera opowiesci, jego narracja i do-
$wiadczeniami. Jesli autor zdecyduje sie ujawnié swoje ,ja’, najczesciej czyni to
jako sprawozdaweca, ktéry informuje stuchacza, gdzie sie znajduje i z kim bedzie
rozmawial. Jacek Leociak pisal, ze:

podobnie jak powie$ciowych narratoréw, réwniez i opowiadaczy getta mozna
z grubsza podzieli¢ na dwie kategorie. Do jednej nalezg ci, ktérzy ujawniaja w tek-
$cie swoje méwiace ,ja’, prowadzac narracje w pierwszej osobie. Do drugiej nato-
miast tacy, ktérzy chowaja sie za opowiadanym $wiatem, wybierajac forme narracji
trzecioosobowej. Dyskurs spersonalizowany zdaje si¢ najbardziej charakterystycz-
ny dla literatury dokumentu osobistego. Jest przeciez wyrazem postawy autobiogra-
ficznej, manifestacja osoby autora i jego wlasnego widzenia $wiata*.

W niektorych audycjach, jak cho¢by w przywolanym Ziotym chlopaku, Margicie,
Dziewczynce z Topolowej 6, czy tez w feature Jednos¢* Mary Rebzdy, ,ja” autorskie wy-
brzmiewa mocniej. Tak tez jest w Ostatnim swiadku™ Jolanty i Andrzeja Rudnikéw,
ktorzy s stale w audycji obecni. Autorzy w wymienionych dokumentach méwia
o swoich odczuciach, wrazeniach, czytaja fragmenty listow, dokumentéw; ich gloso-
wa ,,obecno$¢” stanowi wazny punkt narracji i dramaturgii. Jak zauwazyt Krupa:

#S. Gubar, Prozopopeja a poezja Zaglady w jezyku angielskim. Sylvia Plath i jej wspol-
czesni, ttum. K. Bojarska, [w:] Reprezentacje Holokaustu. .., s. 190.

46 Margita opowiada o etapach poszukiwania rodziny miodej stowackiej Zydéwki
przez reportazyste, a wczeéniej o probach ustalenia, jak doszto do tego, ze dziewczyna
znalazla si¢ w Konskowoli.

#7 Feature to historia Chavy Nissimov, ukrywanej przez rodzing Walczakéw w Sie-
dlcach, przy ulicy Topolowej 6. Najlepszy reportaz w Konkursie Artystycznych Form
Radiowych Grand PiK 2017.

* J. Leociak, Tekst wobec Zagtady...,s. 142-143.

# Fabularnie Jednos¢ przedstawia historie zydowskiej dziewczynki ukrywanej przez
spolecznos¢ wsi Osiny.

30 Reportaz przybliza sylwetke Samuela Willenberga, ostatniego zyjacego jeszcze
wtedy wieZnia hitlerowskiego obozu zagltady w Treblince. Bohater zmart 19 lutego 2016
roku w Izraelu.
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jednym z charakterystycznych elementéw holocaustowych narracji reportazowych
sa czeste komentarze autotematyczne. Autorzy, opowiadajac Zagltade, nader cze-
sto staja przed problemem stosownego wyrazania Shoah, a chcac zachowa¢ dyrek-
tywe szczero$ci dzielg sie swoimi narracyjnymi problemami z czytelnikami. Tak
czyni w swoich reportazach Hanna Krall, tak postepuje réwniez Jarostaw Marek
Rymkiewicz w Umschlagplatzu®'.

Tak tez dzieje si¢ we wspomnianych audycjach radiowych. Celem feature nie
jest méwienie prawdy bez fikcji*?, ale operowanie fikcja po to, by opowiedzie¢
o prawdzie, o rzeczywisto$ci. Wyznaczniki fikcji w reportazu moga realizowaé
sie na kilku plaszczyznach, na przyklad poprzez prezentowanie zaaranzowanych
dzwiekowych scen potencjalnie mozliwych do zaistnienia, odautorska narracje,
czy poslugiwanie si¢ dZwigkowymi $rodkami stylistycznymi, operowanie meta-
fora i symbolami, by dzwiekowy przekaz wizualizowal sig jak najpelniej w umysle
sluchacza. Warto podkre§li¢, iz w reportazu artystycznym mamy do czynienia za-
zwyczaj z obecnoscia kilku formalnych wyznacznikéw fikeji, cho¢ zdarza sig, ze
mozna wskaza¢ w nim konkretng dominante.

Zastosowanie przez autoréw srodkéw stylistycznych i zabiegow zwigzanych
z fikcja powinno by¢ uzasadnione i stuzy¢ jakiemus celowi. Przede wszystkim
umozliwiaja one twércom opowiadanie o §wiecie nie wprost, autor nie relacjo-
nuje zdarzen, nie przekazuje prawdy doslownej, ale operuje zabiegami przypi-
sanymi fikcji po to, by powiedzie¢ prawde uniwersalng, by wydoby¢ sedno hi-
storii. Irena Pilatowska podkresla, nawiazujac do wypowiedzi Hanny Krall, ze
w reportazu radiowym fikcja jest dopuszczalna, montowanie nagran, budowanie
dramaturgii to wrecz konieczno$¢, bo niejednokrotnie prawdziwy sens wypowie-
dzi moga odda¢ dopiero zwroty ,zageszczone”, skompilowane. Zdania, ktére
slyszymy w reportazu, mogly nie pas¢ w takiej formie podczas nagrania, a mimo
to, po ,zageszczeniu” wypowiedzi, jej skrdceniu, stajq sie prawdziwsze niz wypo-
wiedziane przez bohatera, co odkrywa nowe sensy o istocie zdarzenia.

»Precyzja i uwazno$¢ na slowo — zwraca uwage Pilatowska — s3 w radiu nie-
zmiernie wazne”>*. Warto podkre§li¢, ze w gatunkach referencjalnych najwazniejsza

St B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagladg. .., s. 131.

5> Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, K. Grzegorzewska, Protoplasta reportazu?
O liscie konkwistadora Herndna Cortésa, ktéry podbit Krdlestwo Aztekéw, [w:] Apetyt na
rzeczywistos¢. Miedzy literaturq a dziennikarstwem — relacje, interakcje, perspektywy, red.
A. Klosiriska-Nachin i E. Kobytecka-Piwoniska, Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego,
E£6d72016, s. 32.

33 Zob. W. Kot, Hanna Krall, Rebis, Poznan 2000, s. 39.

5+ 1. Pilatowska, Falsz w reportazu? — jak oddac rzeczywistos¢ w reportazu, wyklad
wygloszony podczas Ogolnopolskiego Seminarium Reportazu, Warszawa 19.11.2018.
Zarejestrowane nagranie znajduje sie w posiadaniu autorek publikacji.
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jest prawda przekazywanej historii. Inscenizacja w dokumencie, wykorzystywa-
nie srodkow literackich, budowanie dramaturgii przez przemyslana selekcje scen,
sa uprawnione, kiedy kondensuja rzeczywistos¢ lub wiernie ja odtwarzaja, ale sa
niedopuszczalne, gdy oszukuja®’, zwlaszcza w tak trudnych tematach Zaglady.
Srodki stylistyczne w radiowym reportazu artystycznym sa czasem jedyna droga
prowadzaca do prawdy przedstawianych wydarzen.

kxkk

Przechodnio$¢ gatunkowa zachodzi w obie strony (stuchowisko zachfannie czer-
pie z form dokumentalnych, reportaze z kolei siegaja po figury stylistyczne przynalez-
ne audialnym gatunkom fikcjonalnym), a wyznaczenie wyraznej linii demarkacyjnej
nie ma wiekszego sensu. Zatem czysto$¢ genologiczna nie jest prymarna dla audycji
Zagladowych, nie ona bowiem decyduje o waznosci tresci i sposobie oddzialywania
na sluchacza. Niemniej jednak warto analizowac relacje miedzy autentyzmem i fikcja,
wpisane w dzielo audialne, juz na poziomie kompozycji i konstrukgji narracyjne;.

2. Estetyka fragmentu

W analizowanych utworach mozna wskaza¢ apoteoze detalu, szczegétu.
Swoiste Barthes'owskie punctum® niesie ze soba zdolno$¢ wywolywania silnego
wrazenia na shuchaczu i wyrywa go z pewnego odretwienia, stawia, jak si¢ zdaje,
przed odbiorca pytania, na ktére nie ma odpowiedzi. Punctum o duzej sile obra-
zowania pomaga wyeksponowac wage szczegdtu i opisac rzeczywisto§¢ w mikro-
skali. Autor nie wyraza refleksyjnosci expressis verbis, lecz przedstawia makroko-
smos w mikrokosmosie®’. Ukierunkowanie uwagi stuchacza na szczego6t pozwala
w sposob najbardziej werystyczny ukazaé opisywang rzeczywistos¢ i relacje mie-
dzyludzkie. Narzedzie to wzbudza emocje, zadziwia, a niekiedy szokuje odbiorce.

Na funkgje i znaczenie szczeg6tu jako narzedzia konstruowania fabuly i jed-
noczesnie uruchamiajacego prace wyobrazni odbiorcy zwracala uwage Edyta

55 Zob. M. Zmarz-Koczanowicz, Zagadnienie inscenizacji fabularnej w filmie doku-
mentalnym i metody dokumentalnej w filmie fabularnym na przykladzie dwéch zrealizo-
wanych przeze mnie filméw: fabularnego ,Kraju $wiata” i dokumentalnego ,Urzedu”, [w:]
Pogranicza dokumentu, red. M. Jazdon, K. Maka-Malatynska, P. Plawuszewski, Centrum
Kultury Zamek, Poznan 2012, s. 21.

56 Zob. R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii..., s. 47.

57" O reportazu radiowym, jednym z gatunkow radia artystycznego jako swoistym
mikrokosmosie dzwiekéw, pisze Joanna Sikorzanka — zob. taz, Sztuka reportazu radio-
wego — mikrokosmos dZwigkdw, ,, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2005, nr7(2), s. 29-37.
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Zyrek-Horodyska. Badaczka pisze, iz estetyka fragmentu powie niekiedy wiecej
niz holistyczne narracje, przyciagnie uwage odbiorcy, zapadnie w pamig¢ i po-
moze polemizowa¢ z falszywie unifikujacymi uogélnieniami®®. Wtasnie dzieki
detalom moéwienie o rzeczywistosci staje sie zdecydowanie bardziej konkretne,
plastyczne i naktania stuchacza do interpretacji®.

Szczegot jako jedno z narzedzi konstruujacych artystyczne gatunki audialne
potwierdza réwniez prawo autora do korzystania z zawezonej perspektywy, se-
lektywnosci ludzkiej percepcji. Zyrek-Horodyska twierdzi, ze to rodzaj kotwicy,
ktora pozwala siega¢ do zatartych wspomnien i uruchamia prace pamieci®. Po-
etyka detalu organizuje bardzo wiele audialnych utworéw. Mozna zaryzykowa¢
stwierdzenie, Ze w zasadzie w kazdej audycji o Holocauscie mozemy odnalez¢ te
figure konceptualna®'.

Optyczna metafora ,binokli”®* pojawia si¢ — kilkukrotnie zreszta — w stuchowi-
sku Marty Rebzdy Kto si¢ nie schowa, ten kryje. Dzieje si¢ tak na przyktad w nagraniach
dokumentalnych stéw Stanki. Kobieta opowiada o pewnym niemieckim oficerze,
ktéry ukleknat przed malg Inka. Niemiec zostat poinformowany, ze w bombardo-
waniu w Hamburgu zginela jego zona i troje dzieci. Zrozpaczony upil si¢ i przyszedt
do zydowskiego dziecka, nie majac $wiadomosci jego pochodzenia, ,,uklakt przy tej
malej $piacej, bo ona spata i zaczat strasznie plakac” — relacjonowata Stanka. Ta sym-
boliczna scena méwi o holocaustowej rzeczywistoéci bardzo duzo i emocjonalnie
angazuje stuchacza. Swoistym rodzajem pars pro toto uruchamiajacym wyobraznig
odbiorcy i zmuszajacym do interpretacji jest takze opowies¢ Stanki o warunkach,
w jakich przetrzymywano zydowskie niemowlg, zanim zostalo znalezione:

Ta kolyska to byla zbita z desek. Cztery deski i te deski byly umocowane na biegu-
nach takich pélokraglych. W dnie tej kotyski to byly wywiercone dziury, otwory.
Tak, zeby mocz i co rzadkiego splywalo. I to malenstwo siedziato tak w tym brudzie,
w tym gnoju wlasciwie.

Estetyka fragmentu wykorzystana przez Rebzde charakteryzuje zatem $wiat
przedstawiony i jednoczeénie jest wyrazem wnikliwego spojrzenia dokumentali-
sty, a poniekad staje si¢ sugestywnym symbolem.

58 Zob. E. Zyrek-Horodyska, Kartografowie codziennosci. O przestrzeni (w) reporta-
zu, Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2019, s. 56-57.

% Tamze, s. 58.

€ Tamze, s. 59.

6t Zob. J. Bachura-Wojtasik, ,Holokaust domaga si¢ stéw, nawet jesli zmusza do mil-
czenia” (A. Rosenfeld). Figury konceptualne w stuchowisku ,Kto si¢ nie schowa, ten kryje”
autorstwa Marty Rebzdy, [w:] Stowo: struktura — znaczenie — kontekst (w druku).

62 Zob. B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. .., s. 142.
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Sceny, ktérych nie daje sie zapomniec, skupiajace uwage odbiorcy, znalez¢
mozna, migdzy innymi takze w reportazach: Decyzja za ceng Zycia Marty Rebzdy
oraz Trudne stowo szczgscie Adama Wielowieyskiego. W pierwszym, opowiada-
jacym o rozstrzelaniu przez Niemcéw rodziny Barankow z Siedlisk, ukrywajacej
czterech Zydéw, pojawia sie znaczacy epizod. Kto$ — najprawdopodobniej polski
sasiad — odciat uciekajacym dzieciom droge. Zamknat okno, przez ktére moglyby
zbiec, a przeciez jeden z Niemcéw celowo odwrdcil glowe i udawal, ze nie widzi
proby ratunku. Ow szczegdét wplywa na emocje stuchacza, ale réwniez akcentuje
wineg czeéci Polakéw w Zagladzie.

Reportaz Trudne stowo szczgscie — po$wigcony tragicznym losom wojennym
i powojennym Romana Fristera, mimo ze kompozycyjnie i dramaturgicznie nie-
co ,kulejacy”, réwniez zawiera plastyczne detale, uruchamiajace wyobrazni¢ od-
biorcy. Dzieje sie tak na przyklad w momencie, gdy bohater opowiada, jak gesta-
powiec kolba od pistoletu zabil jego matke.

Symbolicznego znaczenia nabral tytulowy przedmiot z reportazu Rebzdy
Wkiadka do buta. Michat Lorenc, pielegnujacy miniony $wiat polskich Zydéw,
zainspirowany ksigzkami Hanny Krall, pewnego razu odkrywa, ze odnaleziony
w Rymanowie fragment Tory, przerobiony po wojnie na wkladke do buta, zare-
jestrowany na fotografii znalazl si¢ w ksiazce Hanny Krall Biata Maria. Okazuje
sig, ze konkretne wydarzenia oparte na materiale faktograficznym czy tez ekspo-
nowanie symboli w audycjach® moga by¢ rodzajem kotwicy, ktorej gtéwna cecha
jest sita trzymajaca opowie$¢®.

3. Poetyka $wiadectwa i podmiotowa sygnatura

O sensie i celowosci powstawania literatury o Holocauscie pisze Stawomir
Buryla. Badacz wskazuje na kilka przyczyn jej istnienia:

pragnienie zaswiadczenia, ukazania prawdy o tym, co si¢ stalo, przestroge moral-
na, utrwalenie pamieci o pomordowanych. Ida Fink, zastanawiajac sie nad geneza
swojej tworczosci, méwi: ,,Chciatam wydoby¢ ich z anonimowoéci, nada¢ im imie.
Jakze czesto ginely cate rodziny, nikt nie ocalal, nikt o nich nie pamietal. Nalezalo
przywrécié im czlowieczenistwo”. [...] W tej sytuacji stowo pisarza jawi sie jako po-
wiernik, a literatura jako powierniczka bélu. Jest nie tylko miejscem jego artykula-
cji, ale rezerwuarem cierpienia®.

%O symbolach piszemy w rozdziale Tworzywo audialne a slady Zaglady. O werbal-
no-akustycznych znakach Szoa.

6+ Zob. B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. .., s. 281.

6 S. Buryta, Wokét Zaglady. Szkice o literaturze Holokaustu, Universitas, Krakéw
2016,5.261-262.
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Krupa niejako dopelnia te mysl: , [ ...] gra toczy si¢ o pamietanie tych, ktorzy
opowiesci swoich nie zdazyli nam pozostawi¢”®. Jednym z celdw, jaki przys$wieca
bohaterom i autorom dziet audialnych jest utrwalenie §ladu po sobie, ale takze
— utrwalenie $ladu po tym, co wbrew wszystkiemu, udalo si¢ przezy¢ i zaswiad-
czy¢ w powojennym $wiecie.

W audycjach rejestrujacych wspomnienia tych, ktérzy przezyli obecna jest
poetyka §wiadectwa, co znajduje potwierdzenie w rozwazaniach Leociaka:

Traumatyczne do$wiadczenia otwieraja nas na badanie granic przedstawienia.
»Badanie tych granic - pisze Ankersmit — kaze nam rozwazy¢ pojecie $wiadectwa
(testimony) oraz to, co zazwyczaj kojarzymy z tym stowem — czyz bowiem $wiadec-
two nie dostarcza nam przedstawienia najglebszych i najwazniejszych doswiadczen
danej osoby? I czyz nie powinni$my sie zgodzi¢, ze jezeli doswiadczenie Holocau-
stu mozna w jakim$ stopniu przedstawi¢ w jezyku, to jezyk musi przyjaé forme
$wiadectwa?”?’,

Teksty audialne poswiadczaja opisywane zdarzenia, uczucia, mysli, lecz
— adaptujac na grunt radia mysl Leociaka odnosnie tekstow pisanych — ,w swym
substancjalnym istnieniu - staja si¢ $wiadectwem”®.

Dramaturgia tworzy sie wokét wspomniert Haliny Birenbaum (reportaz
Halina Birenbaum — glos ocalonej Marii Brzeziniskiej), Rézy Lipszyc (repor-
taz Jestem Rozia Agnieszki Czyzewskiej-Jacquemet), ks. dr. Jakuba Romualda
Wekslera-Waszkinela (reportaz Zydzi, Polacy i Pan Bég Brzeziniskiej). Metoda
narracji jest badanie przyczyn i motywacji dzialan czlowieka, przedstawienie
jego opowiesci, a przy okazji opis tych mikrohistorycznych fragmentéw, doko-
nywanie odpowiednich wyjasnien, nadawanie opowie$ci uniwersalnego prze-
stania.

Indywidualne przezycia, a nastepnie sposéb opowiesci o nich, kazdorazowo
opatruja reportaz podmiotows sygnatura. Mamy do czynienia nie z tekstem hi-
storycznym, a z intymnym zwierzeniem, osobistg narracja — skomponowang we-
dlug okreslonych regul budowania dramaturgii audialnych form artystycznych.
Zygmunt Bauman w ksigzce Nowoczesnos¢ i zaglada jasno wyrazil swoje zdanie,
ze nie mozna ogranicza¢ si¢ tylko do faktograficznego opisu Holocaustu, trzeba
go interpretowac®”. Prawda pojedynczych historii intensywniej oddziatuje na od-
biorce niz faktograficzne podawanie danych. Hanna Krall stwierdzita: ,Wszystko

% B.Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade..., s. 49.

67 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach repre-
zentacji, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2009, s. 18-19.

6 Tenze, Tekst wobec Zaglady...,s. 90.

% Z. Bauman, Nowoczesnos¢ i zaglada, thum. F. Jaszunski, Biblioteka Kwartalnika
Masada, Warszawa 1991.
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sprowadzam do pojedynczego czlowieka, bo tego jednego moge ogarna¢, pojac,
kiedy trzeba — zmierzy¢ si¢ z nim””°.

Takze w audycjach Jonasz”' Beniamina Bukowskiego, Planeta popiotow’
Davida Zane Mairowitza, Jedno zycie”® Joanny Bogustawskiej, Zostatam w tym,
co kocham’ Waldemara Kasperczaka czy cho¢by Dziewczynka z dobrego domu™
Bartosza Panka, ale takze jeszcze w wielu innych, spotykamy sie z intymnymi,
poruszajacymi wyznaniami bohateréw, ktorzy przez sam sposéb wypowiedzi
i emocje obecne w glosie przekazuja historie, tworzg siebie na nowo, odbudo-
wujac wlasng zydowska tozsamosé. Zdaje sig, ze niektére prawdy wypowiadaja
sami przed soba po raz pierwszy, niekiedy placza — jak Weksler-Waszkinel opo-
wiadajacy o ogromnej miloéci swoich polskich rodzicéw do niego — zydowskie-
go chlopca. Mikrofonowe zblizenia, dZzwiekowe stop-klatki, sugestywne opero-
wanie cisza, niekiedy muzyka’® towarzyszaca wyznaniom, stanowigca swoisty
akapit, angazuja odbiorce emocjonalnie. W centrum tych historii sytuuje si¢
zawsze czlowiek, nie zbiorowo$¢, nie usmiercone miliony Zydéw, ale wlagnie
jednostka.

Zblizenie do bohateréw jest bardzo intensywne. Z calg sila trafiajg do stu-
chacza ich historie utkane z niezatartych wspomnien, niekiedy z drobiazgéw,
szczegotéw pobudzajacych wyobraznie. Staja sie¢ dla nich, ale i dla odbiorcéw,
rusztowaniem pamieci, poteguja wydzwiek reportazy. Kontrastuja zwyczajnos¢
codziennosci z nienormalno$cia i tragizmem tamtych czasow. Tak jest w wyzna-
niu Haliny Birenbaum, ktéra wspomina, jak matka do konca zycia dbata o za-
chowanie resztek normalnego zycia w getcie — na przyktad nie pozwalata ktas¢
grzebienia na stole, zeby wtos nie wpadt do jedzenia.

Spersonalizowana narracja staje si¢ jednym z wyznacznikéw specyfiki
rodzajowej radiowego dokumentu artystycznego. Jest ona na tyle intymna,
ze przypomina dokument osobisty, diariusz, cho¢ nie mozemy zapomina¢, ze
w tych audycjach bohaterowie odnosza sie do czasow zycia w getcie, obozie,

70 J. Antczak, Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall, Rosner i Wspdlnicy, Warszawa
2007, s. 46.

' Przypomnienie zyciorysu nieslusznie zapomnianego artysty — malarza Jonasza
Sterna, cudem ocalalego z Holocaustu.

7> Bohater, Ezra Gorelik, wiezieri Auschwitz, prébuje wyleczy¢ sie z koszmaréw
gnebigcych go od trzynastu lat.

73 Historia Artura Citrina, uratowanego przez Polakéw oraz staran bohatera o przy-
znanie rodzinie Latoszyniskich medalu Sprawiedliwy Wéréd Narodéw Swiata.

7* Historia Haliny Elczewskiej, mieszkanki I6dzkiego getta.

75 Historia o Ewie Ratz-Lavi, jednej z najmlodszych na li$cie Schindlera.

76 Na przyklad wyznaniom Wekslera-Waszkinela towarzyszy ilustracja muzyczna,
ktora jest fragment kompozycji filmowej Zbigniewa Preisnera. Muzyka petni tu funkcje
emocjonalng, dopelniajac opowies¢ bohatera i wplywajac na uczucia stuchaczy.
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okupowanej Polsce, ale rozpatruja swe losy z dystansu czasowego, znaja na-
stepstwa historii. Relacji zatem nie mozna traktowa¢ w pelni w kategoriach
,tu i teraz”, bohaterowie moéwia przeciez post factum, ale jej osobisty charakter
i zaréwno tekstowe, jak i audialne przeniesienie w §wiat drugiej wojny $wiato-
wej, oddaja wrazenie zglebiania tresci memuaru. Ethel Hammer na przykfad
w swym intymnym wyznaniu dzieli si¢ tragicznymi przezyciami z trzech obo-
z6w koncentracyjnych w Auschwitz, Flossenbiirgu i Terezinie. W reportazu
Eta - dzika pamig¢ opowiada Malgorzacie Zerwe o utracie prawie calej rodziny
w Holocauscie.

Wielkg zaletg autora audycji jest umiejetnos¢ wywolania poczucia osamot-
nienia w sluchaczu, lecz bedzie to zawsze wrazenie, poniewaz — zgodnie z tym, co
pisal Leociak o relacjach w dziennikach i pamietnikach:

tak diarysta, jak i memuarysta zatrzasnieci s3 bowiem w okupowanej Warszawie
— w murach getta badZ w kryjéwce po stronie aryjskiej. Rejestrujq zatem dwczesna
rzeczywisto$¢ na biezaco badz z matego dystansu czasowego, ale przede wszystkim
bez wiedzy o koficu. Utrwalaja wydarzenia tamtego czasu tak, jak wtedy zjawiaty sie
w ich horyzoncie poznawczym. Przekazuja przezycia, refleksje, oceny zrelatywizo-
wane do ich éwczesnego stanu §wiadomosci”.

Reportazysci i autorzy dokumentéw radiowych przygotowujacy nagrania,
ktére mozemy okresli¢ mianem osobistego swiadectwa, bardzo czgsto usuwa-
ja sie¢ w cienl i oddaja glos ocalalym. W audycjach, o ktérych mowa, ujawnia
sie mocno odpowiedzialno$¢ tworcy wobec protagonisty. Autorzy wykazuja si¢
wrazliwoscia 1 empatia, ofiaruja czas swoim rozméwcom, ktérych traktuja jak
mistrzéw zycia. Wstuchuja si¢ w ich opowies¢, ale nie komentuja, nie osadzaja,
»ukrywaja” sie poniekad ze swoim gltosem w tle historii. Wyjatkowy jest juz sam
fakt, ze bohaterowie chca sie otworzy¢ i opowiedzie¢ o traumatycznych wspo-
mnieniach. Barbara Engelking zwrécita uwagg, ze wiele 0oséb nie chce w ogole
mowic¢ o swoich przezyciach wojennych: ,Gdy prositam o rozmowe, niektérzy
odmawiali, twierdzac, ze nawet po tak dlugim czasie, wspominanie tamtego okre-
su jest dla nich zbyt bolesne™”®.

Zdajemy sobie przeciez sprawe, ze ,autobiograficzna narracja osoby ocalalej
z Holocaustu jest, niejako z definicji, préba skonstruowania wlasnego ja z frag-
mentow przesztosci, ktora utracila spdjnos¢ nie w wyniku zwyktego uptywu cza-

su, ale na skutek kataklizmu””°.

77 ]. Leociak, Tekst wobec Zagtady..., s. 26.

7® B. Engelking, Na lqce popiotéw. Ocaleni z Holocaustu, Wydawnictwo Cyklady,
Warszawa 1993, s. 10.

7 S. DeKoven Ezrahi, Holokaust a zmieniajgce si¢ granice sztuki i historii, tham.
M. Michalski, [w:] Reprezentacje Holokaustu. .., s. 263.
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W pewnych sytuacjach ocalali z Zaglady — pisze James Young — wydaja si¢ nawet
broni¢ przed wlasnymi historiami, ostroznie zblizajac si¢ do wspomnien, otacza-
jac je, tak jakby mierzyli wptyw, jaki ich stowa beda mialy nie tyle na stuchacza, co
na nich samych. Istnieje taki moment, kiedy te wspomnienia s ciagle czescia we-
wnetrznego zycia ocalalego, wewnetrzng rang [ ... ]%.

Bohaterowie zydowscy w przywolanych audycjach uwierzyli w mozliwo$¢
opowiedzenia wlasnych historii i zostania wystuchanym. Podobnie zreszty jak
Maria Kowalska, dziecko Holocaustu, bohaterka reportazu Marysia Malgorzaty
Nabel oraz Zyd z Izraela, uczestnik ,radiowej spowiedzi” Szlomo Krystyny Bed-
narz, zaufali sposobnosci ukazania niestychanej wagi swoich loséw.

kxkk

Literatura audialna po$wigecona Holocaustowi stanowi wazny i niezbedny
glos w podtrzymywaniu i kultywowaniu pamieci o wydarzeniach, ktére nigdy
nie powinny zosta¢ zapomniane. Jest to istotne zwlaszcza teraz i w przysztosci,
gdy swiadkéw Holocaustu pozostaje na §wiecie coraz mniej. Sztuka dzwigkowa
przypomina, upamietnia, zapewnia refleksje, gwarantuje wazne i wzbogacajace
dla jednostki przezycia, jednoczesnie ostrzega, by $wiat juz wiecej nie pozwolil
na takie zto.

Odnosimy takze wrazenie, ze literatura audialna buduje $wiat lepszy, huma-
nitarny, oparty na podtrzymywaniu wiezi miedzyludzkich i miedzykulturowych
relacji oraz na skupieniu uwagi na przezyciach pojedynczego czlowieka, koniecz-
nosci zatrzymania sie i wystuchania jego opowiesci, historii, na poswieceniu mu
czasu i uwagi, co jest zgodne z duchem filozofii dialogu.

Dawanie $wiadectwa — pisze Dorota Glowacka — przestaje by¢ obiektywnym za-
pisem wydarzen i staje si¢ niekonczaca pielgrzymka ku nieuchwytnej przesztosci.
Tego rodzaju zblizanie si¢ ku niewidzialnemu Innemu jest dla Levinasa kwintesen-
cja relacji etycznej, zasadzajacej sie na odpowiedzialnosci. Podstawa wywodzacego
sie z niej jezyka jest istnienie Innego, ktérego glosu stucham, gdyz nie moge go nie
slysze¢, cho¢ oczywiscie do mnie nalezy wybor, w jaki sposéb na niego odpowiem®.

Poetyka radiowych gatunkéw artystycznych i zastosowany w nich system
znakéw semiotycznych sprzyjaja takiemu podejéciu. A korzystanie i laczenie
stylistyk przynaleznych gatunkom fikcjonalnym oraz dokumentalnym zmusza

%0 J.E. Young, Holokaust w swiadectwach filmowych i w swiadectwach wideo..., [w:]
Reprezentacje Holokaustu. . ., s. 326.

81 D. Glowacka, Znikajqce slady. Emmanuel Levinas, literackie swiadectwo Idy Fink
i sztuka Holokaustu, [w:] Reprezentacje Holokaustu..., s. 138.
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odbiorce do myslenia jako$ciowego. Musimy uswiadomi¢ sobie bogactwo i zlo-
zono$¢ pojedynczych swiadectw, ktorych przekaz moze nam zagwarantowac
dopiero forma pograniczna. Czesto przeciecie fikcji i prawdy daje mozliwos¢ za-
prezentowania wieloznacznosci i niuansowosci Zaglady oraz sprawia, ze z pola
widzenia nie tracimy jednostki.

Sztuka radiowa reprezentujaca Holocaust nie stanowi — co staraty$my sie po-
kaza¢ - jedynie wzruszajacej i moralizujacej opowiesci. Literatura audialna o tej
tematyce spelnia kryteria pragmatyczne i estetyczne. Pierwsze z nich ujawnia sie
na poziomie konstrukgji i wyboru odpowiedniej formy, ktéra pomaga wybrzmie¢
kontekstowi historycznemu. Cel estetyczny manifestuje sie z kolei w §wiadomym
operowaniu audioscenografia (o czym piszemy szerzej w rozdziale Komponenty
audioscenograficzne. O ciszy, gescie fonicznym i znakach muzycznych), ale nade
wszystko w autonomii artystycznych gatunkéw radiowych, zdolnych do méwie-
nia o Zagladzie swoim systemem semiotycznym.

Poszukiwanie nowego jezyka, pisal Krupa, nadbudowanego nad jezykami
dostepnymi, jest gestem koniecznym. Uprzytamnia nam jedna z podstawowych
przy reprezentowaniu Holocaustu aporii — zaden jezyk opisu nie jest stosowny,
ale nie mozna milcze¢®.

8 B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagladg. .., s. 335-336.
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DIEGETYCZNA PRZESTRZEN ZAGLADY
O NARRACJIARTYSTYCZNYCH OPOWIESCI
AUDIALNYCH

Sztuka nie poznaje $wiata, lecz go dopelnia:
rodzi ona formy autonomiczne, o wlasnym, niezaleznym zyciu,
ktore facza sie z formami juz istniejacymi.

Umberto Eco, Dzieto otwarte'

Radioznawczyni Kinga Sygizman w akapicie inicjujacym rozwazania sku-
pione wokot narracyjnosci reportazu radiowego® zastanawia sie nad niewatpliwg
potrzeba czlowieka do snucia narracji i Zrodlem tejze potrzeby. Odpowiedzi
na postawione pytania badaczka odnajduje w publikacjach Jerzego Trzebinskie-
go, ,ktory podkresla, ze narracyjno$¢ lezy u podstaw odbierania rzeczywistosci,
jej interpretowania, rozumienia — nasza wiedza o $wiecie ma charakter narracyj-
ny”. Narracja, poza ludzkim imperatywem opowiadania historii, stanowi takze
fundament istnienia opowieéci audialnych, réwniez artystycznych. Konstytu-
tywnym skladnikiem dziet fonicznych jest bowiem udzwiekowione stowo.

Narracja stata si¢ obecnie przedmiotem badan interdyscyplinarnych — uzupelnia
Kinga Sygizman. Nauki filozoficzne Iacza problem narracyjnoéci z doswiadczeniem
podmiotowosci jednostki i ksztalttowania wlasnej tozsamosci podczas procesu opo-
wiadania. Historiozofowie poszukuja ,wielkich” narracji, majacych znaczenie dla
dziejow spotecznodci, ale takze stanowiacych zbidr wartosci dla pojedynczego czto-
wieka, czlonka danej wspélnoty. W naukach spotecznych narracja rozumiana jest
jako intencjonalna wypowiedz, tekst o czyms$, wyrazany przez kogos, powszechnie
za$ uznawana jest za sposob komunikowania sie. Psychologowie narracyjni akcen-
tuja gléwnie poznawczy i egzystencjalny aspekt narracji - jako narzedzia postrzega-
nia i rozumienia rzeczywistosci*.

' U. Eco, Dzielo otwarte, ttum. L. Eustachiewicz i in., Wydawnictwo WAB, Warsza-
wa 2008, s. 86.

> Zob. K. Sygizman, O narracyjnosci reportazu radiowego, ,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Litteraria Polonica” 2017, nr 1(39), s. 83-99.

3 Tamze, s. 83.

4 Tamze, s. 84.
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Analize niniejszego rozdzialu skupiamy wokot narracji artystycznych audycji
radiowych poswieconych tematyce Zaglady. Pytania badawcze, ktére wylaniaja
sie podczas odstuchu analizowanych dziet oscyluja wokot sposobow ksztattowa-
nia narracji w dZzwiekowych dzielach zagtadowych oraz pozycji narratora — kto
jest narratorem, kto snuje opowies$¢?

1. Homo narrans i typy narracji

Francuski filozof Paul Ricoeur okreslil czlowieka mianem homo narrans®,
istoty opowiadajacej®. Osia narracji audialnych dziet traktujacych o Szoa jest,
przede wszystkim, ocalaly — jego wyrazona w udzwigkowionym stowie historia.
Jerzy Jarniewicz odnotowal, ze:

w $wiadectwach ocalencéw doswiadczenie wydobyte z pamieci, ktéra sama nie
potrafi poja¢ tego, co sie wydarzylo, dokonujgc arbitralnych przesunie¢ i prze-
ksztalcen), zostaje wypowiedziane. I zamienia si¢ w tekst, a tym samym poddane
zostaje jego prawom i ograniczeniom. Jak zwraca uwage James E. Young, opowies¢
o Holocauscie relacjonowana przez ocalalego jest narracyjnym kikutem [wyrdzn.
-JB.-W.i E.M.], gdyz musi zmiesci¢ si¢ w ramach, ktre wyznaczaja dwa arbitralnie
dobrane punkty: poczatek i koniec. Tymczasem bez odpowiedzi pozostaje pytanie,
kiedy doktadnie zaczyna si¢ opowies¢ o Holocauscie: w chwili przejecia wladzy
przez nazistow czy od pierwszego transportu do Auschwitz, od Nocy Krysztatowej,
czy moze od pierwszych pogroméw? Podobnie arbitralny charakter ma zakoricze-
nie kazdej opowiesci: bez wzgledu na to, w ktérym momencie sie ona koriczy, jej
ostatnie zdania méwia wiecej o przerwaniu historii niz o jej zamknieciu’.

Arbitralnie istniejace otwarcie i zakonczenie dotyczy nie tylko tekstu, czyli
zapisanego slowa, dziela literackiego, ale takze odnosi si¢ do tekstow kultury sen-
su largo, zatem ograniczajace i niejako wykluczajace (pewne fragmenty historii,
narracji, intymnej opowiesci) ze wzgledu miedzy innymi na dramaturgie dzieta
sa takze reprezentacje Zaglady w sztuce audialnej.

Franz Stanzel wytypowal narracje: pierwszoosobowa, auktorialng i per-
sonalna®. Pierwsza z nich ma charakter nieskomplikowany, narrator nalezy do

3 Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, red. A. Burzyriska, M.P. Markowski, Kra-
kéw 2007, s. 185.

¢ Zagadnienie poruszaly takze Joanna Bachura-Wojtasik i Kinga Sygizman w ar-
tykule Autonarracje w reportazu radiowym, http://uwm.edu.pl/mkks/wp-content/
uploads/12_4_07_Bachura-Wojtasik-] Sygizman-K.pdf (dostep: 20.11.2019).

7 J. Jarniewicz, Niemy pokdj, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz,
M. Szuster, Instytut Ksiazki, Krakéw-Warszawa 2014, s. 7.

® F. Stanzel, Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszly, ,Pamigtnik Literacki” 1970,
2. 4,5.219-232.
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$wiata przedstawionego, uczestniczy w wydarzeniach, a sposob jego percepcji jest
subiektywny. Narrator auktorialny pozostaje w dystansie do $wiata przedstawio-
nego, nie bierze udziatu w fabule, trudno go zdefiniowania¢, odgrywa role mniej
skonkretyzowana. Jest jednak obecny w fikcyjnej rzeczywistosci poprzez komen-
towanie wypadkéw’. Narratora personalnego pojmowaé mozna zatem jako bez-
osobowg instancje narracyjna'®. Ujawnia on swoja obecnos¢ jedynie w procesie
mowienia, kryje si¢ za wybranymi postaciami, nie bedac tozsamym z bohaterem.
Jak wyjasnia Stanzel, w takiej sytuacji narracyjnej ,akcja rozwija sie w wyobrazni
czytelnika pozornie bez jakiegokolwiek subiektywnego znieksztalcenia czy in-
terpretacji. Scislej biorac, chodzi tu oczywiscie o iluzje obiektywnosci”!. W tym
miejscu przywola¢ nalezy literaturoznawce, przedstawiciela szkoly chicagowskiej,
Wayne’a C. Bootha. Badacz dostrzegl, ze okreslenie narratora jako osoby grama-
tycznej, ktéra mowi w pierwszej badz trzeciej osobie, nie jest sformulowaniem
dostatecznie pelnym, poniewaz ,wybor pierwszej osoby niekiedy stanowi dotkli-
we ograniczenie; jezeli na przyklad »ja« ma niedostateczny dostep do koniecz-
nych informagji [...]"'% Autorzy audycji poswigconych pamigci o Holocauscie,
0 jego ofiarach oraz ocalalych, staraja sie odda¢ glos swoim bohaterom, pozwalaja
im moéwié, zapewniajg czas na powr6t do wspomnien, ewokowanie, ale i uspo-
kojenie emocji. Totez konstytutywna sytuacja narracyjna jest przede wszystkim
narracja pierwszoosobowa, bedaca intymna opowiescia zamknieta w ramach
artystycznej opowiesci radiowej o konstruktywnej dramaturgii.

2. Rodzaje narracji zagladowych audycji artystycznych

Radiowe formy narracyjne — jak odnotowaty Joanna Bachura-Woijtasik i Kinga Sy-
gizman - s dzietami autonomicznymi, a wyznacznikiem ich ontologicznej autono-
mii jest posiadanie wyrazistego poczatku, punktu kulminacyjnego i korica. Kolejne
sceny, skomponowane wedle obranej linii dramaturgicznej, winny mie¢ r6zng tem-
perature zdarzen, to bowiem réznica napie¢, amplituda poziomu emocji nastepu-
jacych po sobie fragmentéw radiowej opowiedci jest gwarantem jego dynamiki'?.

° Tamze.

1% Tamze.

"' Tamze.

2 W.C. Booth, Rodzaje narracji, [w:] Narratologia, thum. 1. Sieradzki, red. M. Glo-
wiriski, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004, s. 212-233.

1% J. Bachura-Wojtasik, K. Sygizman (Klimczak), Stuchaj, nagrywaj, praktykuj — o es-
tetyce dzwieku i dZwigkowych $rodkach wyrazu oraz o angazowaniu w prace z dZwigkiem,
http://repozytorium.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/16694/
095_%2011S_Bachura-Wojtasik Klimczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y (dostep:
20.11.2019).


http://repozytorium.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/16694/
095_%20115_Bachura-Wojtasik_Klimczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://repozytorium.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/16694/
095_%20115_Bachura-Wojtasik_Klimczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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,Narracyjny kikut” radiowych opowiesci artystycznych wspéttworzy ramy
audycji warunkowane jej konstrukcja i dramaturgia, a w wypadkach dziet fikcjo-
nalnych - takze tekstem scenariusza. Dynamika dziela i sinusoidalne emo-
cjonalnie watki scalone zostaja zgodnie z przyjetymi przez twoérce napigciami
w biegu zdarzen, jednak z zachowaniem staranno$ci w nieprzektamaniu pierwot-
nie zwerbalizowanego $wiadectwa bohatera.

Zdaniem Stawy Bardijewskiej:

narracja i dialog — elementy konfliktowe wobec siebie — w stuchowisku przenika-
ja sie wzajemnie i dopelniaja lub lacza na zasadzie kontrapunktu, dajac mozliwosé
swobodnego ksztaltowania materiatu dziela, elastycznego konstruowania jego dra-
maturgii i jego $wiata przedstawionego. Narracja moze by¢ zréwnowazona w swojej
roli z dialogiem, doréwnywa¢ mu aktywnoscia i waga, moze tez pelnic role komple-
mentarng wobec warstwy dialogowej'*.

Cho¢ radioznawczyni odniosla sie¢ w konstatacji do dziel fikcjonalnych, to
spostrzezenie przystaje takze do opowiesci dokumentalnych, nie s3 one bowiem
pozbawione narratora, a warstwa narracji pozostaje scalona z monologami
i dialogami bohaterow.

W analizowanych formach radiowych dostrzegalne sa trzy podstawowe ten-
dencje narracyjne. W pierwszym przypadku — mowa o pierwszoosobowej nar-
racji osobistej — narratorem snujacym opowies¢ jest jej bohater, ktory ewokuje
wspomnienia dotyczace siebie samego i swoich bliskich w realiach Szoa. Dzieto
audialne przyjmuje niejako role medium zaposredniczajacego intymne $wiadec-
two. Jako przyktady tego rodzaju audycji zagladowych wskaza¢ nalezy reporta-
ze: Zostalam w tym, co kocham Waldemara Kasperczaka, Mdwig o nich wszedzie
— od Hagi po Tokio Moniki Grabowskiej-Ciencialy, Jestem szczesliwym czlowiekiem
Marty Rebzdy, Migdzy schodami Eweliny Kosalki-Passii, Marysia Malgorzaty Na-
bel, Eta — dzika pamig¢ Malgorzaty Zerwe oraz stuchowiska: Auschwitz. Spalone
dusze Katarzyny Michatkiewicz i Antoniego Wincha, Dziewczynka Marty Re-
bzdy, Przyjaciétki z Zelaznej ulicy Zysele Kuperszmidt, w rezyserii Marii Brzezin-
skiej czy Josela Rakowera rozmowa z Bogiem wedlug tekstu Zviego Kolitza, w re-
zyserii Janusza Kukuly. Dziela te prezentuja narracje, ktéra prowadzona jest przez
glownego bohatera — w dominujacej czgsci audycji bedacego ocalatym z Zaglady,
staje si¢ on poniekad narratorem nie tylko swego wyznania, ale calej opowiesci,
poniewaz $wiadectwo jest jej fundamentalnym komponentem.

Drugim z wyrdzniajacych sie typodw narracyjnych jest narracja zewnetrzna.
Najwazniejszym bohaterem jest ocalaly badz ofiara Holocaustu, narratorem za$
osoby albo doskonale znajace postaé (o ktérej traktuje audycja), albo czyniace

'*S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Dom Wydawniczy ,Elipsa’,
Warszawa 2001, s. 78.
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proby rekonstruowania jej loséw na podstawie gromadzonych i poszukiwanych
informacji. Nierzadko proby te podejmuja wesp6l z autorem dziela. Egzemplifi-
kacje tego rodzaju narracji odnajdujemy, miedzy innymi w reportazach: Matka
i Margita Mariusza Kaminskiego, Powrdt Dawidka Hanny Bogoryja-Zakrzew-
skiej oraz stuchowiskach: Korczak, czyli brudna rzeka czasu Janusza Kukuty
i Jonasz Beniamina Bukowskiego, w rezyserii Joanny Grabowieckiej. W dzielach
tych najwazniejszy jest bohater, ktory nie mowi wlasnym glosem. Doskonale
unaoczniajacym specyfike tego typu narracyjnego jest dokument Matka Mariu-
sza Kaminskiego, w ktorym autor wraz z Wioletta Wejman z Teatru NN w Lu-
blinie, na podstawie odnalezionej fotografii rekonstruuje losy uwiecznionej na
zdjeciu Matki Najmark. Ta przedstawicielka spolecznosci zydowskiej zmarla
29 wrzesnia 1945 roku. Co oczywiste, tytutowa bohaterka nie moze méwié we
wlasnym imieniu, jednak nadal to jej zyciorys warunkuje konstrukeje i narracje
dziela, to Malka jest jego pierwszoplanowa bohaterka.

Ostatnim z wiodacych rodzajéow narracji wystepujacych w artystycznych
opowiesciach audialnych poswieconych Szoa jest dwuglos narracyjny — amal-
gamat intymnej narracji gléwnej postaci i opowieéci narratora zewnetrznego.
Ten typ narracyjny wykorzystano, miedzy innymi w reportazach: Ostatni Swia-
dek Jolanty i Andrzeja Rudnikéw, Dziewczynka z dobrego domu Bartosza Panka,
Jednos¢ Marty Rebzdy oraz w stuchowisku Walizka Malgorzaty Sikorskiej-Misz-
czuk, wyrezyserowanym przez Juli¢ Wernio. Narrator zewnetrzny wspolistnie-
je z bohaterem, a ich narracje wzajemnie si¢ dopelniaja. Narracja zewnetrzna
moze mie¢ charakter porzadkujacy, kiedy to narrator-lektor badz sam autor orga-
nizuje reminiscencje postaci. W dzielach, ktére gatunkowo sklasyfikowa¢ nalezy
jak feature’y’s, silnie zaznacza si¢ sam tworca, a narracja zewnetrzna nie tylko or-
ganizuje bieg historii, ale takze uobecnia autora i wskazuje na motywy i intencje
przyswiecajace pracy nad audycja oraz zaznacza kolejne etapy tworzenia, o ile ta-
kowe sg istotne dla dramaturgii i fabuly opowieéci. Takie rozwiazania tworcze
nierzadko podejmuja w swych dzietach Marta Rebzda i Maria Brzezinska.

Autoteliczna czastka narracyjna wlaciwa jest takze dzietom literackim.
Jak dostrzega Barttomiej Krupa, holocaustowe narracje reportazowe charaktery-
zujq sie autotematyzmem, a przed autorami pojawia si¢ wyzwanie odnalezienia
stosownego sposobu opisu i wyrazania Shoa, co udowadniaja Hanna Krall czy
Jarostaw Marek Rymkiewicz. Co wigcej, narracja zewnetrzna moze wprowadza¢
takze narratora historycznego, ktory osadza retrospekcje konkretnego bohate-
ra we wlasciwych historiograficznie realiach, takim wlasnie zabiegiem postuzyt
si¢ Bartosz Panek przy tworzeniu reportazu Dziewczynka z dobrego domu.

> Najbardziej pogtebiona analize gatunkows featurea radiowego czyni Natalia Ko-
walska w ksiazce Forma i tresc. Polski i zagraniczny feature radiowy oraz jego odmiany ga-
tunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, £6dz 2019.
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Niezaleznie od typu narracji, opowiesci audialne po$wiecone tematyce Szoa
w swym centrum stawiaja histori¢ konkretnych jednostek - bohatera, cza-
sem kilku, o uchwytnych zyciorysach uwiktanych w Zagtade. Wedlug Wactawa
Smida, ,kiedy narracje dotycza naszej wlasnej osoby, to znaczy, gdy tworzacy
narracje podmiot jest ich pierwszoplanowym bohaterem, wtedy méwimy o au-
tonarracjach [wyrézn. — JB.-W. i E.M.]. Sa to zwykle opowiesci o podmiocie
i towarzyszacych mu osobach, uwiktanych w jeden watek narracyjny”™ zawie-
rajacy w sobie ,cechy indywidualne, réznorodne zachowania, sukcesy i porazki,
pragnienia i oczekiwania, do$wiadczenia uczu¢, motywy dzialania, plany, rézne
wersje historii naszego zycia™'’. Co wiecej — zdaniem badacza - ,autonarracja
sluzy¢ moze porzadkowaniu przesztosci oraz interpretacji aktualnych zdarzen™®.
Zagladowe audycje radiowe przyjmujace jako swe centrum pierwszoosobows,
autonarracyjna opowie$¢ bohatera moga nies¢ za soba warto$¢ niejako terapeu-
tyczna, umozliwiajaca ustosunkowanie si¢ wobec wlasnych przezy¢iprobe ich
zrozumienia. Jak pisze Kinga Sygizman,

z psychologicznego punktu widzenia autonarracje to takie narracje, w ktérych ,wla-
sna osoba pelni wazna, czesto najwazniejsza role”. Narracja taka ksztaltuje zachowania
jednostki opowiadajacej, wyzwala bowiem mechanizmy motywacyjne. Polegaja one
na ,dazeniu do skonstruowania opowieéci nadajacej sens waznym dla danej osoby
zdarzeniom i wlasnej w nich pozycji”. Podczas procesu opowiadania méwiacy zaczyna
odczuwad potrzebe uporzadkowania swoich dziala, odczu¢ czy emocji. Co wiecej,
dopiero przystapienie do dzialani systematyzujacych wydarzenia naszego zycia i zna-
lezienie dla nich senséw pozwala domyka¢ historie zyciowe i je zrozumiec¢".

Zatem, w przypadku ,do$wiadczenia granicznego” autonarracyjne konstru-
owanie $wiata opowiesci jawi sie jako szczegoélnie wazne, zmierzajace ku wypo-
wiedzeniu nieopisywalnego. Jak odnotowaly Kinga Sygizman i Joanna Bachura-
-Wojtasik,

warto zaznaczy¢, ze za autonarracyjne wypowiedzi w tekscie audialnym uznajemy
te, ktére stanowia rozwazania bohatera o wlasnej osobie albo o innych bohaterach
tekstu audialnego, wobec ktérych osoba méwiaca nie jest emocjonalnie obojetna,
czy tez — by raz jeszcze odwolac¢ si¢ do badan psychologicznych — opisywane histo-
rie s dla méwiacego ,osobiscie najwazniejsze” i wplywaja na ksztaltowanie jego
tozsamo$ci. Opowie$¢ o innych jest wiec opowiedcia o samym sobie®.

16 'W. Smid, Dyskurs i narracja w kontekscie nowych mediow, Wydawnictwo CeDe-
Wu, Warszawa 2016, s. 112.

7 Tamze,s. 112-113.

8 Tamze,s. 1185.

' J. Bachura-Wojtasik, K. Sygizman, Autonarracje w reportazu radiowym. .., s. 111.

20 Tamze, s. 112.
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Totez pierwszoosobowa narracja osobista jest, $cislej méwiac, wypowiedzia
autonarracyjna*'. Cho¢ taka sytuacja narracyjna dominuje w analizowanych au-
dycjach radiowych warto podkresli¢, ze ich realizacja, o ile twérca nie postuguje
sie zarchiwizowanymi materialami pamietnikarskimi czy diarystycznymi, wyma-
ga szczegdlnego przygotowania i umiejetnosci rozmowy, autora, ktéry wyzwoli
w swym bohaterze che¢ autonarracyjnego portretowania zyciorysu* badz nie
zatraci potrzeby juz istniejacej. Barbara Engelking we wstepie do ksiazki Na Igce
popioléw. Ocaleni z Holokaustu pisze, iz wiele os6b nie chce méwi¢ o wojennych
doswiadczeniach.

Wydaje mi si¢ to zrozumiate — zauwaza Engelking — bardzo trudno jest tego rodzaju
doswiadczenie ostateczne zintegrowa¢ z linia normalnego zycia. Trudno jest cza-
sem po tylu latach uwierzy¢, ze si¢ naprawde to wszystko przezylo. Trzeba - a jed-
noczesnie przeciez nie mozna — pogodzi¢ sie z utratg rodziny, bliskich, przyjaciot:
z przerwaniem ciaglo$ci indywidualnego i zbiorowego trwania. O tym, jak trudno
jest zy¢ z pamiecia egzystencji w epoce zmierzchu, moze $wiadczy¢ duza liczba sa-
mobdjstw wsrdd bytych wiezniéw obozdéw koncentracyjnych®.

Co wigcej, w radiowych reportazach artystycznych, w ktorych ocalaly snu-
je autonarracyjna opowies¢, reportazysta czesto pozostaje niewidoczny, sytuuje
si¢ ,poza kadrem” opowiesci, jesli za$ styszalna jest jego obecnos¢, to w stopniu

*! Joanna Bachura-Wojtasik i Kinga Sygizman, precyzujac wyrézniki wypowiedzi
autonarracyjnej, wskazaly dwa sposoby prowadzenia autonarracji gléwnego bohatera:
plynna i fragmentaryczng. ,W celu dokonania tego podziatu za podstawe badawcza — pi-
sza radioznawczynie — przyjelysmy tekst skonstruowany wedlug wyznacznikéw radio-
wej dramaturgii. Ptynno$¢ badz fragmentarycznos¢ jest wigc wynikiem przemyslanej
organizacji elementéw radiowego tworzywa dokonanej przez jego autora. [...] Przeci-
wienistwem autonarracji ptynnej jest autonarracja fragmentaryczna, polegajaca na tym,
ze krotkie partie autonarracyjne gléwnego bohatera rozbijane s glosami innych, czesto
po to, by osiagna¢ odpowiedni efekt emocjonalny. Zabieg rozbicia ptynnosci jest w tym
wypadku celowym zabiegiem reportazysty” — tamze, s. 113-114.

** Helena Adler, ocalala z Zaglady, dobitnie podkreslata trudno$¢ w wyrazaniu prze-
zytych doswiadczen. W rozmowie z Barbarg Engelking méwila: ,Bronie si¢ przed wspo-
mnieniami, poniewaz potem nawiedzaja mnie koszmarne sny. Ponadto nie chce o tym
moéwic z obawy przed niezrozumieniem stuchaczy czy czytelnikéw. Zreszta nie mozna
przekaza¢ tego do$wiadczenia. .. Ludzie mtodszego pokolenia nie mogga uwierzy¢, ze ta-
kie ofiary jak ja nie byly $wiadome tego, co Niemcy robia z Zydami. A przeciez w getcie
nie bylo Zadnej lacznosci ze $wiatem. To byl wielki sukces Niemcow, ze udalo im si¢ wpro-
wadzi¢ w blad zaréwno ofiary, jak i opinie publiczng. Gdyby$my mieli $wiadomog¢, ze
jestesmy skazani na zaglade, to zryw oporu bylby nieuchronny” — zob. B. Engelking, Na
tace popiotow. Ocaleni z Holocaustu, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 1993, s. 61.

23 Tamze, s. 10.
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znikomym. Takie rozwigzanie nie jest reprezentatywne wylacznie wobec sztuki
radiowej, przejawia sie takze w literaturze. Stawomir Buryla przywoluje proze
Stanistawa Benskiego, w ktdrej narrator

usuwa sie w cienl i oddaje glos ocalonym. Zamierza sie wstucha¢ w jego tres¢. Wy-
maga to zyczliwosci i dobrej woli. Wstuchiwanie zaklada przyjecie odpowiedniej
postawy, w ktorej racje sluchanego, a nie stuchacza zajmuja pozycje prymarna.
Wslucha¢ sig to jednocze$nie pochyla¢ nad drugim czlowiekiem, powsciagna¢ nie-
odparta potrzebe osadzania*.

Stanowisko przywolanego narratora jawi sie jako tozsame wobec postaw
tworcow dokumentéw radiowych. Innymi stowy, tylko wspotwystepujace wola
bohatera opowiesci do wypowiedzenia $wiadectwa oraz wlasciwy sposéb po-
stepowania i wrazliwo$¢ reportazysty daja szanse zaistnienia opowieéci pelnej,
o wlasciwej dramaturgii i kompozycji, pozbawionej zmyslenia.

Kinga Sygizman i Joanna Bachura-Wojtasik odnotowaly takze przypadki
wypowiedzi nieautonarracyjnych w reportazu radiowym, ktére radioznawczynie
pojmuja jako ,incydentalnie pojawiajace sie¢ w audycji konstatacje swiadkéw ja-
kiego$ zdarzenia. Sady te nie stanowia opowiesci o ich samych, nie wplywaja bez-
posrednio naich losy, nie stanowia podstawy autorefleksji i odnajdywania senséw
we wlasnej historii”>. Warstwa werbalna o tym charakterze wspotwystepuje z ver-
bum autonarracyjnym. Przejawia si¢ ona w krétkich komentarzach bohateréw
incydentalnych w dziele, ich wtraceniach czy refleksjach, ktére determinowane
sa poprzez naturalny bieg rozmowy*.

3. Male i wielkie narracje

Literaturoznawczyni Marta Tomczok w rozwazaniach po$wieconych retory-
ce iideologiom skupionym wokot Szoa dostrzegla, ze:

narracje o Zagladzie czytane s3 miedzy innymi po to, aby wydoby¢ z nich napie-
cie miedzy minionym a otaczajaca nas terazniejszo$cia, pomiedzy stosownoscia
a wspdlczesnym odrzuceniem wszystkiego, co stosowne etc. Chodzi w tej lekturze
o0 zobaczenie przeszlosci towarzyszacej opisom Zaglady jako przeszlosci praktycz-

> S. Buryla, Wokdl Zaglady. Szkice o literaturze Holokaustu, Universitas, Krakow
2016,s. 311.

* J. Bachura-Wojtasik, K. Sygizman, Autonarracje w reportazu radiowym...,s. 113.

?6 Przyktad stanowi¢ moga nieautorefleksyjne wypowiedzi corki bohaterki repor-
tazu Miltos¢ ocalona Bartosza Panka. Przebywa ona z matka w tym samym pomieszczeniu,
totez w niektorych fragmentach uzupelnia jej wypowiedzi, jednak nie warunkuje toku
narraC]l.
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nej, ,Ta przeszloé¢ — pisal Hayden White — stuzy bowiem jako podstawa do rozpa-

trywania sytuacji, jakich nie doswiadczyli nigdy historyczni »bohaterowie«”?,

a jednoczes$nie, co podkreslita Aleksandra Ubertowska, ,,czytelnik musi doko-
nac bolesnej »rozbidrki« na samym sobie i nada¢ sens mimowolnym odruchom
wspolczucia, towarzyszacym lekturze, zintegrowad je w ramach nadrzednego
porzadku interpretacyjnego”*. Konstatacje obu badaczek wioda ku narracjom
okreslanym jako male i wielkie narracje. Ponownie przywola¢ nalezy Kinge Sy-
gizman, ktéra pisala, ze:

personalne opowiesci, majace biograficzny charakter, odnoszace sie do osobistych
doswiadczen, wyrazajace wlasne przezycia to tzw. male narracje. Majg one ,indywi-
dualny wymiar i osobiste znaczenie” dla méwiacego. Sa jednostkowym sposobem
uporzadkowania zjawisk bliskich méwigcemu, a tym samym — poprzez mozliwoéé
wyrazenia wlasnego ogladu zdarzen — wzmacniaja jego podmiotowos¢>.

Mala narracja ma charakter autonarracyjny. W audialnych opowiesciach
podejmujacych tematyke Zagtady male narracje to osobiste historie indywidu-
alnych jednostek opowiedziane w ramach dramaturgicznie okre$lonej audycji.
Sa one jednak osadzone w szerszym, niezwykle znaczacym pod wzgledem histo-
ryczno-spolecznym, kontekécie Szoa. Sa zatem niejako same przez sig, przez swoj
uwiklany w czarne karty historii charakter, wpisane w wielkie narracje.

Za wielka narracje — wyjasnia Sygizman — mozna uzna¢ ,kazda ogélng, sensotwor-
cza interpretacje rzeczywistosci i kazdy system wiedzy — pogladowej, naukowej,
artystycznej, ideologicznej, majacy system paradygmatu i bedacy kluczem do ro-
zumienia rzeczywisto$ci”. Wielkie narracje odnosza si¢ do zjawisk globalnych, spo-
lecznych, waznych dla danej grupy lub tez calego swiata. Sg wielkie, bo odnosza si¢
do fundamentalnych warto$ci i egzystencjalnych pytan, dotyczacych zycia, émierci,
przemijania, cierpienia itp. Wielkie narracje, ktérymi sa np. mity czy podania, wpi-
suja jednostke ludzka we wspdlnote i ukazuja sens zycia spolecznego, bycia wéréd
innych, relacji z innymi przedstawicielami tejze wspdlnoty™.

Innymi stowy, autonarracyjna opowie$¢ — mata narracja dajacego $wiadec-
two, ocalalego z Holocaustu — implikuje wielka narracje zagladowa, pozosta-
jaca w stalej korelacji losow tych, ktérzy przezyli z zamordowanymi. ,, Analizujac

¥ M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka — ideologia — popkultura, Wy-
dawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s. 34.

% A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokaustu,
Universitas, Krakéw 2007, s. 101.

¥ K. Sygizman, O narracyjnosci reportazu radiowego. .., s. 88.

¥ Tamze.
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reportaz radiowy jako tekst kultury w oparciu o teori¢ matych i wielkich narracji,
mozna stwierdzié, ze owe formy narracyjne nieustannie przeplataja si¢ w dzie-
le radiowym™' — podkreséla przywolana radioznawczyni. Jednoczeénie, w przy-
padku dziel po$wieconych tematowi o tak znaczacym cigzarze, takze opowiesci
fikcjonalne jawia si¢ jako swoisty amalgamat malych i wielkich narracji. Zatem
diegetyczna przestrzen artystycznych dziet radiowych spaja historie konkretnego
bohatera, zindywidualizowanej jednostki z krytycznym okresem $wiatowej hi-
storii, z ,epoka piecéw” .

Nierzadko, jak wskazywalysmy w rozdziale Komponenty audioscenograficz-
ne. O ciszy, gescie fonicznym i znakach muzycznych audialna forma $§wiadectwa na
poziomie wyrazania, czyli takze narracyjnym, ma posta¢ fragmentaryczna, co
determinowane jest poprzez trudno$¢ formulowania wypowiedzi ze wzgledu
na silny ladunek ewokowanych reminiscencji, z drugiej za$ strony wyimkowos¢
wspomnien warunkuje specyfika ludzkiej pamieci i proces przypominania. Alek-
sandra Ubertowska odnotowala, Zze w pi$miennictwie wspomnieniowym natu-
ralng figura narracyjna jest

rozczepienie narracji [wyrézn. — J.B.-W. i E.M.], wewnetrzne dopetnianie sie wy-
powiedzi ,ja” przezywajacego i ,ja” wspominajacego, jest wrecz jednym z gatunko-
wych wyznacznikéw powieéci autobiograficznej, czy tez, postugujac sie terminem
Philippe’a Lejeune’a, , pierwszoosobowej retrospektywnej opowiesci prozg™.

Takie rozwarstwienie narracyjne jest dostrzegalne takze w audycjach poswie-
conych Zagladzie. Bohaterowie, powracajac do swych wspomnien i przezy¢, prze-
nosza si¢ poniekad w inny $wiat, kiedy ewokuja jego wizje. Sq obecni w przestrzeni
dzieta audialnego, przemawiaja z perspektywy ,teraz”, bedac réwniez ,tam i wtedy”.

Wyrazna egzemplifikacje diegetycznego rozwarstwienia podmiotu odnaj-
dujemy w stuchowisku Planeta popiotéw Davida Zane Mairowitza. To opowie$¢
o czlowieku uczestniczacym w seansach terapeutycznych, ktére maja mu pomoc
w uporaniu si¢ z dramatyczna przeszloscia, jednak stale pojawiajace si¢ wizje
zycia w getcie i obozie koncentracyjnym uniemozliwiaja bohaterowi powrét do
normalnosci. Traumatyczne wspomnienia protagonisty zanurzone s3 w opowie-
$ci, co obrazuje niemozno$¢ ucieczki przed trauma. Bohater, cho¢ minely lata od
tragicznych wydarzen, nadal nie opuscil tamtego $wiata, nadal tkwi w Zagladzie,
w getcie, w obozie.

Takze reportaz Dziewczynka z Topolowej 6 Zanety Walentyn i Adriany An-
drzejewskiej unaocznia diegetyczne rozczepienie postaci. Bohaterka, ktora jako
dziecko podczas Zaglady stale musiata si¢ ukrywa¢, bedac dojrzala kobieta po-

31 Tamze, s. 89.
3 S. Buryla, Wokdt Zaglady. .., s. 57.
33 A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s.98.
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dejmuje probe usystematyzowania swego zyciorysu, poniewaz nadal czuje, iz we-
wnetrznie jest przerazong i niepewna swej tozsamosci dziewczynka.

Wobec tego, autonarracyjne male narracje wttoczone w wielka diegetycz-
na przestrzen Szoa uciele$niaja bohateréw — nie sa oni milionowa grupa bez-
imiennych ofiar czy ocalalych, a bohaterami podmiotowymi, o faktycznym zy-
ciorysie i glosie, ktory opowiada. Wskazane przez Aleksandre Ubertowska ,ja
przezywajace” i ,ja wspominajace” dokonuje pracy pamieci i porzadkowania
doswiadczenia granicznego. Rozwarstwienie autonarracji wynika z ludzkiej pa-
mieci, ktéra

w przeciwienstwie do historiografii, operujacej kategoriami spdjnosci, skoriczono-
$ci, uniwersalnego sensu — ujmuje przeszto$¢ jako proces nieskornczony, otwarty na
reinterpretacje, tworzac jego opis naznaczony nieciagloécia, lokalnoscia, subiek-
tywnym charakterem (tego, kto wspomina i tego, kto wspomnienia zapisuje)*.

Narracyjne ,morfemy”, sktadowe ujawniajace sie¢ w przywolywanych wspo-
mnieniach, tworza mikronarracje bohatera.

Mikronarracje postugujace sie fragmentem, ktéry stanowi przeciwwage dla zda-
rzeniowosci — eksplikuje Ubertowska — s wlasnie rodzajem przedstawienia utrzy-
mujacym narracje na granicy wypowiadalno$ci, postulowanym przez estetykéw
zajmujacych sie reprezentacjami Zaglady. Zblizaja sie one - tak bardzo, jak tylko
mozna — do granicy milczenia, poza ktdra nie jest juz mozliwa zadna opowies$¢, poza
niema i pusta narracja, w ktdrej niewyrazalno$¢ rozpoznaje samgq siebie i utwier-
dza w tym, co stanowi o jej ontologicznej odmienno$ci®.

Wobec tego, mikronarracja w dziele audialnym jest nie tylko no$nikiem
tresci i sensu na poziomie werbalnym, ale takze prozodycznym, wyrazona
zostaje bowiem w udzwiekowionym slowie. Mikronarracje mozna nazwaé, sto-
sujac metafore Michala Glowinskiego, ,btyskiem pamigci™, elementarnie zna-
czacy czastka historii loséw postaci. Szczatkowe narracje uwalniane w procesie
autonarracyjnego przypominania zostaja przez tworce opowiesci zestawione
w dramaturgicznie przemyslang i fonicznie skonstruowang opowie$¢.

kxkk

3% Taz, Literatura i pamigé o Zagladzie: archiwa, slady, krypty, [w:] Stosownos¢
i forma. Jak opowiadac o Zagladzie?, red. M. Glowinski, K. Chmielewska, K. Makaruk,
A. Molisak, T. Zukowski, Universitas, Krakéw 2008, s. 267.

35 Taz, Swiadectwo — trauma — glos...,s. 170.

36 B. Krupa, Opowiedzie¢ Zaglade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu
(1987-2003 ), Universitas, Krakéw 2013, s. 228.
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Sidra DeKoven Ezrahi zwrécita uwagg, ze

autobiograficzna narracja osoby ocalatej z Holocaustu jest, niejako z definicji, préba
skonstruowania wlasnego ja z fragmentéw przeszlosci, ktéra utracilta spéjnos¢ nie
w wyniku zwyklego uplywu czasu, ale na skutek kataklizmu. W pewnym sensie kaz-
da autobiografia jest tworzeniem mitu ,ja’, jednak w przypadku ocalalych mamy do
czynienia z dodatkowym napieciem, silng potrzeba, dzigki ktdrej proces ten przy-
biera forme skrajna, z wigksza wyrazistoscia ukazujac caly gatunek literacki®’.

Zatem, konstrukcja narracyjna audialnych dziet zagtadowych, zastosowane
tworzywo i §rodki audialnego wyrazu determinuja si¢ wzajemnie. Autonarracyj-
na opowies¢ bohatera stanowi bez watpienia determinante linii dramaturgicz-
nej utworu fonicznego. Jednoczesnie, obrana przez tworce dramaturgia i kon-
strukcja utworu czg$ciowo warunkuja finalne wybrzmienie malej narracji postaci.
Podsumowujac, warstwa diegetyczna artystycznej formy audialnej poswie-
conej Szoa wyznaczona jest poprzez ciezar tematyczny dziela. ,Narracyjny
kikut” artystycznej opowiesci zawiera w sobie autonarracyjng historie konkret-
nego bohatera uwiktanego w wielka narracje Holocaustu. Dzielo audialne stano-
wi¢ moze narzedzie do rozliczenia si¢ ocalalego z wlasnym $wiadectwem.

Narracja jest niezbednym medium traumy — podkreéla Aleksandra Ubertowska
— nawet jezeli jest to narracja wyrastajaca z niewiary w swoja sensotworcza moc. Bli-
sko$¢, bezpodrednio$¢ doswiadczenia uniemozliwialaby jego zrozumienie; narracja,
obecna nawet w formie rudymentarnej (narracja pojmowana jako akt opowiadania
i po czesci jej wytwor) tworzy dystans, niezbedny do jego wypowiedzenia®.

Stanowi takze medium umozliwiajace diegetyczne przedstawienie tych, kté-
rzy swych §wiadectw artykulowac nie moga, rekonstrukcja ich loséw i docieka-
nie prawdy o Zyciu i $mierci ofiar s istotng skladows, a takze celem wielu dziel.
Pierwszoosobowa narracja osobista, narracja zewnetrzna oraz dwuglos narracyj-
ny koherentnie si¢ dopelniaja. Kazda z metod prowadzenia narracji jest narze-
dziem komunikowania opowiesci, a pelne wykorzystanie spektrum narracyjnych
mozliwoéci pozwala denotowac zawarte w nich sensy. Tym samym, odbiorca za-
gladowych dziel audialnych, percypujac mala narracje bohatera ustosunko-
wuje si¢ wobec wielkiej narracji, z kolei ,ten sam tekst audialny staje sie dla
sluchacza pretekstem do poszukiwania uniwersalnych wartosci w swoim zyciu™.

7 S. DeKoven Ezrahi, Holokaust a zmieniajgce si¢ granice sztuki i historii, tham.
M. Michalski, [w:] Stosownos¢ i forma...,s. 263.

33 A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s. 118.

¥ K. Sygizman, O narracyjnosci reportazu radiowego. .., s. 89.



Rozpziar IV

KOMPONENTY AUDIOSCENOGRAFICZNE
O CISZY, GESCIE FONICZNYM I ZNAKACH
MUZYCZNYCH

Nie ma sposobu zatrzymania dZzwieku, posiadania dzwigku. Moge zatrzymac prace
kamery filmowej i pokazywa¢ na ekranie jedno ujecie. Zatrzymujac ruch dzwieku,
nie mam niczego — zadnego dzwigku, jedynie cisze.

Walter Jackson Ong, Wtdrna oralnos¢'

»Radio jest najdoskonalszym medium nie do przekazywania informacji, ale
do poruszania ludzkiej wyobrazni™ — pisze we wstepie do ksiazki po$wieconej
sposobom audialnego opowiadania John Biewen. By warstwy informacyjna i ar-
tystyczna pozostawaly ze soba w stalej, wzajemnie dopelniajacej sie relacji, nie-
zbedne jest odpowiednie opracowanie nie tylko stownej zawartosci opowiesci,
ale takze — jej audialnego tworzywa. Istota radiowych opowieéci sa bowiem wia-
$nie audialnos¢, oralnos¢, dzwiekowos¢ stanowiace o ich specyfice’.

W temacie Zaglady, tak trudnym nie tylko ze wzgledu na wage historycz-
na, ale przede wszystkim ze wzgledu na emocjonalny cigzar opowiesci, loséw
jednostek i zbiorowosci, odpowiedzialno$¢ za obrane tworzywo jest podwdjna.
Konstytutywne dla tworcy artystycznej opowiesci audialnej jest zarejestrowanie,
uporzadkowanie i skomponowanie narracji bohatera w przypadku dokumentu
radiowego, a dla autoréw dramatéw audialnych — zaplanowanie dramaturgicz-
ne i rozpisanie tekstu scenariusza z wpisanymi wen bohaterami, co w przypad-
ku zderzenia z tematem Zaglady jawi si¢ jako szczegélnie trudne, owa materia

! 'WJ. Ong, Wtdrna oralnos¢, [w:] Nowe media w komunikacji spolecznej w XX wieku.
Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2002, s. 178.

2 J. Biewen, Introduction, [w:] Reality Radio. Telling True Stories in Sound, ed. by
J. Biewen, A. Dilworth, Chapel Hill 2010, s. 17.

3 Violetta Wejs-Milewska podejmuje prébe dotarcia do istoty wspoélczesnego ra-
dia, ktéra to — mimo konwergencji i rozmaitych fuzji technologicznych — pozostaje nie-
zmienna. Badaczka podkresla, ze jest nig wlasnie audialno$¢ - zob. V. Wejs-Milewska,
Wspélczesne radio — pytanie o tozsamos¢, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica” 2017, nr 1(39), s. 23-30 (numer tematyczny: Medium radiowe w oczach wspdt-
czesnych badaczy. Prace ofiarowane prof. Elzbiecie Pleszkun-Olejniczakowej, red. J. Bachu-
ra-Wojtasik, P. Czarnek-Wnuk).
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bowiem uwiklana jest w szereg narracji i kontekstow. Jednoczesnie jednak akt
tworczy pozostaje w stalym zagrozeniu popadnigcia w kicz i nadmierny patetyzm
wlasnie przez wzglad na brzemie Szoa. Fundamentalne dla sztuki dzwiekowej
srodki ekspresji, obecne takze i aktywne semantycznie w przywolywanych au-
dycjach, to cisza, gesty paralingwistyczne oraz znaki muzyczne.

Widoczne jest w audycjach napiecie pomiedzy cisza a mowg, swoiste kontra-
punkty. Rézne sa tez odmiany ciszy, na przyklad cisza ukrywajacych sie, ktorzy
boja si¢ wlasnego oddechu, cisza zapowiadajaca $mier¢, gdy ttumy czekajacych
na transport wiezniéw pograzone sa w milczeniu*. O najboleséniejszych do$wiad-
czeniach czasem lepiej nie méwic wprost, a wykorzysta¢ milczenie. Dziela sztuki
audialnej o tematyce Holocaustowej zapadaja bardzo gleboko w pamie¢ odbior-
cy, ksztaltujac estetyke dzwiekowsq literatury audialnej ,po Auschwitz”. Celem
rozdzialu bedzie wskazanie sposobéw wykorzystania srodkéw ekspresji® do bu-

* Warto w tym miejscu przywola¢ fragment ksiazki Hannah Arendt Eichmann
w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zla, w ktorej autorka cytuje stowa bylego wigznia Bu-
chenwaldu: ,Kontrast pomiedzy izraelskim heroizmem i pokorna ulegtoécia, z jaka
Zydzi szli na $mier¢ — a przybywali punktualnie do miejsc, skad odchodzily transpor-
ty, dobrowolnie udawali si¢ na miejsca egzekucji, sami kopali sobie groby, rozbierali
sie i ukladali ubrania w réwne stosiki, a potem kiadli si¢ ramie przy ramieniu, czekajac
na wystrzal — mégl sie¢ wydawac idealnym tematem, totez oskarzyciel, ktéry kolejnym
$wiadkom zadawal pytania w rodzaju: »Czemuscie nie protestowali? Czemu wsiedli-
$cie do wagonéw? Bylo was tam 15 tysiecy, a straznikéw byto kilkuset — czemusdcie sig
nie zbuntowali i nie rzucili do ataku?« — rozwodzil si¢ nad nim do najdrobniejszych
szczegotow. Smutna prawda polega jednak na tym, ze zagadnienie zostalo Zle posta-
wione, poniewaz wszyscy nie-Zydzi zachowywali si¢ tak samo. Szesnascie lat temu byly
wieziert Buchenwaldu David Rousset, znajdujac sie pod $wiezym wrazeniem wypad-
kéw, w ten oto sposéb méwil o wydarzeniach, jakie rozgrywaly sie we wszystkich obo-
zach koncentracyjnych: »>Warunkiem calkowitego zwyciestwa SS-man6w jest to, zeby
torturowana ofiara pozwolila si¢ prowadzi¢ na szafot bez protestéw, zeby wyrzekla sie
siebie do tego stopnia, iz zrezygnuje z wlasnej tozsamosci. Nie dzieje sie to bez przyczy-
ny. SS-mani, ktérym zalezy na klesce ofiary, nie kieruja si¢ wylacznie bezinteresownym
sadyzmem. Wiedza, ze system, ktéremu uda sie zniszczy¢ ofiare, nim wejdzie na szafot
[...], nie ma sobie réwnych w utrzymaniu calego narodu w stanie niewolnictwa. W ule-
glosci. Nie ma nic straszniejszego niz widok istot ludzkich maszerujacych kolumnami
na $mier¢ jak automaty (D. Rousset, Les jours de notre mort, 1947)«” — zob. H. Arendt,
Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zla, ttum. A. Szostkiewicz, Spoleczny Insty-
tut Wydawniczy Znak, Krakéw 1998, s. 18.

5 Malgorzata Wojcik i Rafal Zak metaforycznie pisza: ,Jedli dZwiek jest watkiem
muzyki, to cisza jest osnowa. Jesli dzwiek bedzie dla nas osnowa, to cisza stanie sie wat-
kiem”. Niezaleznie jak to widzimy, dzwiek i cisza sg budulcami, ktére tworza muzyke,
rytm, melodie, kompozycje — zob. M. Wojcik, R. Zak, Cisza, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2018, s. 46.
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dowania kompozycji i dramaturgii utworu skupionego wokol ocalatych i ofiar
Zaglady oraz odpowiedz na pytanie o korelacje, w jakich wystepuja linie stowa
i efektow akustycznych.

1. Cisza

Na wstepie rozwazan znamienne zdaje sie przywolanie fragmentu rozdziatu
Jerzego Jarniewicza Niemy pokdj z ksiazki Reprezentacje Holokaustu. Badacz roz-
poczyna tekst od cytatu wiersza Michaela Longleya Terezin:

Zaden pokdj nie byl jeszcze tak niemy
Jak ten, gdzie setki skrzypiec wisza unisono®.

W toku analizy, Jarniewicz zaznacza, iz, jak informuje poeta, wiersz powstat

po obejrzeniu zdjecia przedstawiajacego pokéj w Terezinie z setkami skrzypiec
odebranych Zydom i przechowywanych dla ,przyszlych nazistowskich Mozar-
tow”. Z zamknietej przestrzeni pokoju, nie tak dalekiej od zamknietej przestrzeni
swojego zwartego wiersza, Longley wysnuwa cisze, ktéra tu, w przekladzie Pio-
tra Sommera, jest niema, przybiera wiec postac ciszy szczegélnej, bo ludzkiej,
i przypomina o nieobecnodci nie tyle diwigkdw, ile mowy, naznaczonej zawsze
potrzeba tadu, sensu i porozumienia. ,Niemy”, czyli ,niemogacy méwic”, ,nie-
majacy zdolno$ci méwienia”, ,oniemialy”, ,niewyrazony stowami”. [...] W wier-
szu Longleya brak mowy wywolany jest oczekiwaniem stéw, czy raczej glosow,
wrzawy, styszalnych $§ladéw ludzkiej obecno$ci. Zamiast niej jednak panuje tu
pustka, cho¢ pokoj wypelniony jest instrumentami, nie inaczej niz pomieszcze-
nia, w miejscach o innych nazwach, wypelnione stosami butéw, okularéw, protez,
walizek: ich mnogos¢, réwnie silnie jak cisza, przywoluje tych, ktorzy tu byli i kté-
rych - nie tylko ,tu” - juz nie ma’.

Cisza w artystycznych audycjach radiowych pozostaje wyjatkowo wazna
znaczeniowo. Nie bez powodu odwolujemy si¢ do wiersza Longleya i opracowa-
nia Jarniewicza, wywod ten eksponuje istotno$¢ ciszy i jej wplyw na dramaturgie
w dziele nie tylko literackim, ale réwniez audialnym. Cisza, w radiu nad wyraz sly-
szalna, nie oznacza braku dzwiekéw, nie jest pominigciem czy przemilczeniem,
nie implikuje pustki narracyjnej. Zgadzamy sie z dalszym rozumowaniem Jarnie-
wicza, ktory podkresla pewng dyferencjalno$¢ dziet o Szoa. Badacz zaznacza, ze
Terezin Longleya oraz inne zagltadowe teksty kultury

¢ J. Jarniewicz, Niemy pokdj, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz,
M. Szuster, Instytut Ksiazki, Krakéw-Warszawa 2014, s. 5.
7 Tamze, s. 5-6.
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swoja zredukowang, otwarta na sprzeczno$¢ forma, przypominajg, ze zadne przedsta-
wienie nie odda do$wiadczeniu sprawiedliwo$ci. Zwlaszcza jeli jest to do§wiadczenie
ekstremalne i bezprecedensowe, ktdre mimo mijajacych dziesigcioleci nie dopracowa-
lo sie wlasnego jezyka, bo zadato gwalt normom, na ktérych kazdy jezyk sie wspiera®.

Cisza zatem, jako element szczegdlnie znaczacy wobec prob oddania do-
$wiadczenia granicznego, wymaga opisania, réwniez na gruncie radioznawczym.
Dorota Glowacka w tekécie poswieconym estetyce pamieci o Zagladzie pod-
kregla, iz ,nie mozemy pomina¢ faktu, ze w literaturze i sztuce Holocaustu oraz
w dziennikach i wspomnieniach z Zagtady cisza jest réwniez najsilniej oddziatu-
jaca figura retoryczna, figura wzniostosci [ ...]”. Cisza jest takze figura zasadnicza
dramaturgicznie, o glebokiej wartosci semantycznej dla audialnych drég wyraza-
nia tresci i emocji.

Michat Kaziéw wyréznil kilka funkcji ciszy w odniesieniu do stuchowiska
radiowego, poérod ktorych wskazal, ze moze ona wystepowaé w dramacie radio-
wym jako tlo, klimat, personifikacja strachu, grozy, a takze jako zmiana miejsca
akgji'®. Donald McWhinnie pisal:

Cisza jako przemysélany instrument jest jednym z najpotezniejszych bodzcow dla
wyobrazni. Wlaéciwie przygotowana, przerwana we wlasciwym momencie, w od-
powiednim konteksécie, moze wyrazi¢ wiecej niz stowo. Moze oddawaé atmosfere
oczekiwania, niepewnoéci, stwarza¢ nastréj, wyraza¢ emocjonalne niedomodwienia,
wizualne subtelnosci''.

W oparciu o analize zawarto$ci i dramaturgii wybranych artystycznych audy-
cji zagladowych dostrzegamy kilka podstawowych typéw zastosowania figury ci-
szy. Totez wskazujemy na wylaniajaca sie typologie ciszy, wlasciwa omawianym
dzielom audialnym, kt6éra wyrazi¢ mozna w nastepujacej triadzie:

1) ciszajako kontrapunkt,

2) ciszajako oddech,

3) ciszajako ekstremum emocjonalne.

Pierwsza z nich pojmujemy jako kontrastowy, acz dopelniajacy element
audialnej kompozycji opowiesci. Cisza bedaca kontrapunktem stanowi swoista

8 Tamze, s. 6.

* D. Glowacka, Wstuchujqc si¢ w cisze. Estetyka pamieci o Zagladzie wedlug Jean-
-Frangois Lyotarda, , Teksty Drugie” 2007, 1-2, s. 53.

' M. Kaziéw, O dziele radiowym. Z zagadnier estetyki oryginalnego stuchowiska,
Ossolineum, Wroctaw 1973, s. 107-110.

"' D. McWhinnie, Radio jako sztuka, ttum. Lewikowa, Warszawa 1964, s. 61-62.
Cyt. za: M. Jurkowski, Milczenie jako znak radiowy, [w:] Semantyka milczenia. Zbiér stu-
diéw 2, red. K. Handke, Slawistyczny Osrodek Wydawniczy, Warszawa 2002, s. 105-109.
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przeciwwage dla tta nastrojowego sceny, moze pelni¢ funkcje wewnetrznego
tacznika miedzy jej elementami znaczacymi.

Egzemplifikacji ciszy jako kontrapunktu dostarcza miedzy innymi reportaz
Mitosé ocalona Bartosza Panka. W jednej ze scen muzyka okresu przedwojennego
pojawia sie w tle rozmowy, kiedy bohaterki (matka, cérka i wnuczka) rozmawiaja
o tym, ze Kondek, maz protagonistki, nigdy nie lubil tariczy¢. Muzyka z tla prze-
chodziw pierwszy plan akustyczny, staje si¢ wyraznie slyszalna, nastepnie wycisza
sie i ponownie zaczyna dominowa¢ glos Krystyny Swierczyriskiej — prowadzacej
narracje. Ta pojedyncza sekunda ciszy miedzy liniami muzyki a stowa punktuje
je, wzbogaca i podkresla. Stanowi jednoczesnie lacznik miedzy kolejnymi scena-
mi wypowiedzi, sa one kontrastowe pod wzgledem tadunku emocjonalnego.

Analogiczne rozwigzanie zastosowala autorka dokumentu Marysia, Malgo-
rzata Nabel. Narracja rozpoczyna sie od intymnej opowiesci o tym, gdzie i w ja-
kiej rodzinie urodzila si¢ bohaterka. Tytulowa Marysia wspomina, ze kiedy byla
dzieckiem w Wilnie utworzono getto, po tych stowach verbum zostaje wyciszone,
aw pierwszym planie fonicznym dominuja krzyki maszerujacych Niemcéw. Mo-
ment ciszy migdzy narracja bohaterki a scena unaoczniajaca sugestywne dzwieki,
obrazujace dzialania nazistow, laczy oba fragmenty i harmonizuje historie. Nalezy
odnotowad, ze cisza jako kontrapunkt jest figura wykorzystana przez autora dzie-
la audialnego — zalezng od jego umiejetnosci i intencji kompozycyjnych — takze
w wypadku dziel afikcjonalnych.

Drugi ze wskazanych typow, cisza jako oddech, takze immanentnie oddzia-
luje na finalny sens opowiesci dZwiekowej, jest $rodkiem, ktérego zastosowanie
determinuje obrany przez twérce plan dramaturgiczny utworu. Odgrywa jednak
zgola inng role niz pierwsza z przywolanych odmian ciszy.

Cisze — oddech - pojmujemy jako narzedzie dramaturgiczne, wykorzysty-
wane w opowiesciach radiowych, ktére przez wzglad na swéj ogromny cigzar
emotywny, wywolywanie skrajnych odczu¢ i nagromadzenie informacji, doma-
gaja si¢ swoistej pauzy umozliwiajacej stuchaczowi metaforyczny oddech. Bez-
glos pozwoli na przyswojenie wiedzy, jaka ustyszal i wyciszenie emocji. Aleksan-
dra Pawlik dostrzegla, ze:

modyfikacja proporcji semantycznych miedzy dominujacym ilo$ciowo w stuchowi-
sku dZzwigkiem, a jego nie mniej istotnym jakosciowo czynnikiem opozycyjnym — ci-
sz3, [sprawia, ze — dop. J.B.-W. i E.M.] to wlasnie waloryzowane znaczeniowo odmia-
ny ,bezdzwieku”, zyskuja poréwnywalng ze stowem pojemnos¢ semantyczng'>.

Cisza znaczy takze wtedy, gdy daje odbiorcy mozliwo$¢ uspokojenia, nie jest
bowiem przerwa w narracji, a skladowa uwydatniajaca warstwe tresciijej osnowe

12 A. Pawlik (Mucha), Glosy do ontologii spektaklu radiowego, , Acta Universitas Lo-
dziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 498.
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akustyczna. Przyktadem wykorzystania zabiegu, o ktérym mowa, sa sceny w stu-
chowisku autorstwa Katarzyny Michatkiewicz Ocalenie. Opowie$¢ powstala na
podstawie wywiadéw przeprowadzonych dla Muzeum Historii Zydéw Pol-
skich POLIN w Warszawie, w ramach projektu ,Polscy Sprawiedliwi”. Momen-
ty nadzwyczaj trudne i przejmujace uzupelnione zostaly o muzyke instrumentow
smyczkowych, ktérej brzmienie — w pierwszym planie akustycznym — poprze-
dza sekunda ciszy. Jest ona swoistym sygnalem zwiastujacym moment refleksji,
wraz z linia muzyczng pozwala verbum na pelne wybrzmienie, swego rodzaju
zakorzenienie si¢ w twdrczej wyobrazni stuchacza i oddech przed kolejnymi
partiami dziela.

Reportaz radiowy Eta — dzika pamigé Malgorzaty Zerwe to kolejna opowiesé,
w ktorej cisza postuzono sie jako punktem emocjonalnego uspokojenia. Bohater-
ka opowiesci jest Ethel Hammer — Zydéwka, urodzona w 1921 roku w Lodzi,
ktorej prawie cala rodzina zgingta podczas Zagtady, a ona sama przezyta trzy obo-
zy koncentracyjne w Auschwitz, Flossenbiirgu i Terezinie. Gdy bohaterka ewo-
kuje swoich bliskich i wraca pamiecia do loséw, ktore ich spotkaly, kolejne zdania
opowiesci oddzielono krétkimi momentami ciszy. Ethel, nazywana Eta, mowi:
LW Auschwitzu ich podzielili od razu. Méj ojciec poszedl z moim mezem razem”
— po tych stowach wybrzmiewa kilkusekundowa cisza, nim padnie dodatkowe
pytanie reportazystki. Cisza jest tutaj zatem nie tylko $rodkiem konstrukcyjnym
i dramaturgicznym, ale réwniez zasadniczym czynnikiem percepcyjnym.

Ostatnim z wylonionych typow jest cisza — ekstremum emocjonalne. Po-
jawia sie jako skutek osiggniecia punktu krytycznego przez bohatera, kiedy za
sprawa bezmiaru nagromadzonych emocji glos grzeznie w gardle, a dla artykulo-
wanych reminiscencji trudno odnalez¢ wlasciwe stowa. Eadunek emotywny jest
zatem transponowany z warstwy verbum do tworzywa opozycyjnego — ciszy. Na-
lezy jednak bezwzglednie podkresli¢, iz w przypadku reportazy, czyli form niefik-
cjonalnych, cisza jako ekstremum emocjonalne przyporzadkowana jest nie auto-
rowi opowiesci, a jej bohaterowi, bedac wyrazem naturalnej reakcji cztowieka na
traumatyczne retrospekcje. W stuchowiskach radiowych natomiast moze stano-
wic jedng z czastek dramaturgicznej konstrukeji dziela. James E. Young, opisujac
film Shoah Claude’a Lanzmanna, dostrzega, ze:

nie mamy tu do czynienia wylacznie z filmowym zapisywaniem historii lub narracji,
lecz z dostownym ich wytwarzaniem: z bolesnym i dokonywanym z namystem wy-
borem stéw, detali i wspomnien, oddzialywaniem tychze na méwigcego i w koncu
z ich wplywem na sama narracje. Obserwujemy, jak przezycia wchodza do jezyka:
moment, wktérym pamieé przemienia sie w mowe, czesto po raz pierwszy. Jezeli pi-
sarze musza przerwacé cisze, aby ja przedstawi, cisza w $wiadectwie wideo jest obec-
noécia w takim samym stopniu jak stowa; cisza, ktéra w druku moze istnie¢ tylko
w postaci niezadrukowanych stron, jest teraz uzupelniona o obraz osoby, ktéra po-
zostaje milczaca, gdyz nie znajduje stow. W odréznieniu od $wiadectwa literackiego,



Komponenty audioscenograficzne. O ciszy, gescie fonicznym... 103

$wiadectwa zapisane w technice wideo moga takze przedstawia¢ nieopowiadanie
historii, moment, w ktérym pamie¢ nie pojawia sie w mowie. Jeste$my $wiadkami
moéwienia i nieméwienia, wyboru, czy kontynuowad opowiadanie, czy je przerwad.
Inaczej niz w zapisanej narracji, ktéra ma tendencje do zacierania przerw pomiedzy
stowami i mys$lami, w $wiadectwie wideo pauzy i wahania w opowiadaniu historii
pozostaja nienaruszone. Poczucie niespdjnosci do$wiadczen, asocjacyjna natura
ich rekonstruowania, widoczny wysilek poszukiwania nazw i jezyka zostaja zacho-
wane na wideo i wchodza do tekstu §wiadectwa na réwni z opowiescia ocalatego®.

Sytuacja narracyjna w dziele audialnym przedstawia si¢ w sposéb tozsamy.
Brak czynnika wizualnego nie skresla dostrzezonego przez Younga ,moéwienia
i niemoéwienia”. Niemodwienie, cisza, nie s3 wszak rownowazne przemilczeniu czy
odrzuceniu faktéw, a przejawem tymczasowej niemocy ekspresji, niemoznosci
wyrazenia. Ten, ktéry milczy jest nadal tym, ktéry komunikuje. Young zwrdcil
takze uwagg, Ze ,w obrazach zarejestrowanego $wiadectwa postrzegamy réwniez
$lady historii nieopowiedzianej przez ocalalego. [...] Pojmujemy tutaj, ze pamigé
jest przekazywana nie tylko poprzez narracje, ale takze ruchy ciala i zachowa-
nie”'*. Trafne spostrzezenie amerykanskiego badacza mozna odnie$¢ do sztuki
audialnej, poniewaz wskazanie na tre§¢ niewyrazong werbalnie w audycjach ra-
diowych uwidacznia sie¢ w gestach paralingwistycznych'® i wlasnie w ciszy sy-
gnalizujacych pozalingwistyczne notyfikacje. Przyktad opowiesci, w ktdrej cisza
wystepuje jako efekt osiagniecia ekstremum emocjonalnego omoéwily$my juz
w rozdziale Gdy mowa oniemia. Wiodgce leitmotivy w artystycznych opowiesciach
radiowych. W reportazu radiowym Szlomo Krystyny Bednarz gtéwny bohater
wraca do miejsca, gdzie omal nie zginal podczas rozstrzelania Zydéw. W jednym
z fragmentéw utworu zmagajacy sie z najtrudniejszymi wspomnieniami mezczy-
zna traci zdolno$¢ moéwienia i zapada cisza. Tozsamy typ ciszy obecny jest w do-
kumencie Jestem Rézia Agnieszki Czyzewskiej-Jacquemet. W jednej ze scen, po
wspolnej modlitwie, bohaterka historii wybucha placzem, nim jednak, poprzez
lzy, da wyraz swym uczuciom, nastaje cisza.

Shoshana Felman, odnoszac si¢ do relacji ocalalych podkreslata, ze ,teksty
niosace w sobie $wiadectwo nie stanowia jedynie informacji o faktach, a na rézne
sposoby wychodza naprzeciw jakiej$ formie obcosci, powodujac réwnoczesnie,
ze i my zmuszeni jesteSmy wyjs¢ jej naprzeciw [...]"*¢. Cisza, bedaca znaczacym
skladnikiem audialnego tworzywa, w audycjach poswieconych Zagladzie

" J.E. Young, Holokaust w Swiadectwach filmowych i w $wiadectwach wideo, ttum.
T. bysak, [w:] Reprezentacje Holokaustu. .., s. 325.

4 Tamze, s. 326.

' Gesty paralingwistyczne zostana omdéwione w kolejnej czeéci rozdziatu.

16 S. Felman, Nauczanie i kryzys albo meandry edukacji, ttum. M. Lachman, [w:]
Reprezentacje Holokaustu. . ., s. 417.
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i $wiadectwom ocalalych zyskuje nowa, nadrzedna funkcje — przeistacza si¢ ze
srodka fonicznej ekspresji w niejako narzedzie percepcyjne, ktére, zgodnie z teza
Felman, staje si¢ szansa , wyjécia naprzeciw” — bohaterowi opowiesci, §wiadectwu.

Cisza pozostaje elementem istotnym z punktu widzenia dramaturgii i kom-
pozycji, jest jednak réwnoczesnie rdzeniem refleksji nad zastyszana opowiescia.
Nalezy takze podkresli¢, iz wykazane typy ciszy nie wykluczaja sie¢ wzajemnie.
Moga wystepowac jednostkowo, ale takze jako komponenty wzajemnie si¢ do-
pelniajace w réznych scenach konkretnego utworu. Cisza, jak odnotowal Jerzy
Plazewski, nie oznacza ,niemoznosci uslyszenia czegokolwiek™’, konotuje zna-
czenia w dopelnieniu efektéw akustycznych i warstwy stowa, jest bowiem ,nega-
tywem dZwieku i w nim jedynie znajduje potwierdzenie™**.

2. Gesty foniczne

Kolejnymi skladnikami audialnego tworzywa determinujacymi kreacje po-
staci i audioscenografi¢ przestrzeni $wiata przedstawionego opowiesci dZzwigko-
wej sa gesty foniczne, zwane takze paralingwistycznymi oraz znaki muzyczne.

Gesty foniczne, komplementarne wobec mowy ludzkiej, definiowane s3
jako ,odpowiednik wizualno-dzwiekowych zachowan cztowieka wspomagajacych
stowo™, co wskazuje, iz stanowi¢ moga dzwiekowy ekwiwalent mimiki. W przy-
padku medium radiowego, pozbawionego przeciez wszelakich bodzcéw wizual-
nych, dzwigki bezfonemowe sa szczegélnie znaczace. Joanna Bachura-Wojtasik
i Kinga Sygizman wskazuja jednoznacznie, ze ,gest foniczny w wysublimowany
sposob dopowiada to, czego w pelni zleksykalizowane elementy wypowiedzi nie
wyraza do$¢ dobitnie™. Co wiecej, znaki paralingwistyczne umozliwiaja zaistnie-
nie i uwydatnienie ciszy, zwlaszcza tej bedacej skutkiem osiagniecia ekstremum
emocjonalnego. Drzenie glosu, zmiana jego barwy tonalnej, urwane gloski badz
sylaby, przyspieszony oddech, westchnienia czy placz — wszystkie te elementy holi-
stycznie uzupelniaja obraz postaci sytuujacej si¢ w centrum zdarzen opowiesci au-
dialnej. Akcentujg i koherentnie dopelniajg cisze, czyniac jej wybrzmienie natural-
nym i koniecznym. Wspottworza z warstwa werbalng swoisty portret méwigcego.
Umozliwiaja imaginowanie cech osobowosciowych bohatera oraz jego fizjonomii.

'7 J. Plazewski, Jezyk filmu, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1961,
s.334.

'8 Tamze.

" A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, Wydawnictwo Mado, Torun 2014, s. 100.

20 J. Bachura-Woijtasik, K.Sygizman (Klimczak), Stuchaj, nagrywaj, praktykuj — o estety-
ce dzwigku i dzwigkowych $rodkach wyrazu oraz o angazowaniu w prace z dZwigkiem, http://
repozytorium.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/16694/095 %2011S
Bachura-Woijtasik_Klimczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y, s. 100 (dostep: 20.11.2019).


http://repozytorium.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/16694/095_%20115_Bachura-Wojtasik_Klimczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://repozytorium.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/16694/095_%20115_Bachura-Wojtasik_Klimczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://repozytorium.uni.lodz.pl:8080/xmlui/bitstream/handle/11089/16694/095_%20115_Bachura-Wojtasik_Klimczak.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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W rozwazaniach nad Zaglada w $wiadectwach filmowych James E. Young
odwotal sie do stéw Geoffreya Hartmana, ktéry z kolei odnidst sie do zapisu $wia-
dectw w formie dzwigkowej. Hartman uwaza, ze:

$wiadectwo dzwigkowe w wiekszym stopniu odcielesnia $wiadka niz go uciele$nia,
oddzielajac méwiacego od wlasnego glosu. Podobnie jak w wypadku $wiadectwa
literackiego osoba, ktérej relacja zostala zarejestrowana na tasmie dzwiekowej, zo-
staje zastapiona przez same stowa. Nawet jezeli obecno$¢ mowiacego nie moze po-
twierdzi¢ kazdego szczegélu swiadectwa, jestesmy $wiadkami jego obecnosci, co
ukonkretnia $wiadectwo w sposob niedostepny tekstom pisanym. Jednakze w od-
réznieniu od $wiadectwa dzwigkowego czy pisanego, mowiacy w $wiadectwie wi-
deo pozostaje zjednoczony z wlasng historia*'.

Dalekie jestesmy od zgodzenia si¢ z tg teza badacza, zarejestrowane audial-
nie $wiadectwo ocalalego nigdy nie jest zastapione przez wskazane ,same stowa”.
Fakt, iz stuchacz nie widzi osoby méwiacej w audycji radiowej nie oznacza, ze
glos jest oderwany od cielesnoéci i postaci méwiacego. Juz sama barwa glosu,
intonacja, sposéb formutowania mygli i tempo méwienia, a takze gesty foniczne
oraz styszalny ruch postaci unaoczniaja bohatera, jego emocje i obraz w tworczej
wyobrazni odbiorcy. W naszej opinii tylko w Zle zrealizowanej audycji fikcjonal-
nej glos méglby wybrzmiewac jako dzwiek w prézni — taka sytuacja jest mozliwa
wtedy, gdy zbyt niskie umiejetnosci aktora nie pozwalaja na wladciwg interpreta-
cje scenariusza, a rezyser mimo to wykorzysta te interpretacje w finalnej formie
utworu. Jednakze glowne o$rodki tworcze, podejmujace si¢ tworzenia dramatow
radiowych po$wigconych tematyce Zaglady, czyli Teatr Polskiego Radia oraz roz-
glosénie regionalne Polskiego Radia takich bledéw nie popelniaja.

Egzemplifikacja dzieta, w ktérym opowies$¢ rozpoczyna sie od pelnego wy-
korzystania szerokiego spektrum gestéw fonicznych i efektéw akustycznych jest
przywolywany wczeéniej reportaz Mariusza Kaminskiego Margita. Utwor inicju-
je niezwykle niespokojny, przyspieszony i sttumiony oddech kobiety. Ten dzwiek
bezfonemowy, niewzbogacony stowem, konotuje bezposrednie skojarzenia ze
strachem i niepokojem. Dopracowany gest foniczny ewokuje konkretne wtérne
wrazenia wzrokowe — obraz czlowieka, ktéry boi sig, jest przerazony i przebywa
w ukryciu. Kolejno styszymy skrzypienie desek i drzwi, nastepnie do Margity
odzywa sig¢ kilkuletni wéwczas chlopiec w stowach: ,Margita, to ja, Stasio. Nie
bdj sie, przynioslem ci jedzenie. Nie widzialem Niemcoéw”. Trzy zdania wypo-
wiedziane przez dziecko czynig historie kompletna, uzasadniaja bowiem strach
Margity, wskazuja na jego przyczyny. Bez ich wypowiedzenia wyodrebniony gest
paralingwistyczny nadal wskazywalby na uchwytne uczucie trwogi. Zatem utoz-
samianie zapisu dZwiekowego z odciele$nieniem bohatera nie znajduje swego

*!" J.E. Young, Holokaust w swiadectwach filmowych i w wiadectwach wideo. . ., s. 335.
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uzasadnienia w praktyce audialnej. Dokument radiowy Margita nie jest przykla-
dem jednostkowym, w kazdym z analizowanych stuchowisk i reportazy radio-
wych dzwigki bezfonemowe pelnig istotne funkcje. Opisywanie wszystkich au-
dycji uwazamy za zbedne, prowadziloby do powielania przykladéw i wnioskow.

Koncentrujac si¢ na szczegdlnie cennych egzemplifikacjach, przywola¢ na-
lezy dramat audialny Przyjaciétki z Zelaznej ulicy w rezyserii Marii Brzeziniskiej
wedlug tekstu Zysele Kuperszmidt. Gesty foniczne, ktorymi postuzyla si¢ odgry-
wajaca glowna role Helena Szmuness nie tylko uwypuklaja i wyraznie zarysowuja
emocje i odczucia bohaterki, ale takze dookreslaja przestrzen, w ktérej przebywa.
Bohaterka méwi stale $ciszonym glosem, poniewaz wraz z cérka musi ukrywaé
sie w szafie u zaprzyjaznionej polskiej rodziny. Pélszept wskazuje wprost na chro-
niczne poczucie zagrozenia i obawe, ze kryjowka zostanie zdradzona. Aktorka
wyraza si¢ pewniej, a jej glos wybrzmiewa glosniej i spokojniej wtedy, gdy mogta
wyj$¢ z ukrycia i poczud si¢ bezpieczniej.

Audialne $rodki wyrazu ukonkretniaja opowiesci, w ktérych stowo jest czyn-
nikiem komplementarnym wobec gestéw paralingwistycznych oraz efektéw aku-
stycznych.

Kazdy z nich spelnia okre$long funkcje estetyczng i semantyczng — pisze Aleksan-
dra Pawlik — a proporcje nadane skladnikom brzmieniowym w ogélnej kompozycji
dziela stanowig cenna wskazéwke w analizie fonicznej warstwy stuchowiska, a nie-
kiedy takze w interpretacji utworu®.

Co wiecej, gdy Pawlik analizowata stuchowisko radiowe Drugi pokdj Zbignie-
wa Herberta, w rezyserii Janusza Warneckiego, zwrdcita uwage, ze dominujacymi
plaszczyznami tegoz dziela sg warstwy ciszy i slowa. Radioznawczyni podkreslata,
ze ,w centrum dzwiekowej warstwy realizacyjnej stuchowiska pozostaje zatem sto-
wo — »tylko« stowo i »az« stowo™. Linia werbalna opowiesci audialnej jest no-
$nikiem znaczen i senséw, implikujacych okreslone przez autora rozwiazania fabu-
larne i dramaturgiczne. Stowo jednak nie wybrzmiewa w nico$ci, jest immanentnie
scalone z audialnym réwnowaznikiem mimiki. ,,Paradoksalnie zatem sztuka radio-
wa implikuje szerokie mozliwosci ewokowania wrazen o charakterze innym niz stu-
chowy jako efekt wtérnego dzialania odbiorczego™* — uzupehnia radioznawczyni.
Badaczka podkresla takze, ze wtérna wizualno$¢* dziet o charakterze fonicznym

2 A. Pawlik (Mucha), Glosy do ontologii. .., s. 496.

23 Tamze, s. 497.

24 Tamze, s. 491.

Wtérna wizualno$¢ dziet fonicznych zostala takze opracowana w kontekscie zja-
wiska synestezji — zob. J. Bachura, A. Pawlik, Wtérna wizualnos¢ sztuki radiowej na przy-
kiadzie wybranych stuchowisk dramatycznych, [w:] Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i in-
terpretacji sztuki stuchowiskowej, red. E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik,
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generuje znaczenia odmienne niz wyglady projektowane optycznie i konstytuuje si¢
wwyniku oddziatywania dzieta radiowego na ,oko wewnetrzne” odbiorcy. Wszak wla-
$ciwg ,scena” spektaklu radiowego nie jest — jak w teatrze scenicznym — pewien wy-
dzielony fragment przestrzeni realnej, lecz wylacznie wyobraznia odbiorcy?.

Nie oznacza to jednak, iz wytworzone w umysle stuchacza obrazy sa jak-
kolwiek bledne, nawet jesli samo wyobrazenie postaci méwiacej odbiega od jej
faktycznego wygladu w $wiecie rzeczywistym, ewokowane wizje determinowa-
ne poprzez niezwykle sugestywne $rodki ekspresji — gesty foniczne i efekty aku-
styczne — konotuja precyzyjne odniesienia, takze w wypadku elementéw niedz-
wiekowych, takich jak ruch bohatera. Warto w tym miejscu przywolaé pojecie
akuzji zaproponowane juz w latach 30. ubieglego wieku przez Leopolda Blauste-
ina, ktory twierdzil, ze ,wewnetrzne przedstawienie wygladéw rzeczy dokonywa-
ne jest dzieki wzrokowo-stuchowemu typowi wyobrazni ludzkiej”. Wlasciwie
wykorzystane mozliwoéci i szanse, jakie daje materia foniczna zapobiegaja od-
ciele$nianiu postaci, konkretyzujac nie tylko verbum bohatera, ale réwniez jego
odczucia emocjonalne i ruch mimiczny.

Zblizajac si¢ do domkniecia rozwazan w odniesieniu do tezy Geoffreya Hart-
mana, wskaza¢ nalezy na mozliwg w reportazu radiowym sytuacje ascetyczna
dzwigkowo, w ktdrej to gesty foniczne wystepuja w niewielkim natezeniu badz
nie ma ich wcale. Narracja prowadzona przez bohatera wiodacego skupiona zo-
staje wokol stowa, ze szczatkowymi gestami fonicznymi wtedy, gdy to sam boha-
ter, ze wzgledu na przezyte traumy i wielo$¢ tragicznych doswiadczen stara sie
wyzby¢ emocji w momencie opowiadania swej historii.

Bohater artykulujacy mysli ostroznie i surowo pojawia si¢ w reportazu ra-
diowym Spotkanie w Ebensee autorstwa Anny Warczewskiej i Janiny Jankowskiej.
To byly wiezienn obozu koncentracyjnego w austriackim Ebensee. Mezczyzna
oprowadza reportazystki po terenie dawnego obozu, wspomina warunki bytowe
i zwraca uwage na konieczno$¢ zebrania srodkéw na wybudowanie pomnika po-
$wieconego ofiarom tegoz miejsca. Wypowiedzi bohatera pozbawione s3 emocji,
jego glos jest spokojny, nie drzy i nie famie si¢, nie zdradza odczué, mezczyzna
komentuje fakty i zdarzenia. Naszym zdaniem nadal jednak nie mozna méwi¢
o odcieles$nianiu bohatera, jego nieemotywny styl wypowiadania si¢ jest rownie
sugestywny i rozbudowany semantycznie. Moze wszelako wskazywa¢ na koniecz-
nos$¢ chwilowego wyzbycia sie emocji dla zachowania zdolnosci méwienia

Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 446-448; 1. Franckiewicz, Kolor, dZwigk
i rytm. Relacja obrazu i d2wieku w sztukach medialnych, Wydawnictwo Neriton, Warszawa
2010, s. 1213 oraz A. Pawlik (Mucha), Glosy do ontologii. . ., s. 491-492.

26 Tamze.

7 Zob. L. Blaustein, Czy naprawdg ,teatr wyobrazni”, ,Pion” 1936, nr 42, s. 5. Cyt.
za: A. Pawlik (Mucha), Glosy do ontologii..., s. 491.
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o traumie i do$wiadczeniu granicznym. Mezczyzna stawia przed sobg zadanie,
ktore pragnie wypelni¢, jego narracja jest nie tylko intymng opowiescia ocalale-
go, ale takze historig o konkretnym celu — materialnego i niematerialnego upa-
mig¢tnienia. Tym samym odpowiedzialno$¢ bohatera za stowo i poczucie stalego
zaangazowania w kult pamieci ofiar i ocalalych wymagaja konkretnych informa-
cji, a nie ekspresji emocjonalnej. Totez ascetyzm monologu ocalatego nie warun-
kuje odcielesniania bohatera i ograniczenia go do sléw. Przeciwnie — unaocznia
wielo$¢ potencjalnych mozliwosci ewokowania §ladéw Zaglady.

3. Muzyka

Ostatnim skladnikiem audioscenograficznej przestrzeni opowiesci audialnej,
na ktéra zwracamy uwage w kontekscie opowiesci o Szoa jest muzyka. Elementy
muzyczne pojawiaja si¢ zaréwno w dzietach dokumentalnych, reportazach radio-
wych, jak i w dramatach dzwigekowych.

Edwin Brys w rozwazaniach nad muzyka w artystycznych reportazach radio-
wych, w feature'ach, wysunat teze, ze ,muzyka nie tyle stanowi istotny element
dziela radiowego, co sam reportaz audialny (jako pewna spéjna calo$¢) jest ro-
dzajem kompozycji ze wzgledu na swoja dzwiekowa nature”®. Badacz uzasadnit
owo spostrzezenie w stowach:

Kazdy reportaz jest muzyczng kompozycja, nawet jedli nie zawiera w sobie ani
jednej nuty. Tembr gloséw, regionalne akcenty, rézne rytmy wypowiedzi, dzwieki
otoczenia, zmiany rytmu bedace efektem procesu montazu, polifonia kilku warstw
dzwigkowych, struktura narracyjna, budowanie napiecia — to wszystko elementy
calosci, ktora jest dowodem na to, ze kazdy reportaz stanowi odrebny i swoisty
utwoér muzyczny™.

Audialna materia reportazu radiowego bezposrednio potwierdza, jak sie zdaje,
zalozenie Brysa. Reportaz, podobnie jak dzieta teatru wyobrazni, zostaje zarejestro-
wany i zrealizowany z my$la wylacznie o fonicznych $rodkach wyrazu, ze wszyst-
kimi mozliwo$ciami i ograniczeniami medium radiowego. Totez muzyka stanowi
jeden ze sposob6éw kreowania $wiata przedstawionego w utworze audialnym, pozo-
staje aktywna semantycznie, jest nosnikiem znaczen, informacji i emocji.

Radioznawczynie Paulina Czarnek-Wnuk i Kinga Sygizman w artykule po-
$wigconym roli muzyki w reportazu radiowym przywolaly znamienng teorig

* E. Brys, Melomania. Music in features, EBU Radio Documentary Masterschool
2002-2003. Cyt. za: P. Czarnek, K. Klimczak, Rola muzyki we wspdlczesnym reportazu
radiowym, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 17, s. 172.

¥ Tamze.
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Zofii Lissy, wedlug ktérej muzyke rozdzieli¢ mozna na dwa fundamentalne typy
— programowy oraz absolutnga™®.

Muzyka programowa — eksplikuja badaczki — swoja warstwa foniczng ilustruje ja-
kie$ zjawisko rzeczywiste (szum morza, odglosy pracy jakiej$ maszyny itp.), dlate-
go ,[...] posiada w swej strukturze ogélna jako$¢ [...], analogiczng do jakosci aku-
stycznej ilustrowanego zjawiska” Ten rodzaj reprezentacji oparty jest na zasadzie
podobienstwa ogélnej postaci muzycznej do przedmiotéw reprezentujacych i ma
charakter onomatopeiczny®'.

Dzwigki odnoszace si¢ do mozliwych w $wiecie opowiesci zjawisk ukonkret-
niaja ten $wiat, osadzaja bohatera w mozliwej do wyobrazenia i opisania prze-
strzeni, s3 zatem elementem sensu stricto audioscenograficznym. Drugi z typéw
wskazanych przez Lisse, jak podkreslaja Czarnek-Wnuk i Sygizman, odwoluje
sie do sfery wewnetrznej bohatera. ,Muzyka absolutna z kolei wyraza zjawiska
psychiczne, ale nie na zasadzie reprezentacji wprost, ale na prawidlach symbo-
licznych. Miedzy struktura dzwigkowa a trescia psychiczna, jaka implikuje, nie
obserwujemy podobienistwa materii”*>. Muzyka zatem wywoluje okreslone wra-
zenia i konotacje, zalezne bez watpienia od zasobéw kulturowych, wiedzy i wraz-
liwosci odbiorcy, jednak jej prawidlowe i holistyczne odczytanie jest mozliwe
tylko w korelacji do pozostatych sktadowych audialnej opowiesci.

W przypadku reportazu radiowego, jak i innego dziela, ktérego frazy muzyczne sa
jednym z elementdw konstrukcyjnych — wyjasniaja radioznawczynie — odbiér i od-
czytanie kolejnych struktur muzycznych zalezy takze od zrozumienia roli innych
skladnikéw tworzywa, od ich wzajemnej relacyjnosci®.

Wobec tego, denotowanie senséw wyrazanych poprzez fraz¢ muzyczng nie
zachodzi w oderwaniu od artystycznej audycji radiowej, muzyka, jako czastka
immanentna, determinuje asocjacje w procesie percepcji dziela, wpltywa na kon-
strukcje i odbidr §wiata opowiesci, ale jest rowniez przezen warunkowana.

W opisywaniu muzycznych mozliwosci ekspresji w utworach radiowych warto
przywola¢ typologie muzyki Jerzego Plazewskiego. Cho¢ badacz odnosit swe tezy do
sztuki filmowej, to przystaja one réwniez do specyfiki medium awizualnego*. Fil-
moznawca wskazal na dwa rodzaje muzyki — immanentng oraz transcendentna.

30 Tamze, s. 173.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Szczegotowo wyjasnia te kwestie J. Bachura-Wojtasik w artykule Wybrane katego-
rie jezyka filmu i ich zastosowanie w stuchowisku, [w:] Styl — dyskurs — media, red. B. Bogo-
lebska, M. Worsowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, £.6dz 2010, s. 485-495.
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Muzyka immanentna nazywal Plazewski ,wszelkie elementy muzyczne, kt6-
rych zrédlo (widoczne lub zakryte) znajduje sie w miejscu akcji, stanowi logiczny
element akgji”**. Znakiem tego muzyka immanentna zostaje uobecniona w dziele
radiowym tylko wtedy, gdy stanowi konstytutywny element opowiesci bohate-
réw. Znacznie czeéciej pojawiajacy sie rodzaj muzyki, ktéra przyjmuje funkcje
komentujaca wobec akcji utworu, jest muzyka transcendentna bedaca ,wszelka
ilustracja muzyczna, ktorej Zrédlo nie znajduje sie w miejscu akeji, nie stanowi
logicznego [jej — dop. J.B.-W.i E.M.] elementu™*.

W dzielach sztuki audialnej poswigconych tematyce Zagltady muzyka,
w ujeciu bardzo ogélnym, dobierana jest ostroznie i oszczednie. Tworcy
niektérych utwordw, fikcjonalnych i dokumentalnych, rezygnuja z uczynie-
nia muzyki sktadowa swego dziela. Taka decyzja twoércza moze by¢ impli-
kowana linia dramaturgiczna opowiesci, ktora zostala zaplanowana i zreali-
zowana jako ascetyczna i surowa formalnie, z intymna narracja bohatera
w swym centrum. Wsréd przyktadéw dziet tego rodzaju wskaza¢ mozna, mie-
dzy innymi reportaze: Szlomo Krystyny Bednarz, Rodzing Olgi Mickiewicz,
Spotkanie w Ebensee Anny Warczewskiej i Janiny Jankowskiej oraz stuchowi-
sko Winny Stanistawa Brejdyganta. Czestym zabiegiem artystycznym, ktérym
postuguja sie autorzy analizowanych audycji radiowych jest wlaczenie w bieg
irytm dziela muzyki o charakterze transcendentnym. Jerzy Plazewski podkre-
slal, ze ,,stosowanie tego typu muzyki jest daleko elastyczniejsze, dlatego cho¢-
by, ze niemal bez ograniczen wybra¢ mozna moment jej rozpoczecia i zakon-
czenia oraz najskuteczniejszy sposob instrumentacji™’. Muzyka bedaca swoista
ilustracjg dziela audialnego nasyca jego tlo, wzbogaca nastré6j, wspottworzy
wraz z pozostalymi elementami audioscenograficznymi przestrzen i atmosfe-
re fonicznego $wiadectwa. Stanowi¢ moze ponadto czynnik przygotowujacy
odbiorce emocjonalnie na odbiér opowie$ci o wyraznie zaznaczonej tematyce
i warstwie emotywnej. Muzyka jednak nie dokumentuje $§wiata przedstawio-
nego w dziele audialnym, nie jest jego zwierciadtem, poniewaz ,nie ma ona
ze §wiatem ani zwigzkéw znaczeniowych (jak stowo), ani przyczynowych (jak
efekty akustyczne)”. Jest wiec komponentem znaczacym. Nadrzednie wyko-
rzystywane w muzyce obecnej w artystycznych dzielach audialnych pos$wieco-
nych Szoa s3 instrumenty smyczkowe, pianino oraz fortepian. Brzmienie
tychze instrumentéw umozliwia wykreowanie kompozycji muzycznej ade-
kwatnej wobec linii diegetycznej dzieta. Jak wskazaty Joanna Bachura-Wojtasik
i Aleksandra Pawlik:

3 J. Plazewski, Jezyk filmu. .., s. 343.
Tamze.

Tamze.

3 Tamze, s. 340.
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nalezy pamieta¢, ze muzyki w stuchowisku nie powinno sie¢ rozpatrywa¢ jako jed-
nostki samodzielnej znaczeniowo, lecz wspéltworzacej znaczenia wraz z innymi
elementami dZzwiekowymi. Tak wiec stuchowisko jest swoista polifonia znaczen
i brzmien®.

Poséréd audycji radiowych, w ktérych wykorzystano tto muzyczne w celu
osiagniecia zamierzonego efektu ekspresyjnego i emocjonalnego wyliczy¢ na-
lezy przede wszystkim stuchowiska: Kotk¢ Brygidy Hanny Bielawskiej-Adamik,
w rezyserii Waldemara Modestowicza — opowie$¢ nietypowa, skierowana do
mlodszego odbiorcy, totez materia muzyczna pelni role szczegdélna w przygoto-
waniu sluchacza do niewatpliwie trudnej tematyki, zmienia si¢ ona wraz z kolej-
nymi wydarzeniami, z wesolej przeistacza si¢ w niepokojaca, ponura, a takze Au-
schwitz. Spalone dusze Katarzyny Michalkiewicz i Antoniego Wincha. Ilustracja
muzyczna tego dziela nie jest nadto rozbudowana, jednakze wyjatkowo aktywna
semantycznie, o eksperymentalnym brzmieniu rozlegajacym si¢ w drugim planie
fonicznym przejmujacych $wiadectw.

Na uwage zastuguje takze Jonasz Beniamina Bukowskiego, w rezyserii Joanny
Grabowieckiej. Stuchowisko podejmuje temat Zaglady niekonwencjonalnie, po-
niewaz w centrum akeji znajduja sie cztery czarne koty, snujace opowies¢ o swym
wlascicielu, Jonaszu Sternie, Zydzie polskiego pochodzenia, malarzu, ktéry cu-
dem ocalat z Holocaustu. Muzycznos¢ styszymy juz w gtosach pomrukujacych
bohateréw — kotéw, a muzyka dopelnia verbum i gest foniczny, tworzac pelen au-
dialny obraz kociego zawodzenia.

Ponadto wskaza¢ nalezy: Dziewczynke Marty Rebzdy — audycja ta ujmuje
$wiadectwo Szoa z perspektywy dziecka uwiklanego w wojne, znaki muzyczne
ulegaja reorientacjom determinowane przez zmiany w losie tytulowej dziewczyn-
ki, zachowujac stale optyke dziecka poszukujacego dobra, Z ofchlani w rezyserii
Janusza Kukuly — stuchowisko poetyckie, w ktérym kompozycja muzyczna pelni
dwie podstawowe funkgje (ilustracyjna oraz lacznika miedzy kolejnymi wiersza-
mi scenariusza opowiesci), Ocalenie Katarzyny Michatkiewicz, w ktérym linia mu-
zyczna stale splata sie z warstwa slowa dramatu radiowego, jest jego inherentnym
elementem, materia werbalna zdaje sie nie istnie¢ bez kompozycji muzycznej i od-
wrotnie, Przyjaciétki z Zelaznej ulicy wedlug tekstu Zysele Kuperszmidt, w rezyse-
rii Marii Brzezinskiej — w utworze tym autorka wykorzystata tworzywo muzyczne,
poslugujac si¢ zaréwno brzmieniem instrumentéw smyczkowych i klawiszowych,
ale takze muzyka eksperymentalng silnie budujaca wrazenie niepokoju.

Posréd reportazy za$, w pierwszej kolejnosci przywotaé trzeba: Mitos¢ oca-
long Bartosza Panka — w tym dokumencie radiowym substancja muzyczna nie

3 J. Bachura-Wojtasik, A. Pawlik, Znaczeniowa funkcja muzyki w stuchowisku, ,, Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 3, s. 162.
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tylko wspoéltworzy tlo emocjonalne, ale takze umozliwia przeniesienie stuchacza
w retrospekcje bohaterow, czego przykltadem moze by¢ scena rozmowy o nieche-
ci wspominanego Kondka do tarica, wéwczas wybrzmiewa muzyka lat dwudzie-
stych ubieglego wieku i zostaje wyeksponowana w pierwszym planie dzwigko-
wym, obrazujac niejako 6wczesne potanicéwki, Jedno zycie Joanny Boguslawskiej
— autorka postuzyla sie kompozycja muzyczng w funkcji klamrowej, muzyka
otwiera i zamyka opowie$¢, analogiczny zabieg zastosowata Marta Rebzda w au-
dycji Powrdét Malki. Na koniec warto wymieni¢ jeszcze dwa dziela: Zostatam
w tym, co kocham Waldemara Kasperczaka — muzyka odgrywa role klamry scala-
jacej z soba poszczegodlne rozdzialy opowiesci, na ktére autor zdecydowat sie po-
dzieli¢ zyciorys bohaterki dokumentu oraz Eta — dzika pamig¢ Malgorzaty Zerwe
— linia muzyczna koresponduje $cisle z aktualnym zyciem bohaterki opowiesci,
ktéra po wojnie zamieszkata w Paryzu, utwory $piewane sa w jezyku francuskim,
obrazuja bezposrednio zmiane w zyciorysie Ethel Hammer.

Drugi ze wskazanych przez Jerzego Plazewskiego typéw muzyki, muzyka
immanentna, ze swej istoty jest rzadziej reprezentowana w audycjach radiowych,
wymaga bowiem nie dramaturgicznego, a logicznego umiejscowienia w biegu
opowiesci. Trzy z analizowanych artystycznych dziel audialnych wyrézniaja sie
pod tym katem, poniewaz czynig muzyke immanentng komponentem dziela.

Orkiestra mandolinistéw to reportaz Katarzyny Blaszczyk traktujacy o probie
odtworzenia tytulowej orkiestry. Avner Yonai przybywa do rodzinnego miasta
i znajduje fotografi¢ zydowskiej orkiestry mandolinistow, w ktérej gral jego dzia-
dek — Dawid Rybak. Jako jeden z nielicznych dozyl sedziwego wieku, poniewaz
przed wojng wyemigrowat do USA, a wielu pozostatych muzykéw zgineto w Za-
gladzie. Bohater podjat prébe stworzenia wspélczesnej orkiestry mandolinistow
ku pamieci ofiar Szoa. Opowie$¢ otwiera brzmienie tytulowego instrumentu,
a zamyka ja koncert mandolinistow podczas warszawskiego Festiwalu Kultury
Zydowskiej — Warszawa Singera. Tym samym muzyka bedaca sktadowa tworzy-
wa reportazu Katarzyny Blaszczyk wynika z warstwy diegetycznej utworu. Toz-
samo sytuacja materii muzycznej przedstawia sie w Auschwitz. Spalonych duszach,
sluchowisku Katarzyny Michalkiewicz i Antoniego Wincha. To zbiér $wiadectw
Zagtady. Wybranym z nich towarzyszy kompozycja muzyczna w trzecim planie
fonicznym, pojawia sie¢ jednak element muzyki immanentnej, jedna z bohaterek
swodj monolog przeistacza w §piew. Totez nastepuje polaczenie i synergia muzyki
immanentnej i transcendentne;j.

Dzielem, ktdre cechuje sie szczegdlng linia muzyczng i laczy eksplikowane
przez Plazewskiego typy muzyki jest stuchowisko radiowe Z glebokosci wéd we-
dlug scenariusza Andrzeja Mularczyka, wyrezyserowane przez Henryka Rozena.
Muzyka transcendentna inicjuje opowie$¢, elementy muzyki immanentnej zo-
staja uobecnione w scenie pierwszej, gdy bohaterowie nawoluja siebie wzajemnie
i, jak sie zdaje, nie slysza glosu drugiej osoby. ,Zachodza na siebie odlegte $pie-
wy kantora, szepty w jezyku jidysz, klezmerska muzyka. Transcendentny wymiar
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obyczajowej historii tworza fragmenty starotestamentowych proroctw”. Zna-
kiem tego materia muzyczna koherentnie taczy sie z przyczynowo-skutkowa kon-
strukcja scenariusza, kompozycja immanentna koresponduje z komplementarna
wobec siebie muzyka transcendentna, czyniac Z glebokosci wéd dzietem pelnym.
Stuchowisko zdobylo pierwsza nagrode na miedzynarodowym Festiwalu Prix
Italia w 1989 roku, co wskazuje na pelng stusznoé¢ decyzji twérczych autordw.

Ostatnim utworem z wyrdzniajaca sie obecnoscia muzyki immanentnej,
o ktérym chciatybysmy wspomnie¢, jest reportaz Marty Rebzdy Listy z getta. To
audycja o tomaszowskim spektaklu pod tym samym tytulem. Konstrukcje utwo-
ru buduja kolejno po sobie nawracajace sceny z fragmentami sztuki teatralnej
(odczytywane listy z towarzyszeniem muzyki) oraz narracja o bohaterach i spek-
taklu. Zatem muzyka wynika z akcji utworu, naturalnie wpisuje si¢ w jej fabule
jako integralna cze$¢ przedstawionej sytuacji.

Podsumowujac, materia muzyczna zagladowych artystycznych audycji au-
dialnych stanowi ich spoisty skladnik. Ma niebagatelne znaczenie ilustracyjne,
odpowiada bowiem za tlo i klimat opowie$ci*'. Badaczka radia, Stawa Bardijew-
ska, dostrzegla, ze ,funkcjonuje ona [muzyka — dop. J.B.-W.i E.M.] w dramaturgii
utworu na zasadzie harmonii lub kontrapunktu wobec stowa — kreuje wspdlnie
z warstwa slowna tre$¢ sytuacji, czy ksztalt postaci badz podwaza tre$¢ stow, bie-
rze je w nawias, tworzy kontrast”. Muzyka pelni szereg funkcji, po$réd ktérych,
dla usystematyzowania, wyr6zni¢ nalezy:

— funkcje oddechu - analogicznie jak w przypadku ciszy muzyka moze sta-
nowi¢ droge do emocjonalnego wyciszenia i uspokojenia odbiorcy. Joanna Bachu-
ra-Wojtasik i Aleksandra Pawlik wskazaly na muzyke w funkeji samoistnej pauzy*,

— klamry kompozycyjnej — materia muzyczna otwiera i zamyka opowies¢,
wprowadza tre$¢ i dopelnia finalne wybrzmienie,

— ilustracji — wtedy kompozycja muzyczna, jak pisze Zofia Lissa, ,sugeruje
stany emocjonalne, ktére w fikcyjnym $wiecie danej fabuly przezywaja jej boha-
terowie; wytwarza w widzu-stuchaczu rzeczywiste uczucia, ktére tworza podsta-
we do latwiejszego wczuwania si¢ w fikcyjne stany fantoméw ekranu™*. Funkcja
ilustracyjna znajduje swe odniesienie takze w dokumentach radiowych, determi-
nanta fikcyjnoéci nie jest obligatoryjna dla zaistnienie muzyki jako ilustracji,

¥ Z glebokosci wéd — stuchowisko oryginalne, Archiwum NInA, http://archiwum.
nina.gov.pl/film/z-glebokosci-wod-1 (dostep: 19.11.2019).

# Zob. J. Bachura-Wojtasik, A. Pawlik, Znaczeniowa funkcja muzyki. .., s. 166.

*#S. Bardijewska, Nagie slowo. Rzecz o stuchowisku, Dom Wydawniczy ,Elipsa’,
Warszawa 2001, s. 59.

# Zob. J. Bachura-Wojtasik, A. Pawlik, Znaczeniowa funkcja muzyki. .., s. 166.

“ 7. Lissa, Funkcje sfery stuchowej w filmie dzwigkowym, [w:] tejze, Wybdr pism este-
tycznych, oprac. Z. Skowron, Universitas, Krakéw 2008, s. 239.
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— scalajaca — materia muzyczna moze laczy¢ ze sobg kolejne fragmenty
opowiesci audialnej, czyniac je holistyczna historig. Egzemplifikacje tej funkcji
odnalez¢ mozna w stuchowiskach poetyckich, w ktérych muzyka spaja kolejne
wiersze bedace warstwa werbalng dziela oraz w audycjach, ktérych konstrukeja
opiera si¢ na kolejnych rozdzialach zyciorysu bohatera badz rozdzialach fabuly
sensu largo,

— continuum slowa - jest to rodzaj muzyki immanentnej, ktéra w dziele au-
dialnym wystepuje jako logiczny komponent akgji, jest dopelnieniem warstwy
narracyjnej odnoszacej sie do watkéw muzycznych, czego przykladem moga by¢
opisywane Orkiestra mandolinistéw Katarzyny Blaszczyk, Auschwitz. Spalone du-
sze Katarzyny Michatkiewicz i Antoniego Wincha oraz Z glebokosci wod w rezyse-
rii Henryka Rozena.

kxkk

»Zbigniew Kopalko, wybitny rezyser radiowy, pojecie stuchowiska thuma-
czyl jako »$wiat realnych gatunkéw ludzkich zanurzonych w rzeczywistosci
absolutnej i abstrakcyjnej«”*, rzeczywistosci implikowanej regutami medium
dzwiekowego. Takze dokumenty radiowe, mimo ze unikajace fikcji i zmyslenia,
warunkowane s3 poprzez determinanty macierzystego $rodka przekazu. Tym
samym $wiadectwa Zaglady i opowiesci uwiklane w historie Szoa winne by¢
dostosowane do wyzwan stawianych przed twoércami przez awizualno$¢ me-
dium. Tworzywo audialne, czyli ,dZzwigki artykulowane (wypowiedziane sto-
wo), dzwigk bezfonemowy (akustyka i gest foniczny), dZzwigk muzyczny oraz
element ciszy”* stanowia amalgamat fonicznej ekspresji, a konkretne domi-
nanty wystepuja w zmiennych proporcjach. Zdaniem rosyjskiego semiotyka,
Jurija Lotmana, wszelkie zabiegi artystyczne czy wykorzystane znaki sg istot-
ne. ,W dziele artystycznym nie ma niczego przypadkowego™’. Totez wspol-
istnienie verbum, paradoksalnie silnie wybrzmiewajacej ciszy, gestow paralin-
gwistycznych oraz muzyki konkretyzuja stowny tekst scenariusza we wlasciwej
dlaii przestrzeni audioscenograficznej. Znakomita radioznawczyni, Elzbieta
Pleszkun-Olejniczakowa podkreslala, ze ,[...] stuchowisko [ale takze sztuka
audialna w holistycznym ujeciu — dop. J.B.-W. i E.M.] porusza w stuchaczu
emocje, a czasem nawet wplywa na pewna zmiane dotychczas wyznawanego

#J. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni. Wspdlczesne stuchowiska radiowe, Wy-
dawnictwo Adam Marszatek, Torun 2012, s. 35.

4 Tamze,s. 133.

¥ J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, Paristwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1984, s. 22.



Komponenty audioscenograficzne. O ciszy, gescie fonicznym... 115

systemu wartoéci i — co za tym idzie — zmiang jego postawy”*’. Wobec tego
szczegolna odpowiedzialnos¢ spoczywa na twércach audycji zagtadowych, do-
tykaja oni bowiem materii wyjatkowo delikatnej, zaréwno z historycznego, jak
i artystycznego punktu widzenia. Tym samym dbalo$¢ o audialne szczegély
iapoteoza detalu®, takze dzZwiekowego, sa droga wyrazania §wiadectw i uciele-
$niania, nie za$ — odciele$niania — ocalatych.

* E. Pleszkun-Olejniczakowa, Jak jest zrobione stuchowisko? O morfologii i znacze-
niu, o kreacji i znaku, [w:] Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stucho-
wiskowej, red. E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2011, s. 123.

# O apoteozie detalu — zob. rozdzial Ars poetica audialnych gatunkéw artystycznych
o Holocauscie.






RozDziAr V

TWORZYWO AUDIALNE A SLADY ZAGLADY
O WERBALNO-AKUSTYCZNYCH ZNAKACH SZOA

Slad zostawiony przez autora nie musi by¢ oczywisty, sladem jest i to, co zosta-
lo powiedziane, i to, co ledwie zasygnalizowane, i to, co intencjonalnie prze-
milczane. Slad przyciaga uwagg odbiorcy; s tez $lady szczegélne — powstale

nieintencjonalnie, widoczne tylko dla konkretnego odbiorcy, takie, ktore — jak

Barthes’owskie punctum w fotografii — zmieniaja odbidr tekstu, nie pozwalaja sie
zignorowa¢, wskazuja na odniesienie.

Katarzyna Stanczak-Wislicz, Abramka Koplowicza ,Utwory wlasne™

Artystyczne dzieta sztuki dZzwigku w swej rozciaglosci (od reportazu, przez
feature, po stuchowisko radiowe) zanurzone sa w przestrzeni diegetycznej. Stowo
stanowi ,podstawe ukladu znaczacego™, umozliwia opowiadanie historii i de-
notowanie zawartych w niej znaczen, senséw i emocji. DZwigki artykulowane
dopelnione efektami akustycznymi i muzycznymi leza u podstaw tworzywa
opowiesci fonicznej, pozostajac w immanentnej semantyczno-estetycznej re-
lacji, tworzac jezyk audialnego opowiadania. Daniel Arijon w Gramatyce jezyka
filmowego zwrécil uwage, iz:

jezyk filmu powstat w chwili, gdy tworcy filmowi pojeli réznice miedzy dowolnym
laczeniem kadréw [...] a ideq, ze owe serie obrazkéw moga pozostawaé do siebie
w okre$lonym kontekscie, [ ...] a przez polaczenie dwéch réznych symboli osia-
ga si¢ nowe znaczenie [wyrdzn. — J.B.-W. i E.M.], zyskujac inny sposéb przekazy-
wania idei lub emocji®.

' K. Stanczak-Wislicz, Abramka Koplowicza ,Utwory wlasne”. Wzory poezji dziecigcej
a doswiadczenie getta, [w:] Stosownos¢ i forma. Jak opowiada¢ o Zagladzie?, red. M. Glo-
winski, K. Chmielewska, K. Makaruk, A. Molisak, T. Zukowski, Universitas, Krakéw
2005, 5. 81.

2 S. Bardijewska, O znakach radiowych, [w:] Z zagadnieri semiotyki sztuk masowych,
red. A. Helman, M. Hopfinger, H. Ksigzek-Szczepanikowa, Zaklad Narodowy im. Osso-
liskich, Wroctaw-Warszawa—Krakow—Gdarisk 1977, s. 122.

3 D. Arijon, Gramatyka jezyka filmowego, ttum. A. Forbet, Wydawnictwo Wojciech
Marzec, Warszawa 2010, s. 16.
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Kiedy wizualny charakter sztuki nie jest obrazem sensu stricto, a przejawia sie
w tworczej wyobrazni stuchacza, ujecia radiowe* nadal moga mie¢ charakter
symboliczny. Koherentny zwiazek warstwy verbum z akustycznym dopelnieniem
czesto konotuja znaczenia symboliczne w umysle stuchacza; czynia to takze wy-
brzmiewajace kolejno po sobie konkretne audialne ujecia. W audycjach artystycz-
nych po$wieconych tematyce Szoa i ocalalym z Zaglady odniesienia i polaczenia
symboliczne stanowia niezwykle wazny, niemal fundamentalny, punkt narracji
i kompozycji utwordéw. Autorzy tychze opowiesci postuzyli sie $ladami-symbo-
lami, ktére umozliwiaja kodowanie konkretnych ladunkéw semantycznych.

Justyna Kowalska-Leder w ksiazce Slady Holocaustu w imaginarium kultury
polskiej pisze:

Przeptyw $ladéw Zaglady w polskim imaginarium biegnie nie tylko w kierun-
ku tematéw i zjawisk, ktore nie maja zwigzku z Holocaustem jako wydarzeniem
historycznym. Interesujaca jest réwniez ich cyrkulacja miedzy réznymi formami
i obiegami kultury, obejmujacymi teksty literackie i naukowe, wypowiedzi publi-
cystyczne, filmy i seriale, spektakle teatralne, nagrania oraz zdjecia upubliczniane
przez internautéw, wpisy na portalach internetowych czy uliczne grafhiti. Te zréz-
nicowane formy i media kultury interferujg z réznorodnymi wspoélnotami pamieci
- rodzinnymi, réwie$niczymi, etnicznymi, religijnymi, klasowymi®.

Wyliczone przez Kowalska-Leder dziela i media bez watpienia mozna i na-
lezy uzupelni¢ o artystyczne audycje radiowe. Sg one przepelnione $ladami, na
ktore wskazuja autorzy przywolanej ksiazki. Odnotowane ,,$§lady Holocaustu”
stanowi¢ beda podstawe niniejszego rozdzialu — wskazemy, ktére z nich zapisa-
ly si¢ w ,radiowym imaginarium’, ,radiowym uniwersum”, jak dopelniono
je tworzywem fonicznym. Naszym celem w tym fragmencie ksiazki jest takze
wyodrebnienie wysuwajacych si¢ na pierwszy plan zespolen $ladu i fonii — tych
wystepujacych w ramach jednego ujecia radiowego oraz tych pojawiajacych sie
pomiedzy nastepujacymi po sobie ujeciami radiowymi.

Jak podkresla Justyna Kowalska-Leder, w redagowanym przez autorke zbio-
rze stowo ,$lad” nie jest naduzywane, ale ,wskazane [ przez autoréw — dop. J.B.-W.

* O kategoriach filmowych znajdujacych zastosowanie i przeniesienie w sztuce au-
dialnej pisata J. Bachura-Wojtasik — zob. taz, Wybrane kategorie jezyka filmu i ich zasto-
sowanie w stuchowisku, [w:] Styl - dyskurs — media, red. B. Bogolebska, M. Worsowicz,
Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, £6dz 2010, s. 485-496.

S J. Kowalska-Leder, Wstep, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej,
red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz, M. Szpakowska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2017, s. 14.

¢ Zob. T. Misiak, Audiosfera w kulturze wspélczesnej. Préba przyblizenia pojecia,
,Przeglad Kulturoznawczy” 2010, nr 1(7), s. 62-74.
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i E.M.] znaki odsylajace do Zaglady traktowane s3 konsekwentnie jako wizualne,
dyskursywne, performatywne, a takze materialne przejawy jej trwalej obecno-
$ci w kulturze polskiej”. Podejscie to jawi si¢ w naszym odczuciu jako stuszne,
a jednocze$nie wymagajace przeniesienia na grunt radioznawczy w kontekscie
badania tematyki Zagtady w sztuce audialnej. Slady, znaki Szoa obecne w analizo-
wanych audycjach bezsprzecznie odwoluja si¢ do wizualnych i performatywnych
przejawdéw Holocaustu, kieruja w strone do$wiadczen zbiorowych i jednostko-
wych, do obrazdw, stanéw, miejsc, przezy¢.

1. Brama jako $lad audialny

Pierwszym ze $ladéw, nad ktérym pochyla si¢ Agnieszka Pajaczkowska
w przywolywanej publikacji jest brama. Znak ten nadzwyczaj czesto pojawia sie
w audycjach radiowych pos$wigeconych ocalalym i ofiarom Szoa. Autorka przy-
tacza przyklad artysty Piotra Bujaka, ktéry stworzyl billboard z napisem Arbeit
macht frei imitujacy kréj pisma koncernu Coca-Cola.

Impulsem byl dla niego widok mas imigrantéw niewolniczo pracujacych na rzecz
wielkich koncernéw. ,W Polsce nie ma chyba artysty, ktéry w pewnym momencie
nie odnidstby sie w swojej tworczoéci do Holocaustu. Ta przestrzent symboliczna
jest przeorana na wszystkie sposoby. Tutaj zyskuje nowe znaczenie” - méwi Bujak®.

Dziela sztuki audialnej, ktére analizujemy, nie staraja si¢ transponowac zna-
czenn wynikajacych z Zaglady do innych aspektéw spolecznych, historycznych
czy politycznych. W znakomitej wigkszosci podejmuja probe oddania glosu oca-
latym, upamietniaja. Wchodza jednak w przestrzen symboliczna, o ktérej wspo-
minal Bujak. Czerpia z symboli, znakéw i znaczen zawartych w tejze przestrzeni,
ktora zyskala juz nie tylko wymiar historyczny, ale i kulturowy.

W stuchowisku Auschwitz. Spalone dusze w rezyserii Katarzyny Michalkie-
wicz i Antoniego Wincha §lad bramy szczegdlnie silnie manifestuje sie w tresci
i dramaturgii utworu. Dramat radiowy powstal na podstawie relacji biogra-
ficznych Ireny Ulfik, Grzegorza Czempasa, Wladyslawa Lewkowicza, Stani-
stawa Kowalskiego, Zygmunta Sikory, Jozefa Drozdza, opracowanych przez
Stowarzyszenie ,Auschwitz Memento”, oraz fragmentéw ksiazki Heleny
Dunicz-Niwinskiej Drogi mojego zycia. Wspomnienia skrzypaczki z Birkenau,
relacji Rudolfa Hossa oraz Zalmena Gradowskiego, wieznia Sonderkomman-
do z Auschwitz. Bohaterowie jednak, az do samego korica opowiesci, pozosta-
ja anonimowi.

7 Tamze, s. 17.
$ A.Pajaczkowska, Brama, [w:] Slady Holokaustu. .., s. 40.
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Dzielo otwiera narracja bohaterki, ktéra méwi o przejéciu przez brame obo-
zu. Brama staje si¢ symbolem, swoistym wejéciem w $wiat nie tylko stuchowi-
ska, ale przede wszystkim wspomnien, wojny, zta i okruciefistwa, nieustannego
strachu; jest miejscem granicznym. W sluchowisku tym glos zabiera wielu
bohateréw, o réznych zyciorysach, w réznym wieku, reprezentowanych rézny-
mi glosami, w biografiach ktérych odcisnelo sie pietno wojny. Wszyscy trafili do
obozéw, dokad droga wiodta przez brame. W wypadku bramy jako $ladu jedy-
nym wykorzystanym tworzywem radiowym jest znak stowny, trudno bowiem
wyobrazi¢ sobie czysto foniczng egzemplifikacje bramy. Wtloski eseista Italo
Calvino dostrzegl, ze ,mozemy wyrézni¢ dwa rodzaje proceséw imaginacyjnych:
ten, w ktérym punktem wyjscia jest stowo przetworzone pézniej w widzialny
obraz, oraz ten, w ktérym punktem wyjscia jest widzialny obraz przetworzony
nastepnie w ekspresje stowng™. Zatem punktem inicjujacym prace tworczej wy-
obrazni stuchacza audycji jest stowo, ktore w procesie imaginacji ewokuje obraz
konkretnej bramy - bramy obozu Auschwitz. W stuchowisku Katarzyny Mi-
chatkiewicz i Antoniego Wincha znak werbalny zostat dopelniony znakiem mu-
zycznym — spokojna, nostalgiczna muzyka, na tle ktérej wybrzmiewaja odglosy
jadacego pociagu.

Slad bramy obecny jest takze w stuchowisku Prosz¢ paristwa do gazu w re-
zyserii Pawla Lysaka, na podstawie opowiadan obozowych pod tym samym
tytulem, piéra Tadeusza Borowskiego. Bohaterowie dziela w jednej z rozmow
zastanawiajg sig, czy Niemcy wierza, iz praca czyni wolnym. Odwoluja sie bezpo-
$rednio do napisu na bramie, ktéra ponownie staje sie tu symbolem zniewolenia,
okrucienistwa. W dramaturgii shuchowiska stanowi niejako punkt krytyczny, po
przekroczeniu granicy bramy §wiat bohatera nigdy juz nie bedzie taki sam.
Zaglada, zgodnie z teza Zygmunta Baumana wylozona w Nowoczesnosci i Zagla-
dzie, ,jest kulminacja i kryzysem racjonalnej nowoczesnoéci, a tym samym ja-
drem XX wieku”"’. Brama stanowi zatem $lad Szoa w polskim dyskursie, takze
artystycznym, ,materializuje — pisze Pajaczkowska — t¢ ide¢”!!. Innymi stowy, jest
znakiem w artystycznej opowiesci audialnej, wezlowym punktem jej dramaturgii,
poniewaz odsyla do symbolicznego, ale i w pelni materialnego przejscia w $wiat
cierpienia.

Po pierwsze [brama — dop. J.B.-W. i E.M.] jest reprezentacyjnym miejscem nowo-
cze$nie zorganizowanej instytucji. Po drugie to wlaénie brama — zaréwno brama
obozu Auschwitz I, jak i ,brama $mierci” w Birkenau — jako przejécie do ,piekta”

? 1. Calvino, Wyklady Amerykariskie. Szes¢ przypomnieri dla przyszlego tysigclecia,
ttum. A. Wasilewska, Wydawnictwo Marabut, Oficyna Wydawnicza Volumen, Gdansk-
Warszawa 1996, s. 75.

' A. Pajaczkowska, Brama..., s. SS.

"' Tamze.
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stala si¢ wspélczesnie jedyna z najpowszechniejszych klisz Holocaustu. [...] Zaréw-
no relacje bytych wieZniéw i wieZzniarek oraz badania historyczne zwiazane z co-
dziennym zyciem obozu, jak i wyobrazenia utrwalone w [...] powojennych filmach
pokazujg, ze do$wiadczeniu ofiar brama prowadzaca na teren obozu jest miejscem
granicznym o ambiwalentnym charakterze. Zagtada bywa wtlaczana w klisze — po-
zornie oczywiste, oswojone i powszechnie reprodukowane znaki'.

Brama w sztuce audialnej skupionej wokoét Szoa przyjmuje niejako funkcje
ramy, ktéra otwiera i domyka granice $wiata przedstawionego. Jest nie tylko
sladem, ale symboliczng przestrzenia, odsylajaca do innych znakéw Zaglady (jak
wspomniany juz pociag oraz kolejne, wymienione i opisane w nastepnych cze-
$ciach rozdziatu). Badaczka radia, Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa podkresla-
la, ze fabuta sluchowiska, ktéra wypelnia , przestrzen miedzy »ramami« ma swa
wlasng sie¢ relacji miedzy motywami, wlasny $wiat przedstawiony z elementami
powigzanymi we wlasciwy temu $wiatu sposob”’>.

W audycjach zagladowych swoisty jest nie tylko $§wiat przedstawiony sa-
mej opowiesdci, ale takze $wiat, do ktérego odwoluja sie postaci stuchowisk,
$wiat tak odmienny od wszystkiego, co wéwczas znane. Brama zatem, jako
rama tegoz $§wiata, jest granica w dramaturgii utworu, ktéra wyznacza i zamyka
bardzo konkretny etap zycia bohatera — doswiadczenie obozu, z wlasciwa dlan
,siecig relacji”.

2. Slad obozu w artystycznych audycjach radiowych

Brama jako $lad, ale przede wszystkim istniejacy, materialny artefakt prowa-
dzi do obozu, bedacego symbolem Zaglady stale obecnym w artystycznych audy-
cjach zagladowych. Joanna Krakowska dostrzegla, ze:

przy calym ryzyku wyczerpania i banalizacji, nie méwiac juz o estetycznych putap-
kach od patosu po kicz, nowe préby artystycznego przetworzenia tematu Zagltady
i nowe interpretacje starych tekstéw kultury pod tym katem nie realizowaly si¢ ani
w monumentalnych formach, ani w stusznych gestach, ani w dydaktycznych narra-
cjach. Wrecz przeciwnie, siegaly raczej po jezyk profanacji, przewrotnosci, prowo-
kacji; eksplorowaly pod$wiadomos¢ i eksploatowaly cielesno$¢; siegaly do archi-
wum, by wydobywac z niego to, co niekoniecznie oczywiste. Obdz poddany zostal
w tym procesie szczegélnie intensywnym rewindykacyjnym zabiegom - frontalnej
konfrontacji, re-interpretacji, integracji z dostepnym do$wiadczeniem'*.

2 Tamze.

" E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko si¢ do radia przyznajq. Szkice o stucho-
wiskach i reportazach radiowych, Primum Verbum, £6dZ 2012, s. 162.

14 J. Krakowska, Obdz, [w:] Slady Holokaustu. .., s. 308.
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Tworcy artystycznych form audialnych korzystaja ze $rodkéw audialnego
wyrazu w sposob oszczedny, czynigc audycje ascetycznymi, czasem nawet — suro-
wymi. Znak obozu wystepujacy w reportazach: Rodzina Olgi Mickiewicz, Ostatni
Swiadek Jolanty i Andrzeja Rudnikéw czy Dziewczynka z dobrego domu Bartosza
Panka i Zostatam w tym, co kocham Waldemara Kasperczaka jest trwatym elemen-
tem narracyjnym opowieéci. Autorzy skutecznie unikajg zagrozenia kiczu, reali-
zujac swe dziela w sposob prosty formalnie. W Rodzinie §lad obozu zostaje wyraz-
nie zaznaczony w scenie, gdy syn gléwnego bohatera dokumentu zatrzymuje sie
w Treblince. Na grobie swej babci chcial dopisa¢ imiona jej zmarlego rodzenstwa,
jednak nie zna ich. Jego zdaniem jest to dowdd na to, ze w duzej mierze osiagnieto
cele Holocaustu, ludzie zostali nie tylko zgladzeni fizycznie, ale wymazano ich
z kart historii, z pamieci — brak imion uniemozliwia przywrécenie im tozsamosci.

Ostatni $wiadek to historia poswigcona Samuelowi Willenbergowi', ktory
byt ostatnim zyjacym wigzniem hitlerowskiego obozu zaglady w Treblince, za$
reportaz Bartosza Panka to opowies¢ o Ewie Ratz-Lavi, jednej z najmtodszych
0s6b na liscie Schindlera. Zostalam w tym, co kocham poswiecono Halinie
Elczewskiej wywiezionej do Auschwitz.

W kazdym z przytoczonych dokumentéw w pierwszym planie fonicz-
nym'’ wylania sie glos gtéwnego bohatera, jego oral history'’. Osobista opowies¢
ocalatych badZ potomkéw zamordowanych staje sie procesem przypominania,
rekonstruowania pamieci'®, a znak obozu stanowi punkt weztowy opowiada-
nia. Ascetyzm formalny i rezygnacja z dodatkowych efektéw fonicznych w dru-
gim planie akustycznym staja si¢ rozwigzaniem nie tylko estetycznym, ale takze
niejako narracyjnym, to na surowym, naturalnym tle $lad obozu wybrzmiewa
szczegolnie silnie. Jak pisze Joanna Bachura-Wojtasik, ,narracja jest wypowiedzia
nacechowang ekspresywnie, o duzej silne sugestywnoéci”, totez zdaje si¢ wy-
starczajaca dla kodowania senséw i stanéw emocjonalnych bohateréw. Narracja
skupiona wokodl tematyki obozu rzadko zostaje dopelniona efektami muzycz-
nymi w drugim badz trzecim planie dZwiekowym. Jesli autorzy decyduja si¢ na
uzycie muzyki, rozbrzmiewa ona pomiedzy kolejnymi fragmentami opowiesci,

> Histori¢ Samuela Willenberga opisuje Laurence Rees w rozdziale Terror i bunt
— zob. tenze, Holokaust. Nowa historia, ttum. L. Praski, Wydawnictwo Prészynski i S-ka,
Warszawa 2018, s. 384-409.

16 O planach fonicznych i ich specyfice pisala J. Bachura-Wojtasik - zob. taz, Odsto-
ny wyobrazni. Wspdlczesne stuchowiska radiowe, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun
2012, 5. 233-235.

'7 Zob. P. Thompson, The voice of past. Oral history, Oxford University Press,
Oxford 2000; A. Portelli, What makes oral history different, https://link.springer.com/
chapter/10.1057/9780230101395_2 (dostep: 13.11.2019).

18 Tamze, s. 10.

' J. Bachura-Woijtasik, Odstony wyobrazni..., s. 260.
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bedac niejako sceng muzyczng o charakterze transcendentnym®. Tego rodzaju
muzyka przejmuje funkcje komentujacg, ilustratorska wobec biegu historii.

Na specyficzny charakter narracji obozowych zwraca uwage Joanna Krakow-
ska, ktorej zdaniem narracyjne relacje obozowe tworza obraz Szoa.

Zwyciestwo narracyjne rzecz jasna — pisze badaczka — jak w szeregu innych obozo-
wych relacji, w ktérych z epizodycznych teatralnych, konspiracyjnych, miedzyludz-
kich zdarzen udawalo sie pozyska¢ uwznio$lajaca czy heroizujaca anestezje. Nie tylko
dla u$mierzenia pamieci wlasnych do$wiadczen, ale takze, czy przede wszystkim, ob-
razéw Zaglady. Ale to nie $wiadkowie snujacy na obrzezach Zaglady wlasne narracje,
lecz dyscyplinowani procedurami prawnymi $wiadkowie sadowi odegrali gléwna role
w procesie konstruowania wizji obozu jako machiny przemyslowej $mierci. Apogeum
ich znaczenia przypada na lata sze$¢dziesiate w zwigzku z procesem Eichmanna oraz
procesami frankfurckim i monachijskim, podczas ktérych zeznania $wiadkéw byly
transmitowane, nagrywane i szeroko relacjonowane w mediach. Udokumentowana
Zaglada weszla tym samym w obieg artystycznych przetworzen®'.

W audialnym ,,obiegu artystycznym” owi ,§wiadkowie snujacy na obrzezach
Zaglady wlasne narracje” maja przewagg, jak sie zdaje, nad narracja zagtadowa
poswiecona obozom pojmowanym jako zorganizowane machiny przemystowej
$mierci. Slad obozu dominuje przede wszystkim w historii osobistej, oral history
konkretnego cztowieka, ktory w swych stowach przywoluje i rekonstruuje wlasne
losy w procesie eksplorowania pamieci**.

3. Getto i mur jako audialne symbole

Kolejnymi ze znakéw silnie reprezentowanych w artystycznych audycjach
poswieconych Szoa s3 getto i mur. Slady te wskazuja znaczaco na przeniesienie
bohateréw do innej, obcej przestrzeni otoczonej murem, ktéry dzieli §wiat na
ten ,normalny” i przestrzen ,tu i teraz” — wewnatrz. , To, co znalazlo sie po jednej
i po drugiej stronie muru, zauwaza Jacek Leociak, nabralo nowych wymiaréw”>.

%% Wigcej o znaczeniu znakéw muzycznych w audycjach zagladowych piszemy w roz-
dziale Komponenty audioscenograficzne. O ciszy, gescie fonicznym i znakach muzycznych.

! J. Krakowska, Obéz..., s. 297.

> Watek ten porusza Paul Thompson: ,It is about individual lives — and any life is
for interest. And it depends upon speech, not upon the much more demanding and re-
stricted skill of writing. Moreover, the audio recorder not only allows history to be taken
down in spoken words but also to be presented through them” — zob. tenze, The voice of
past...,s. 14.

3 J. Leociak, Tekst wobec Zaglady. O relacjach z getta warszawskiego, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2016, s. 60.
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Badacz Zaglady Zydéw dostrzega, ze mur wplywal na postrzeganie i odczuwanie
przestrzeni, jak pisze:

$wiat za murami byl tuz, na wyciagniecie reki. Ale z fizyczna blisko$cia obu $wiatéw
drastycznie kontrastowata dzielaca je przepas¢. Pokonanie odlegtosci kilku krokéw
miedzy jedna a druga strona ulicy przedzielonej murem bylo zabronione pod kara
$mierci. Odczuwanie przestrzeni musialo wiec ulec przewarto$ciowaniu®.

Relacje dotyczace zycia w getcie w dzielach audialnych nie s3 jednorodne
— rézniy sie od siebie. Jak odnotowata Barbara Engelking,

trudno stworzy¢ jednorodny opis getta i warunkéw tam panujacych. Byly getta,
w ktorych warunki byly tragiczne i takie, gdzie warunki byly zno$ne. Opis poszcze-
gblnych gett jest takze uzalezniony od do$wiadczen tych, ktorzy przezyli i zlozyli
relacje. Tworza one mozaike, czasem pojedynczych zdan, czasem nieco dluzszych
opiséw, bardzo niejednorodnych, indywidualnych reportazy. Brakuje Zrodel, ktore
pozwolityby weryfikowad informacje. Zdarza sie, ze z poszczegélnych miejscowosci
istnieja tylko pojedyncze $wiadectwa®.

Swiadectwa bohateréw reportazy i suchowisk radiowych zaleza istotnie,
zgodnie 7 teza Barbary Engelking, od warunkéw panujacych wewnatrz muréw
getta i doswiadczen, z jakimi mierzyli si¢ kazdego dnia. Nie s3 to jednak wspo-
mnienia pozytywne, co podkreslaja rozwiazania dramaturgiczne zastosowane
w opowiesciach. Tworcy nie uciekaja sie¢ do skomplikowanych zabiegéw arty-
styczno-formalnych, wykorzystuja jednak mozliwosci retoryki dzwigku™.

Retoryczne zabiegi dZwiekowe — zwraca uwage Joanna Bachura-Woijtasik — sg na-
rzedziami, specyficznymi dla medium audialnego, stuzacymi budowaniu nowych
$wiatéw — rzeczywistych, fikcyjnych — aich celem jest dotarcie do emocji stuchacza,

tworzenie pewnej wspdlnoty odbiorcéw, spotecznie dzielonych wartosci [... ]~

*+ Tamze.

** B. Engelking, Zycie codzienne Zydéw w miasteczkach dystryktu warszawskiego,
[w:] Prowincja noc. Zycie i zaglada Zydéw w dystrykcie warszawskim, red. B. Engelking,
J. Leociak, D. Libionka, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 173.

26 Termin ,retoryka dZzwigku” zaproponowala Joanna Bachura-Wojtasik. Radio-
znawczyni pojmuje go jako ,0brazowos¢ oraz mozliwosci formalne radiowej materii se-
miotycznej, na ktora sklada sie¢ wypowiedziane slowo, glosowa interpretacja stowa, gest
foniczny, dzwieki konkretne i naturalne, muzyka oraz cisza komunikujace pewne tresci
i odpowiednio zaaranzowane, ulozone, skomponowane” — zob. taz, Narracyjne formy ra-
diowe jako przyklady artystycznych realizacji audiosfery, [w:] Radio w dobie nowych me-
diéw, red. U. Doliwa, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2014, s. 63-80.

27 Tamze, s. 69.



Tworzywo audialne a §lady Zaglady... 125

Swiaty, ktére tworzone s3 w opowiesciach audialnych, poprzez przywolanie
sladéw getta i muru, buduje nie tylko ascetyczna narracja osobista, ale takze
wlasnie rozwiazania retoryczne, dramaturgiczne.

W reportazu Mariusza Kaminskiego Margita tytulowa bohaterka uciekta
z getta. Cho¢ opowies¢ skupiona jest wokot jej losow tuz po opuszczeniu miejsca
uwiezienia, to jednak nawigzuje do niego, wykorzystujac odwolania narracyjne
i dramaturgiczne. Histori¢ rozpoczyna niezwykle sugestywna scena, w ktorej sty-
szalny jest ciezki oddech kobiety, sygnalizujacy jej strach i zdenerwowanie. Na-
stepnie wybrzmiewa glos dziecka uspokajajacego bohaterke, a po nim spokojna,
acz przejmujaca muzyka, wprowadzajaca shuchacza do narracyjnego dopelnienia,
w ktérym narrator informuje, ze Margita uciekla zza muréw getta.

Zespolenie stuchowiskowej sceny konotujacej przerazenie i poczucie gle-
bokiego niepokoju z warstwa muzyczna w drugim planie fonicznym oraz do-
pelnieniem narracyjnym na poziomie verbum, informujacym o bohaterce
i wprowadzajacym w jej losy, umozliwiaja wytworzenie niemal immersyjnego
poczucia wspélodczuwania, przy jednoczesnym uniknieciu efektu kiczu czy pa-
tosu. Getto, cho¢ nieobecne sensu stricto w holistycznie ujmowanej historii, gdyz
Margita nie przebywa juz w jego murach, odciska wyrazny i niezmiennie rozpo-
znawalny §lad.

Kolejnym z dziel wykorzystujacym slady muru i getta jest reportaz Dziew-
czynka z Topolowej 6 autorstwa Zanety Walentyn i Adriany Andrzejewskiej. Trak-
tuje o historii Zydéwki Chavy Nissimow, ktéra przezyla wojne dzigki pomocy
udzielonej przez Bronistawe i Wawrzyrica Walczakéw. W jednej ze scen radio-
wego dokumentu wybrzmiewa glos matej dziewczynki pytajacej ojca: ,Dlacze-
go wrocile$ do getta?”. Bohaterka przezyla wojne, najpewniej dzieki wydostaniu
sie z niewoli i pomocy Walczakéw, jednak decyzja ojca odciska silne pietno na
calym jej dalszym losie. Nieustannie ma poczucie zagubienia, zdezorientowania
i przerazenia. Audycja ta formalnie rezygnuje z surowosci, glosy bohateréw nie sa
jedynym tworzywem audialnym, ktére wykorzystaly autorki. Opowie$¢ otwiera
muzyka, styszalna w wielu momentach reportazu w drugim planie akustycznym,
zostaje takze wzbogacona o $piew. Ponadto dodatkowy element stanowi narra-
cjaniespontaniczna — odczytanie wspomnien. Wielo$¢ zastosowanych srodkow
audialnego wyrazu czyni dokument rozbudowanym audialnie. Jednoczesnie za-
rébwno muzyka, jak i sceny stuchowiskowe, pozostaja proste w formie, totez ich
wprowadzenie nie wywoluje wrazenia nadmiernego patosu. Co wiecej, srodki te
stwarzaja niepokdj, niepewnos$¢, przywolujac $lady getta i muréw. Jak zauwaza
Justyna Kowalska-Leder,

Podstawowa funkcja gett byla koncentracja ludnosci zydowskiej i jej izolacja od
reszty mieszkaficow terendéw okupowanych, usprawniajgca organizacje wywozek do
obozéw zaglady. Jak pisal podczas wojny Emanuel Ringelblum, separacja obu grup,
narastajaca od wrzesnia 1939 roku, osiagneta swoje apogeum wlagnie w momencie
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zamknigcia gett. Udalo sie w ten sposéb przecia¢ kontakty towarzyskie, zawodowe,
wspOlprace polityczna i kulturalng®.

Cho¢ bohaterka Dziewczynki z Topolowej 6 wydostata si¢ z getta, to nadal po-
zostawala w ukryciu i izolacji od swych najblizszych, uwig¢ziona w ,wewnetrznym
getcie”. Ucieczka nie oznaczata poczucia bezpieczenstwa i wolnosci, co Malgorza-
ta Melchior udowadnia w stowach:

Nie wystarczylo wydosta¢ sie z getta. Ucieczka nie byla przeciez jednorazowym
aktem, ale ciagiem coraz to nowych ucieczek. Uciekinierzy z getta po ,stronie aryj-
skiej” pochlonieci byli walka o przetrwanie przez wiele miesiecy (a nawet kilka lat)
okupacji: ukrywali si¢ i musieli nieustannie zapobiega¢ wykryciu, musieli unikaé
wszystkiego, co moglo doprowadzi¢ do ich dekonspiracji*.

Dlatego tez raz uobecniony znak getta, odbija si¢ echem w holistycznie ujetej
opowiesci audialnej, w jej napieciu, dramaturgii, kompozycji. Warto w tym miej-
scu przywolaé stowa Michata Glowiriskiego zamieszczone w Czarnych sezonach:

Getto pozostaje w mojej pamieci przestrzenia bezksztaltna, pozbawiona idei porzad-
kujacej, przestrzenia, ktorej odebrano — obwodzac murami — sens, tak jak odebrano
sens zycia ludziom, ktérych w nig wtloczono. Zapamietatem jednak jej kolor, swoisty
i niepowtarzalny, taki, jakim sie odznacza by¢ moze kazde zbiorowe nieszczescie. Ko-
lor szaro-brunatno-czarny, jedyny w swoim rodzaju, wyzbyty jakiejkolwiek zywszej
barwy, jakiegokolwiek urozmaicajacego akcentu. Pozostala mi przed oczyma mo-

nochromatycznos¢ getta, najlepiej chyba okresla ja stowo ,wyszarzatos¢™.

Osadzenie znakéw getta i muréw w ramach nostalgicznej, niepokojacej mu-
zyki, komplementarnie dopelniajacej linie verbum dzieta wywoluje wrazenie wspo-
mnianej przez Michata Glowinskiego monochromatycznosci. Uzytych srodkéow
audialnych jest wiele (warstwa muzyczna, $piew, sceny stuchowiskowe, aktorska in-
terpretacja czyniona glosem dziecka), maja charakter homogeniczny. Zastosowane
tworzywo foniczne utrzymuje napigcie opowiesci, wspottworzy kontekst emo-
tywny, jednak nie wybija si¢ ponad koherentng dlan narracje. , Pelni ona [muzyka,
ale takze szerzej — audioscenografia — dop. J.B.-W. i E.M.] bardzo wazna funkcje
w emocjonalnym przygotowaniu stuchacza do odbioru audialnego dzieta. [...] od-
malowuje ona tlo nastrojowe, sugeruje stany emocjonalne™, jednak ich nie narzuca.

2 J. Kowalska-Leder, Mur, [w:] Slady Holokaustu. .., s. 250.

* M. Melchior, Uciekinierzy z gett po ,stronie aryjskiej” na prowincji dystryktu war-
szawskiego — sposoby przetrwania, [w:] Prowincja noc..., s. 229.

3 M. Glowiriski, Czarne sezony, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1998, s. 10.

3! J. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni. .., s. 153.
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Mur getta w polskim imaginarium to fizyczna zawada, izolujaca podczas wojny Po-
lakéw i Zydéw oraz wizualny parawan, za ktérym rozegral sie pierwszy etap Zagla-
dy - pisze Justyna Kowalska-Leder. [...] Z tego, ze w obrazie muru separujacego
Polakéw i Zydéw tkwi ogromny potencjal symboliczny, zdano sobie sprawe bardzo
wezeénie, tuz po zamknieciu dzielnicy zydowskiej w Warszawie®.

Symbolika muru pojawia si¢ w przywolanych audycjach, okala on dzielo,
wtlacza w intymna autonarracje, ktora sluzy niejako opisaniu $wiata w §wiecie,
zamknietej przestrzeni, oddzialujacej na bohateréw nawet wtedy, gdy znajduja
si¢ juz poza jej murami. Nierzadko glos postaci reportazy i stuchowisk radio-
wych drzy w momencie przywolywania wspomnien getta i muru. Ekspresja to-
niczna umozliwia audialne oddanie §ladéw i znakéw przy pomocy glosu, wskazuje
na przezycia wewnetrzne czlowieka ujawniajace sie wlasnie w glosowym przeka-
zie. Pod pojeciem ekspresji tonicznej, wedlug Joanny Bachury-Wojtasik i Kingi
Sygizman, wystepuja: ,intonacja, akcent, skala, wysoko$¢ i natezenie glosu oraz
wlasciwosci fizjologiczne glosu, nadaja stowu w komunikacie radiowym dostow-
nos¢ i konkretno$¢ brzmieniowa — dzigki wyrazistoéci i sugestywnosci fonicznej
stowa zyskuja na sile”. Zatem komplementarne wspoétbrzmienie glosu bohate-
ra i potencjalnych efektéw fonicznych tworza mozliwos¢ dla zaistnienia znakow
muru i getta. Bezposredni sposob uobecnienia tychze znakéw odzwierciedla sie
w glosowym komunikacie ocalalego badz interpretujacego te role aktora w dra-
macie radiowym, droga posrednia za$ znajduje swéj przejaw w fonicznym dopel-
nieniu tworzywem audialnym — muzyka, efektami audioscenograficznymi.

Slady muru i getta pojawiaja si¢ takze w innych audycjach (miedzy innymi
Dziewczynka z dobrego domu Bartosza Panka, Zostalam w tym, co kocham Waldema-
ra Kasperczaka, Marysia Malgorzaty Nabel, Jedno zycie, jeden swiat Ewy Michatow-
skiej, Miedzy schodami Eweliny Kosatki-Passi, Kotka Brygidy Hanny Bielawskiej-
-Adamik, Planeta popioléw Davida Zane Mairowitza), jednak formalne i narracyjne
rozwigzania, ktore w nich wykorzystano, s3 wobec siebie podobne, totez decyduje-
my si¢ na oméwienie wybranych, reprezentatywnych egzemplifikacji.

4. Slady wagonu/pociagu i szafy w realizacjach audialnych

Nastepne ze §ladow, ktdre zaznaczaja sie dobitnie audycjach zaktadowych, to
$lady wagonu/pociagu i szafy. Pierwsze z wymienionych s o tyle znamienne,
ze ich wyrazenie w dokumencie badZ dramacie radiowym ma charakter czysto

* J. Kowalska-Leder, Mur...,s. 257-258.

33 J. Bachura-Wojtasik, K. Sygizman, Autonarracje w reportazu radiowym, http://
uwm.edu.pl/mkks/wp-content/uploads/12_4_07_Bachura-Wojtasik-] Sygizman-K.
pdf (dostep: 20.11.2019), s. 110.
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audialny. Odgtosy pociagu, stukot kol i toréw czesto przyjmuja funkcje otwie-
rajaca opowies¢ lub jej fragment traktujacy o transporcie do obozu czy ucieczce.
Iwona Kurz w rozwazaniach nad znaczeniami §ladu wagonu w polskim imagina-
rium zagladowym zwraca uwage, ze wagon jako zwyczajny $rodek transportu ule-
ga przewarto$ciowaniu w obliczu zderzenia z Szoa. Cho¢ umozliwia przemiesz-
czanie sig, to rzadko przyjmuje ono forme indywidualna i nieprzymuszona,
przeciwnie, czesto transport odbywa si¢ tlumnie i pod przymusem. Jak do-
strzega Iwona Kurz,

jesli z tego rytmu historii, ktéry byt rytmem transportéw kolejowych, wyrdznia sie
Zaglada, to z dwéch powoddéw: skali oraz szczegélnego przeznaczenia pociagow,
ktore — inaczej niz pociagi na zsylki czy pociagi ekspariantéw — nie zakladaty drogi
powrotnej i, wbrew uspokajajacym zapowiedziom niemieckich straznikéw, nie wio-
dly ku nowemu zyciu. W organizacji transportéw do Auschwitz i Treblinki kulmi-
nowata nowoczesnoé¢ w swoim zbrodniczym wymiarze*.

W stuchowisku Auschwitz. Spalone dusze rezyserowanym przez Katarzyne
Michalkiewicz i Antoniego Wincha dZwigki pociagu otwieraja dzielo, s3 aku-
stycznym efektem inicjujacym historie, poteguja tadunek emocjonalny. Nale-
zy podkresli¢, jak czyni to Stawomir Buryla, ze:

pociag stal sie znakiem rozpoznawczym Szoa, na tyle wyrazistym i mocno za-
kotwiczonym w $wiadomosci powszechnej — wezesniej uformowanej za sprawa
przedstawien literackich i filmowych — ze wszelkie (nawet posrednie) aluzje dru-
gowojenne do kolei wywoluja skojarzenia z Zagtada [...]. Pociag bedacy synoni-
mem zydowskiej gehenny w czasie wojny, nie tylko w tekstach literackich, ale tez
w ikonografii — stanowi wymowne polaczenie techniki i barbarzynstwa cechujace
sepoke piecow”. Jest idealnym skrétem Baumanowskiej idei cywilizacji w stuzbie
zbrodni®.

Slady pociagu i wagonu przywodza zatem na mysl konkretne obrazy, staja
sie réwnoznaczne z martyrologia Zydéw i bezposrednio odwoluja si¢ do traumy.
Przyczyniaja si¢ do wykreowania konkretnej przestrzeni, w ramach ktdrej mozli-
we jest trwanie opowiesci. , Przestrzen foniczna musi by¢ skonstruowana, bo bez
niej tekst audialny po prostu nie istnieje — pisze Joanna Bachura-Wojtasik. Ele-
menty, ktore umozliwiaja kreacje przestrzeni w stuchowisku mieszcza si¢ zarow-
no w warstwach werbalnej, jak tez dzwigkowo-akustycznej”, totez rozpoczecie

3 1. Kurz, Wagon, [w:] Slady Holokaustu. .., s. 423-424.

3 S. Buryla, Wokdl Zaglady. Szkice o literaturze Holokaustu, Universitas, Krakow
2016, 5. 57.

36 J. Bachura-Wojtasik, Analiza semiologiczna wspdlczesnego stuchowiska, ,Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 480.
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dziela audialnego od odgloséw pociagu pozostajacych w $cistym zwigzku z obra-
zami Holocaustu prowadzi do narracji stownej skupionej wokét Szoa. Warstwy
verbum i efektéw fonicznych bedace w dopelnieniu uwiarygodniaja opowies¢ nie
tylko w jej historycznym, ale takze czasoprzestrzennym wymiarze, ,duzo szyb-
ciej trafia ona do stuchacza niz przestrzen zbudowana replikami bohateréw, dana
pojeciowo™.

Stowna obecno$¢ §ladu Szoa znajduje swe uzasadnienie w sytuacji, gdy, ze
wzgledu na charakter §ladu, niemozliwa bylaby wylacznie akustyczna reprezen-
tacja, jak mialo to miejsce w wypadku znakéw muru czy getta. Slad szafy winien
zosta¢ zwerbalizowany, a stowny komunikat — uzupelniony o kody foniczne
i muzyczne. Znak szafy nadzwyczaj wyraznie zostaje uobecniony w stuchowisku
w rezyserii Marii Brzezinskiej na podstawie tekstu Zysele Kuperszmidt zatytulo-
wanym Przyjaciétki z Zelaznej ulicy. Gléwnym schronieniem bohaterek byla sza-
fa. Justyna Kowalska-Leder spostrzegta, ze:

mimo ogromnego zréznicowania okupacyjnych kryjéwek racje ma Hanna Kurall,
ktora wlasnie na szafe wskazuje jako na symbol jednego z najdziwniejszych do-
$wiadczen XX wieku. ,Szafy i Zydzi” - potencjal semantyczny zderzenia tych
dwdch stéw wzmacniany jest przez skojarzenie z popularnym idiomem ,trup w sza-
fie”, ktére oznacza jaki$ wstydliwy, a zarazem straszny sekret. W $wiadectwach epoki
ten metaforyczny sens zostal przeksztalcony w dostowny opis doswiadczen™®.

Przyjaciétki z Zelaznej ulicy to dramat radiowy, ktéry wypelnia wskazany
przez Kowalska-Leder sens zestawienia dwéch symboli ,szafy i Zydéw” w ob-
liczu Szoa. Aktorska interpretacja odczu¢ czlowieka, ktérego polozenie oznacza
niemal stalg konieczno$¢ skrywania si¢ w szafie implikuje postuzenie sie szep-
tem jako konstytutywnym sposobem wyrazania stanéw emocjonalnych i ko-
munikowania znaczen. Semantyczna warto$¢ gtosu bohatera, a $cislej — szeptu,
wysuwa na pierwszy plan losy bohaterek, ich odczucia wewnetrzne oraz realia
$wiata, w jakim si¢ znalazly.

Glos moze informowa¢ nie tylko o bohaterach, lecz takze o innych elementach
$wiata przedstawionego w stuchowisku — nadmienia Joanna Bachura-Wojtasik
— takich jak stosunki czasowo-przestrzenne w dziele, rozw6j zdarzen fabularnych,
wzmacnianie silty stowa®.

Szept intensyfikuje przekaz werbalny, czyni komunikat intymnym i in-
dywidualnym, a ,niewidzialny glos jest odbierany przez stuchacza jako przekaz

37 Tamze, s. 481.
3% J. Kowalska-Leder, Szafa, [w:] Slady Holokaustu. .., s. 387-388.
¥ J. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni...,s. 138.
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osobisty i bezposredni™. Szafa jako znak Szoa przywolana zostaje réwniez w wy-
mienionym juz wczeéniej reportazu Bartosza Panka Dziewczynka z dobrego domu.
Bohaterka, Ewa Ratz-Lavi, wspomina ukrywanie si¢ w szafie, momenty, gdy sty-
szala, ze kto$ zbliza si¢ do drzwi mieszkania, w ktérym przebywata. Cho¢ sceny te
nie zawieraja stuchowiskowych interpretacji aktorskich, dopelnione zostaja asce-
tyczna, skromna muzyka nasilajaca poczucie leku i wspoltworzaca przestrzen wy-
darzen opowieéci. Warstwa muzyczna w obu przywolanych dzietach pozostaje
aktywna semantycznie, znaczaco uwypukla emocje bohaterow.

kxkk

Posréd sladéw Zaglady w literaturze Szoa Stawomir Buryla wyréznit przede
wszystkim nastepujace, majace swe poczatki w dekadzie 1939-1949:

dym, cisza, milczenie, bona, mur, szmalcownik, dziecko-szmalcownik, szafa, kat,
maly szmugler, mydlo, pierze, Anielewicz, Rumkowski, Czerniakéw, Rubinsztajn,
Aniol Smierci/Mengele, zydowska $mier¢ — polska $mieré, pociagi $émierci/loko-
motywa, zydowskie oczy, okno, popidl, aryjskie papiery, Chrystus wspdlcierpiacy,
krematorium, selekcja, dobry wyglad — zly wyglad, Zydowska twarz, nieobecnos¢,
doroste dziecko, dziecko zydowskie, wariat, Zyd-tchérz, zydowskie rzeczy, Muzul-
man, Auschwitz, pieklo, rampa, Gwiazda Dawida/zydowska gwiazda, aryjska stro-
na, Umschlagplatz, zydowskie zloto*.

Mamy $wiadomos¢, iz wiele z nich pominely$my w niniejszym rozdziale,
cho¢ nie zostaly one utracone w analizowanych artystycznych dzietach audial-
nych i wystepuja w ich narracji i dramaturgii. Podjely$my trudng decyzje wyboru
kilku najbardziej reprezentatywnych — ze wzgledu na czestotliwos¢ ich wystepo-
wania w dramatach i dokumentach radiowych, konkretna role dramaturgiczna
oraz wyjatkows foniczng reprezentacje. Nasza uwage skupity w pierwszej kolej-
noéci te $lady Holocaustu, ktérych zaistnienie w artystycznej formie fonicznej
determinuje dalszy bieg dramaturgii dzieta, stanowi swoiste pi¢tno biegu opo-
wiesci. Jak dostrzegt Michal Glowinski,

od samego poczatku panuje w niej [literaturze Holocaustu — dop. M.G.] rozma-
ito$¢ — gatunkéw, styléw, form retorycznych. Skala jest ogromna: od rzeczowego
sprawozdania, ktére ma przede wszystkim przekazywaé wiedze o faktach, do zapisu
rozpaczy i krzyku duszy - poprzez najrézniejsze formy posrednie. Innymi stowy: od

form reportazowych do onirycznych zapiséw*.

¥ A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, Wydawnictwo Mado, Torur 2014, s. 141.
*S. Buryla, Wokét Zaglady.. ., s. 4S.
M. Glowinski, Wprowadzenie, [w:] Stosownos¢ i forma..., s. 10.
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Wieloé¢ form, loséw ocalatych warunkuje profuzje znakéw Szoa takze w li-
teraturze audialnej. Znaki audialne umozliwiaja wyrazenie §ladow Holocaustu,
werbalizowanie i akustyczne odzwierciedlenie faktycznych (badz inspirowanych
takowymi) loséw i realiéw. Tworzywo audialne pozwala na przekazanie i przezy-
cie opisu do§wiadczen oraz historii nie tylko w sposéb historiograficzny, ale row-
niez estetyczny, poprzez sztuke dzwieku. Sklania do podjecia kolejnej proby
moéwienia o Zagladzie i, jak pisze Marta Tomczok,

oparte na wizualizacji historii toposy s3 takze duzym ulatwieniem podlegajacym
licznym ograniczeniom w méwieniu o Zagladzie. Stanowia, by tak rzec, efekt wie-
dzy gromadzonej i weryfikowanej przez lata, tworzac skrét, ktéry zwalnia odbiorce,
przynajmniej cze$ciowo, z rozumienia, ale nie przezywania tekstu®,

co odgrywa niebagatelna role w medium radiowym, jego percepcja bowiem
pozostaje ograniczona zaledwie do zmystu stuchu. Totez kondensowanie tresci
w znakach opartych na wizualizacji w twdrczej wyobrazni stuchacza umozliwia
ich wlasciwe denotowanie i przezywanie. Odwolujac si¢ po raz wtéry do stow
Michata Glowinskiego, nalezy podkresli¢, iz:

nie ma z gory danego jezyka, ktéry bylby jej [Zagladzie — dop. M.G.] przypisany
i zajmowal w tej dziedzinie uprzywilejowane miejsce, nienarazone na niepowo-
dzenia i zakwestionowania. Nie ma jezyka, nie ma stylu, nie ma wyslowienia, ktére
z gbry mozna byloby uzna¢ za wlasciwe i stosowne w dzietach po$wieconych Za-
gladzie — zar6wno w literaturze, jak w innych dziedzinach sztuki. Nie obowigzuja tu
a priori okreslone zalozenia i reguly*.

Srodki fonicznego wyrazu pozostajace w semantyczno-estetycznym zwigz-
ku s3 skltadowa kolejnego z jezykéw mowienia o Holocauscie, jezyka dzwigku,
a $lady Zagtady kodowane w warstwach werbalnej i akustycznej stanowia nie-
odzowne ,,ogniwo” tego jezyka.

#® M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zaglada? Retoryka — ideologia — popkultura, Wy-
dawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018, s. 60.
* M. Glowinski, Wprowadzenie.. ., s. 14.






Rozpziar VI

LABSOLUTNA PRZYLEGLOSC”. O OBRAZACH
FOTOGRAFICZNYCH W ZAGEADOWYCH
DZIELEACH AUDIALNYCH

Fotografia jest jedynym ,jezykiem” rozumianym we wszystkich zakatkach $wiata
ilaczacym narody i kultury. Eaczy ona rodzine czlowiecza... Niezalezna od poli-
tycznego nacisku — gdy ludzie sa wolni — odzwierciedla prawdziwe zycie i wyda-
rzenia, pozwalajac podzielaé nadzieje i rozpacz innych, a takze dostarcza danych

o warunkach spolecznych i politycznych. Stajemy sie naocznymi $wiadkami czlo-
wieczenstwa i nieludzkosci czlowieka. ..

Helmut Gernsheim!

Tworcy sztuki audialnej zaréwno w fikcjonalnej, jak i dokumentalnej odsto-
nie, wykorzystujac rozmaite, dostepne $rodki radiowego wyrazu?®, winni pamieta¢
o czynniku obligatoryjnym dla percepcji dziela — twérczej wyobraini stucha-
cza. ,Kreacyjna moc wizualnej wyobrazni odbiorcy — odnotowala Joanna Ba-
chura-Wojtasik - [...] jest niewatpliwie istotnym skladnikiem radiowej dramatur-
gii”. Immanentna dbalo$¢ o wytwarzanie potencjalnych obrazéw w przestrzeni
imaginacyjnej stuchacza umozliwia wlasciwe dekodowanie znaczen zawartych
w audialnej opowiesci oraz odbieranie przezy¢ estetycznych w drodze jej percy-
powania. Mimo to wizualnos¢ nie stanowi gléwnej osi rozwazan na gruncie radio-
znawczym. Badania poswiecone reprezentacjom Zaglady w sztuce dzwiekowej
byly dotad obszarem pominietym. Zatem wizualne przedstawienia Szoa bedace
przyczynkiem do powstania audialnych $wiadectw jawig si¢ jako terra incognita
w znaczeniu podwojnym. Wobec tego zasadne i nieodzowne zdaje sie opisanie
fotografii jako istotnego punktu audycji radiowych po$wieconych tematyce Ho-
locaustu w Polskim Radiu*, co lezy u podstaw tegoz rozdziatu i wyznacza jego cel.

' S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2017,
s.171-172.

* O srodkach audialnego wyrazu piszemy w rozdziale Komponenty audioscenogra-
ficzne. O ciszy, gescie fonicznym i znakach muzycznych.

3 J. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowiska radiowe, Wy-
dawnictwo Adam Marszalek, Torun 2012, s. 45.

* Moéwiac o Polskim Radiu, mamy na myféli jego regionalne rozgloénie, czyli Teatr
Polskiego Radia i Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia.
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Amerykanska eseistka, Susan Sontag, w eseju W platoriskiej jaskini przywolu-
je swoja reakcje na zdjecia z Bergen-Belsen i Dachau, ktore zobaczyta w ksiggarni
w Santa Monica w 1945 roku.

Nic, co widzialam przedtem - na zdjeciach czy w zyciu — nie dotkneto mnie tak
brutalnie, gleboko, blyskawicznie. Sadze nawet, Ze moglabym podzieli¢ moje zycie
na dwie czgci: zanim zobaczytam te zdjecia (mialam dwanascie lat) i po ich ujrze-
niu, cho¢ minelo kilka lat, nim zrozumialam w pelni, czego dotyczyly. Jakiej dobrej
sprawie sluzylo ich obejrzenie? Byly to tylko zdjecia z wydarzenia, o ktérym ledwo
slyszalam i na ktére nie miatam zadnego wplywu, nie moglam mu zapobiec®.

1. Fotografia jako symbol Zaglady

Sontag uwaza, ze moment, w ktérym ujrzala wspomniane fotografie stat
sic momentem przelomowym, skrajnym. ,Gdy patrzylam na nie — uzupelnia
— co$ sie¢ we mnie zalamalo. Dotarlam do jakiej$ granicy, nie tylko granicy po-
twornoéci: czulam nieodwracalny smutek, przygnebienie, ale zarazem co$ we
mnie stwardnialo, co$§ obumarlo, co$ jeszcze placze™. Fotografie z niemieckich
obozéw koncentracyjnych, ktére wywarly tak silne wrazenie na kilkunastoletniej
wowczas Susan Sontag sa, bez jakiejkolwiek watpliwoéci, stale obecnym i réw-
nie gleboko znaczacym elementem ikonografii Zagtady. Ikonicznym réwniez jest
zdjecie-symbol Silg wydobyci z bunkréw z raportu Jirgena Stroopa dla Heinri-
cha Himmlera, na ktérym wida¢ przerazonego chlopca z getta warszawskiego”.
Chtopiec, cho¢ nie znajduje si¢ w punkcie centralnym kadru, koncentruje uwage
za sprawa swych przestraszonych oczu i uniesionych w bezbronnym gescie rak,
ktore prosza o lito$¢. Jacek Leociak, w analizie poswigconej doswiadczeniom gra-
nicznym, odnoszac si¢ do przywolanej fotografii dostrzega:

Anonimowy chlopiec z getta z podniesionymi rekami patrzy ku nieuchronnemu osta-
tecznemu rozwiazaniu. Spogladamy na jego zdjecie bogatsi o wiedze, ktéra dopiero
niejasno zaczyna tli¢ si¢ w jego oczach. Widzimy go tuz przed finalem [...]. Ze zdjecia
musi wyloni¢ si¢ jego historia spelniona i domknieta, wbudowana w uniwersalny pro-
jekt oswajania Holocaustu [...]. Wielkie narracje globalnej wioski nie moga by¢ otwar-
te, nie moga by¢ fragmentaryczne, nie moga grzezna¢ w popiele. Wprawdzie wiemy, co
bylo dalej, ale chcemy o tym postuchad jeszcze raz. Wiecej — chcemy, azeby koszmarna
opowie$¢ ogolna miata w przypadku chlopca ze zdjecia swoj jednostkowy wyjatek®.

S S. Sontag, W platoriskiej jaskini, [w:] O fotografi..., s. 23-24.

¢ Tamze.

7 Zob. J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach
reprezentacji, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2009, s. 247.

8 Tamze, s. 248.
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Chlopiec z fotografii, wprawdzie anonimowy’, odgrywa role symboliczna,
a samo zdjecie jest dowodem wydarzen, ktére silnie odcisnely swe pietno na hi-
storii XX wieku i uwiklanych w nig ludziach. Jest to jedno z najstynniejszych i naj-
wyrazniej zapamietanych obrazéw Holocaustu.

Powielane nieskoriczong ilo$¢ razy — uzupelnia Leociak — w albumach, na oklad-
kach ksiazek, na plakatach, powigkszane do gigantycznych rozmiaréw w muzeach
Warszawy, Jerozolimy, Waszyngtonu, Londynu. Publikowane w okoliczno$ciowych
reportazach telewizyjnych i jako ilustracja rocznicowych artykuléw prasowych,
jako emblemat przywolywany niemal automatycznie. Wizerunek ,ghetto boy” zdo-
byl sobie trwale miejsce w inwentarzu masowej wyobrazni, stal si¢ ikong kultury
masowej zerujacej na Holocauscie'.

Zaréwno obrazy utrwalone w obozach koncentracyjnych, jak i te bedace cze-
$cig raportu Stroopa dla Himmlera, wielokrotnie powielane, utrwalily si¢ w ma-
sowej pamieci. Sa swoistymi symbolami cierpienia, ktére, zdaniem Sontag,
»mozna wykorzystywac jako memento mori, przedmioty kontemplacji poglebia-
jace poczucie rzeczywistosci, czy, jak kto woli, jako $wieckie ikony”''.

2. Fotografia jako imperatyw i wezel

Fotograficzne obiekty kontemplacji stanowia w audialnych opowiesciach
o0 Zagladzie wazny punkt w warstwie slowa, dramaturgii i formie. Warto odno-
towad, iz po wysluchaniu i analizie kilkudziesieciu form fikcjonalnych i doku-
mentéw, mozemy stwierdzi¢, ze motyw fotografii wystepuje przede wszystkim
w audycjach dokumentalnych skupionych wokét tematyki Szoa. Twoércy stuchowisk
radiowych nie wykorzystuja leitmotivu fotografii na poczatku utworu lub w celu
zawigzania fabuly opowiesci. Dostrzegalne s3 dwie podstawowe tendencje,
w ktorych fotografia odgrywa role punktu kulminacyjnego dzieta radiowego.

Pierwsza z nich to sytuacja, w ktérej fotografia staje sie swoistym imperaty-
wem — zdjecie wyznacza bieg audycji, gdyz bohaterowie i reportazysta staraja
sie dociec prawdy o postaci uwiecznionej na materiale $wiattoczutym (czego zna-
miennym przykladem jest Matka Mariusza Kaminskiego), stowem: zdjecie staje
si¢ fundamentem, koherentnym komponentem dla zaistnienia opowiesci.

? Jacek Leociak poszukiwal prawdziwej tozsamosci chtopca. Mimo rozlicznych
préb nie udalo si¢ w pelni jednoznacznie rozstrzygnac i bez watpienia okresli¢ jakie imie
i nazwisko nosil bohater fotografii — zob. tamze, s. 248-252.

10 Tamze, s. 247-248.

' S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, thum. S. Magala, Wydawnictwo Karakter,
Krakéw 2010, s. 141.
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W drugim przypadku fotografia zyskuje status swoistego wezla, po odna-
lezieniu fotografii lub siegnieciu do albumu ze zdjeciami nastepuje wlasciwy
bieg opowiesci. Fotografia umozliwia bohaterowi zebranie mysli i opowiedze-
nie wlasnych lub czyich$ loséw (na ogét osoby bliskiej, rodziny), daje asumpt
do zwierzen, rozmowy, $wiadectwa. W obu wypadkach utrwalony kadr odsyla
do minionego juz etapu w zyciu postaci, ewokuje wspomnienia, przywoluje
wydarzenia, ktére zaistnialy. Jak odnotowata Aleksandra Ubertowska,

motyw fotografii stanowi jeden z centralnych obrazéw tworzacych topike pamie-
ci w obrebie literatury [takze audialnej — dop. J.B.-W. i E.M.] po$wieconej Zagta-
dzie. Jest on przywolywany w niezliczonych wariantach, najczeéciej na prawach
»rekwizytu” umieszczanego wewnatrz $wiata przedstawionego i funkcjonujacego
jako ,cytat z przesztoéci’, pozostato$¢ swiata unicestwionego. W takiej roli osadza
fotografie wlasciwa jej struktura reprezentacji. Dzigki wlasciwosci, ktérg Roland
Barthes nazywa ,absolutna przylegloscia” [wyrdzn. — J.B.-W. i E.M.], niereduko-
walnym odniesieniem do rzeczywistosci, fotografia zdaje si¢ uobecnia¢ przeszlos¢
taka, jaka byla naprawde. Dzigki iluzji materialno$ci stwarza zludzenie trwania oséb
i zdarzen, ktore pochlonat czas — Barthes slusznie powiada, ze ,fotografia zawsze
zabiera z sobg swoje odniesienie”, sugeruje niemal magiczna jedno$¢ przedmiotu
ijego odwzorowania'*.

Absolutna przyleglos¢ fotografii, ktéra za Barthes’em przywotuje Ubertow-
ska, implikuje, jak si¢ zdaje, u bohateréw (a takze reportazystéw) poczucie obo-
wiazku odnalezienia prawdy lub uporzadkowania informacji o ludziach i zda-
rzeniach, ktore przedstawia i uobecnia.

3. Imperatyw fotografii w reportazu radiowym

Nader reprezentatywnym przykltadem dziela sztuki audialnej, ktérego po-
wstanie determinuje konkretna fotografia jest reportaz Matka'® autorstwa Mariu-
sza Kaminskiego. W 2011 roku Wioletta Wejman pracujaca w O$rodku ,Brama
Grodzka — Teatr NN” otrzymuje e-mail ze Stanéw Zjednoczonych, do ktérego
zalaczono zdjecie kobiety w trumnie podpisane: Matka Najmark. Wioletta Wej-
man postanawia pozna¢ losy Malki. Tak rozpoczyna sie historia odkrywania
zyciorysu ostatniej przedstawicielki spolecznosci zydowskiej, zamieszkujacej
Kuréw od XVI wieku. Opowie$¢ otwiera audioscenograficznie zaprezentowane

12 A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokaustu,
Universitas, Krakow 2007, s. 211.

" ,Matka” - reportaz Mariusza Kamiriskiego, https:/ /www.polskieradio.pl/7/5201/
Artykul/1716537,Malka-%E2%80%93-reportaz-Mariusza-Kaminskiego ~ (dostep:
15.11.19).


https://www.polskieradio.pl/7/5201/Artykul/1716537,Malka-%E2%80%93-reportaz-Mariusza-Kaminskiego
https://www.polskieradio.pl/7/5201/Artykul/1716537,Malka-%E2%80%93-reportaz-Mariusza-Kaminskiego
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ogladanie fotografii. Stycha¢ szeleszczenie papieru, ktore wywoluje w tworczej
wyobrazni stuchacza konkretne obrazy. Warstwa audialna dopelniona zosta-
je poprzez verbum — narratorka (ktérej funkcje w reportazu Kaminskiego petni
Wejman) opisuje fotografie tytulowej bohaterki, narracja zmierza etapami do
rozwiklania tajemnicy, jaka okryly sie losy Matki. Informacje dawkowane sg stop-
niowo, co wywoluje w stuchaczu wrazenie wspdélnego odkrywania sekretow zy-
cia Zydéwki.

Wioletta Wejman prébowala odnalezé gréb Matki (najpierw studiowala
ksiegi parafialne, potem odbywala wizyty na cmentarzu), razem z nig odbiorca
udaje si¢ w te miejsca (cmentarz, szkola), co czyni reportaz obrazowym, plastycz-
nym. Dzielo Kaminskiego ujawnia, krok po kroku, nie tylko historie zycia Matki,
ale takze kurowskich Zydéw w czasie II wojny $wiatowej, ktorych protagonistka
opowiesci reprezentuje. Dzieje si¢ tak, poniewaz to wlasnie ona zostata utrwalo-
na na fotografii, uobecnia zatem przeszlos¢ nie tylko wlasna, ale poniekad historie
calej zbiorowosci uwiklanej w Zaglade. Zdjecie zostaje wielokrotnie przywolane
w audycji, szczegélowo opisane, by stuchacz mégt je sobie dokladnie wyobrazi¢.
Ubertowska, podejmujac analize literackich reprezentacji Holocaustu, zwrdcita
uwage, iz:

obecno$¢ fotografii jest literacko celebrowana za poérednictwem starannej, pedan-
tycznej deskrypcji, ktdra staje sie obsesja, by nie powiedzie¢ ,stylistycznym natrec-
twem” narratoréw opowieéci o Zagladzie, tak jakby narastajaca szczegdlowos¢ opi-
su powodowala ontologiczne nasycenie obrazu i przeksztalcata reprezentacje w akt
czystej obecnosci. Rzeczywidcie, staranny opis fotografii sprawia, ze $wiat miniony
zostaje pozornie ozywiony w opowiesci, a jego intensywne istnienie w nostalgicz-
nym spojrzeniu pozwala czytelnikowi zastepczo wkroczy¢ do owej rzeczywisto$ci
i dzieki temu empatycznie odczué wielko$¢ utraty'.

Skrupulatny i misterny opis fotografii Malki staje si¢ punktem wyjscia zaréw-
no dla samej historii, jak réwniez — przede wszystkim — rekonstrukcji loséw Zy-
dowki. Niepowierzchowne podejscie do fotograficznego zapisu przeszlosci wa-
runkuje niemal pietystyczng postawe narratorki i autora audycji. Co interesujace,
opowies¢ audialna wylania losy Malki, ozywia niemal nieznang posta¢, cho¢ sam
kadr fotograficzny przedstawia przeciez umarla. Nieodzowna zdaje si¢ tutaj ,teza
Barthes’a, wedle ktérej domeng fotografii jest aoryst, czas przeszly-przyszly
[wyrézn. - ]J.B.-W. i E.M.], ktérego sens najpelniej wyraza formula »wiem, ze on
umrze«'*”. Nie oznacza to jednak, iz sfera czasu przeszlego-przyszlego dezaktu-
alizuje si¢ w odniesieniu do reportazu Kaminskiego, cho¢ ,wiem, ze ona
umrze” jest informacja pewna, poza wszelka watpliwoécia, znamy date zgonu

14 A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos...,s.212.
15 Tamze, s. 218.
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sportretowanej osoby, to jednak fundamentalnym ogniwem dziela sztuki audial-
nej jest rekonstrukcja historii Matki Najmark, jej przesztego-przyszlego czasu,
ktory doprowadzil do $mierci 29 wrzesnia 1945 roku.

Podazanie za uchwytnymi i konstruktywnymi dla opowiesci informacjami
o losach Matki ma, co jest naturalna wlasciwoscia fotografii, migawkowy charak-
ter. Nie sposéb w pelni chronologicznie, dzien po dniu, odtworzy¢ zycia boha-
terki. Kazda konkretna wiadomos¢ czy rozmowa z nastgpna, mogaca przekaza¢
dodatkowe relacje osoba (nauczycielem ze szkoly, do ktérej mogta uczeszczaé
Malka, jej kolezanka z klasy) prowadzi z jednego wezlowego punktu reportazu
do drugiego. Migawkowos$¢ odkrywania tragicznych loséw tytulowej bohater-
ki determinuje dramaturgie opowiesci. Tematyka audycji jest trudna, wychodzi
od $mierci, a precyzyjniej od przedwczesnej $mierci w czasach Zaglady, mimo
to nie nadaje reportazowi melancholijnego charakteru. Dzieje si¢ tak za sprawa
poczucia misji, jaka wypelniaja Wioletta Wejman i Mariusz Kaminski, a poniekad
réwniez — stluchacz. Poszatkowane obrazy z przeszto$ci, za sprawg autora repor-
tazu, spajaja si¢ w jednorodna, dynamicznie przedstawiong catos$¢. Fragmenta-
ryczno$¢, przy jednoczesnej esencjonalnosci fotografii, uosabia cechy ludzkiej
pamieci. Jak zauwazyl James E. Young,

pamie¢ rzadko pojawia sie jako dluga i rozwijajaca sie¢ ni¢ narracji, znacznie cze-
$ciej jako luzno powiazane chwile, punkty w czasie, wokot ktérych gromadza sie
i nabieraja sensu wydarzenia. W procesie przywolywania i filmowania wspomnien
ocalalego z Holocaustu tworcy swiadectw filmowych i wideo zachowuja popekane
fragmenty pamieci, nawet jezeli jednoczesnie (i paradoksalnie) zszywaja je w bezu-

stannie rozwijajacy sie zwdj'®.

Nieprzerwanie uzupelnianym zwojem, u ktérego poczatkéw stoi fotografia
zmartej Zyd6wki, stanowi swoiste tableau — obraz spotecznosci zydowskiej Ku-

rowa, widziany przez pryzmat konkretnego kadru uwiecznionego w czasie Szoa,
dopelnionego przez obrazy zachowane w pamieci §wiadkow.

Pamie¢ — w przeciwienistwie do historiografii, ktéra operuje kategoriami spéjnosci,
skonczonosci, uniwersalnego sensu — zaznacza Ubertowska — ujmuje przeszlos¢
jako proces nieskoriczony, otwarty na reinterpretacje, tworzac jego opis naznaczony
nieciagloscia, lokalnoscia, subiektywnym charakterem (tego, kto wspomina i tego,
kto wspomnienia zapisuje)’.

'¢ J.E. Young, Holokaust w swiadectwach filmowych i w swiadectwach wideo, ttum.
T. Lysak, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut Ksiazki,
Krakéw—Warszawa 2014, s. 320.

7" A. Ubertowska, Literatura i pamig¢ o Zagladzie: archiwa, slady, krypty, [w:] Sto-
sownos$¢ i forma. Jak opowiadac o Zagladzie?, red. M. Glowinski, K. Chmielewska, K. Ma-
karuk, A. Molisak, T. Zukowski, Universitas, Krakow 20085, s. 267.
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W warstwach slowa i formy reportazu tworca osiagnat ciaglos¢ i spojnosc.
Opowies¢ ma swoista dramaturgie, jest kompletna. Nie oznacza to jednak, ze losy
Malki zostaly holistycznie zrekonstruowane i przedstawione w audycji. Kamin-
skiemu i Wejman udalo si¢ dotrze¢ do wielu oséb, informacji i danych, by jak
najpelniej opowiedzie¢ o bohaterce fotografii. Jednak w opowiesci o losach Matki
dostrzegalne sg luki (czego przyktadem moze by¢ brak wiedzy o szkole, do kt6-
rej uczeszczala po ukoniczeniu sidédmej klasy). Zatem reportaz radiowy to dzie-
to konsekwentnie uporzadkowane, calo$ciowe. Jednoczesnie za$ zZyciorys Matki
Najmark naznaczony jest nieciagloscia, wskazana przez Ubertowska ,otwartoscia
na reinterpretacje”, nowe odczytanie w obliczu potencjalnej wiedzy ludzi, ktérzy
nie uczestniczyli w realizacji audycji.

Malka Mariusza Kaminskiego nie jest jedyna egzemplifikacja artystycznej
audycji radiowej, w ktorej fotografia implikuje bieg zdarzen w opowiesci. Jawi sie
jednak jako proba dalece reprezentatywna, dlatego tez powyzsze wyrdzniki dzie-
la audialnego skupionego wokoét fotografii z Zaglady omoéwione zostaly na tymze
exemplum. Innymi audycjami, ktére u swych podstaw czerpia z fotograficznych
obrazéw s3, miedzy innymi Orkiestra mandolinistow Katarzyny Blaszczyk, Fidelio.
Pamigci Holocaustu Doroty Bonieckiej-Gorny.

4. Wezlowy charakter fotografii

Kolejne z podej$¢ twoérczych dominujacych w audycjach poswieconych te-
matyce Zagtady, w ktorych pojawia sie motyw fotografii, jest znacznie szerzej re-
prezentowane. Wystepuje w reportazach radiowych, miedzy innymi, takich jak:
Rodzina autorstwa Olgi Mickiewicz, Powrét Matki i Wktadka do buta Marty Re-
bzdy, Mitos¢ ocalona Bartosza Panka. Zdjecie stanowi znaczaca czastke opowiesci,
wezel, ktory scala narracje. Nie warunkuje jednak jej zaistnienia. W przywola-
nych dzielach radiowych przegladanie rodzinnych albuméw staje sie swoistym
rytualem, momentem uobecnienia nieobecnych, a nawet metaforycznego
wskrzeszenia umartych.

W reportazu Olgi Mickiewicz Rodzina opowie$¢ otwiera pytanie reporta-
zystki kierowane do jednej z rozmdéwcezyn: ,Wyobraza sobie pani czasem swoich
dziadkéw?”. Nastepnie bohaterowie szukaja zdje¢ i dokumentéw. Zbieznie sy-
tuacja dramaturgiczna przedstawia sie w Powrocie Matki Marty Rebzdy. Malka
odnajduje zachowane zdjecia i pokazuje je dziennikarce, inicjujac rozmowe o lu-
dziach oraz sytuacjach utrwalonych w obrazach.

Nieco inaczej motyw fotografii wykorzystano w Mitosci ocalonej Bartosza Pan-
ka, to reportazysta zwraca uwage na zdjecie meza bohaterki, rozpoczynajac narra-
cje o mezczyznie. Niezaleznie jednak od osoby, ktéra wywoluje temat fotografii
w rozmowie i momentu, w ktérym to czyni, zdjecia zwigzane z Zaglada traktuje sie
w sposob bez mata nabozny. Jak trafnie spostrzegla Aleksandra Ubertowska:
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w $wiecie ocalonych fotografiom przystuguje status drogocennych przedmiotdw,
kompensujacych poczucie nieodwotalnej utraty. Zajmuja one czesto wyrdznione,
uprzywilejowane miejsce w przestrzeni domowej, pokazujac, ze uwieczniony na
nich fragment przeszlosci jest czym$ niezbywalnym, bez czego nie mozna zrozu-
mie¢ wewnetrznego porzadku biografii bohateréw'.

Co wiecej, fotografie, ktore pelnia funkcje wezta pamieci rozpoczynajg pra-
ce przypominania, wspominania, odtwarzania loséw wlasnych i bliskich. Staja
sie pretekstem do precyzyjnej deskrypcji nie tylko uwiecznionych na $wiatloczu-
tym papierze ludzi, miejsc i zdarzer, ale rekonstrukeji wydarzen i loséw nieobec-
nych w szerszym kontekicie.

Przegladanie fotografii z rodzinnego albumu jest w opowiesciach o Zagladzie
jednym z rytualéw, inicjujacych prace pamigci — pisze Ubertowska. Na istnienie
analogii pomiedzy fotografig a pamiecia wskazywat John Berger, piszac: ,Fotogra-
fia jest najblizsza Mnemozyne, ewokuje samg strukture pamieci” Rzeczywidcie,
fotografie, ktérej domeng s nieruchome obrazy, odnoszace do przeszloéci, wyda-
je sie taczy¢ z pamieciag — operujaca oderwanymi obrazami, swoistymi punktami
wezlowymi skupiajacymi istotne treéci wspominania — relacja izomorficznego
podobienstwa'’.

Zatem zdjecie w dramaturgii opowieéci audialnej pelni funkcje wezla, ktory
zawigzuje narracje, staje sie pretekstem do rozpoczecia rozmowy o konkretnych
postaciach, ich losach w Zagladzie. Réwnoczesnie dla bohateréw i twércow do-
kumentu radiowego odgrywa role lacznika miedzy czasem obecnym a minio-
nym. Scala przeszlo$¢ z terainiejszoscia, inicjujac proces przypominania, czy-
nigc umartych obecnymi w warstwie narracji.

5. Audialne punctum fotografii

Jacek Leociak zwrdcil uwage na wylaniajaca sie z badain Rolanda Bar-
thes’a i Susan Sontag koncepcje fotografii jako §ladu. Literaturoznawca konsta-
towal, iz przywolana idea

akcentuje wlasnie jej [fotografii — dop. J.B.-W. i E.M.] indeksalny charakter. Zdjecie
byloby swoistym indeksem, manifestujacym cigglo$¢ miedzy rzeczywistoscia a ob-
razem fotograficznym. [ ...] Susan Sontag wskazuje na szczeg6lny charakter fotografii
jako przedstawienia. Uzurpuje sobie ona pozycje nalezng rzeczywistoéci, poniewaz
zdjecie to nie tylko sam obraz (jej odwzorowanie), lecz takze $lad (jej materialny

8 Tamze,s.271.
9 Tamze, s. 272.
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odcisk). Na tym polega szczegélna aura fotografii, jej magia. Fotografia jest bowiem
emanacja rzeczywisto$ci, a nie jej kopia — pisal Roland Barthes®.

Materialny odcisk fotograficznego obrazu, na ktéry uwage zwrécil Le-
ociak, przejawia si¢ w audycjach po$wieconych Szoa w warstwie audiosce-
nografii. Podczas ogladania przez bohateréw zachowanych zdjec¢ styszymy
szeleszczenie papieru fotograficznego. Zgodnie z teza Joanny Bachury-Woj-
tasik, ,efekty stanowia swoisty dZwigkowy odpowiednik wizualnosci, »una-
oczniaja« pozawerbalne elementy rzeczywistosci przedstawionej, ewokuja
u odbiorcy niedostepne bezposrednio wrazenia wzrokowe”'. W przypadku
dokumentu dzwigkowego przypuszczalnie efekty te sa naturalnym elementem
towarzyszacym czynno$ciom wykonywanym przez osoby obecne podczas
nagrania, cho¢ nie sposéb wykluczy¢, iz zostaly wkomponowane w verbum
w procesie postprodukeji. Abstrahujac jednak od pochodzenia skladowych
kuchni akustycznej, pozawerbalne segmenty reportazu radiowego wyzwalaja
w wyobrazni stuchacza konkretne przezycia wizualne, unaoczniaja tym samym
»widzialno$¢” fotografii.

Komplementarna wobec warstw stowa i scenografii dzwiekowej pozostaje
takze muzyka. W dzietach audialnych poswieconych Zagladzie, jej ofiarom i oca-
lalym, stanowi ona istotny punkt w fonicznym obrazowaniu procesu przypomi-
nania. Dla bohateréw nieodzownie konieczny jest czas umozliwiajacy zebranie
mysli, dla sluchacza, ze wzgledu na ograniczenie percepcyjne do wylacznie jed-
nego zmystu w odbiorze dzieta, moglby stanowi¢ zaburzajaca odstuch, przedhu-
zajaca sie ciszg. Totez aktywna semantycznie muzyka zostaje niejako wywolana
przez pojawienie si¢ motywu fotografii w dokumencie. ,Muzyka — zaznacza Joan-
na Bachura-Wojtasik — jest z pewnoscia skfadnikiem o stosunkowo najwyzszym
stopniu ztozono$ci w dziele radiowym”??, ktére koresponduje znaczeniowo za-
réwno z audioscenografia opowiesci, jak i strong werbalng oraz zawartymi w niej
motywami. Koherentne wspdlistnienie intymnej narracji z pozawerbalnymi
efektami w przestrzeni diegetycznej dziela daje szanse na denotowanie obrazéw
i senséw w nich zawartych.

Jacek Leociak podkre§lal, ze ,fotografia jest zapisem do$wiadczenia cztowie-
ka, ktory zdjecie wykonuje, wyrazem jego przezy¢, nastawien, postaw**”. Zdaniem
badacza stanowi ona wyzwanie dla widza, zwraca si¢ bezposrednio do emocji
i wrazliwosci tegoz, ,przekazuje obrazy, ktore nie tyle niosa jaka$ »obiektywna«
wiedze o $wiecie, ile ukazuja sposoby postrzegania $wiata. Dlatego moze zosta¢
wlaczona w obszar dociekan stuzacych rozumieniu rzeczywistosci, a nie tylko

%0 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. .., s. 195.

*! J. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni. .., s. 144.
22 Tamze, s. 149.

» J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. .., s. 199.



142 Brzmienie Holocaustu. O reprezentacjach Zaglady w sztuce radiowej

jego dokumentowaniu™**. Teza Leociaka znajduje swe analogie takze w dzielach
o charakterze audialnym, nie za$ tylko wizualnym. Co wiecej, zdaje sie, iz fotogra-
fia stanowi po wielokro¢ wyzwanie dla stuchacza, gdyz zdjecie zwraca sig stricte
do zmystu wzroku, ktérego w sytuacji odstuchu reportazu radiowego odbiorca
jest pozbawiony. Stad tez, ciezar i odpowiedzialnos$¢ za przekazanie nie tylko
emocji, ale i tre$ci spoczywa na tworcy oraz umiejetnym wykorzystaniu dostep-
nych efektéw audioscenograficznych i muzycznych.

Wszystkie zabiegi dokumentujace i artystyczne skladaja si¢ na dramaturgie
dziela radiowego. Artystyczny reportaz foniczny w swej istocie przekazuje nie
tylko prawde o ludziach i zdarzeniach, ale takze ewokuje emocje i uczucia. Bieg
akcji opowiesci, jej zawigzanie i punkt kulminacyjny winny nie by¢ pozbawione
punctum. Cho¢ jest to termin pochodzacy z jezyka fotograficznego, a wiec od-
wolujacego si¢ do zmyshu wzroku, to jego sens mozna odnies¢ takze wobec dziel
audialnych®.

Roland Barthes utozsamial obecnos¢ punctum jako czynnika zmieniajacego
postrzeganie fotografii. , Ten szczegél — pisal — to [...] to, co mnie nakluwa*.
Francuski teoretyk uwazal, ze poprzez punctum dzielo zyskuje wyzsza warto$¢,
zmienia swe odczytanie, dotyka istoty przekazu. Ten punkt emocjonalnej ciez-
kosci zdaje si¢ centrum opowiesci, jej sednem. Z perspektywy ciezaru tematycz-
nego audycje skupione wokol pamieci o Zagtadzie odwotuja si¢ do wielu, czesto
skrajnych odczu¢, dlatego tak zasadnicze jest trafne osadzenie punctum. Bartlo-
miej Krupa w badaniach po$wieconych sposobom opowiadania Holocaustu
w polskiej prozie zwrdcil uwage na idee punctum.

Barthes w Swietle obrazu — pisze Krupa — prébuje ocali¢ konkretna fotografie jako
zjawisko samo w sobie, abstrahujac od technicznych opiséw czy analiz socjologicz-
no-historycznych. Akt fotografowania rozpina sie u Barthes’a pomiedzy trzema
instancjami: celem fotografii, czyli spektrum, fotografem, czyli operatorem, i od-
biorcami ogladajacymi zdjecia, czyli spectatorami. [...] Niektore zdjecia nas sobie
jednak wybieraja. Wtedy doswiadczamy w nich punctum, czyli drugiego istotnego
elementu zdjecia. Ten ,drugi element przefamuje studium lub poddaje je rytmowi.
Tym razem to nie ja go szukam (poniewaz moja §wiadomo$¢ zajmuje sie polem
studium), to on wybiega ze sceny jak strzala i przeszywa mnie”, konstatuje metafo-

** Tamze.

» Czyni to miedzy innymi Joe Richman w swym tekécie Diaries and Detritus:
One Perfectionists Search for Imperfection, https://sites.duke.edu/homelessness/fi-
les/2010/08/Diaries-Detritus.pdf (dostep: 15.11.19). Punctum w praktyce radiowej
omawia takze K. Klimczak w odniesieniu do reportazy radiowych — zob. taz, Reportaze
radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Wydawnictwo Primum Verbum, £6d7 2011, s. 84-86.

26 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, thum. J. Trznadel, Wydawnictwo
KR, Warszawa 1996, s. 47.
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rycznie Barthes. Czym jest punctum? ,Bardzo czesto punctum jest »szczegdlem, to
znaczy jakims konkretnym przedmiotem™’.

Ogromnie istotne w zagladowym dokumencie radiowym wykorzystuja-
cym motyw fotografii jest uchwycenie punctum w dwu wzgledach - punctum
zdjecia przywolanego w dziele oraz punctum samej audycji. Kazdorazowy
odstuch dzieta jest aktem indywidualnej reprezentacji, co oznacza, iz ,,to, co na-
ktuwa” dla kazdego stuchacza moze wybrzmiewa¢ w innym miejscu opowiesci
audialne;j.

LPunctum jest zawsze rzecza indywidualng — dopelnia Krupa - »przy-
toczy¢ przyklady punctum to znaczy w pewnym sensie odstonic¢ sie«”*. Co
wiecej, w dzielach po$wieconych Szoa, punctum zaréwno w fotografii, jak
i samej audycji, dotyczy bardziej zdarzenia czy momentu z zycia osoby, a nie
uwiecznionego przedmiotu, detalu. Nierzadko réwniez dla bohateréw cele-
brujacych ogladanie zachowanych fotografii juz sama mozliwos¢ wpatrywa-
nia si¢ w obrazy przeobraza sie¢ w punctum. Bartlomiej Krupa akcentowal, ze
,>istnieje inne punctum (inny stygmat) niz szczegél. Tym nowym punctum,
nie nalezacym do formy, lecz do intensywnosci — jest Czas«. Na zdjeciu, za-
uwaza Barthes, »Odczytuje jednocze$nie: to bedzie i to juz bylo [...], foto-
grafia mowi mi o $émierci w czasie przyszlym«”». Zdjecia sa zatem nos$ni-
kami pamieci o nieobecnych z minionego juz czasu. Cho¢ dla bohateréow
przywolanych w rozdziale audycji wiaza sie z ewokowaniem najtrudniejszych
wspomnien, s3 jednocze$nie niezwykle cennym dowodem na istnienie i obo-
wiazek niezapomnienia.

Fotografia jest medium ambiwalentnym — uobecnia zanikanie, ozywia w spojrzeniu
to, co jest ontologiczna pustka. Dzieki tej dwoistosci pozwala ona uporac sie z pa-
radoksem, jaki towarzyszy opowiesciom o Zagtadzie, ktorego istote trafnie okreslit
Claude Lanzmann, méwiac o przygotowaniach do filmu Shoah: ,Zasadnicza kwe-
stia bylo pytanie, jak wychodzac od nicosci zrobi¢ film o nicosci. Jezeli ma sie jedy-

nie $lady $ladéw, co pokaza¢™.

Zdjecia w dzielach audialnych poswieconych pamieci o Holocausécie wypel-
niaja pustke i porzadkuja wycinki wspomnien. Fotografia unieruchamia czas,

zamyka konkretne zdarzenia i postaci w okreslonym kadrze. Aleksandra Uber-
towska dostrzegla, ze ta wlasciwos¢ fotografii

7 B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagladg. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu
(1987-2003 ), Universitas, Krakéw 2013, s. 108—109.

28 Tamze, s. 110.

* Tamze.

3% A. Ubertowska, Literatura i pamie¢ o Zagladzie: archiwa, slady, krypty.. ., s.274-275.
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przywodzi na mysl metafory temporalne, ktérymi posluguja sie w swoich
wspomnieniach ofiary Zagtady (mysle o ,skrawkach czasu” Idy Fink, ,btyskach
pamieci” Michata Glowinskiego, ,szczelinach czasu”, ,czasie abisalnym” ano-
nimowych respondentéw z ksiazek Barbary Engelking). Enigmatyczne obrazy,
z ktérych nie sposdb wysnu¢ zadnych jednoznacznych przestan, wydaja sie naj-
doskonalszym formalnym korelatem $wiadomosci ocalonych z Zaglady, kto-
rym historia jawi si¢ jako chaotyczny, amoralny zywiol przetaczajacy sie przez
$wiat’'.

Niezorganizowane migawki pamieci, ktore pojawiaja si¢ w natloku wspo-
mnient podczas rozmowy bohateréw z reportazystami, za sprawa wspolnego
skupienia na fotografii, ulegaja uporzadkowaniu, syntetyzacji. Zdjecie wskazuje
kierunek dialogu, takze w sytuacji, w ktorej fotografie wykonano przed wybu-
chem II wojny $wiatowej, echa Zaglady zdaja si¢ wybrzmiewa¢ w audycji i klas¢
cieniem na sama fotografie.

Wrhaéciwoscig prywatnych, przedwojennych fotografii pochodzacych z albuméw
rodzin zydowskich jest to — pisze Agnieszka Pajaczkowska — ze nie sposob patrze¢
na nie bez sentymentalizujaco-zlowieszczego kontekstu Zagtady. Uzywanie takich
zdjeé w praktykach zwigzanych z upamietnianiem Holocaustu sprawia, ze wizerun-
ki tych os6b — mimo ze zostaly wykonane przed wojna — trwale zwigzane s3 z mo-
mentem i miejscem ich $émierci, a nie z latami zycia®.

Mimo to w reportazach radiowych osoby uwiecznione na fotografiach, za
sprawa narracji, zostaja uobecnione, ozywione, poniewaz wiele moéwi si¢ o ich
cechach osobowosci, zajeciach, jakie wykonywali, jakimi byli ludZmi.

kK%

Reportazysci realizujacy audycje radiowe, w ktérych centrum znajduja sig
ocaleni z Szoa utrwalaja ich $wiadectwo. W sposob trwaly zapisuja takze foto-
grafie, ktore zachowali bohaterowie. Wobec tego niezbedne zdaje sie przywolanie
stéw Susan Sontag, ktéra stwierdza, ze:

wydarzenie przeminie, ale zdjecie zostanie, nadajac utrwalonemu wydarzeniu pe-
wien rodzaj nie$miertelnoéciiznaczenia, ktérych bez zdjecia byloby ono pozbawio-
ne. Podczas gdy prawdziwi ludzie zabijajg innych ludzi albo siebie, fotograf ukrywa

31 Tamze, s. 272-273.

2 A. Pajaczkowska, Zdjcie, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej,
red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz, M. Szpakowska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2017, s. 499-500.
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sie za aparatem i stwarza malenki fragment innego $wiata — $wiata obrazéw, ktéry
gloéno obwieszcza, ze przetrwa nas wszystkich®.

Fotografie wraz ze swiadectwem ocalalych za sprawa audycji radiowych zo-
stana podwdjnie zachowane — w swych formach pierwotnej, materialnej oraz
dzwiekowej. Dzieta radiowe daja takze szanse na przywracanie pamieci twarzom
utrwalonym na fotografiach, jak w przypadku Matki Najmark w reportazu Ma-
riusza Kaminskiego. Gdyby nie praca reportazysty i Wioletty Wajman, wiedza
o zyciu Malki i $wiadomo$¢ jej istnienia nalezataby jedynie do waskiego grona
ocalalych, ktorzy ja pamietaja.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu — pisze Pajaczkowska — ze dazenie do ,zwrécenia”
imion i nazwisk twarzom ocalalych zdje¢, a w zwigzku z tym retoryka opisujaca pra-
ce z archiwalnymi fotografiami jako moralna powinnos¢ zywych wobec umartych,
to jednoznaczny $lad Zagtady**.

Fotografia, ktorej wladciwoscia jest, jak wskazal Barthes, ,absolutna przyle-
gloé¢”, niezbywalne odniesienie do rzeczywistosci staje si¢ dodatkowym nosni-
kiem informacji w artystycznym dziele audialnym. Zdjecie stanowi implikacje
dla zaistnienia audycji lub jest wezlem w jej dramaturgii. Werbalnie i audiosceno-
graficznie unaocznia kadry z przesztoéci, z Szoa.

Zdjecia® (z)Zaglady - konstatuje Jacek Leociak — projektuja lektura metonimicz-
na: zapraszaja do intymnego kontaktu z materig obrazu, ktéry méwi do nas glosem
$ciszonym, zatartym i udreczonym, czesto stabo slyszalnym i rozpoznawalnym,
moéwi w sposob przerywany, fragmentaryczny — ale méwi calym soba, zmusza nas
do spojrzenia na calo$¢ (wlasnie — paradoksalnie — dzigki temu, ze prezentuje sie
jako calo$é rozbita, okaleczona)*.

Artystyczny reportaz radiowy, skupiajacy w swym centrum ocalatych z Ho-
locaustu i ich historie, podwdjnie utrwala zapis fotograficzny. Spaja fragmenty
diegetyczne z migawkowym charakterem fotografii, a zdjecie, pozornie dalekie
od opowiesci audialnej, staje si¢ waznym, nierzadko warunkujacym punctum
czynnikiem.

3 S. Sontag, O fotografii..., s. 13.

* A. Pajaczkowska, Zdjecie. .., s. 498.

3 Jacek Leociak w rozwazaniach nad fotografiami z Zagtady skupia swe badania
przede wszystkim wokoét zdjec uszkodzonych. Jednakze jego wnioski s3 zasadne wobec
fotografii w szerszym ujeciu, nie tylko ,okaleczone;j”.

36 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. .., s. 246.






ZAKONCZENIE

Przedstawiona Czytelnikowi ksiazka Brzmienie Holocaustu. O reprezentacjach
Zaglady w sztuce radiowej stanowi jedynie prolegomena do dalszych studiéw. Ba-
dania nad audialnymi tekstami kultury u$wiadomity nam ztozono$¢ materiatu.
Bardzo duza jego ilo$¢ (do analiz wybraly$my te najbardziej reprezentatywne au-
dycje), nie pozwolila stworzy¢ obrazu kompletnego, calosciowego, choé uwaza-
my, ze i tak obraz taki nie méglby by¢ skoniczony. Zaglada jest szeroko reprezen-
towana w sztuce radiowej. Wielo$¢ audycji i stale rosnaca ich liczba oraz ptodnos¢
artystyczna tworcéw (na przyklad Marty Rebzdy) wskazuja, ze pole poznawcze
literatury audialnej wobec Holocaustu stale si¢ powigksza. Juz w trakcie po-
wstawania rozprawy narodzily sie kolejne, nowe pytania badawcze, na przyktad
o umiejscowienie artystycznych form dzwigkowych w dyskursie zagladowym,
czy te zwigzane z wizerunkiem winnego — na ile i w jaki sposéb audialne audycje
artystyczne odnosza sie do tego problemu? A w dalszej kolejnosci: jaki wizerunek
audialny wylania si¢ z radiowej publicystyki (debaty, wywiady, dziennikarskie ko-
mentarze), czy z ustnych $wiadectw Holocaustu, tzw. oral history'? Czy znajduja
sie w archiwalnych zasobach audialne dokumenty, ktére przynosza nowa wiedze
w kontekscie Zaglady, siegaja po nowe zapisy, relacje, czy polemizuja z wiedza
zastang?

Staraty$my si¢ w naszej ksigzce zarysowaé pewne gtéwne szlaki i wskazaé
najwazniejsze tendencje dla literatury audialnej o Holocauscie, ktéra powstawata
od przelomu 1989 roku do teraz. Mamy nadziejg, ze zakoriczona juz praca anali-
tyczna pozwolita nam odpowiedzie¢ na pytania, ktére postawily$my we wstepie.

Dla artystycznych gatunkéw audialnych podstawows forma wyrazania jest
udzwigkowione $wiadectwo ocalalego, ale twércy (reportazysci, radiowi rezyse-
rzy) nie porzucaja mozliwosci, jakie daja $rodki fonicznego wyrazu, korzystaja
ze spektrum radiowego tworzywa. Mozna podkresli¢, iz jednostkowe sensy, kon-
kretni ludzie i ich historie przyblizaja nas do préby poznania i chociaz cz¢$ciowe-
go zrozumienia najwiekszej w dziejach ludzkosci Zaglady. Tworcy radiowi sa, jak

' Uwazamy, iz wlaczenie projektéw oral history do badania dzwiekowych repre-
zentacji Zaglady jest uzasadnione i wzbogaca nauke o komunikacji o aspekt audytyw-
ny i znaczenie oralnoéci w budowaniu tozsamosci jednostki — zob. E. Sapir, Mowa jako
rys osobowosci, [w:] tegoz, Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje, thum. B. Stanosz,
R. Zimand, wstep A. Wierzbicka, PIW, Warszawa 1978, s. 69-84. Pierwodruk pochodzi
z 1927 roku.
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sie wydaje, przekonani, ze wlasnie do prawdy o tym wydarzeniu zblizy nas poje-
dyncze $wiadectwo, spersonalizowane i sprywatyzowane. Doceniaja oni warto$¢
indywidualnych opowiesci.

Wiele audycji po$wigconych jest ocalalym i sprawiedliwym, dzieki ktérym
przetrwanie byto mozliwe, jednak nalezy odnotowa¢, ze opowiesci o tych, ktorzy
wydawali na $mier¢ oraz tych, ktérzy mordowali nie sg terra incognita zaglado-
wych audycji artystycznych. Wzrost liczby utworéw skupionych wokét ,.ciemnej”
strony polsko-zydowskich relacji jest dostrzegalny w ostatnich latach, wiaze si¢
z dyskursem wywolanym w znacznej mierze przez ksigzki Jana Tomasza Grossa.
Warto jednak pamietad, ze juz w 1959 roku pojawilo sie jedno z pierwszych zna-
czacych stuchowisk na temat oprawcow, byla to Pasazerka z kabiny 45 wedlug
tekstu Zofii Posmysz, wyrezyserowana przez Jerzego Rakowieckiego.

W naszym przekonaniu temat jest wart dalszych badan i opracowan. Berel
Lang pisal:

Nikt z tych, ktérzy obecnie prowadzg refleksje nad nazistowska zbrodnig, nie moze
nie opiera¢ si¢ na tym, co zostalo na ten temat napisane w czasie wojny i po jej
zakoniczeniu (liczba publikacji stale ro$nie). Pisarstwo jest obiektywem, dzigki kté-
remu mozliwa jest cala nasza obecna wiedza i sady o nazistowskim ludobdjstwie
- a faktycznie wszystko, co mozemy sobie na ten temat wyobrazi¢*.

Literatura audialna o Holocauscie poszerza przestrzen badan i wzbogaca ko-
munikacje spoleczng i wiedze radioznawcza o material dZwigkowy, wypelniajac
luke w literaturze przedmiotu, w ktérej niniejsza tematyka nie byta dotad podej-
mowana. Utwory audialne, badane z odpowiedniej perspektywy’, moga by¢
przywolywane jako forma ilustracji rozwoju nazistowskiej kampanii ekstermina-
cji. Dodatkowo sadzimy, ze tylko nieustanna refleksja nad epoka piecéw, pozwoli
na odwazne i powazne podjecie kwestii relacji polsko-zydowskich.

*> B. Lang, Przedstawianie zta. Etyczna tres¢ a literacka forma, thum. A. Ziebinska-
-Witek, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut Ksiazki,
Krakéw—Warszawa 2014, s. 39.

* Kazdy tekst kultury powinien by¢ badany z zastosowaniem odpowiednich narze-
dzi umozliwiajacych wlasciwe odczytanie i zinterpretowanie znakéw dla niego charakte-
rystycznych. A przygladajac si¢ pojedynczym tekstom, nalezy da¢ ogdlny obraz sytuacji
i zarysowa¢ tendencje spoleczne. Przykladem takiej pracy jest ksigzka Grzegorza Niziol-
ka, Polski teatr Zaglady, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2013.
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trum Kultury Zamek, Poznari 2012.

Z zagadnieti semiotyki sztuk masowych, red. A. Helman, M. Hopfinger, H. Ksiazek-Szcze-
panikowa, Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroclaw-Warszawa-Krakdéw—
Gdarnisk 1977.
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sowan badawczych sg artystyczne gatunki radiowe.
W ostatnim czasie skupia si¢ w swych badaniach na
literaturze audialnej wobec Holokaustu. Interesuje
ja rowniez wspolczesna kultura — jej przemiany, wla-
$ciwosci, funkgcje, a takze kulturowe badania nad dzwigkiem (sound studies). Pelni
funkcje sekretarza do spraw numerdéw dziennikarskich kwartalnika , Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
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Doktorantka w Katedrze Dziennikarstwa i Ko-
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W centrum jej badawczych zainteresowan swe miej-
sce znajduje sztuka audialna - jej dokumentalna, ale
przede wszystkim fikcjonalna strona. Obecnie opra-
cowuje rozprawe doktorska poswiecong interak-
tywnym stuchowiskom o ergodycznym charakterze.




Jak pisze Jacek Leociak: ,reprezentowac” - to czynic¢ na powrdt obecnym.
Tworey sztuki audialnej podejmujg préby uobecniania ocalatych i ofiar
Szoa, a artystyczne formy dzwiekowe stanowig przestrzen reprezentacji.
Audialne opowiesci podejmujace tematyke Zagtady, cho¢ skupione wokét
cierpienia i $mierci jednostek oraz catych grup, nierzadko w swej istocie sa
historig o ocaleniu, stawiajag bowiem w swym centrum wspomnienia tych,
ktérzy przetrwali. Specyfika wspomnien Zagtady i z Zagtady, ich fragmen-
tarycznosc - sprawiaja, Ze praca tworcow artystycznych form dzwiekowych
skoncentrowana jest niejednokrotnie na rekonstruowaniu loséw jednostek
i ich rodzin oraz utkaniu opowiesci z dostepnych i odnalezionych wspo-
mnien, $ladéw, dokumentéw. Dyskurs holocaustowy zaposredniczony
przez medium audialne nie jest jednorodny, ale rozprzestrzeniony wskutek
dyspersji zagarniajgcej coraz to nowe obszary budowania opowiesci o Szoa.
Mamy nadzieje, ze niniejsza publikacja wzbogaci wiedze o Zagtadzie, a tak-
ze wiedze radioznawczg, wypetniajac luke w literaturze przedmiotu, w kto-

rej ta tematyka nie byta dotad podejmowana.

Autorki

Praca pionierska w odniesieniu do zamystu fuzji tematu traumy z technika
medium radiowego. W polskich badaniach pierwsza, cho¢ oczywiscie zain-
teresowanie szeroko pojmowana literaturg w radiu nie jest nowe. Ze wszech
miar warta publikacji, takze dla poszerzenia dyskusji o zasadnosci badania
aspektu artystycznego w odniesieniu do szczegdlnie wrazliwego dokumen-

tu zycia, jakim jest sytuacja graniczna - tu Zagtada.

Zrecenzji prof. dr hab. Violetty Wejs-Milewskiej
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