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Das Phdnomen der Liminalitdt. Masken zwischen Theater- und
Literaturwissenschaft, red. Paul M. Langner, Agata Mirecka,
Harrassowitz, Wiesbaden 2023, ss. 133

Tom zbiorowy przygotowany przez Paula M. Langnera i Agate Mirecka ukazal si¢ jako
czwarta publikacja w serii Gegenwartsliteratur in Mitteleuropa. Kulturwissenschaftliche
und komparastische Studien [ Literatura wspétezesna w Europie Srodkowej. Studia kulturo-
znawcze i komparatystyczne] wydawanej przez renomowane wydawnictwo Harrassowitz
pod redakeja polskich germanistek Anny Majkiewicz (Czgstochowa) i Agaty Mireckiej
(Krakéw). Jednocze$nie to drugi tom w tej serii poswigcony zagadnieniom zwigzanym
ze wspolczesnym teatrem i dramatem. Tematyczng rame publikacji, zawierajacej dziewigé
artykuléw badaczek i badaczy z Uniwersytetu im. KEN w Krakowie, Uniwersytetu War-
szawskiego oraz Uniwersytetu Slaskiego, stanowi problematyka liminalnosci sprzegnieta
zfenomenem maski. Jej celem — jak w lakonicznym przedstowiu informuja redaktorzy —
jest wyjasnienie, czy w ujeciu literaturoznawczym i teatrologicznym mozna przypisa¢ ma-
skom liminalny status.

Liminalno$¢ to, jak wiadomo, termin stworzony przez brytyjskiego antropologa Vic-
tora Turnera w latach 60. XX wieku. Opisuje on stan progowy, w ktérym jednostki lub
grupy znajduja si¢ po rytualnym oderwaniu si¢ od dominujacego porzadku spoleczne-
go'. Opierajac si¢ na Arnoldzie van Gennepie, Turner wyrdznia trzy stadia w rytuatach
przejécia: faze separacji, faze progowa i fazg¢ przynaleznosci, przy czym liminalno$¢ od-
nosi si¢ do drugiego, progowego stadium. Przykladami stanéw liminalnych sa rytualy

' Zob. V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przedm. R.D. Abrahams, przel. E. Dzurak,

wstep J. Tokarska-Bakir, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2010.
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inicjacyjne spoleczenistw archaicznych oraz rewolucje spoleczenstw uprzemystowionych
lub nowoczesnych. Podczas fazy liminalnej jednostki znajduja si¢ w stanie dwuznacz-
noéci, sa niejako w zawieszeniu, ,pomiedzy” stanem wyjéciowym, a stanem docelowym.
Zwiazana pierwotnie z antropologia teoria liminalno$ci zadomowita si¢ w miedzyczasie
w szeroko pojetej humanistyce, zwlaszcza w kulturoznawstwie, literaturoznawstwie i me-
dioznawstwie, stajac si¢ istotnym elementem réznych propagowanych w ostatnich dzie-
siecioleciach zwrotéw, takich jak zwrot performatywny, zwrot postkolonialny czy zwrot
przestrzenny. Koncepcja ta odgrywa duza role réwniez w rodzimych badaniach, mimo
ze pisma Turnera ukazaly si¢ po polsku z duzym opdznieniem. Liminalno$¢ wydaje si¢
obecnie bardziej aktualna niz kiedykolwick. Analizy zmieniajacych si¢ konstelacji poli-
tycznych i spoleczno-kulturowych odezytuje si¢ zreszta czgsto jako bezposrednie opisy
zjawisk liminalnych. Wstrzasy spofeczne i zwigzane z nimi zmiany statusu jednostek Iacza
si¢ z ogromnymi wyzwaniami, a takze zagrozeniami zaréwno dla indywidualnych sytuacji,
jak i porzadku spotecznego. Otwiera to niestabilne przestrzenie posrednie poza zwyktymi
strukturami, wplywajac na cate grupy spoteczne w réznych kulturach.

O teorii liminalno$ci w wydaniu Turnera oraz jego wkladzie w humanistyke trakeuje
krétkie wprowadzenie do tomu autorstwa Wojciecha Dudzika, bedace swego rodzaju
hotdem dla brytyjskiego badacza, zwigzane z niedawnym stuleciem jego urodzin. Autor
artykulu podkresla wprawdzie, ze Turner zajmowat si¢ fenomenem maski jedynie pe-
ryferyjnie, jednak udowadnia, ze z jego studium Proces rytualny jednoznacznie wynika
liminalny charakter maski, ktérej noszenie stanowi akt odciecia si¢, opuszczenia obszaru
okreslonego przez zwyczajowe, codzienne zycie spoleczne, co wlasnie jest domeng limi-
nalnos$ci. W swoich wywodach Dudzik zwraca uwage — o czym informuje juz sam tytut
artykutu (Maske — performatives Objekt, Maske — liminales Objekt) — na dwoistos¢,
a whadciwie troistos¢ artefakeu, jakim jest maska, a mianowicie na jej wymiar performa-
tywny, liminalny i estetyczny. W tym kontekscie autor przywotuje zaréwno rodzime
(Dorota Sosnowska), jak i $wiatowe badania (Richard Schechner, Claude Lévi-Strauss,
Karl Kerényi, Richard Weihe), a takze zapiski dadaisty Hugo Balla. Opinia wspétzato-
zyciela Cabaret Voltaire o wymuszanym przez maske ,tanecznym” ruchu wydaje si¢ klu-
czowa dla catego wprowadzenia, ktére mimo swej lakonicznosci jest nie tylko wysoce
informacyjne, lecz i doskonale wprowadza w zapowiedziany przez tytul publikacji jej
ramowy temat.

Otwierajacy tom artykul Paula M. Langnera po$wi¢cony jest twérczosci zapomnia-
nego juz nieco rzezbiarza, malarza i pisarza zwigzanego z nurtem tzw. Neue Sachlichkeit
[Nowa Rzeczowo$¢] Ernsta Penzoldta. Gléwng czgéé publikacji poprzedzajg refleksje
dotyczace obecnosci i funkeji maski w historii kultury, a w szczegdélnosci jej roli jako ele-
mentu widowiska teatralnego. Tym samym ustep ten stanowi cenne uzupelnienie wpro-
wadzenia do calego tomu. Zasadnicza cz¢é¢ artykutu skupia si¢ na analizie dwéch (z czte-
rech) napisanych przez Penzoldta dramatéw: Die verlorenen Schube [Zagubione buty,
1946] oraz Squirrel (1953), kdry stal si¢ réwniez scenariuszem filmu o tym samym tytule.
W pierwszym, osadzonym w czasie Rewolucji Francuskiej utworze Langner dostrzega in-
teresujacy zabieg podwojenia maski, a jednoczesnie wykorzystania jej jako specyficznej
klamry. W pierwszej i ostatniej scenie bowiem maske¢ u dwdch postaci stanowi jedno-
cze$nie makijaz i nalozona na niego wlasciwa maska, imitujaca ludzka twarz. Ten chwyt
zinterpretowany zostaje jako metafora przejécia od zycia do $mierci, co przydawac ma tej



324 Recenzje | Book Reviews

podwdjnej masce charakteru liminalnego. Natomiast w dramacie Squirrel maska, a wha-
$ciwie maski tytulowej postaci — dziwnego przybysza, marzyciela i nonkonformisty —
wytwarzane s przez znajdujaca si¢ w kryzysie egzystencjalnym rodzing, kedra uratowata
i przygarneta do siebie tytutowego bohatera. Produkowane w celach komercyjnych maski
nabywane s3 gléwnie przez dzieci, kedre trakeujg Squirrela jako swego rodzaj idola. Au-
tor upatruje w tym motywie nawiazanie do koncepcji karnawatu, wywracajacego normy
i hierarchie zycia codziennego. W wypadku Squirrela, odwolujacego si¢ niechybnie do
kondycji Niemiec po przegranej wojnie oraz konserwatywnej ery adenauerowskiej, taka
interpretacja jest nader przekonywajaca, natomiast doszukiwanie si¢ elementéw karnawa-
listycznych w Zagubionych butach wydaje si¢ dyskusyjne.

Anna Majkiewicz wybrata za przedmiot swoich rozwazari dwa teksty Elfriede Jelinek:
esej Prinzessinnen! Brennendes Unterholz! [Ksigzniczki! Plonace poszycie!] oraz Krd-
lewng Sniez'kg, pierwsza czgé¢ cyklu dramoletéw Smierc i dziewczyna. Z racji, ze esej no-
blistki po$wigcony jest serii obrazéw austriackiego malarza Jiirgena Messensee o tytule
Infantki, nawiazujacego do stynnego Las Meninas, artykul otwieraja szczegdtowe infor-
macje o dziele Veldzqueza. Obrazy Messensee Majkiewicz interpretuje poprzez pryzmat
mocno feministycznie nacechowanych, krytycznych opinii Jelinek, dostrzegajac w nich
liminalng przestrzen ,pomiedzy” aktem twérczym a gotowym artefaktem. Natomiast
w Krdlewnie Sniezce na liminalno$¢ wskazywaé ma zaréwno stan zawieszenia tytutowej
postaci migdzy zyciem i $miercig po spozyciu zatrutego jablka, jak i las jako ,liminalne”
miejsce akeji. W obu przypadkach liminalnos¢ staje si¢ przeszkoda uniemozliwiajaca
transgresj¢ prowadzaca do rownouprawnienia kobiet. Te wywody o ciekawym interme-
dialnym nastawieniu niewatpliwie frapuja, chociaz sa nieproporcjonalne i pozostawiaja
uczucie niedosytu. Jelinkowa Sniezka zostata potraktowana przez autorke wybitnie po
macoszemu: z jednej strony przez zupetne pominiecie kluczowej dla tego tekstu war-
stwy filozoficznej, odniesien do Platona i Heideggera i jego ,bycia ku $mieci’, ktérego
uosobieniem jest figura mysliwego, z drugiej za§ — przez nieuwzglednienie wpisanych
w tekst masek (ubiér siedmiu krasnoludkédw oraz wypowiadajace caly tekst ogromne
lalki zrobione z wtéczki).

Artykut Masking/Unmasking and Memory of Shoah [Maskowanie/demaskowanie
i pamig¢ Shoah] rozwaza w kontekscie przedstawieni Zaglady praktyke wykorzystania
w sztuce, literaturze i teatrze zabiegu maskowania i demaskowania. Aleksandra Bedna-
rowska wychodzi z zalozenia, ze metoda ta ma zwigzek z koniecznoscia maskowania sig
Zydéw, probujacych przezy¢ Holokaust poza obrebem gett. Autorka omawia kolejno
instalacje artystyczng Menashe Kadishmana Shalechet [Spadajace liscie] w Muzeum Zy-
dowskim w Berlinie, powie$¢ graficzng Maus Arta Spiegelmanna oraz tekst Bozeny Keff
Utwdr o matce i ojczynie wraz z jego realizacjami scenicznymi autorstwa Marcina Libery
i Jana Klaty. De facto w swoim artykule Bednarowska skupia si¢ na poréwnaniu utworu
Keff z wyrezyserowana przez Klate jej adaptacja teatralng. Zdaniem badaczki tekst Keff
podwaza mit macierzynstwa i odnosi si¢ do traumy drugiego pokolenia ocalatych z Zagta-
dy, poruszajac przy tym problem polskiego antysemityzmu, podczas gdy adaptacja Klaty
koncentruje si¢ wokot relacji matki i cérki oraz polskiej mitologii narodowej, ktéra zo-
staje w jego przedstawieniu zdekonstruowana. Mimo zawezenia perspektywy badawczej
artykut okazuje si¢ cennym przyczynkiem na temat funkcji maskowania w praketyce repre-
zentacji i upamigtnianiu Holokaustu oraz jego ofiar.



Recenzje | Book Reviews 325

Sylwetka Jerzego Grotowskiego znalazla si¢ w centrum uwagi Grazyny Starak, ktéra
przygotowata publikacje prezentujaca w niezwykle syntetycznym ujeciu dokonania polskie-
go rezysera i teoretyka teatru. Po przedstawieniu kolejnych faz twérczoéci Grotowskiego
autorka koncentruje si¢ na fenomenie maski w jego inscenizacjach, rozumianej jako pro-
sopon, tzn. odnoszacej si¢ takze do wyrazu twarzy aktora. Odwolujac si¢ do badan Miro-
stawa Kocura, Starak wskazuje na korespondencj¢ miedzy nieruchoma maska w teatrze
antycznym a maska stworzong za pomoca miesni twarzy w metodzie aktorskiej wypraco-
wanej przez Grotowskiego. Z drugiej strony maska rozpatrywana jest ex negativo w sen-
sie zdjecia, pozbycia si¢ maski zycia codziennego przez aktora w trakcie inscenizacji, po-
przedzonej dtugotrwatymi, mozolnymi prébami. W tym kontekscie artykut przywotuje
nie tylko kluczowe wypowiedzi samego Grotowskiego i positkuje si¢ bogata literatura
przedmiotu, lecz takze cytuje wspomnienia Mai Komorowskiej, sugestywnie ilustrujace
wyjatkowo$¢ maski w spektaklach Teatru 13 Rzgdéw i Teatru Laboratorium. Cho¢ tekst
Grazyny Starak trudno uzna¢ za zupelnie nowatorskie spojrzenie na twérczoéé Grotow-
skiego, z cala pewnoscia stanowi on bardzo udane kompendium wiedzy na temat twércy
»teatru ubogiego”, a z racji ze zostal opublikowany w jezyku niemieckim, ma niewatpliwie
duzy potencjat popularyzatorski.

Kolejny artykut w pewnym sensie nawigzuje do poprzedniego, poswiccony jest
bowiem drugiemu wielkiemu polskiemu twércy teatralnemu o $wiatowej renomie —
Tadeuszowi Kantorowi, a jednoczes$nie w réwnie specyficzny sposéb traktuje pojecie
maski. Agata Mirecka, wychodzac od teorii Turnera, stawia teze, ze Kantorowskie am-
balaze sa ,wyrazem liminalno$ci opakowarn i moga by¢ rozumiane jako swego rodzaju
maski”. Autorka sytuuje przy tym stusznie twérczo$¢ Kantora w nurcie zwrotu perfor-
matywnego, nie wspominajac jednak, ze teatralne eksperymenty artysty szly réwnolegle
z jego dzialaniami plastycznymi, a zatem ambalaze to nie tylko opakowania aktoréw —
jak w inscenizacji Cyrk — lecz réwniez kompozycje poiprzestrzenne o charakterze relie-
féw. Nadto artykul porusza wiele watkéw zwigzanych z artystyczna prakeyka zastaniania
i okrywania przez Kantora przedmiotéw i aktoréw (w tym takze przez nickonwencjo-
nalne kostiumy), ktére nickoniecznie plynnie si¢ ze soba lacza. Poza tym zawiera on wie-
le miejsc niedopowiedzenia — autorka wspomina chocby o fascynacji Kantora drzewo-
rytem Albrechta Diirrera, przedstawiajgcym nosorozca, nie nawigzujac do wystawionej
przez artyste sztuki Ionesco. Niemniej tekst Mireckiej w nader obrazowy sposdb przy-
pomina o waznym aspekcie tworczosci Kantora zwigzanym z prakeyka ambalazu, tym
bardziej, ze zostal on wzbogacony sugestywnymi fotografiami (wykonanymi cz¢éciowo
przez samg autorke).

Ewa Wojno-Oweczarska podjeta si¢ analizy kultowego tekstu Arthura Schnitzlera
Traumnovelle (pol. ttum. Jak we snie lub Oczy szeroko zamknigte) w kontekicie jej sce-
nicznej adaptacji autorstwa Hansa Schlichta, wystawionej w 2022 roku przez niezalezna
monachijska trupg teatralng Tollhaus Theater Compagnie w rezyserii Christiana Aura-
sa. W tym obszernym artykule autorka, opierajac si¢ na bogatej literaturze przedmiotu,
szczeg6lowo omawia utwér Schnitzlera, w ktérym kluczows role odgrywa motyw balu
maskowego, wzglednie maskarady. Postawiona przez nig teza, ze nowela ta w sposéb
szczeg6lny nadaje si¢ do adaptacji scenicznych, nie zostata jednak wyjasniona i zilustro-
wano ja jedynie na kilku pobieznie przytoczonych przykltadach. Analiza spektaklu mona-

chijskiej grupy teatralnej, ktéry odzwierciedla¢ ma zalozenia teatru postdramatycznego,
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prowadzi natomiast do konkluzji o wyeksponowaniu wymiennosci rél spolecznych,
szczegolnie tych zdeterminowanych przez pte¢ biologiczna. Jak dowodzi autorka, uzy-
wane przez cztery wystgpujace w spektaklu aktorki maski stanowia subwersywny instru-
ment, umozliwiajacy odpsychologizowanie i odindywidualizowanie granych przez nie
postaci. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z badaczka, ze dokladnie stuletni tekst austriackiego pi-
sarza cechuje wyjatkowa aktualnos¢, a jednoczesnie nalezy doceni¢ dokonang przez nia
nobilitacj¢ przedstawienia spoza gléwnego teatralnego nurtu. Gesto$é tekstu oraz po-
wolywanie si¢ w nim juz to na sama nowele Schnitzlera, juz to na jej adaptacj¢ dokonang
przez Schlichta, a w koricu tez na samg inscenizacje przygotowang przez Aurasa niestety
zapetla wywdd, utrudniajac lekeure.

Oryginalne podejécie do fenomenu maski prezentuje Joanna Gospodarczyk. We
wstepie do swojego artykutu dokonuje ona zwigzlej rekapitulacji dotyczacej dwoistosci
maski — jako materialnego artefaktu i znaczacej metafory — w obrebie teatru, przywo-
lujac badania w tym zakresie, m.in. Tilo Schaberta, Moniki Schmitz-Emans oraz Petera
Halla. Powolujac si¢ na ostatniego z wymienionych, autorka traktuje jezyk dramatu jako
specyficzng maske, ktdra niejako przejmuje role aktora. Za egzemplifikacje tej tezy stuza
eksperymentalne teksty dla teatru jednego z najwybitniejszych wspélczesnych dramato-
pisarzy brytyjskich — Martina Crimpa. Zdaniem Gospodarczyk autor Obrdébki i Na wsi
traktuje jezyk jako maske, obnazajaca spoleczne absurdy, ktéra stanowi jednoczesnie in-
strument dekonstruujacy nie tylko postaci dramatu, lecz i samego siebie. Struktura dialo-
géw u Crimpa w polaczeniu z silnymi efektami metateatralnymi skutkuje wyraznie ambi-
walentng obecnoscig postaci w jego tekstach, ktére podlegaja specyficznemu maskowaniu,
powodujacemu ich obiektywizacje.

Ostatni artykul zamieszczony w tomie odnosi si¢ do multimedialnego spektaklu Mi-
chata Borczucha Czarne papugi, keéry swoja premiere miat w Krakowie w 2018 roku.
W nader eksperymentalnej inscenizacji, podejmujacej temat schizofrenii, wykorzystano
poetycki tekst Chilijczyka Alejandro Moreno Jashésa oraz film zrealizowany w krakow-
skim szpitalu psychiatrycznym. Sinitta Kazek de facto niewiele uwagi poswigca samej
inscenizacji Borczucha, koncentruje si¢ za to na dos¢ pobieznej, eseistycznej charaktery-
styce wspolczesnego teatru, uwypuklajac jego aspekt performatywny i rol¢ cielesnoéci na
scenie. Jednocze$nie autorka stawia pytanie o wplyw zmian spowodowanych rozwojem
medidéw i nowych technologii na stosunek wspdtczesnych tworcéw teatralnych do cie-
lesnosci aktora i jego maski w przestrzeni wspélczesnego teatru. Trudno znalez¢ jednak
w artykule jednoznaczna odpowiedz na to pytanie, podobnie zreszta jak i doszukaé sie
klarownej interpretacji noszonych przez aktoréw w spektaklu Borczucha ,masek” — pla-
stikowych daszkéw wyposazonych w ledowe latarki — czy tez watkdw liminalnych zwig-
zanych z chorobg psychiczna jako gléwnym tematem Czarnych papug. Niemniej artykul
jest udana préba dokumentacji tej oryginalnej inscenizacji, réwniez dzigki zamieszczonej
w nim ikonografii.

Przygotowany w krakowskim Uniwersytecie im. KEN tom zbiorowy Das Phinomen
der Liminalitit. Masken zwischen Theater- und Literaturwissenschaft mimo swojej dos¢
skromnej objetosci zawiera cale bogactwo spostrzezen i refleksji na temat liminalnosci,
a w szczegolnosci liminalnego charakteru masek. Chociaz autorki i autorzy zamieszczo-
nych w nim artykuléw nie zajmuja si¢ explicite fenomenem maski — co podkresla zreszta
w swoim wstepie Wojciech Dudzik — eksploruja cala game bardzo odleglych od siebie
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tekstow, inscenizacji i zjawisk artystycznych, udowadniajac inspirujaca moc Turnerow-
skiej teorii. Poszczeg6lne artykuly sa wprawdzie dos¢ nieréwne pod wzgledem meryto-
rycznym oraz warsztatowym, ale wlasnie w ten sposdb sktadaja si¢ na obraz pewnego
wycinka polskiej humanistyki (a wlasciwie gléwnie germanistyki), tym bardziej ze redak-
torka i redaktor tomu zaprosili do udzialu w nim badaczki i badaczy reprezentujacych
rézne pokolenia i rézne doswiadczenia naukowe. Mimo swoich niedoskonato$ci tom jest
niewatpliwie waznym przyczynkiem do dalszej dyskusji o niezwykle efektownym i nader
aktualnym zjawisku liminalnosci.
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