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O Balladach rzeszowskich
Mirona Bialoszewskiego

STRESZCZENIE

Tekst stanowi probe interpretacji trzech wierszy Mirona Bialoszewskiego z cyklu Bal-
lady rzeszowskie (wyd. 1956) w kontekécie rozwazan na temat powstawania wspoélnot.
Dla zaproponowanych odczytan Starej piesni na Binnarowq, Sredniowiecznego gobelinu

o0 Bieczu oraz Ballady krosnieriskiej wazne sa koncepcje Benedicta Andersona i Lawren-
ce’a Venutiego, w perspektywie ktérych analizowane sa wybrane aspekty wspélno-
totworczych proceséw, wpisanych w interpretowane utwory. W toku rozwazan nad
formowaniem sie spolecznosci (nie tylko czytelniczych), istotne okazuje si¢ pytanie

o potengcjal literatury jako fundamentu wielowymiarowej wspélnoty - nie bez znacze-
nia pozostaje réwniez kwestia utopijnosci podobnej wizji relacji miedzyludzkich. Pra-
ca nawigzuje do badan nad oralnoécia tekstow Bialoszewskiego, faczac je z refleksja
nad performatywnoscia: zaréwno analizowanych tekstow, jak i samego aktu lektury.
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SUMMARY

Community-creating poetry. On Ballady rzeszowskie by Miron Bialoszewski

The text attempts to interpret three of Miron Bialoszewski’s poems from the series
Ballady rzeszowskie [the Ballads of Rzeszéw] (published in 1956) in the context of
reflections on the formation of communities. For the proposed readings of “Stara
piesn na Binnarowg” [An Old Song on Binnarowa], ”Sredniowieczny gobelin o Bie-
czu” [A Medieval Tapestry on Biecz] and “Ballada kroénieriska” [A Krosno Ballad],
the concepts of Benedict Anderson and Lawrence Venuti are important, from the
perspective of which the author of this paper analyses selected aspects of community-
forming processes, inscribed in the interpreted works.

Keywords
Miron Bialoszewski, Ballady rzeszowskie, community, performativity, Benedict An-
derson, Lawrence Venuti

Folklor potudniowo-wschodniej Polski stal si¢ przedmiotem zaintereso-
wan Mirona Bialoszewskiego dzigki Leszkowi Soliriskiemu'. Poznali sie
w Krakowie i niedlugo potem (2 sierpnia 1950 roku) Miron po raz pierw-
szy przyjechal do Zarnowca, rodzinnego miasta Solifiskiego. Od tego czasu
w zasadzie do korca zycia poeta chetnie odwiedzal Podkarpacie®. Te fascy-
nacje poety Rzeszowszczyzng tak podsumowat Tadeusz Sobolewski:

Znalazt dla siebie forme zakorzeniong w rzeczywistosci, a dzigki Leszkowi
juz przetworzona w mit. W Zarnowcu, Dukli, Kro$nie, w potemkowskich
opustoszalych okolicach, tam gdzie ,starocerkiewna pogoda” i gdzie
,umrzyki nie rosng”, bo wysiedlono ludzi, wszed! w obszar wprawdzie
nasycony dawna sztuka, ale poetycko dziewiczy®.

W kontakcie z krajobrazami i kulturg tamtych terendéw, jak pisze Sobo-
lewski, ,zaczynala sie klarowaé swoistoé¢ poetyckiego jezyka Bialoszew-
skiego™. W interpretacjach wierszy z cyklu Ballady rzeszowskie oraz innych
utworéw wiaczonych do Obrotow rzeczy (1956) podkreslane jest znaczenie
okolicznosci historycznych, w ktérych Bialoszewski postanowit zwréci¢
sie ku temu, co peryferyjne. Anna Kamienska zwraca uwage na kontrast
miedzy siegajacym do poetyki sredniowiecznej debiutanckim tomem poety
(proponujacym - zamiast propagowanej ludowosci na pokaz - ,zakurzong”
ludowos¢ codzienna) a otaczajaca go sztucznoscia poezji lat pie¢dziesiatych’.
Wiadystaw Dynak nazywa ten gest ,forma ucieczki od obowiazujacych

1 Zob. np. A. Sliwa, Sztuka - percepcja - jezyk. Sfera wizualna w poezji i prozie Mirona Biato-
szewskiego, Krakow 2013, s. 24.

2 Tamze.

3 T. Sobolewski, Cztowiek Miron, Krakow 2012, s. 196.

* Tamze.

5 Zob. A. Kamieriska, Misterium powszedniosci, [w:] taz, Od Lesmiana. Najpigkniejsze wiersze
polskie, Warszawa 1974, s. 242.



[w zdominowanej przez socrealizm kulturze - H.R] kanonéw estetycznych
i sSwiatopogladowych”, a Stanistaw Burkot wskazuje ponadto na panujacy
w powojennym $wiecie kryzys wartosci, wobec ktérego Bialoszewski kie-
ruje sie na zapomniang prowincje, prébujac polaczy¢ swoj idiom poetycki
z ,czasami Bogurodzicy” - poczatkami polskiej kultury’. Wilasnie na Pod-
karpaciu, w miejscach znacznie réznigcych sie od Warszawy (bedacej jego
mala ojczyzna), poeta ,znalazl dla siebie forme zakorzeniong w rzeczywi-
stosci”, co z pewnoscia nie pozostato bez wptywu na uksztattowanie sie jego
literackiego idiolektu. Okolice Krosna szybko staly sie mu bardzo bliskie®,
a doswiadczenie ich odkrywania znalazlo swoje odzwierciedlenie w jego
wczesnej tworczosci.

Ballady rzeszowskie, bedace owocem czasu spedzonego na Rzeszowsz-
czyznie, sg jednak nie tylko $wiadectwem ksztaltowania si¢ charaktery-
stycznego dla Bialoszewskiego jezyka. W tym dedykowanym ,Soliriskiemu
Leszkowi i Bronistawie, jego matce, z krosnieriskiego Zarnowca” cyklu po-
eta, jakby wbrew zwyczajowo przypisywanej mu ,,0sobnosci”, skupia si¢ na
tym, co ogolne, i pisze nie tyle o doswiadczeniu jednostkowym, co o wspél-
notowym przezywaniu rzeczywistosci. Osobisty zachwyt Rzeszowszczy-
zng jest dla twoércy punktem wyjscia do refleksji na temat réznych typow
zbiorowosci, stymuluje go do poszukiwania potencjalnych fundamentéw,
dzieki ktérym zbiorowos$¢ moze przeksztalci¢ sie we wspdlnote. Jakkol-
wiek wszystkie projekty uniwersalizacji znamionuje utopijnoé¢, powsta-
jace na gruncie literatury wspodlnoty czytelnikow pozostaja potencjalnie
uniwersalne. Ballady rzeszowskie mozna przyja¢ za podstawe do rozwazan
nad mozliwo$ciami rozwoju takich spotecznoéci, a nalezace do nich wier-
sze (W szczegolnosci Stara piesii na Binnarowq, Sredniowieczny gobelin o Bieczu
i Ballada kroénieriska) skladaja sie na swoiste zaproszenie do inkluzywnej
i performatywnej wspdlnoty.

Stara piesii na Binnarowq i doSwiadczenie wspélnotowe

Kiedy Biatoszewski w rozmowie ze Zbigniewem Taranienka komentowat
cykl Ballad rzeszowskich, powiedzial: ,,wszystko jest tu organizowane przezy-
ciem”. Przezycie, ktére stanowi fundament Starej piesni na Binnarowg, wiaze
sie z przebywaniem w wybudowanym ok. 1500 roku gotyckim kosciele pw.
$w. Michata Archaniota w Binarowej. Jak wspominat Leszek Soliriski®, gdy
byli tam razem, Miron wszed! na drabine, aby ogladac¢ z bliska zachowana
we wnetrzu $wiatyni drewniang polichromie z XVI i XVII wieku. Rekawem

® W. Dynak, Miron Biatoszewski ,Stara piesii na Binnarowq”, [w:] Lekcje czytania. Eksplika-
cje literackie. Czes¢ 1, red. tenze, AW. Labuda, Warszawa 1991, s. 209. Okreélenie ,ucieczka”
w kontekscie Obrotow rzeczy pojawia sie réwniez m.in. w interpretacji Stanistawa Burkota. Zob.
S. Burkot, Miron Biatoszewski, [w:] tenze, Spotkania z poezjq wspdtczesng, Warszawa 1977, s. 64.

7S. Burkot, Miron Biatoszewski..., s. 63-64.

¥ Jak podaje Tadeusz Sobolewski, Biatoszewski ,co drugi dzien” pasat krowy w Zar-
nowcu. Zob. T. Sobolewski, Cztowiek Miron..., s. 196.

9 Szacunek dla kazdego drobiazgu. Rozmowa z Mironem Biatoszewskim, [w:] Z. Taranienko,
Rozmowy z pisarzami, Warszawa 1986, s. 400.

10T. Sobolewski, Cztowiek Miron..., s. 201-202.
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Scierat kurz z zabytkowych malowidel, odkrywat ich kolory", podziwiat
dzieta sztuki w binarowskim kosciele.

Rodzace si¢ z takiego doswiadczenia przezycie estetyczne z natury jest
przede wszystkim osobiste, wrecz intymne, jednak w swoim wierszu Biato-
szewski nadaje mu charakter doswiadczenia wspélnotowego. W poczatko-
wym fragmencie Starej piesni na Binnarowq znamienny okazuje sie podmiot
zbiorowy:

Prowadz nas, pszenico,

ztota btyskawico,

przez fiolety owych wzgdérz
miedzy blaski kukuruz

z z6lcielami pospotu,
slonecznikiem upalu,

miodem rozlanym powietrza -
dywanami spod Biecza'.

Ponadto, co podkresla Jerzy Wisniewski®?, w calym utworze nie zarysowuje
sie wyrazniej jednostkowe ,ja” liryczne, co sugeruje ponadindywidualny
charakter wypowiedzi. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze gdy autor byc sobie jed-
nym przekracza prog zabytkowego drewnianego kosciola, poprzez udziat
w do$wiadczaniu wpisanej w lokalng przestrzen sztuki staje sie czescia
zbiorowosci, ktéra czyni podmiotem w poczatkowych partiach Starej piesni
na Binnarowaq.

Mimo ze poetycka wypowiedz dotyczy konkretnego miejsca, jej
forma $wiadczy o ponadlokalnym charakterze uobecniajacej si¢ w wierszu
wspoélnoty. Bialoszewski wprowadza do utworu, w trybie intertekstualnym,
fragmenty dwoch piesni': Bogurodzicy (poddanej w wierszu trawestacji)
i Chrystus zmartwychwstan jest. Muzyka w przestrzeni kosciola zazwyczaj
pomaga wiacza¢ zgromadzonych na mszy czy nabozenistwie w przezywa-
nie liturgii. Przywolanie w omawianym wierszu dawnych pieéni religijnych
pelni podobna funkcje. Pojawienie sie w utworze znanych i waznych dla
kultury polskiej tekstow momentalnie przywodzi na my$l zwigzane z nimi
melodie - odbiorca, ktéry czyta wlaczone do Starej piesni na Binnarowq stowa
Bogurodzicy i Chrystus zmartwychwstan jest, za sprawa tego gestu upodab-
nia sie do parafian z Binarowej, gromadzacych sie przez lata w ogladanej
przez poete $wiatyni. W ten sposéb realizuje sie przypisywana Balladom

I Prawdopodobnie do tej wlasnie czynnosci nawiazuje zawarte w pojawiajacej sie
w wierszu eksklamacji okreslenie , pajeczyno koloréw”.

12M. Biatoszewski, Utwory zebrane, t. 1, Obroty rzeczy. Rachunek zachciankowy. Mylne wzru-
szenia. Byto i byto, Warszawa 1987, s. 16.

3 J. Wisniewski, Pielgrzymowanie i muzyka. Uwagi o wierszu ,, Stara piesit na Binnarowq”
Mirona Biatoszewskiego, ,Prace Polonistyczne” 2003, t. 58, s. 246.

* Wiadystaw Dynak jako trzeci parafrazowany w Starej piesni na Binnarowq utwér mu-
zyczny wyodrebnia tzw. piesii wielkanocng, ktéra z ré6znymi zwrotkami modlitewnymi do-
dawano do Bogurodzicy, podajac jej wariant XVI-wieczny: ,Adamie, ty Bozy kmieciu, / Ty
siedzisz w Boga w wiecu, / Donieé nas, swych dzieci, / Gdziez krélujg anjeli”. Zob. W. Dynak,
Miron Biatoszewski..., s. 207.



rzeszowskim miedzy innymi przez Tadeusza Sobolewskiego®™ performatyw-
noé¢. Przypomina on, ze na te wlasciwos¢ cyklu poetyckiego (po latach)
zwrécil uwage sam Bialoszewski, zaznaczajac, ze jego teksty nie s po pro-
stu opowiesciami o wydarzeniach minionych - przedstawiane w nich sytu-
acje wydarzajg si¢ za kazdym razem, gdy odbiorca poprzez lekture staje si¢
ich uczestnikiem®.

W tym kontekscie podmiot zbiorowy quasi-inwokacji” rozpoczynajacej
Starq piesti na Binnarowq mozna rozpatrywaé w kontekécie wspélnoty zorga-
nizowanej wokot konkretnego doswiadczenia. Dla czytelnika to (zaposred-
niczone) przezycie odbywa sie w czasie terazniejszym, jednak juz w samym
tytule wiersza zawarte jest odwotanie do przesziosci. Ta ambiwalencja
wiaze sie z wpisanym w utwor projektem wspolnoty trwajacej bez wzgledu
na uplyw czasu. Koncepcja ta ujawnia si¢ w koricowych fragmentach Starej
piesni na Binnarowg:

Spiewy zostaty

w kalinie, w jeczmieniu,
w makoéwkach —

pod ottarzami...

Gdy potracic je,

roznosi si¢ pyt po sumie:
... 1y przez anioléw...
...ty przez anioféw...
...ty przez aniotéw...”
Cisza.

W nawie

na cieniach zastrzatow
ostatnia tajemnica:

po lewej rece
zbawieni,

po prawej

potepieni,

a wszyscy
przyproszeni...
Amen’s.

Biatoszewskiego i tych, po ktérych ,$piewy zostaly”, taczy opisywane
w wierszu miejsce. Koscié! w Binarowej to przestrzeni zachowujaca swoja
specyfike pomimo uplywu czasu, a w kreowanej w wierszu rzeczywistosci

5 Sobolewski pisze o ,naocznosci” w znaczeniu performatywnosci. Jednak okreslenie

~performatywnos¢” w przeciwieristwie do okreslenia ,naocznos¢” nie ma konotacji okulocen-

trycznych, dlatego wydaje sie tu odpowiedniejsze. Por. T. Sobolewski, Cztowiek Miron..., s. 198.
¢ Tamze.

17 Poczatek Starej piesni na Binnarowq przywodzi na mysl inwokacje z Pana Tadeusza ze
wzgledu choc¢by na sielankowy sztafaz wlasciwy tej czesci wiersza Bialoszewskiego (psze-
nica, ,blaski kukuruz” etc.).

8 M. Bialoszewski, Utwory zebrane..., s. 19.
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przeszioé¢ ma by¢ punktem odniesienia dla powstajacej wspélnoty czytel-
nikéw. Dawny sposéb nawiazywania relacji spotecznych, bo tak miedzy in-
nymi mozna traktowac zbiorowe uczestnictwo w nabozenistwach, wspélna
modlitwe i §piew gromadzacych sie¢ w §wiatyni wiernych, zostaje niejako
zainscenizowany w Starej piesni na Binarowq. Nie bez znaczenia okazuje sie
tu zagadnienie oralnosci tekstow Bialoszewskiego": wspomniana juz per-
formatywnos$c¢® Starej piesni na Binnarowq jest Scisle zwigzana z faktem, ze
w wierszu pojawiaja sie fragmenty utworéw przeznaczonych do wykony-
wania na glos. Odbiorcy tekstu, wymawiajac stowa dawnych piesni religij-
nych i wyobrazajac sobie miejsce, do ktérego ma ich prowadzi¢ ,pszenica
/ zlota blyskawica”, podobnie jak kiedy$ mieszkaricy Binarowej i okolic,
moga poczuc sie obecni w przestrzeni doswiadczenia sacrum (wyrazajacej
sie w ludzkim jezyku, w obrebie znanych im formut modlitewnych) i, co za
tym idzie, wiaczeni do zwiazanej z nig spolecznosci.

Bogurodzica i utopia uniwersalnosci

Wyobrazona grupa, ktéra Bialoszewskiemu kojarzy sie z ,bozymi $Scia-
nami” opisywanego kosciola, zostaje przeniesiona na grunt literatury, a za-
tem dostep do niej mozna uzyskaé dzieki lekturze. Powstala w ten sposéb

grupe cechuje podobieristwo do wspdélnot, o ktérych pisat Lawrence Venuti

- wspdlnot , czytelnikéw, ktérych w innych wymiarach dzielg réznice kultu-
rowe i podzialy spoleczne”?. Poeta (tak jak ttumacz w przypadku koncepciji

Venutiego) piszac tekst, konstruuje pewien projekt zbiorowosci, ktérg moze

polaczy¢ podobna wrazliwosé. Ci, ktorzy czytaja Starg piesri na Binnarowq

zostaja przez poete zaproszeni do staniecia w obliczu ,ostatniej tajemnicy”?

i za posérednictwem wyobrazni (albo rzeczywistej wizyty w binarowskiej

$wiatyni, potaczonej z lektura tekstu) wspdlnototworcze przezycie staje sie

ich udziatem.

Jednakze zaistnienie podobnej wspdlnoty jest Scisle zwigzane z row-
niez istotng dla teorii Venutiego strategia przekladu, jaka jest wpisywanie
w obcy tekst rodzimosci®. Bialoszewski, wiaczajac do swojego tekstu frag-
menty Bogurodzicy i Chrystus zmartwychwstan jest, stosuje tego typu zabieg:
z otaczajacej go, rodzimej przestrzeni binarowskiego kosciota wybiera ele-
menty wspoélgrajace z trescig tradycyjnych piesni, by nastepnie wpisac je
w teksty wazne z pespektywy historyczno-kulturowej, jednak z punktu
widzenia zanurzonej w poetyce realizmu socjalistycznego rzeczywistosci
- peryferyjne, reprezentujace dawna, obca wspélczesnym estetyke. Frag-
menty Bogurodzicy zostaja przez poete przetworzone w nastepujacy sposob:

9 Zob. A. Hejmej, Tekst (dZwigkowy) Mirona Biatoszewskiego, ,Przestrzenie Teorii” 2005,
nr 5, s. 53-74.

20 Por. T. Sobolewski, Cztowiek Miron..., s. 198.

2 L. Venuti, Przektad, wspélnota, utopia, ttum. M. Heydel, [w:] Wspétczesne teorie przektadu.
Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakéw 2009, s. 279.

2 Nawiazujacy do tradycyjnych przedstawien sadu ostatecznego podzial , po lewej rece
/ zbawieni, / po prawej / potepieni” sugeruje, ze ,ostatnig tajemnice” nalezy rozumie¢ jako
los czlowieka po $mierci, ktory pozostaje zakryty przed zyjacymi.

2 L. Venuti, Przektad, wspdlnota, utopia..., s. 268.



Bogarodzica Dziewica,
ztotem gotycka Maryja

nad oltarzem plonaca
koralami u szyi,

u twego syna Gospodzina
cata Jerozolima:

na Scianie

po prawej stronie

w z6ltosciach,

w klocach zieleni

skrecone — glowa przy glowie
orszaki wielkopigtkowe
farbami i kurzem sie trzesa
na kusych nogach.

Kyrie elejson!

Adamie — ty bozy kmieciu,
Ewo — z tej samej klody,
we dwoje oltarz dzwigacie,
az pogrubialy wam fokcie.
Kyrie elejson!*

Bialoszewski, ktérego twoérczos$¢ niejednokrotnie okreslano mianem ,po-
ezji metafizycznej”?, trawestujac fragment z Bogurodzicy w Starej piesni na
Binnarowq zamienia Maryje ,Bogiem stawieng” na Maryje , zlotem gotyckg”
i ,nad oftarzem plonaca / koralami u szyi”. To przeksztalcenie stanowi eg-
zemplifikacje zauwazonej przez Joanne Armatowska tendencji, zgodnie
z ktéra w tekstach autora Ballad rzeszowskich ,dwa porzadki odczuwania:
poetycki i filozoficzny, wzajemnie si¢ dowarto$ciowuja, wprzegniete zo-
staja w jeden dyskurs”®. W Starej piesni na Binnarowq te dwa porzadki nie
tyle wspolistnieja, co tacza sie w jeden sposéb odczuwania - przezycie es-
tetyczne przechodzi w filozoficzng refleksje, dotykajaca kwestii metafizycz-
nych i religijnych.

Komentowany fragment wiersza mozna potraktowac¢ albo jako pod-
stawe do rozwazan eschatologicznych, w ktérych zaklada sie istnienie
transcendentnego sacrum, albo jako konstatacje, ze postaci znane z Bogu-
rodzicy istnieja jedynie w formie materialnej, jako wykonane ludzka reka
dzieta sztuki. Jezeli przyja¢ pierwsze z tych dwoéch odczytan, to trawe-
stacje pie$ni mozna interpretowac¢ wlasnie jako wpisanie w tekst elemen-
tow rodzimych czy, postugujac sie¢ okresleniem zaproponowanym przez
Tadeusza Sobolewskiego, jako ,zakorzenienie formy w rzeczywistosci”*:
polichromia binarowskiego kosciota przedstawia sceny i postacie z Biblii,

% M. Biatoszewski, Utwory zebrane..., s. 15.

» Takie diagnozy stawiali m.in. Czestaw Mitosz, Krzysztof Dybciak i Marian Stala. Por.
P. Bogalecki, Blogostawieristwa awangardy. , Pisarz pism nie sw.” Miron Biatoszewski, ,Wieloglos”
2019, nr 2, s. 89.

% J. Armatowska, Mirona Biatoszewskiego i Emmanuela Lévinasa oswajanie istnienia. Feno-
gram w pieciu odstonach, , Teksty Drugie” 2011, nr 6, s. 151.

27 T. Sobolewski, Cztowiek Miron..., s. 196.
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skonkretyzowane w sztuce powstajacej na terenach potudniowej Polski.
Z kolei przy zalozeniu, ze osoby, o ktérych mowa w przywolanym frag-
mencie Starej piesni na Binnarowq istnieja wylacznie jako drewniane figury,
poetyckie przetworzenie Bogurodzicy da si¢ odczytac jako umieszczenie tra-
dycyjnej piesni w kontekscie mysli postsekularnej: ,cata Jerozolima: / na
Scianie” okazuje si¢ wtedy przedmiotem, ktéry ma wartosc¢ estetyczna, ale
nie jest odbierany jako reprezentacja transcendentnego sacrum.

W obu rozpatrywanych odczytaniach Starej piesni na Binnarowq, od-
stania si¢ utopijnoé¢ projektu uniwersalnej wspolnoty powstajacej dzieki
lekturze. Zaréwno odwotywanie sie do sacrum, jak i odbidr sztuki wnetrza
kosciota w Binarowej z wylgczeniem tej kategorii moga uniemozliwi¢ po-
wstanie ,inkluzywnej” grupy czytelnikéw. Definicja sacrum nie jest wspélna
dla wszystkich ludzi, a zaposredniczenie konkretnego wnetrza i tradycyj-
nie zwigzanych z nim praktyk w tekscie moze okazac si¢ niewystarczajace.
Prawdopodobnie nie uda sie w tym wypadku wlaczy¢ do literackiej spotecz-
noéci tych, ktérzy w przestrzeni pozaliterackiej nigdy nie zetkneli sie z po-
dobna forma zycia wspolnotowego (albo mieli z nig kontakt i nie uwazaja
jej za wartosciowq) ani tych, ktérych zainteresowania nie wzbudza sztuka
zblizona do tej z binarowskiego kosciofa. R6znice kulturowe i odmienne
przekonania religijne odbiorcow moga wyznaczy¢ granice grupy czytelni-
koéw Starej piesni na Binnarowq i zadecydowac o jej nieuniwersalnoéci. Mimo
to literatura jako medium pozostaje potencjalnym punktem odniesienia dla
wspolnoty czytelnikéw, dzieki ktéremu niejedna ze wspomnianych réznic¢
moze okaza¢ si¢ mniej znaczaca lub mozliwa do zniesienia.

Sredniowieczny gobelin o Bieczu: niezbedny obraz wspélnoty

W ksigzce Wspdlnoty wyobrazone Benedict Anderson, definiujac pojecie na-
rodu, zauwaza:

[...] jest to wyobrazona wspélnota polityczna, wyobrazona jako nieuchron-
nie ograniczona i suwerenna. Jest wyobrazona, poniewaz czlonkowie

nawet najmniej licznego narodu nigdy nie znaja wigekszosci swych roda-
kow, nie spotykaja ich, nic nawet o nich nie wiedzg, a mimo to pielegnuja

w umysle obraz wspdlnoty?.

Zgodnie z koncepcja zaproponowang przez Andersona (do ktérej odwoly-
watl sie wspominany wczesniej Lawrence Venuti®), wspélnota wyobrazona
istnieje w relacji do pewnej wizji ogétu, ktora jest zakorzeniona w umysle
identyfikujacych si¢ z dang zbiorowoscig jednostek. Jakkolwiek Benedict
Anderson nie umieszczal swoich rozwazann w kontekscie literatury, cykl
Ballad rzeszowskich jako caloé¢ stanowi literacki wyraz takiego wyobrazenia,
czego przyktadem jest Sredniowieczny gobelin o Bieczu. Wiersz rozpoczyna sie
stowami:

% B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone. Rozwazania o Zrédtach i rozprzestrzenianiu sie nacjo-
nalizmu, ttum. S. Amsterdamski, Krakow 1997, s. 19.
¥ Zob. L. Venuti, Przektad, wspdlnota, utopia..., s. 285.



W zielonym wzgérzu

utkali gotykiem

grod
zlotnikéw
pasamonikéw
biatoskornikow™.

W przytoczonym fragmencie zwraca uwage przede wszystkim metafo-
ryczne ,utkali gotykiem”. Tego typu konstrukcja sktadniowa wskazuje
jednoczesnie na osoby zaangazowane w tworzenie gobelinu jako na rze-
mie$lnikéw, ktérych dzieto powstalo i na nawigzanie do sztuki gotyckiej,
albo w ujeciu metaforycznym na sam gotyk, wykorzystany w charakte-
rze surowca. W Sredniowiecznym gobelinie o Bieczu tkanie mozna utozsamic
z tworzeniem nie tyle dzieta sztuki, co samego miasta i jego historii (,Tkali
grod na wzgorzu, / tkali grod sredniowieczny...”). Potraktowanie gotyku
jako materiatu, z ktérego powstat gobelin, uruchamia perspektywe odczy-
tania tekstu jako opowiesci o czasach rozkwitu miasta, petnigcej funkcje
mitu waznego dla spolecznosci Biecza - opowiesci, na podstawie ktorej
mieszkaricy miasta moga zbudowac swoja kulturowa tozsamosé. W kolej-
nych fragmentach taka interpretacja zostaje usankcjonowana w nowym
kontekscie:

Bylo to dawno...

gdy gotyckim cudem
przechylilo sie cale miasto
w zielonym wzgoérzu,
cho¢ pozostato plaskie...

O bogata, odkryta skrzynio,
teraz dopiero kleka¢ przed tobg,
podziwiac kazde splatanie
watka i osnowy...
siegac po kazdy twdj klejnot
blisko,
niech zaszumi welna
gotycka...
[.]
Bylo to dawno...
...Jaki dzien?
— Na pewno jeszcze gotycki...
Nici nieba padajg skwarem...
I c6z? — w miescie przechylonym,
chociaz plaskim,
prawie nikogo...
Od letniego popotudnia — szorstka

% M. Bialoszewski, Utwory zebrane..., s. 20.
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tkanina bruku.

Na gtebi upalnej podwoércow
pustka popielata.

Ani zautki miejskie

w grube cienie niebieskie
nie zamajaczejg

niczyim przejsciem?.

Dla interpretacji cytowanych fragmentéw kluczowy wydaje sie akcento-
wany w wierszu (poprzez powtarzajace sie ,Bylo to dawno...”) dystans.
Oddalenie opisywanej historii w czasie, sygnalizowane wspomnianymi
stowami, czyni ze Sredniowiecznego gobelinu o Bieczu opowies¢é wrecz ba-
$niowa - formute , Bylo to dawno...” mozna by zastapi¢ topicznym ,,Dawno,
dawno temu...”. Ta charakterystyczna mitycznoéé, w polaczeniu z panujg-
cymi w prezentowanym mieécie pustka i bezruchem, §wiadczy o tym, ze
mamy do czynienia z obrazem przestrzeni spetryfikowanej w ramach kon-
kretnej epoki historycznej. Statycznoé¢ wilasciwa gobelinowemu przedsta-
wieniu rzeczywistosci oraz charakterystyczny dla mitu stosunek do czasu
zblizajg Sredniowieczny gobelin o Bieczu do obrazu wspélnoty w rozumieniu
Andersona. Prezentowane w wierszu wyobrazenie spolecznosci mogloby
postuzy¢ za - pielegnowana w umyslach jej cztonkéw i warunkujaca jej ist-
nienie - wizje wyobrazonej wspoélnoty.

Ballada kroénieriska: lokalna historia stworzenia

Tekst kolejnego utworu z cyklu Ballad rzeszowskich - Ballady krosnietiskiej do-
myka nastepujaca klamra kompozycyjna:

Wnosza potopu $wiecznik

i juz.

przez siedem dni brzecza deszcze,
przez siedem dni pala sie réze™.

Wystepujace w calym wierszu odwolania do sfery sacrum spaja nawiazanie
do starotestamentowej Ksiegi Rodzaju. Siedem dni, w wyobrazni biblijnej,
taczy sie zaréwno z historig stworzenia $wiata, jak i z opowiescia o potopie
iarce Noego. Bialoszewski, konstruujac w ten sposéb klamre kompozycyjna
Ballady krosnieriskiej, wpisuje w narracje o dziejach Krosna podobieristwo
do zapisanej na kartach Biblii historii stworzenia - opowiada o wydarze-
niach z zycia lokalnej spotecznosci i umieszcza je w kontekscie Genesis.
W ten spos6b przestrzen w utworze, niezaleznie od obecnego juz w tytule
wskazania na konkretne miejsce, zyskuje wymiar ponadlokalny. Istotnym
okazuje si¢ to, Ze relacjonowane zdarzenia dzieja sie w obecnosci sacrum,

31 M. Bialoszewski, Utwory zebrane..., s. 21-23.
32 Tamze, s. 29-34.



a Krosno pelni funkcje przestrzeni, ktéra sklonila poete do refleksji na te-
mat zwigzku miedzy tym, co boskie, a tym, co ludzkie.

Najwieksze miasto poludniowego Podkarpacia, podobnie jak tytutowe
miejsce w Sredniowiecznym gobelinie o Bieczu, zostaje przedstawione jako
przestrzen mityczna. Najwazniejsza dla autora wydaje sie by¢ geografia sa-
kralna i mitologiczna, rozumiana zgodnie z my$la Mircei Eliadego, czyli
jako jedyna naprawde rzeczywista, w przeciwienstwie do $wieckiej, ,obiek-
tywnej” geografii, ktéra w pewnym sensie abstrakcyjna i mato istotna sta-
nowi jedynie teoretyczna kombinacje jakiej$ przestrzeni i jakiego$ $wiata®.
W dalszych fragmentach wiersza pojawiaja si¢ kolejne nawigzania do histo-
rii znanych z Biblii:

Naprzeciw — od doliny — w dole
wieczornym
juz sie chwieja Panien smugi
madre —
naftowymi lampami —
stupieja na klodzie mostu,
patrza w zwierciadla ptynace
— — idalej zawodzi¢:
... ze przyszlty zapali¢ lampy
w dolinie szyboéw ognistych
... Ze mialy dziesie¢ siostr
(...utopily sie w tej wodzie!)
... Ze mialy dziesie¢ siostr
(-..pociesz nas, o Dawidzie!)*

Ewangeliczna przypowies¢ o pannach madrych i gltupich, poddana przez
Biatoszewskiego poetyckiej reinterpretacji, wydarza sie¢ wieczorem w Kro-
$nie. W Balladzie krosnieriskiej postacie biblijne (Noe, panny madre i glupie,
Dawid) i historyczne (Krélowa Sforza) koegzystuja z mieszkaricami miasta,
dostosowuja sie do krosnieriskiej rzeczywistosci®®. W nastepnym fragmen-
cie utworu przepisana przez poete paraboliczna narracja o pannach zostaje
rozbudowana:

Wiec Dawid
rak drewnami
dzwoni
i zloto harfy rozwiesza
na szare mirry powietrza:
»Nie placzcie waszych siostr
w dziesieciu waszych lustrach.
Zbladzily siostry owe

% M. Eliade, Obrazy i symbole: szkice o symbolice magiczno-religijnej, ttum. M. Rodak, P. Ro-
dak, Warszawa 2009, s. 48.

* M. Biatoszewski, Utwory zebrane..., s. 32.

% Chociazby lampy, w oryginale oliwne, w Krosnie sg naftowe.
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pomiedzy wieze naftowe,
jak byto na poczatku...”

I zaraz caty chor

sypie na Panny wtor

z muzyki zlotem:
»~Zbladzilty siostry owe
pomiedzy wieze naftowe,
jak bylo na poczatku...”?

W $wiecie Ballady kroénieriskiej wieze naftowe, czyli prawdopodobnie in-
frastruktura pobliskiej kopalni ropy naftowej w Bobrce, staja sie tlem scen
ewangelicznych. Podobnie jak w innych wierszach sktadajacych sie na cykl
Ballad rzeszowskich, w Balladzie krosnieiskiej skonkretyzowanie miejsca jest
pretekstem do przedstawienia fundamentalnej dla tradycji europejskiej
opowiesci jako bliskiej terazniejszoéci. Powtarzajaca sie w wierszu elip-
tyczna formuta ,jak bylo na poczatku...”, zaczerpnieta z malej doksologii,
wprowadza do Ballady kroénieriskiej element jednej z powszechnie rozpo-
znawalnych modlitw chrzescijafiskich i tym samym uwydatnia religijny
kontekst, w ktérym opisywane jest miasto. Poeta wykorzystuje ten kontekst,
jednoczesnie tworzac co$ na ksztatt apokryfu. Sacrum uobecnia sie w Kro-
$nie za sprawg powszechnie rozpoznawalnych rytuatéw i symboliki, ktére
- W ujeciu poety - stajg si¢ przede wszystkim elementami kodu kultury
chrzescijaniskiej, odczytywanego w nowych realiach. W ten sposéb Bialo-
szewski przedstawia osobiécie wazny dla niego obszar Podkarpacia jako
przestrzen uniwersalna, ktéra moze stac sie bliska kazdemu, komu nieobca
jest tradycja judeochrzescijariska, uznawana za jeden z filaréw cywilizacji
europejskiej.

Rzeszowszczyzna Bialoszewskiego

Pozornie Ballady rzeszowskie mozna by wykorzystac jako argument za cha-
rakterystycznym dla wczesnej recepcji Mirona Bialoszewskiego podsu-
mowywaniem jego tekstow jako ,poezji spraw peryferyjnych”¥. Jednak
wiersze rodzace sie z sentymentu do malej ojczyzny Leszka Soliriskiego,
poetyckie widokéwki z prowincji, mieszcza w sobie rozwazania na temat
wiezi miedzyludzkich i mozliwosci zaistnienia (dzigki literaturze) wspol-
noty, ktorej zasieg okazuje si¢ uniwersalny. W Starej piesni na Binnarowg, Sre-
dniowiecznym gobelinie o Bieczu czy Balladzie krosnieriskiej mozna dostrzec tego
rodzaju poszukiwanie sensu, ktéry sprawi, ze odbiorcy tych utworéw do-
$wiadczg uczestnictwa w spolecznoéci ludzkiej i odkryja Rzeszowszczyzne
jako przestrzen, w ktorej na to, co zarazem lokalne i uniwersalne, mozna
spojrze¢ z nowej perspektywy.

Z pewnoscia nie nalezy twierdzi¢, ze kosciot w Binarowej, Biecz czy
Krosno sa dla Bialoszewskiego niczym wiecej niz pretekstem do pisania

% M. Bialoszewski, Utwory zebrane..., s. 32-33.
%7 Zob. P. Sobolczyk, Dyskursywizowanie Biatoszewskiego. Teoria recepcji i recepcja krytyczno-
literacka, Gdansk 2013, s. 133.



o obliczach wspdlnoty. W Balladach rzeszowskich lokalno$¢ niejednokrotnie
ustepuje miejsca uniwersalnoéci i to wladnie proces, w ktérym to, co ogélne,
ujawnia sie w tym, co peryferyjne, staje sie¢ fundamentalny dla grupy. Po-
ezja, w sytuacji przypominajacej te, ktéra opisuje Venuti, okazuje si¢ wspol-
nototworcza, poniewaz pozwala czytajacej ja (na glos) jednostce poczuc sie
cze$cig zbiorowosci, ktora istnieje dzieki literaturze. Zgodnie z mysla Bene-
dicta Andersona, zakladajaca, ze wspdlnota jest nieuchronnie wyobrazona,
mozna okresli¢ Rzeszowszczyzne Bialoszewskiego mianem uniwersalnej:
w Starej piesni na Binnarowq, Sredniowiecznym gobelinie o Bieczu i Balladzie kro-
$nieriskiej zostaje ona poetycko przetworzona w przestrzen dla grupy, ktéra
spaja zaposredniczone doswiadczenie kulturowe. Ballady rzeszowskie, na-
wiazujace do rzeczywistosci konkretnego obszaru geograficznego, dotycza
zatem i tego, co ponadlokalne - mozna je odczytywac jako zapis rozwazan
nad mozliwo$ciami zaistnienia utopijnej, wielowymiarowej wspélnoty.
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