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WPROWADZENIE

Tesknota za ,zlotg erg” krytyki jest prawdopodobnie tak stara, jak
stara jest sama krytyka. Dotyczy to poniekad kazdej dziedziny sztuki,
kazdego medium, kazdego pola ludzkiej aktywno$ci. Réwniez ,koniec
krytyki” zdaje si¢ wciaz ponawiang przepowiednig, ktdrej cezura cza-
sowa po prostu nieustannie si¢ przesuwa. Ba! Nie brakuje tez diagnoz,
zgodnie z ktérymi juz teraz dla dyskurséw krytycznych nie ma diuzej
miejsca. W erze powszechnego dostepu do zréznicowanych treéci kul-
tury oraz w morzu opinii zalewajacych Internet, krytyk staje sie zbed-
ny; tudziez: niewidoczny; tudziez: kazdy jest krytykiem.

Podobnie jak ponad pét wieku temu Roland Barthes obwiescit
$mier¢ Autora', tak dzi$ napotka¢ mozna coraz czeéciej tezy o $mierci
Krytyka. Podobnie jak wéwczas, tak i obecnie owa §mier¢ jest metafora
znacznie bardziej nosna semantycznie, anizeli sprowadzajaca sie wy-
lacznie do fatalistycznego zalozenia o anachronicznosci ,u$miercane;j”
figury. Tak jak Autor ostatecznie nie zniknal, tak tez nie znika dzi$§ Kry-
tyk. Ich sytuacja ulega jednak przemianom w cigglym procesie histo-
rycznej rewaloryzacji, w réznych kontekstach i z r6znych perspektyw.

Dla Barthesa $mier¢ Autora stanowila swego rodzaju znaczeniowy
parasol, pod ktérym miescito si¢ cale spektrum zjawisk i opisujacych je
teorii dotyczacych pisaniai czytania tekstow, poddajacych refleksyjnemu
przepracowaniu relacje taczacy tres¢ dziela, czytelnika i twoérce. Przede
wszystkim podkreslat jednak istotne przesuniecie, polegajace na porzu-
ceniu absolutyzowania postaci Autora w refleksji literaturoznawczej na

I R. Barthes, Smier¢ autora, tham. M.P. Markowski, »Teksty Drugie”
1999, nr 1-2. Barthes opublikowal La mort de lauteur w 1968 roku.
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rzecz uwiklania tekstu w meandry jezykowych uwarunkowan. W tej
perspektywie dokonalo sie wéwczas swego rodzaju przesunigcie od
stabilnego ,istnienia” tekstu do jego procesualnego ,zaistnienia” w toku
lektury. Ot6z dzialajacy ,tu i teraz” skryptor zajmuje u Barthesa miejsce
Autora istniejacego ,przed” tekstem, co ma niebagatelne konsekwencje
dla czytania literatury i dalszej refleksji literaturoznawczej.

Barthowska $mier¢ Autora oznacza wigc podkreslenie zanurzenia
tekstu w zywiole jezyka — w pewnym kontinuum historycznym, ale tez
w biezacym dzianiu sie. Autor jako instancja odpowiedzialna dotad za
powstawanie tekstow traci swoja role, a co za tym idzie — traci auto-
rytet, pierwszenstwo w decydowaniu o sensach zawartych w dzietach.

Francuski teoretyk w swoich rozwazaniach o $émierci Autora zwra-
ca réwniez uwage na samego Krytyka oraz krytyke, faczac ze sobg nie-
rozerwalnie te kategorie. Stwierdza wrecz: ,historycznie rzecz biorac,
panowanie Autora zbiega si¢ z panowaniem Krytyka, ale tez krytyka
(nawet nowa) zostanie uniewazniona razem z Autorem”. Owa kon-
statacja wiaze si¢ z zalozeniem, jakoby celem krytyki bylo ,odkrycie
pod maska dzieta — Autora (lub jego hipostazy: spoleczeristwa, historii,
psyche, wolnosci) ™ oraz wyjasnianie tekstu przez pryzmat Autora. A ze
zdaniem Barthesa w tekécie (i $wiecie jako tekscie) nie ma glebi skry-
wajacej jakas ,tajemnice’, glebszy sens, poszukiwanie owego sensu jest
czczym wysitkiem. Sprowadzajac zas role krytyki do wlasnie ,rozszy-
frowywania” znaczen, ,tlumaczenia” senséw, teoretyk podaje w watpli-
wos¢ zasadnos¢ jakiejkolwiek krytycznej refleksji, sugerujac — jak juz
zostalo wspomniane — ze wraz z Autorem umart tez Krytyk.

Nawet jezeli odrzucimy jednak tezy Barthesa albo uznamy, ze biogra-
fizm, autorskos¢ i ekspresyjny charakter tekstéw kultury nie wyczerpuja
mozliwych perspektyw, ktére przyja¢ mozna w formutowaniu wypowie-
dzi krytycznej, nie uchroni to catkowicie Krytyka przed domniemana
$miercig. Rzekomy kres krytyki — a w kazdym razie jej kryzys — nie spro-

2 Ibidem, s. 250.
3 Ibidem.
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wadza si¢ bowiem wylacznie do zmiany klucza interpretacyjnego dziel.
Pewne tropy refleksji francuskiego teoretyka moga by¢ natomiast wciaz
przydatne przy prébach zrozumienia tej powtarzanej co rusz diagnozy.

Analogicznie do Barthowskiego zatozenia o zanurzeniu tekstu w je-
zyku i zwigzanej z tym metafory utraty ,zycia” Autora, dzisiejsze rozwa-
zania o $mierci Krytyka mozna byloby réwniez thumaczy¢ jako rozpusz-
czenie wypowiedzi krytycznych w dyskursie peczniejacym od innych
wypowiedzi zawierajacych osady i opinie. W dobie demokratyzacji na-
rzedzi umozliwiajacych natychmiastowe publiczne wyrazanie wlasnego
zdania — z mediami spoleczno$ciowymi na czele — kazdy uczestnik kultu-
ry moze z niespotykana wczeéniej fatwoscia zabra¢ glos w publicznej de-
bacie. Co wiecej — moze wrecz czud presje, by 6w glos zabra¢ i w kreowa-
niu dyskursu krytycznego uczestniczy¢. Odradzajacy sie w ten sposob
kult amatora wiaze si¢ z oslabieniem autorytetu Krytyka, z rozmyciem
znaczenia tej etykiety, ze stopniowym zagubieniem jej konkretnego de-
sygnatu poérod wszystkich wyrazicieli wlasnego zdania.

Czy jednak krytyka faktycznie traci racje bytu tylko dlatego, ze
kazdy moze dzis$ poczu¢ sie krytykiem? Czy krytyka kiedykolwiek mia-
ta rzeczywiscie tylko jedng funkcje, dajaca stresci¢ sie w konkretnym
stowie okreslajacym rodzaj dzialania na tekscie (jak ,odczytanie” czy
,rozszyfrowanie”)? Czy, wreszcie, krytyka skazana jest na $mieré¢ bez
mozliwo$ci adaptacji do zmieniajacych sie realiéw?

Cho¢ pytania takie jak te moga wydawa¢ sie retoryczne, w obli-
czu gloséw o kryzysie krytyki warto szuka¢ na nie odpowiedzi. Taki tez
cel przy$wieca powstaniu niniejszego tomu, wczesniej zas przy$wiecal
niejednej debacie publicznej czy konferencji naukowej na temat roli
krytyki w kulturze (tudziez wlaénie $mierci Krytyka).

Teksty zawarte w tym tomie stanowia zatem przeglad réznych spo-
sobow podejécia do poszczegélnych zagadnien dotyczacych krytyki,
ale tez réznych metod i styléw formulowania takiego metakrytycznego
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komentarza. Intencjonalnie badz nie, wylania si¢ z nich obraz zgodny
z clou Barthowskiego zanurzenia w jezyku, dyskursywnego zakorze-
nienia w opisywanych kontekstach. Te zas sa do$¢ réznorodne, by ni-
niejsza ksiazka nie dala si¢ zamkna¢ w szufladce badan literaturoznaw-
czych, filmoznawczych, teatrologicznych czy medioznawczych, lecz
zyskala wyraznie interdyscyplinarny charakter, ze wspolnym mianow-
nikiem dla zawartych w niej tekstow w postaci krytyki jako tematu.

Pomimo akademickiego, naukowego charakteru niniejszej ksiazki,
jej strony przenika atmosfera zywej dyskusji toczacej si¢ wokot kultury
i krytyki. Zréznicowanie zaprezentowanych tu perspektyw, metodolo-
gii i stylow niechaj stanowi odbicie — lub cho¢by namiastke — dywersy-
fikacji i pluralizmu dyskursu krytycznego w najszerszym rozumieniu,
kreowanego przez bardzo zréznicowane $rodowiska. W takiej wlasnie
szerokiej optyce kreatorzy tegoz dyskursu zréznicowani sa bowiem na
poziomie kompetencji czy kapitatu kulturowego, ale zréwnani (przy-
najmniej pozornie, z pomini¢ciem réznic wynikajacych z algorytmi-
zacji ,zasiegéw”) na poziomie mozliwoéci formutowania wypowiedzi
publicznych w Sieci.

Niniejszy tom otwiera tekst Krytyk a recenzent — synonimy czy
specjalistyczne terminy? Przeglad stlownikowy, w ktérym Alicja Gérska
(inicjatorka powstania tej publikacji) dokonuje swoistego uporzadko-
wania pola, rekapitulujac terminologiczne niuanse dotyczace praktyk
krytycznych oraz srodowisk z tymi praktykami zwiazanych.

Z fluktuacyjnym i konfrontacyjnym charakterem przestrzeni
dyskusji toczonych w réznych $rodowiskach na temat kultury mierzy
sie Daniel Sunderland w tekécie Argument z postmodernizmu. Epizod
z wojny twércéw z krytykami. W kregu refleksji srodowiskowej na temat
krytyki pozostaje réwniez Magdalena Palka, opisujaca znaczenie kry-
tyki instytucjonalnej w kontekscie artystycznym oraz majacych na nig
wplyw praktyk podejmowanych przez konkretne instytucje (Druga
strona medalu. O krytyce instytucjonalnej). Emil Sowinski bierze nato-
miast ,,pod lupe” recepcje werdyktéw jury festiwalowych, skupiajac sie
przede wszystkim na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni,
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identyfikujac zarazem najwazniejsze linie argumentacyjne pojawiaja-
ce si¢ w komentarzach dotyczacych owych werdyktéw, a wiec wypo-
wiedziach nierzadko sytuujacych ich oglaszanie w atmosferze skanda-
lu i szoku (Szokujgce decyzje jury i ich recepcja — rola krytyki filmowej
w ksztaltowaniu wizerunku FPFF w Gdyni).

Specyficznemu studium przypadku poswigca uwage natomiast
Szymon G6zdz, opisujacy pewien lokalny wroctawski fenomen kultu-
rowy o zdecydowanie nie-lokalnym potencjale dla animacji dyskursu
krytyczno-artystycznego (Krytyk w ,epoce postartystycznej”. O koncep-
¢ji Jerzego Ludwiriskiego na przykladzie dzialalnosci Galerii ,Pod Mong
Lisq”). Zbiegajacym sie w jednym punkcie kompetencjom (zwlaszcza,
cho¢ nie tylko, kompetencjom twércy i krytyka) przyglada sie Iwona
Grodz — Pisarz-scenarzysta-krytyk filmowy... Przypadek Wojciecha Ku-
czoka to bowiem kolejne studium konkretnego przypadku odzwier-
ciedlajace szerszy problem uwiklania krytyki w zaleznosci z innymi
obszarami aktywnosci jej przedstawicieli.

Katarzyna Kurowska dokonuje z kolei wstepnego rozpoznania
pola dla $wiata krytyki wciaz egzotycznego, bo obejmujacego fenomen
dotad w dyskursie krytycznym marginalizowany - gry planszowe (Czy
krytyka gier planszowych jest mozliwa (i potrzebna)?). W zamykajacym
ksiazke tek$cie Nowe czasopisma a kryzys krytyki w polu literackim.
Rozwazania na przykladzie ,Matego Formatu” i ,KONTENTU” Zofia
Ulanska przywraca refleksje na temat krytyki na tory mysli literatu-
roznawczej, wyrazajac swoj ,bunt” przeciwko tezie o domniemanej
$mierci krytyki literackiej.

Skladajace sie na niniejszy tom artykuly uzna¢ mozna zatem za
prezentacje zréznicowanych stanowisk i przemyslen na temat statusu
(i stanu) wspolczesnej krytyki tekstéw kultury w kontekscie réznych
dyscyplin i dziedzin ludzkiej aktywnosci. Zbiér ten nie rosci sobie
jednak pretensji do wyczerpania podjetej problematyki, ani tym bar-
dziej do postawienia kompleksowej diagnozy probleméw zwigzanych
z praktykami krytycznymi w dzisiejszej rzeczywistoéci kulturowej,
zwlaszcza ze praktyki te ulegaja aktualnie wyraznym i trudnym do
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zignorowania przeobrazeniom. Przemiany krytyki wciaz sa ,,w toku”, to
trwajacy nadal proces, a jego dynamika odzwierciedla dynamike roz-
woju mediéw i ekspansji specjalistycznej refleksji (czy to akademickiej,
czy publicystycznej lub wreszcie krytycznej) na nowe obszary.

Powstaniu tej ksigzki nie przy$wiecat cel przewidywania przy-
szto$ci, cho¢ niewatpliwie przysztos¢ krytyki nie jest autorkom oraz
autorom obojetna. Interesuje nas raczej proba spojrzenia z dystansu,
wymiany spostrzezen i wglad w Zywa materi¢ opisywanych zjawisk.
Nie po to, by stworzy¢ manifest jakiej$ ,nowej krytyki’, ani nawet za-
palczywie wskrzesza¢ jaka$ mityczng dawno miniona jej ,zlota ere”, ale
by po prostu zorientowa¢ si¢ w polozeniu, w jakim znajduje si¢ obecnie
krytyka, sledzac jej dotychczasowe kroki.

To, co chcemy wraz z autorkami i autorami zaproponowa¢, to
wlasnie proba przyjrzenia si¢ pewnym tendencjom, napieciom i wy-
zwaniom, ktore ksztaltuja dzisiejszy dyskurs krytyczny oraz rekonfi-
guruja wciaz sytuacje krytyki (i Krytyka) w polu sztuk oraz publicz-
nej ich recepcji.

Kamil Jedrasiak
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KRYTYKA RECENZENT - SYNONIMY
CZY SPECJALISTYCZNE TERMINY?
PRZEGLAD SEOWNIKOWY

Z krytykami (niezaleznie od ich kregéw zainteresowan) jest troche jak
z pisarzami. Spora cze$¢ tworcéw, nawet tych znanych i uznanych, z dystan-
sem podchodzi do okreslania siebie tym mianem. Wykrecaja sie wieciwija,
uchylaja sie przed stowem ,pisarz” — zbyt jeszcze dla nich nobilitujacym,
jakby z innego $wiata. Mlody adept krytyki filmowej, ktory w glowie wciaz
majeszcze romantyczne przekonania o misjiiakcie tworzenia, jakim jest dla
niego pisanie tekstow krytycznych, z nie$mialoscia woli opowiada¢ o wdra-
zaniu si¢, czy pisaniu ,czego$ tam o filmie”. We wspolczesnym dyskursie
coraz powszechniejsze staje sie tez odréznienie krytykdéw od recenzentéw
(zwanych czesto réwniez dziennikarzami filmowymi), chociaz najczesciej
intuicyjnie i niesystematycznie. Bywa, ze w obrebie jednego tekstu autor
dokonuje rozréznienia tych dwdch typéw zawodow/aktywnosci, by poz-
niej i tak stosowa¢ ich okreglenia wymiennie. W tym artykule chciatabym
wiec przesledzi¢, jak zmienialy si¢ tendencje w tym zakresie i zbudowa¢
odpowiednie definicje dla obu tych terminéw -, krytyki” oraz ,recenzji”

Krytykowa¢, krytyka, krytyk

Korzenie krytyki siegaja antyku. Jak podaje Maria Krauz, termin
ten pojawia sie juz u Platona w formie (gr.) kritiké, co oznacza ,sztu-
ke rozrézniania”'. Wielki stownik jezyka polskiego (ktéry wskazuje jako

' M. Krauz, Krytyka, wartosciowanie, ocena — granice recenzji publicystycz-
nej, [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. S: Gatunek a granice, red. D. Osta-
szewska, J. Przyklenk, Katowice 2005, s. 292.
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pochodzenie stowa , krytyka” wlasnie ,kritiké”) definiuje rzecz podob-
nie, jednak podkreslajac aspekt procesualnosci i uplywu czasu, jako
»sztuke mysélenia, rozstrzygania”. Warto przyjrze¢ sie tez wyrazom
pochodnym od kritiké. Kritikés tlamaczone jest bowiem jako ,,umie-
jacy rozrézniaé, sedziowski™. Na tej podstawie nalezatoby stwierdzi¢,
ze krytyk powinien by¢ kims, kto umie odréznia¢ (dobre od zlego,
sztuke od niesztuki, prawde od klamstwa itp.) i robi to sprawiedliwie,
na wzor obiektywnego arbitra. Przez setki lat jednak definicja krytyki
ulegala wielu réznym przeobrazeniom, subtelnie, acz znaczaco prze-
mieniajac swe pierwotne znaczenie — od sprawiedliwego osadu, przez
forme nagany i synonim recenzji, az do niemalze odmiennej od recen-
zowania aktywnosci.

Juz w pierwszym jednojezycznym slowniku jezyka polskiego, czyli
w Slowniku jezyka polskiego autorstwa Samuela Bogustawa Lindego wy-
danym w 6 tomach w latach 1807-1814, pojawiaja si¢ definicje stéw:

krytykowa¢ — ,roztrzasaé warto$¢ cudza i stanowi¢ o niej, czy to stusznie
czy niestusznie”,

krytyka — ,powinna by¢ uwaznym i roztropnym roztrzasaniem pism
i dziel réznych, przez ktdére rozum o$wiecony sprawiedliwe o nich daje
zdanie”,

krytyk —,roztrzasacz cudzej wartoéci, osobliwie pism cudzych™.

W stowniku Lindego nie pojawia si¢ pojecie recenzji ani zadnego
jej derywatu. Nie ma réwniez rozréznienia — jak bedzie mozna zauwa-
zy¢ to w niektérych z pdzniejszych stownikéw — na krytyka i kryty-
kanta. Haslo zwiazane z krytyka zarezerwowane sg jedynie dla sadze-
nia o wartoéci rzeczy, ludzkich wytworéw lub samych ludzi. Pojawia
sie tez wzmianka o ,,0§wieconym rozumie”, a wiec pewnych predyspo-
zycjach intelektualnych — czy wrodzonej inteligencji, czy wiedzy na-

* Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=
36679&id_znaczenia=4506513&I=13&ind=0 [dostep: 11.12.2019].

* A. Bankowski, Etymologiczny stownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa
2000, 5. 832.

* S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1808, s. 1152.
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bytej, czy osiaganej po okreslonym czasie, czy wynikajacej z pewnej
otwarto$ci na nabywanie doswiadczen, trudno stwierdzi¢ — potrzeb-
nych do wydania podobnych sadéw.

Nieco ponad 50 lat pézniej, w Stowniku jezyka polskiego wydanym
w latach 60. XIX wieku, przeczyta¢ mozna:

krytykowa¢ — 1. roztrzasaé warto$¢ osoby, lub dzieta; 2. uwazad ze ztej
tylko strony”,

krytyka — ,roztrzasanie i ocenianie pism, ocena’,

krytyk — ,1. recenzent, oceniciel, rozbieracz pism; ktory roztrzasa war-

to$¢ cudzych pism; 2. uwazajacy rzecz ze zlej strony, w celu naganienia™.

W tym przypadku redaktorzy dostrzegli juz nie tylko dualny cha-
rakter czasownika krytykowa¢ oraz zbudowanej z jego derywatu nazwy
osobowej subiekta czynnoéci krytyk, ale tez wspomnieli nieobecne
wezeéniej haslo recenzent. Wystepuje ono réwniez w stowniku jako po-
jecie oddzielne.

Kolejny chronologicznie Stownik jezyka polskiego, jeden z pierw-
szych opublikowanych w wieku XX, daje podobne definicje, chociaz
potegujac jeszcze pejoratywny charakter krytykowania (odnotowuje
semantyczne przesuniecia w uzyciu tegoz stowa, ktére zaczyna by¢ do-
puszczane nie tylko w rozumieniu oceny lub badania, ale takze pejora-
tywnie — z uwzglednieniem intencjonalnosci — jako synonim nagany,
wyszydzania, a nawet wy$miewania):

krytykowa¢ — ,1. ocenia¢, bada¢, roztrzasad, zastanawia¢ sie nad warto-
$cig osoby [albo] dzieta 2. widzie¢ wszystko ze zlej strony, gani¢, wyszy-
dza¢, wySmiewad’,

krytyka - ,1.a) oddzielenie czesci warto$ciowych od bezwartoéciowych,
dobrych od ztych, prawdy od falszu a[lbo] bledu; wyswietlenie warto-
$ci czego$ przez zastosowanie jakichkolwiek probierzy; ocena: krytyka
naukowa, filozoficzna, faktyczna albo materialna, logiczna a[lbo] for-
malna. Krytyka przedmiotowa a[lbo] subiektywna. (...) c) zdolnoé¢ do

5 A. Zdanowicz, M. Bohusz-Szyszko, J. Filipowicz, W. Tomaszewicz,
E. Czepielinski, W. Korotynski, B. Trentowski, Sfownik jezyka polskiego, t. 1,
Wilno 1861, s. 555.
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oceny wartosci rzeczy [...]. d) pismo poswigcone roztrzasaniu a[lbo]
ocenie wartosci czegokolwiekbadz; dzial piémiennictwa tegoz rodzaju.
2. Ocenianie czego a[lbo] kogo ze zlej strony”,

krytyk — ,1. ten, co krytykuje; autor krytyki, recenzent. 2. ten, co gani™.

W tym stowniku obok krytyka pojawia sie (po raz pierwszy) row-
niez krytykant. Co ciekawe, definiowany on jest jednak wylacznie jako
synonim pierwszego z wymienionych hasel, nie posiada wlasnego opi-
su, ktéry odrézniatby go w jakikolwiek sposob od krytyka.

Stownik jezyka polskiego z lat 60. XX wieku przynosi potwierdzenie
dotychczasowego kierunku rozwoju znaczenia stéw zwiazanych z kry-
tyka. Warto jednak zauwazy¢, ze sprecyzowano nieco jej zwiazek z pi-
smem. W latach 60. nie poddaje si¢ juz krytyce ,czegokolwiekbadz”,
lecz réznego rodzaju teksty kultury (takze filmu):

krytykowa¢ — 1. wytyka¢ bledy i braki, ocenia¢ ujemnie, gani¢; 2. anali-
zowad, oceniad dziela literatury i sztuki i recenzowac je”,

krytyka — ,1. analiza i ocena wartosci czego$; ocena ujemna, ganie-
nie, krytykowanie; 2. utwor krytyka; recenzja; 3. dzial piémiennictwa
obejmujacy biezace oceny utwordw literackich, dziel plastyki, muzyki,
przedstawien teatralnych, filmowych’,

krytyk — ,1. ten, kto analizuje dziela sztuki, literatury prace naukowe

1”7

i ocenia ich warto$¢. 2. czlowiek krytykujacy, ganiacy cos™.

Jeszcze bardziej znamienny wydaje sie¢ nowy sposéb szeregowania
definicji poszczegdlnych wyrazéw. Na pierwszym miejscu znajduje sie
juz nie wskazanie analitycznego charakteru krytyki, lecz jej negatyw-
nego nacechowania. Obok wymienionych wyzej hasel w Stowniku. ..
pojawiaja sie tez np. krytykanctwo, krytykarski, krytykomania. Jest to
by¢ moze poklosie formowania si¢ bolszewickiej nowomowy, o ktérej
w Etymologicznym stowniku jezyka polskiego wydanym juz w 2000 roku
wspomina Andrzej Bankowski:

¢ J. Karfowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, Sfownik jezyka polskiego,
t. 2, Warszawa 1902, s. 589.

7 Stownik jezyka polskiego, t. 3, red. W. Doroszewski, Warszawa 1964,
s. 1203-1204.
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krytykanctwo — ,termin bolszewicki, wynikajacy z kanonu nieomylnosci
kolektywnej wladzy partyjnej, okreslajacy watpiacych w jej nieomyl-

7 1”8

nosc .

Tego kontekstu politycznego nie wskazano jednak w kolejnym
Stowniku jezyka polskiego. W zredagowanej przez Mieczystawa Szym-
czaka pozycji’ odnotowano za to istnienie, obok wybranych przeze
mnie hasel, réwniez krytykanctwa i krytykanta:

krytykanctwo — ,niestuszne, nierzeczowe krytykowanie, sklonnos¢ do
takiego krytykowania”,

»10

krytykant — ,ten, kto stale krytykuje, kto lubi krytykowac”*°.

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na zawarte w tym stowniku defini-
cje podstawowych dla moich rozwazan hasel:

krytykowa¢ — ,rozsadzac bledy i braki, ocenia¢ ujemnie, ganic”,

krytyka — ,1. analiza i ocena warto$ci czegos$ z okre$§lonego punktu wi-
dzenia, ocena ujemna; krytykowanie, ganienie; 2. artykul krytyka, re-
cenzja; 3. dzial piémiennictwa obejmujacy oceny utwordw literackich,
muzycznych, dziel sztuki, filméw, sztuk teatralnych; 4. 0gél krytykow,
autoréw krytyk, recenzji’,

krytyk — ,1. osoba analizujaca dziela sztuki, literatury, utwory muzycz-
ne, prace naukowe i oceniajaca ich wartosé; 2. czlowiek krytykujacy,
ganiacy co$” .

8 Etymologiczny stownik jezyka polskiego, t. 1, red. A. Banikkowski, Warsza-
wa 2000, s. 832.

® Pierwotnie stownik pod redakcja Mieczystawa Szymczaka wydano
na przetomie lat 70. i 80. (i wtedy uwagi o charakterze politycznym bytyby
niemozliwe), ale po zmianie ustroju w Polsce przy okazji kolejnego wydania
wprowadzono w nim wiele znaczacych zmian - uzupelniono o nowe hasta
i przeredagowano cze$¢ dotychczasowych, dlatego powoluje sie na te wersje
ijej dotycza uwagi, a nie wydania pierwotnego. Warto doda¢, ze za wprowa-
dzenie zmian w stowniku zredagowanym wczesniej przez Mieczyslawa Szym-
czaka odpowiedzialny byl zesp6t Zbigniewa Saloniego.

10" Stownik jezyka polskiego, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa 1996, s. 999.

"' Ibidem.
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Po raz pierwszy w definicji krytyki pojawia si¢ spostrzezenie doty-
czace ,okreslonego punktu widzenia’, nieobecne dotad w stownikach.
Pojawia si¢ réwniez stosowanie tegoz stowa dla okreslenia pewnej gru-
py opiniotworczej. O ile krytyka zachowuje swoje dotychczasowe anali-
tyczne znaczenie, o tyle krytykowanie jest juz jedynie aktem wskazywa-
nia w czym$ wad. W pewnym sensie zmiane t¢ potwierdza Praktyczny
stownik polskiej polszczyzny, najobszerniejszy (ponad 130 000 hasel,
zgromadzonych w 50 tomach) powojenny stownik ogélny. W umiesz-
czonych w nim definicjach pojawiaja sie dwa warianty rozumienia stowa
krytykowac, z czego jeden wskazano jako rzadszy (wida¢ w nim réwniez
doprecyzowanie stosowania terminu krytyka w rozumieniu ogétu auto-
réw), a krytyka utrzymuje ,,okreslony punkt widzenia”:

krytykowa¢ — ,1. wytyka¢ czyje$ braki, bledy, niedoskonalos$¢; ocenia¢
ujemnie, stawia¢ w niekorzystnym $wietle, gani¢; 2. (rzadki) recenzowaé
— analizowac i ocenia¢ dziela literatury i sztuki”,

krytyka — ,1. analiza i ocena danej dziedziny ludzkiej dzialalnosci i jej
wytworéw z okreélonego punktu widzenia; 2. ujemna ocena czego$, wy-
kazywanie wad, bled6éw i brakéw, krytykowanie. 3. dziat piémiennictwa
obejmujacy wypowiedzi na temat utwordéw literackich, muzycznych,
teatralnych, filmowych itp., ktérych gléwnym zadaniem jest ich prezen-
tacja i ocena; 4. wytwor pracy krytyka — recenzja, artykul krytyczny;
S. (potoczny) ogét krytykéw, autoréw krytyk’,

krytyk — ,1. osoba zajmujaca si¢ analizowaniem dziel sztuki, literatury,

utwordw muzycznych, prac naukowych itd. oraz ocena ich wartosci;
2. czlowiek, ktory krytykuje, pietnuje, gani co§™'2.

W najnowszym z dostepnych w wersji papierowej stownikow
(wydanym w 2018 roku) definicje zostaja nieco skondensowane.
Kolejni autorzy rezygnuja juz ostatecznie ze wskazywania mozliwo-
$ci dualnego rozumienia czasownika krytykowaé, krytyk zas w pierw-
szej kolejnosci definiowany jest jako osoba dokonujaca negatywne-
go osadu:

12 Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, t. 18, red. H. Zgotkowa,
Poznan 1998, s. 185-186.
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krytykowaé — ,wytykac bledy i braki, ocenia¢ ujemnie”,

krytyka — 1. analiza i ocena czego$ z okreslonego punktu widzenia, kry-
tyka; 2. ocena ujemna, wykazywanie brakow, wad; krytykowanie, ganie-
nie; 3. a. artykul krytyczny, recenzja; b. dzial piémiennictwa obejmujacy
oceny utwordw literackich, muzycznych, dziel sztuki, filméw, sztuk te-
atralnych itp.; c. ogol krytykéw, autoréw krytyk, recenzji’,

krytyk — 1. czlowiek krytykujacy, ganiacy cos, oceniajacy co$ negatyw-
nie; 2. osoba analizujaca dzieta sztuki, literatury, utwory muzyczne, pra-
ce naukowe i oceniajaca ich warto$¢”"?.

Zwlaszcza przetasowania w kolejnosci definiowania osoby krytyka
(szczegélnie w kontekscie niespdjnosci definicyjnych w terminach kry-
tyka oraz krytyk) wydaja sie zastanawiajace. Ufajac wylacznie osadom
stownikowym, bez zaglebiania si¢ w toczacy si¢ od lat dyskurs dazacy
do stworzenia spdjnej definicji krytyki, krytyka i procesu krytyczne-
go, nalezaloby przyja¢, ze wspolczesnie w pracy i czynnoséciach kryty-
ka wigcej jest jednak ztej niz dobrej woli. Zanim jednak wyciagnie si¢
podobne wnioski, warto przyjrze¢ si¢ alternatywnemu (od pewnego
momentu w historii wypowiedzi na temat tekstéw kultury) sposobowi
nazewnictwa pracy i czynnosci krytykow, czyli terminom: recenzowac,
recenzja oraz recenzent.

Recenzowag, recenzja, recenzent

Pochodzacy od lacinskiego recensio wyraz recenzja oznaczal pier-
wotnie ,przeglad listy obywateli (dokonywany przez cenzora), spis
ludnosci; ocene™*. W Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Witolda
Doroszewskiego znalez¢ mozna réwniez wskazanie stowa recenzowac
jako terminu pochodzacego od lacinskiego recenseo, czyli , przegladac,
poprawia, roztrzasa¢”'. Te laciniskie pierwowzory, inaczej niz to bylo

3 Wielki stownik jezyka polskiego PWN, red. S. Dubisz, t. 2, Warszawa
2018, 5. 557-558.

'* Wielki stownik jezyka polskiego, https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=
1854&ind=0&w_szukaj=recenzja [dostep: 12.12.2019].

'S Stownik jezyka polskiego, t. 7, red. W. Doroszewski, Warszawa 1964,
s. 857-8S8.


https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=1854&ind=0&w_szukaj=recenzja
https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=1854&ind=0&w_szukaj=recenzja
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w przypadku stowa krytyka, nie wnosza elementéw zwigzanych z gle-
bokim namystem czy sprawiedliwym osadem, pojawiaja sie natomiast
sugestie pewnego schematyzmu, pobieznosci ogladu czy wrecz umoc-
nionej prawem kodyfikacji postepowania.

W najstarszym z polskich jednojezycznych stownikéw, czyli pu-
blikacji przywolywanego juz w tym szkicu Samuela Bogustawa Lin-
dego, termin recenzowac w ogodle nie istnieje. W stowniku z 1861 roku
takiego czasownika réwniez nie ma, pojawia si¢ jednak nazwa wyko-
nawcy czynnosci recenzent oraz nazwa wytworu dzialalnosci tegoz,
czyli recenzja:

recenzent — ,ten, ktdry pisze recenzje a[lbo] krytyki na dziela, krytyk,
sprawozdawca’,
recenzja — ,rozbior krytyczny, krytyka, sprawozdanie™.

Nastepuje tutaj rozgraniczanie miedzy recenzjami a krytykami,
przy jednoczesnym dopuszczeniu do bliskoznacznego lub synoni-
micznego rozumienia tych terminéw. Warto jednak zauwazy¢, ze
recenzent oraz recenzja moga by¢ pojmowane w kategoriach formy
pozbawionej analizy i oceny, czyli sprawozdania — wypowiedzi o cha-
rakterze przede wszystkim informacyjnym. Podejécie do definiowa-
nia tych terminéw zmienia si¢ jednak juz w nastepnym stowniku,
z poczatku XX wieku:

recenzent — ,ten, co ocenia utwory teatralne, literackie, artystyczne, spra-
wozdawca krytyczny,

recenzja — ,krétka krytyczna ocena utworu literackiego, scenicznego,
wykonywania dzieta muzycznego itp., drukowana w czasopi$mie, spra-
wozdanie krytyczne”"’.

Okreslenie recenzji jako wariantu sprawozdania zostaje dopetnio-
ne przymiotnikiem ,krytyczne”, co znaczaco wplywa na wydzwigk
tego terminu, plasujac go w granicach wypowiedzi o charakterze bar-
dziej analitycznym niz informacyjnym. Redaktorzy wskazali jednak na

16 A.Zdanowicz iin,, op. cit., s. 1345.
7 J. Karlowicz i in,, op. cit., t. S, Préba—R, Warszawa 1912, s. 491.
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mala obszernos¢ tekstu recenzenckiego, co nie mialo miejsca w przy-
padku wczesniejszego definiowania krytyki — tam, wrecz przeciwnie,
miedzy stowami dalo si¢ wyczué wskazania na wyczerpujaca temat dlu-
gos$¢ opisywanych artykutéw. Warto réwniez odnotowac, ze w przywo-
tywanym stowniku, w czeéci, w ktorej nastepuje wymienianie tekstow
kultury podlegajacych zainteresowaniu recenzenta, nie pojawia sig
jeszcze film. Nie ma w tym jednak nic dziwnego — w tamtym okresie
bylo to jeszcze wyjatkowo mlode medium, zdecydowanie niezaliczane
do sztuki.

Film podlegal juz ocenie recenzentéw S0 lat p6zniej, na co wska-
zuje kolejny z wybranych stownikéw:

recenzowac — ,pisac recenzje czego’,

recenzent — ,autor recenzji’,

recenzja — ,wypowiedz (zwykle pisemna), zawierajaca krytyczna ocene
utworu literackiego, dzieta naukowego, przedstawienia teatralnego, fil-
mu, koncertu itp.”8.

Wydany w 1965 roku tom slownika pod redakcja Doroszewskiego
odnotowywal juz czasownik recenzowac, we wczesniejszych stownika
nieobecny. Warto tez zauwazy¢, ze w przypadku recenzowac oraz recen-
zent redaktor sfownika nie wskazat jako ich synonimu terminu krytyko-
waclub krytyk, co w druga strone zdarzalo nawet we wcze$niej wydanych
stownikach. Wida¢ zatem, ze cho¢ recenzja i krytyka tudziez recenzenci
i krytycy posiadali pewien zespol cech wspdlnych, to istnialy miedzy
nimi réwniez — jakkolwiek niesprecyzowane tutaj jeszcze bezposrednio
— réznice umozliwiajace ich zdefiniowanie jako zjawisk odmiennych,
o unikalnych cechach, a nie tylko synonimoéw. Bazujac na konfiguracji
wystepowania synoniméw (krytyk bywat okreslany recenzentem, recen-
zent nie bywat okreslany mianem krytyka), mozna bytoby nawet wysnué
wniosek dotyczacy zawierania sie¢ w sobie tych funkeji — kazdy krytyk
mogl nazywac sie recenzentem, ale nie kazdy recenzent mégt nazywac sie
krytykiem. Budowanie podobnych wnioskéw wydaje si¢ o tyle zasadne,
ze kolejne przyktady stownikowe potwierdzajq te zalezno$¢.

'8 Stownik jezyka polskiego, t. 7, red. W. Doroszewski, Warszawa 1965, s. 858.
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I tak w Stowniku jezyka polskiego pod redakcja Mieczyslawa Szym-
czaka w wersji z 1996 roku przeczyta¢ mozna:

recenzowaé — ,pisaé, wyglaszaé recenzje czego$; opiniowac’,
recenzent — ,,autor recenzji’,

recenzja — krytyczna i objasniajaca ocena utworu literackiego, nauko-
wego, muzycznego, przedstawienia teatralnego, wystawy itp. najczeséciej
publikowana w czasopi$mie”™"’.

W Praktycznym stowniku wspdlczesnej polszczyzny pod redakcja
Haliny Zgétkowej za$ te same terminy definiowane sa jako:

recenzowaé — ,analizowacd i ocenia¢ dziela artystyczny lub naukowe”,

recenzent — 1. osoba, ktéra zajmuje sie (najczesciej zawodowo) prezen-
tacja i ocena dziel artystycznych (ksigzek, przedstawien, filméw, wystaw
itp.), zwykle w $rodkach masowego przekazu; 2. osoba, ktéra (popro-
szona lub powolana) wydaje opinie, najczeéciej pisemna, na temat da-
nego projektu, planu, przedstawionej publikacji naukowej itp.; 3. osoba,
ktora przypisuje sobie prawo oceniania innych, zwlaszcza ich sposéb
postepowania’

recenzja — ,1. pisemna lub ustna analiza i ocena dzieta artystycznego
(ksiazki, przedstawienia, filmu, plyty, wystawy itp.) przeprowadzo-
na przez kompetentna osobe, publikowana najczesciej w srodkach
masowego przekazu. 2. pisemna opinia na temat danego projektu,
przedstawionej publikacji naukowej itp. wydana przez kompetentna
osobe™,

A w najnowszym z polskich stownikéw, zredagowanym przez Sta-
nistawa Dubisza, analogiczne hasla brzmia:

recenzowaé — ,pisaé, wyglaszaé recenzje czego$, opiniowac”,

recenzent — ,autor recenzji’,

1" Stownik jezyk polskiego, t. 2, red. M. Szymczak, Warszawa 1996, s. 26.
0 Praktyczny stownik wspélczesnej polszczyzny, t. 35, red. H. Zgotkowa,
Poznan 2002, s. 302.



Krytyk a recenzent — synonimy czy specjalistyczne terminy?... 23

recenzja — ,krytyczna i objasniajaca ocena utworu literackiego, nauko-
wego, muzycznego, przedstawienia teatralnego, wystawy itp. najczeéciej
publikowana w czasopi$mie™.

Czasownik recenzowac i jego derywaty nie podlegaly tak licznym
procesom zmian (znaczeniowych i stowotwérczych), jak krytykowaé. Od
momentu swojego pojawienia sie recenzowanie zarezerwowane bylo dla
bardzo konkretnego zjawiska/dziatania, zwiazanego w wyrazny sposéb
z krytykowaniem, ale nie bedacego z nim tozsamym. O ile stowem kry-
tyka utarlo sie okresla¢ oddzielny dzial czasopismiennictwa (najczesciej
zwiazanego ze sztuka, kultura lub filozofia), o tyle recenzja stala sie okre-
$leniem dla duzo wezszego zjawiska — konkretnego tekstu w danym cza-
sopi$émie publikowanego. Recenzent za§ ma za zadanie nie tyle poddawa¢
analizie i opiniowaé, co zawodowo (krytyka nie wigzano z dzialalnoscia
zawodowsa) prezentowaé i uzytkowo oceniaé. Na uzytkowy charakter
recenzji wskazuje szczegdlnie wyraznie odnoszenie si¢ w jej definicji do
sposobu dystrybucji podobnego przekazu (wedlug stownika najczesciej
pojawia si¢ ona w czasopismach, ale wspélczeénie bez trudu mozna by-
loby wskaza¢ réwniez inne media, jak telewizja czy Internet). Wydaje sig
wiec, ze recenzja bylaby czyms bardziej powszechnym i tatwo dostep-
nym, podczas gdy tekst krytyczny funkcjonowalaby raczej jako forma
bardziej elitarna, intelektualna, a juz na pewno wyspecjalizowana.

Krytyka jako dzialalnos¢ elit

Podzial na ,krytykéw” i ,recenzentéw”, ktéry zaczal formowac
sie (jak mozna wnioskowaé na podstawie przytoczonych definicji
stownikowych) juz na przetomie XIX i XX wieku, jest $cisle zwiazany
z przemianami spolecznymi i zacieraniem si¢ granic miedzy poszcze-
g6lnymi warstwami, niegdy$ bardzo wyraznie podzielonego na klasy,
spofeczenstwa. Jak pisal Karl Mannheim, ,warstwa uprawiajaca dzia-
lalnos¢ intelektualng rekrutowata si¢ gtéwnie z rodzin arystokratycz-
nych oraz z klas posiadajacych, wyksztalcenie bylo uzaleznione od

*' Wielki stownik jezyka polskiego PWN, t. 4, red. S. Dubisz, Warszawa
2018, . 557.
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zamozno$ci”?. Tak tworzona krytyka — intelektualna, skomplikowa-
na, trudno dostepna, czy tez zwyczajnie droga — adresowana byla do
ludzi podobnych krytykom; do ludzi wyksztatconych, z tzw. srodowi-
ska. Biedniejsze warstwy spoleczne nie tylko nie mogly sobie pozwoli¢
na jej czytanie, ale tez nie upatrywaly w tym wiekszego sensu. Wielka
sztuka, o ktdrej pisali uznani krytycy, réowniez adresowana byta do lu-
dzi moznych i wyksztalconych. I znowu - dzialo sie tak nie tylko z po-
wodéw finansowych, ale tez z powodu kompetencji. Biedniejsi ludzie
nie mieli czasu, energii, wyksztalcenia i pieni¢dzy, by pozwoli¢ sobie na
luksus ,wysokiej kultury” i zwiazanej z nia krytyki.

Od XIX wieku na terenach Polski (nie tylko zreszta Polski) zaszly
jednak wielkie zmiany — upowszechnil si¢ m.in. dostep do edukacji,
a wraz z nim wzrdsl poziom kompetencji kulturowych i wyraznie za-
tarta si¢ granica (na poziomie intelektualnym) pomiedzy bogatymi
a biednymi. Chociaz finansowo przepas$¢ miedzy dzisiejszymi najbo-
gatszymi i najbiedniejszymi czlonkami spoleczenistwa jest ogromna,
to powszechna dostepno$¢ do ksiazek, prasy, Internetu czy szkot po-
woduje, ze rozwdj intelektualny to dzisiaj nie kwestia urodzenia i za-
moznodci, lecz przede wszystkim checi.

Prasa jest jednym z najstarszych $rodkéw masowego przekazu.
Jej korzenie siegaja wedlug niektorych Zrédet nawet II wieku p.n.e.
W XIX wieku notuje si¢ jednak wyrazny wzrost liczby periodykéw na
calym $wiecie, takze w Polsce. Nowe gazety, broszury i czasopisma nie
s3 adresowane do tego samego odbiorcy co wezesniej (przed II pol.
XIX wieku dominowaty w Polsce czasopisma polityczne, literackie i na-
ukowe). Chociaz wiele z nich charakteryzuje wysoki poziom wyspecja-
lizowania, to nowe pisma moga by¢ czytane rowniez przez odbiorce ma-
sowego, ktory ma inne, czesto mniej wygérowane, oczekiwania. Dobrym
przyktadem s3 tu pierwsze gazety po$wiecone filmowi, ktére skladaly
sie przede wszystkim z zapowiedzi nowych tytuléw dostepnych do obej-
rzenia w lokalnych kinach (jezeli w ogéle pojawialy sie w nich jakies tek-
sty, to byly bardzo krétkie — zdarzaly sie nawet jedno- lub dwuzdaniowe
recenzje). Duza popularnoscia cieszyla sig réwniez tzw. prasa kobieca.

* K. Mannheim, Czlowiek i spoleczeristwo w okresie przebudowy, thum.
A. Razniewski, Warszawa 1974, s. 14S.
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Dziennikarstwo gazetowe nie miato by¢ intelektualng pozywka
dla mas. Jego celem od samego poczatku bylo dzialanie dorazne i uzyt-
kowe. Na pewnym poziomie spelnialo zadania krytyczne - sugerowa-
lo, co jest ,dobre”, a co ,zle” — ale nie bylo uwiklane w dyskurs akade-
micki, charakterystyczne dla bogatej warstwy spolecznej poglady czy
wypracowane estetyczne oczekiwania. Tak naprawde dlugo nikt nie
myslal o gazetowej publicystyce w kontekscie rywalizacji z powazna
krytyka. Jedno i drugie trwalo obok siebie, rozwijajac sie dla swojego
grona odbiorcéw, odpowiadajac na inne potrzeby.

Rafal Marszatek stusznie zauwaza, ze gdy jeden z historykéw pra-
sy odnotowuje, iz ,0odréznienie miedzy tak zwanymi gazetami, czyli
dziennikami a czasopismami, polega tylko na zwyczaju i nie ma gleb-
szej podstawy”?, to tak naprawde méwi w imieniu wiekszoéci czy-
telnikéw. Przecietny czytelnik nie ma potrzeby odrézniania tekstow
krytyka i dziennikarza, bo dla niego jedno i drugie przynalezy do tego
samego typu komunikatu.

Z ich [wigkszo$ci czytelnikéw] punktu widzenia wlasciwie wszystko jest
krytyka: dziennikarska informacja w gazecie, okolicznosciowy artykut
o danym zjawisku sztuki badz artyscie, tak dobrze jak uczona rozprawa
filologiczna na tamach innej gazety, wychodzacej znacznie rzadziej niz
dziennik i po$wieconej wybranemu obszarowi sztuki*.

To jednak, ze czytelnik nie ma potrzeby wyraznego oddzielania
od siebie tekséw recenzenckich i krytycznych nie oznacza, ze te niczym
sie nie rdznig. Pobiezne informowanie masowego odbiorcy o nowych,
tekstach kultury (zwykle tez masowej) wyraznie rézni sie od zlozo-
nych analiz krytycznych. Za tekstami krytykow — zwlaszcza tych dzia-
tajacych na poczatku ekspansji prasy — stoi czas po$wiecony na eduka-
cje, kolejne godziny oddane spisywaniu rozwazan dotyczacych danego
tekstu kultury, a nastgpnie poswiecone wygtadzaniu i jezykowemu do-
pracowywaniu artykutu. Za dziennikarskimi notkami za$ stoja przede

»§.J. Czarnowski, Literatura periodyczna i jej rozwdj, Krakéw 1895, s. 94.
Cyt. za: R. Marszalek, Krytyka i mass-media, [w:] Szkice o krytyce filmowej i te-
lewizyjnej, red. A. Kumor, Wroclaw—Warszawa—Krakéw-Gdansk 1978, s. 124.

* R. Marszalek, Krytyka i mass-media, s. 124.
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wszystkim oczekiwania odbiorcy masowego — ktory chce otrzymac in-
formacje szybko i w zwigzlej formie. Krytyk nie chce by¢ tym, kim jest
autor dziennikarskich wpiséw, bo to czyniloby z niego osobe naiwnie
inwestujaca swoj czas, energie i kompetencje — jego praca przez od-
biorce i tak zostataby postawiona na réwni z dzialaniami broszurowego
autora, a by¢ moze nawet (ze wzgledu na obszerno$¢ i poziom skom-
plikowania) zwyczajnie zignorowana z powodu rozmijania si¢ z ocze-
kiwaniami odbiorcy. Wlasnie dlatego wraz z uplywem czasu powazna
krytyka zaczyna sie naturalnie odcina¢ od wysokonaktadowych dzien-
nikéw, oddajac waskie rubryczki przewodnikom po $wiecie konsump-
cjonistycznych potrzeb, a sama zajmuje wyspecjalizowane periodyki
dla hermetycznego grona wyksztalconych odbiorcow™.

Caly ten proces to jednak putapka, w ktéra wpadniecie przynosi
bolesne konsekwencje. Te konsekwencje stanowia zreszta punkt wyjscia
dla niniejszego tekstu. Wraz z uplywem czasu bowiem tendencje kon-
sumpcjonistyczne zaczynaja sie nasila¢, a granice w spoleczenstwie za-
ciera¢. Wraz z zanikaniem elit, szarzeja dotychczasowe granice i bariery.
Gdy nastaje XXI wiek, wszyscy pytaja juz tylko o to, czy krytyka jeszcze
istnieje, a jezeli tak, to komu w ogéle i po co jest potrzebna. Sami krytycy
za$ tesknia do czaséw, gdy bycie krytykiem oznaczalo bycie , kims”

Ale czy kiedykolwiek byli ,kim$”? A przynajmniej ,kims” w ro-
zumieniu gloénej, konsumpcjonistycznej popularnosci? Czy nie by-
wali raczej na zamknietych, niedostepnych reszcie salonach? Na c6z
mialaby im dzisiaj by¢ mito$¢ mas? Czy wlasnie to nie stanowiloby
sprzeniewierzenia sie tradycji i pozycji z przeszlosci? Tego wszystkie-
go nie da sie wyczyta¢ ze stownikéw i zdawkowych hasel. To wszyst-
ko, cale to napiecie pomiedzy tradycja oraz wyobrazeniem na temat
wlasnych zobowigzan i przynaleznosci, nie wigze si¢ z definiowaniem
samych terminéw. Co wiecej, na naszych oczach do tej skostnialej hie-
rarchii, po$réd kldcacych sie od lat krytykéw i recenzentéw, dolaczaja
nagle internetowi opiniotworczy fani tekstéw kultury. I stopniowo, po
cichutku, zabieraja odbiorcéw jednym i drugim...

» Ewentualnie wyczerpujace krytyczne teksty zostaja ,,zakamuflowane”
w prasie poza dzialem recenzji, jako szeroko pojmowana publicystyka, po-
$rod felietondw i esejow.
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Critic and reviewer — synonyms or special terms?
Dictionary overview

Abstract

This article reviews dictionary definitions of the terms “criticism” and “review”
(and their derivatives) over the centuries. Its purpose is to determine whether these
terms can be used interchangeably, or whether they are different, defining a different
system of evaluating a cultural text. In the circle of considerations carried out in the
article there is also a question concerning the target audience of critics and reviewers.
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criticism.
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Ci, ktorzy wkroczyli w sam $§rodek awantury, zobaczyli mloda ko-
biete, nieskladnie atakujaca swojego rozméwece. , Ja jestem zdecydowa-
nie przedstawicielka na pewno tego postmodernizmu, bo inaczej si¢
juz teraz nie da”! — méwi rezyserka krytykowanej Big Love, a widzowie
parskaja $miechem przed monitorami. Ale starcie Barbary Bialowas
z Michalem Walkiewiczem to tylko jedna z wielu odston sporu twor-
cow z recenzentami. Stowo ,postmodernizm” dlugo juz odgrywa role
palki intelektualne;.

»Mala histori¢” przytaczano wielokrotnie, ale dla porzadku warto
zrobi¢ to raz jeszcze. Trzy dni po premierze Big Love w rezyserii Barbary
Bialowas na portalu Filmweb ukazuje sie recenzja Michata Walkiewi-
cza. Ambicje autora streszcza tytul: Trzeba zabic te milosé. Dalej naste-
puje litania skarg: ze film zrealizowano nieudolnie; ze rezyserka ma wa-
skie horyzonty myslowe, co poswiadcza tytutowa piosenka Ady Szulc;
ze calos¢ jest banalna i — méwiac tagodnie — nie wspotbrzmi z glosami
o renesansie polskiego kina. To ,love story jak z piosenki Myslovitz™
przypomina pras¢ mlodziezowa wczesnych lat 90., telewizje $niada-
niowa i programy interwencyjne razem wziete, kompozycja rozpada
sie w proch i w pyl, postaci sa plaskie ,jak kartka papieru”, sceny seksu

' B. Bialowas, M. Walkiewicz, Dyskusja rezyserki filmu , Big Love” z kryty-
kiem filmowym, https://www.youtube.com/watch?v=SHJHyBZIqxw, https://
wwwyoutube.com/watch?v=JVPOVPr0_Fk [dostep: 26.08.2018].

> M. Walkiewicz, Trzeba zabi¢ tg mitosé, https://www.filmweb.pl/re-
views/recenzja-filmu-Big+Love-12447 [dostep: 26.08.2018].
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— jak sie zdaje, fundament fabuly — monotonne (,,albo ars erotica na
pelnych zblizeniach, w skapanych storicem kadrach i z tylna projekcja
w gratisie, albo podgladactwo «zza wegla» stylizowane na spoleczny
realizm™), a autotematyczne zakonczenie — niezrecznie asekuranckie.

Jeszcze tego samego dnia kilkoro komentatoréw odnosi sie do re-
cenzji Walkiewicza — przewaznie w polemicznym tonie. Argumenty
jednego z nich okaza si¢ zaskakujaco zbiezne z pdzniejsza obrong re-
zyserki. Walkiewiczowi zarzuca sig, ze chybia celu, atakujac Bialowss,
a nie jej obraz, co dziwi tym bardziej, ze inni (z ,Filmu” i Stopklatki)
wypowiadali si¢ o nim pochlebnie. Skoro autor Trzeba zabi¢ tg mitos¢
nie potrafi rezyserowac lepiej, nie powinien nonszalancko ferowa¢ wy-
rokéw. Inne dowody na jego nieprofesjonalno$¢ to wybiércze postugi-
wanie si¢ faktami (bo $ciezka dZzwigkowa to nie tylko Szulc, lecz takze
niewzmiankowani L.Stadt, Loco Star czy Olivia Anna Livki), uleganie
magii zagranicznych nazwisk (bo jesli z rozwigzan Bialowas skorzystal-
by Xavier Dolan, zarzuty nalezatoby przeku¢ w komplementy) i niedo-
strzeganie nawiaséw (bo Big Love na zasadzie mimikry wchodzi w try-
by opowiadania o milo$ci wylacznie po to, by wy$miaé je i rozsadzi¢).
Ostatni zarzut ma wybrzmiec ze szczegdlna sila, bo co to za krytyk,
ktory nie rozpoznaje konwencji? Céz, najwidoczniej Walkiewicz nie
zrozumial filmu, moze napisal recenzje, by zwrdci¢ na siebie uwagg,
moze brak mu elementarnej wrazliwoéci, w kazdym razie im szybciej
zmieni profesje, tym lepiej dla niego i dla czytelnikow.

Dwie godziny pézniej — pierwsza pochwala Walkiewicza. Potem
nastepnaijeszcze nastepna, i wreszcie caly ich potok, ciagle, co prawda,
przeplatany gtosami odrebnymi. Zazarty boj toczy sie coraz szybciej,
po kazdym celnym strzale nastepuje kontra. Big Love rzadzi monotonia
i powtarzalno$¢? Tak samo jak recenzjami Walkiewicza, ,fabrykanta
dziennikarstwa™ - raz po raz pisze, Ze nie wie, od czego zacza¢, a jego
krytyczny arsenal ogranicza si¢ do wytykania rezyserom banaléw. Bia-
lowas nie radzi sobie z materia filmu? Nic dziwnego, ze takie stowa
padaja ze strony redakcji, ktéra krytyke pomylita z krytykanctwem;

3 Ibidem.
* kamczat, komentarz na forum Filmweb, https://www.filmweb.pl/re-
views/recenzja-filmu-Big+Love-12447 [dostep: 26.08.2018].
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zreszta, gdyby jej cztonkom zaproponowano posady w Portalu Fil-
mowym, zwigzanym ze Stowarzyszeniem Filmowcow Polskich i Pol-
skim Instytutem Sztuki Filmowej, od razu zmieniliby ton. Oprécz tego
w Trzeba zabic tg milos¢ wida¢ uprzedzenie autora do rezyserki, a takze
zwyczajng zazdro$¢ — przede wszystkim o emocjonalny wplyw na wi-
dz6w, ktérego Walkiewicz jako krytyk filmowy nie zdobyt i zdoby¢ nie
moze. I na koniec: powszechnie wiadomo, ze nie mozna ufaé recen-
zentom, skoro weryfikowalne kryteria zastepuja oni wlasnymi gustami
i filmoznawczymi modami. Dlatego wlasnie wszystko, co nie pochodzi
z Iranu czy Turcji i nie zostalo okreslone jako ,kontemplacyjne’, star-
tuje dzi$ z gorszych pozycji. Wielokrotnie skompromitowana krytyka
musi powrdci¢ do korzeni, odbudowa¢ nadszarpniete zaufanie, a Big
Love odda¢ widzom. Mniej wiecej tyle zostaje z argumentacji obydwu
stron, jesli zlekcewazy¢ najostrzejsze personalne przycinki.

Kilka dni po premierze wiadomo, ze Big Love trafila na trzecie miej-
sce w tygodniowym zestawieniu najpopularniejszych filméw®. Walczyta
— i przegrala — z nowo$ciami takimi jak I ze ci¢ nie opuszcze w rezyserii
Michaela Suscy’ego i Zelazng damq w rezyserii Phyllidy Lloyd. Przegrana
jest nieznaczna i bylaby sukcesem (mowa przeciez o pelnometrazowym
debiucie), gdyby nie pracujaca na najwyzszych obrotach machina pro-
mocji, astronomiczna liczba kopii i szybki spadek zainteresowania w ko-
lejnych tygodniach®. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze Big Love mimo
$redniego wyniku otwarcia okazala sie finansowa kleska albo zostala
zdruzgotana przez prase badz Internet. Recenzenci jak zwykle staneli po
dwoéch stronach barykady. I wszystko przebiegtoby zgodnie z doskonale
znanym schematem, gdyby Bialowas nie wypowiedziala wojny tym, kto-
rzy do jej filmu odniedli si¢ nieprzychylnie. W tym momencie na scene
wkracza postmodernizm.

8 marca, czyli niespelna miesigc po premierze, Filmweb publikuje
na swojej stronie skrocone nagranie z ponadgodzinnej rozmowy mig¢dzy

5 P. Zwolinski, Box office. Niespodziewane zwycigstwo walentynkowe,
https://www.sfp.org.pl/box_office?b=19 [dostep: 26.08.2018].

¢ P. Zwolinski, Box office. ,Sponsoring” na szczycie, https:/ /www.sfp.org.
pl/box_office,20 [dostep: 26.08.2018]; tenze, Box office. Nieoczekiwana za-
miana miejsc, https://www.sfp.org.pl/box_office,21 [dostep: 26.08.2018].
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Michalem Walkiewiczem a Barbarg Bialowas. Dyskusja ma dotyczy¢ sta-
nu polskiej krytyki filmowej, ale — jak latwo przewidzie¢ — w istocie rze-
czy koncentruje sie na Big Love. Obfituje w bon moty, ktére dlugo mozna
by wypisywa¢; prowokuje zreszta do tego sama rezyserka, méwiac: ,Li-
cze na to, ze na przyklad nasi odbiorcy — kazdy znajdzie jakie$ tam swoje,
podobnie jak bylo z recenzja i z filmem, ze kazdy moze znajdzie swoje
tam zdania, pointy, motta i okreslenia nasze, ktére mu pomoga by¢ moze
zrozumie¢ lepiej pana recenzje i méj film™.

Dyskurs naukowy, z calymi pretensjami do bycia dyskursem naukowym,
tak pieknie wspdlgra tutaj z jezykiem potocznym — zachwycala sie jed-
na z komentatorek. — Rezyserka swobodnie dryfuje miedzy obcocia
a swojskoscig [...], trawestowaniem a zbulwersowaniem, prawdami
objawionymi a banatami (,,Nie mozna méwi¢, pisaé stéw, bo to niesie
ze sobg znaczenie. Kazde stowo niesie ze sobg znaczenie”). Gdyby mogt
powsta¢ literacki portret postaci cho¢ odrobine do Barbary Bialowas
podobnej, to musialby wyjs¢ spod pidra kolektywnego — widze tu duet
Tomasza Manna i Doroty Mastowskiej, bo taka posta¢ musialaby mie¢
co$ z Settembriniego i Silnego jednocze$nie®.

Bialowas na rézne sposoby przekonuje, ze recenzje pisza osoby
niekompetentne, a ich stowa, zawarte w tekstach pisanych na kolanie,
pograzaja niekiedy przedsigwziecia godne uwagi. Poéréd argumen-
téw z réznych porzadkéw siega po bron nuklearna, méwiac: , Zyjemy
w kulturze postmodernizmu. Ja jestem zdecydowanie przedstawicielka
na pewno tego postmodernizmu, bo inaczej juz si¢ teraz nie da, dlatego
ze wiadomo, ze sztuka jest w tym momencie eklektyczna™.

Jej butna obrone, wypelniong juz to przechwalaniem sie ukonczo-
nymi kierunkami, juz to probami kierowania Walkiewicza na wladciwg

7 B. Bialowas, M. Walkiewicz, op. cit.

8 A. Staszczak, Stowo o Barbarze Bialowgs, il. K. Rata, https://www.
popmoderna.pl/pisac-o-dyskusji-barbary-bialowas [dostep: 26.08.2018].
Zob. G. Fortuna, Stowa, stowa, stowa, https://www.film.org.pl/a/slowa-slowa-
-slowa-5671 [dostep: 26.08.2018]; S. Miniewicz, Jaki film, taki skandal, https://
www.kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/jaki-film-taki-skandal/
ctxhr2h [dostep: 26.08.2018].

° B. Bialowas, M. Walkiewicz, op. cit.
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$ciezke interpretacyjna, krytykuje znaczna czes$¢ ogladajacych. Niekto-
rzy w ogole podaja w watpliwo$¢ sens prowadzenia podobnych debat
(,Dopuszczenie do dyskusji autorki stabego debiutu jest przyzwole-
niem na tworzenie zamknietego obiegu sztuki, w ktérym czarne jest
biale, biale jest czarne, kazda racja ma sens, a dzielo sztuki nie tyle wy-
broni sie samo, ile wybronieg je ja, tworca, zwlaszcza kiedy nakrzycze na
krytyka”'?). Nagranie rozmowy na krétko staje sie internetowym hitem,
zatacza kregi wykraczajace poza srodowisko filmoznawcéw, wreszcie
oddaje pola kolejnym memom. Przytaczanie potocznych sformulowan
rezyserki po kilkunastu dniach wychodzi z mody, powoli dogorywa tez
facebookowa strona , Kulturoznawcy przepraszaja za Barbare Bialowas”
Dla sprawozdawczej $cislosci trzeba jeszcze przywola¢ polemike Piotra
Czai z Tomaszem Raczkiem', ktora zyskuje i traci popularno$¢ row-
nobieznie z omawianym nagraniem. Raczek ostro krytykuje Kac Wawe
3D w rezyserii bukasza Karwowskiego, scenarzysta sprzecza si¢ z nim
w programie $niadaniowym, prébujac jej broni¢, a na koniec do sporu
wlacza si¢ producent Jacek Samojlowicz, ktéry odgraza sie¢ Raczkowi
procesem — nie wiadomo juz: za straty czy za znieslawienie'?.

Obydwie rozmowy latwiej zrozumie¢ z perspektywy ,duzej hi-
storii”. Wbrew temu, co twierdzi wigkszo$¢ ich komentatoréw, bezpo-
$rednie konfrontacje twoércéw z krytykami to nie novum. Od dawna
wiadomo przeciez, ze — jak méwil jeden z bohateréw Rejsu — ,,dopusz-
czenie do krytyki, panie, tu nikomu tak nie podoba si¢”". O dowody
nietrudno — na polskim gruncie dostarcza ich co najmniej kilku re-
zyseréw (z Krzysztofem Zanussim na czele); na gruncie $wiatowym
z bezpardonowosci posunietej do najdalszych granic stynie Uwe Boll,

1% T. Cyz, Pelnomocnictwa recenzenta publicznego, ,Dwutygodnik” 2012,
nr 4, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3277-nasluch-pelnomocnic-
twa-recenzenta-publicznego.html [dostep: 26.08.2018].

" P. Czaja, T. Raczek, Na co nie warto is¢ do kina!, https://www.tvp.
pl/6700097 [dostep: 26.08.2018].

2 J. Samojtowicz i in., Dyskusja o filmie ,Kac Wawa” i konflikcie miedzy
twércami a krytykiem, https://www.tvp.pl/publicystyka/polityka/tomasz-
-lis-na-zywo/wideo/kempa-kutz-bartos-gizynski-samojlowicz-mossakow-
ski-pazura-19032012/662027 [dostep: 26.08.2018].

'3 Rejs, rez. M. Piwowski, 1970.
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dostownie nokautujacy dziennikarzy na bokserskim ringu'*. Dyskusje
o mandacie krytykoéw wybuchaja z czestotliwoscia, ktéra daloby sie
odmierza¢ za pomocg metronomu — Tomasz Cyz na famach ,Dwuty-
godnika” przypomnial Pelnomocnictwa recenzenta Jerzego Stempow-
skiego z 1937 roku", ale liste wypowiadajacych sie na ten temat mozna
by dowolnie rozszerza¢, uzupelniajac o nazwiska takie, jak Andrzej Ki-
jowski, Stanistaw Witkiewicz czy Witold Gombrowicz, a nawet Adam
Mickiewicz. To, co czyni spér Bialowas i Walkiewicza godnym zapa-
mietania, to przywolany wyzej argument z postmodernizmu, ktory ko-
mentatorzy zwykle pomijali. Fakt, Ze tym razem pada on z ust tworcy,
cho¢ dodaje sprawie pikanterii, niewiele zmienia.

Problem postmodernizmu jako tarczy chroniacej przed ostrzem kry-
tyki to nowos¢ dla filmoznawcdw, ale badacze literatury borykaja sie z nim
od lat. Wiele przypadkéw znalez¢ mozna w znakomitej ksiazce Magdale-
ny Lachman, zatytutowanej Gry z ,tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku.
I tak dla przyktadu Siostre Malgorzaty Saramonowicz odebrano dobrze
dzieki zawartym w niej dziesigtkom ,tropéw kulturowych i odniesien li-
terackich [ ...]. Sama mozliwo$¢ odnalezienia takich powinowactw [...]
pozwalala komentatorom poréwnywaé [ ...] [omawiany utwér] z proza
nastawiona na penetracje swojego warsztatowego potencjatu™'®.

W podobny impas wprowadzil literaturoznawcéw Michat Witkow-
ski. Ogloszone w2004 roku Lubiewo szumnie nazywano manifestem queer,
nie wyjasniajac przy tym, na czym mialby polega¢ queerowy, a wigc — co
za tym idzie — postmodernistyczny charakter tej powiesci. Ani bezpo-
$rednie nawigzania tekstowe, ani i$cie bergowe przegiecie bohateréw; ani
konstruktywizm plciowy (u Gombrowicza formutowany wprost, a do
tego wsparty porecznym przyimkiem ,niedo-") nie dowodza przeciez
tak postawionej tezy. W Lubiewie nie ma tez miejsca na fundamentalne
dla postmodernistycznego konstruktywizmu ,,stwierdzenie «to jeszcze

'* Zob. P. Sajewicz, Big hejt, Wyborcza.pl, https://www.wyborcza.
pl/1,75475,11336936,big_hejt.html [dostep: 26.08.2018].

' J. Stempowski, Petnomocnictwa recenzenta, ,Dwutygodnik” 2012,
nr 5, https://www.dwutygodnik.com/artykul/3301-pelnomocnictwa-re-
cenzenta.html [dostep: 26.08.2018].

' M. Lachman, Gry z ,tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku, Krakéw
2004, s. 113.
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nie jestem ja»”'” — wprost przeciwnie, cioty wola ,bezczelnie sobie by,
by¢ soba™®. Czy wobec tylu zastrzezen da sie utrzymac ryzykowna teze
jednego z badaczy, ze ,Witkowski w swojej powiesci méwi z miejsca, kto-
rego Gombrowicz z nadzieja oczekiwal”'*? Nawet jesli tak, postmoder-
nizm Witkowskiego okazuje si¢ zaskakujaco modernistyczny.

W postmodernizm skrojony dla celéw promocyjnych ubrata si¢ na-
wet Manuela Gretkowska. ,Agent to opowies¢ o uczuciu postmoderni-
stycznym ($miech), bo jest tu i réznica wieku, i narodowosci, i w pewnym
stopniu spoleczna” — méwita o swojej powiesci w gazetce EMPiK-u. Czym
w takim z kolei kontekscie miatby by¢ postmodernizm — trudno orzec.

Podobne przyktady mozna by mnozy¢, nie mialoby to jednak wiel-
kiego sensu, poniewaz wszystkie prowadza do jednego wniosku: znacze-
nie terminu ,postmodernizm” zmetnialo do granic mozliwosci, tak ze
mniej trudnosci nastrecza zazwyczaj postuzenie sie dowolnym synoni-
mem. Ale nazwa nie wychodzi przez to z uzycia. Zmienia sie tylko skala
jej zastosowan: z pojecia o przejrzystej, stabilnej strukturze przeksztal-
ca si¢ w niewymagajace refleksji stowo-klucz, wytrych, wreszcie w fom.
Postmodernizm nie jest pod tym wzgledem wyjatkowy — jesliby przyjac
slynne twierdzenie Umberto Eco, ze kazda epoka ma swdj postmoder-
nizm, podobnie jak kazda ma swéj manieryzm®, z niepokojaca aktual-
noscia wybrzmialaby gorzka diagnoza Witkiewicza ojca:

teoria przylepia do zjawiska kartki z nazwami, nie obja$niajac nic i nicze-
go nie uczac; sztuka pozostaje zawsze takq sama zagadka; natomiast kaz-
dy nowy talent, wprowadzajacy do sztuki nowa forme, jest witany gwiz-
daniem i wyciem p owa g, tych dzierzawcéw i propinatoréw prawdy,
szynkujacych nig i idealami na zasadzie patentu z podpisem klasycyzmu,

17 'W. Gombrowicz, Dziela, t. 7, Dziennik (1953-1956), oprac. J. Blon-
ski, Krakow-Wroclaw 1986, s. 50.

'8 M. Witkowski, Nokaut, wywiad przeprowadzit J. Kochanowski, , Try-
buna” 2004, nr 10, s. 12.

' M. Bielecki, Transgresje, metamorfozy, przebieranki. Witkowski i Gom-
browicz, [w:] idem, Historia, dialog, literatura. Interakcyjna teoria procesu histo-
rycznoliterackiego, Wroctaw 2010, s. 287.

0 U. Eco, Dopiski do ,Imienia rézy”, [w:] idem, Imig rézy, przel. A. Szy-
manowski, Warszawa 1993, s. 617.
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romantyzmu, idealizmu, realizmu czy jakiegokolwiek innego chwilowo
obowiazujacego hasta®.

Tyle Ze tym razem to nie wspomniane ,powagi” (krytycy), lecz
,nowe talenty” (twdrcy) wypisuja na sztandarach haslo ,postmoder-
nizm’, wiedzac, ze nikt o zdrowych zmyslach nie siegnie po bron przeciw
Jean-Lucowi Godardowi czy Frangois Truffautowi, na ktérych ochoczo
sie powoluja. Nie ma lepszego sposobu, by zakneblowa¢ recenzentéw.

Klincz artystéw i krytykéw, ilustrowany przez spor Bialowas
z Walkiewiczem, przypomina nieco reakcje na asekurancka postawe
Jacques’a Derridy, ktéra Michel Foucault okreslil jako ,,obskurancki
terroryzm™. Autor Margineséw filozofii z premedytacja pono¢ postu-
giwal si¢ niejasnym stylem, a kiedy kto$ krytycznie odnosil si¢ do jego
twierdzen, odpowiadal w sposéb, ktory inny jeszcze filozof streszczat
formula: ,Nie zrozumiates, o co chodzi, jeste$ idiota™. Barbara Biato-
was liczyla, ze wielokrotnie wyprébowana technika sprawdzi sie i tym
razem. Nie powiodlo si¢, cho¢ trudno jeszcze ocenié, czy to wyjatek od
starej, czy moze zalazek nowej reguly. I co si¢ stanie, jesli wkrotce ktos
zrobi to subtelniej.
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Death of the critic: participatory culture
and the transformations of criticism
in the 20" and 21* centuries

Abstract

The author analyses a dispute between director Barbara Bialowas and film critic
Michal Walkiewicz in the context of several other cases where postmodernism has
been used as a shield against criticism (Siostra by Malgorzata Saramonowicz, Lubie-
wo by Michal Witkowski, Agent by Manuela Gretkowska). The article seeks to answer
the question: does the term “postmodernism” still carry meaning or has it become
just an eristic argument?

Keywords: postmodernism, film criticism, literary criticism, intertextuality,
queer theory.
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DRUGA STRONA MEDALU
O KRYTYCE INSTYTUCJONALNE]

Wstep

Krytyka kojarzona jest zazwyczaj z ocena i interpretacja rézno-
rodnych tekstow kultury. W niniejszym artykule chcialabym zwréci¢
uwage na drugq strong medalu — to, w jaki sposéb i w jakich warunkach
teksty kultury sa wytwarzane. Tematyka ta zajmuje si¢ krytyka instytu-
cjonalna, wezeéniej rozumiana jako nurt w sztuce wspoélczesnej, a dzis
uzupelniona o dzialania podejmowane przez pracownikéw, badaczy
i odbiorcow kultury, ktore nie korzystajac z artystycznych srodkéw wy-
razu, znaczaco i ciekawie uzupelniaja wspolczesng refleksje na temat
funkcjonowania instytucji sztuki. Dzi§ mozna juz méwic o trzeciej fali
krytyki instytucjonalnej, aczacej perspektywe artystyczng, badawcza
i spoteczna. W pierwszej czesci artykulu opisze zjawisko artystycznej
krytyki instytucjonalnej, jej istote, przedstawie zarys historyczny i dzi-
siejsza problematyke z polskiej perspektywy. W drugiej — przyjrze si¢
polskim przykladom krytyczno-instytucjonalnych inicjatyw pracow-
nikéw czy badaczy kultury.

W kontekscie omawianego zagadnienia warto zwrdci¢ uwage na
postulat, ktory pojawil sie w ostatnich latach, aby mechanizmy rza-
dzace polskimi instytucjami sztuki charakteryzowaly sie¢ transdyscy-
plinarnoscia, integracja praktyki artystycznej i teorii. Wspolczesna
krytyke instytucjonalng mozna uzna¢ za element tej tendencji. Wiréd
realizujacych powyzsza zasade instytucji dochodzilo zreszta czesto do
kryzysu — jak np. w Teatrze Polskim w Bydgoszczy za dyrekcji Pawla
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Wodzinskiego i Bartka Frackowiaka. Wlasnie na przykladzie instytucji
teatru problematyke integracji omawia Weronika Szczawirska:

Wszystko, co w ostatnich latach wydarzylo si¢ w dziedzinie tak pojetej
integracji — pojawienie si¢ nowych zawodéw teatralnych, dziatalno$¢
dramaturgdéw, kuratoréw, zmiana w nastawieniu niektérych srodowisk
teoretykdow, paralelno$¢ praktyki scenicznej i teoretycznej znajdujaca uj-
$cie na przyklad w réwnolegtym rozpracowywaniu istotnych spolecznie
tematéw (jak chociazby memory boom, nurt przeciw-historii, spektakle
dotykajace watkéw emancypacyjnych czy tez utopistycznych modeli
spolecznej organizacji), teatralna zmiana formy realizowana poprzez
eseje teatralne, spektakle oparte na riserczu, gruntowne przemyslenie
roli teatralnego medium i poszczegdlnych skladowych tego zlozonego,
intermedialnego kompleksu, rozwoéj krytyki instytucjonalnej — jest tyl-
ko zestawem pewnych strategii, nie do korica polaczonych, nie do korica
skladajacych si¢ na wigksza calosé¢'.

Z pewnoscia pewna zmiane w obowigzujacym modelu uprawiania
sztuki i zarzadzania instytucjami kultury wprowadzita funkcja kurato-
ra. To zazwyczaj on spaja dzi$ praktyki artystyczne, badawcze i spolecz-
ne. Przykladem sa projekty takich kuratoréw (lub badaczy wystepuja-
cych w roli kuratoréw i dyrektoréw instytucji), jak Aneta Szylak, Piotr
Piotrowski, Lukasz Ronduda w sztukach wizualnych, a na gruncie
sztuk performatywnych — Marta Keil czy Tomasz Plata.

Warto w tym momencie nadmieni¢, ze pojecie ,instytucji” ro-
zumiem dwojako. Same instytucje sztuki z perspektywy nauk o za-
rzadzaniu widze w ujeciu przedmiotowym, jako réznorodne sfor-
malizowane systemy organizacyjne dzialajace w obszarze sztuki (np.
muzea, teatry, centra sztuki)>. Chcialabym jednak takze, za Dougla-
sem C. Northem, wprowadzi¢ perspektywe socjologiczna, zgodnie
z ktdra instytucje rozumiane s z jednej strony jako formalne orga-

' W. Szczawinska, Teoretyczne demokracje, praktyczne instytucje, ,Polish
Theatre Journal” 2015, nr 1, s. 1, http://www.polishtheatrejournal.com/
index.php/ptj/article/view/121/602 [dostep: 10.09.2018].

* Nowe kierunki w organizacji i zarzqdzaniu: organizacje, konteksty,
procesy zarzqdzania, red. B. Glinka, M. Kostera, Warszawa 2012, s. 15.
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nizacje (regulujace dzialalno$¢ instytucji sztuki prawo, samorzad czy
panstwo), z drugiej jako nieformalne praktyki (modele postepowa-
nia przyjete w samej instytucji®).

Krytyka instytucjonalna w dzialaniach artystycznych

1. Definicja i zarys historyczny

Krytyka instytucjonalna powstata jako nurt w sztuce wspolczesnej
w latach 60. XX wieku w Europie i obu Amerykach. Tradycyjnie ko-
jarzona byla przede wszystkim z praktyka artystow i kuratoréw sztuk
wizualnych. Oznaczala takie dzialanie artystyczne, ktdre za przedmiot
swojego zainteresowania obiera instytucje sztuki oraz caly rynek sztuki
wraz z jego ekonomicznymi mechanizmami®. Wspdlng cecha wszyst-
kich dzialan z obszaru krytyki instytucjonalnej jest sprzeciw i cheé
negocjacji z instytucja, ktéra traktowana jest tu jako podmiot repre-
zentujacy wladze. W koncu zadaniem kazdej krytyki jest sprowokowa-
nie sytuacji, w ktorej — dzialajac w ramach nowoczesnych systeméw
wladzy — uzyska si¢ mozliwo$¢ decydowania o ,sposobie bycia zarza-
dzanym™. Co ciekawe, krytyka instytucjonalng nie zajmuja sie z reguly
krytycy, ale pozostali aktorzy sfery kultury: artysci oraz kuratorzy, cza-
sem zwigzani z konkretnymi instytucjami sztuki, probujacy ksztatto-
wacd je w duchu instytucji krytycznej i naprawiac od $rodka.

Krytyka instytucjonalna zostala dokladnie opisana w literaturze
obcojezycznej, jednak w Polsce brakuje opracowan tego tematu. Wy-
jatkowa na naszym gruncie pozycja jest z pewnoscia Krytyka instytucjo-
nalna w Polsce w latach 2000-2010 Patrycji Sikory. Z kolei do $wiatowej
klasyki krytyki instytucjonalnej naleza dwie, nieprzettumaczone do tej

* D.C. North, Institutions, , The Journal of Economic Perspectives” 1991,
t.5,nr1,s.101.

* P. Sikora, Krytyka instytucjonalna w Polsce w latach 2000-2010,
Wroclaw 2015, s. 64.

5 M. Foucault, The Politics of Truth, ed. S. Lotringer, trans. L. Hochroth,
C. Porter, New York 1997, s. 57.



42 Magdalena Patka

pory na jezyk polski publikacje: Institutional Critique. An Anthology of
Artists’ Writings — antologia tekstow pod redakcja Alexandra Alberro
i Blake’a Stimsona®; oraz Institutional Critique and After pod redakcja
Johna C. Welchmana’.

Jakie byly przyczyny powstania krytyki instytucjonalnej? Teore-
tyk sztuki Alexander Alberro zauwaza, ze instytucje sztuki, na ktérych
ksztalt miata wplyw filozofia o$§wiecenia, niosly ze soba zobowiazanie
wspoltworzenia sfery publicznej. Jednoczesnie tworzyly burzuazyjna
tozsamos¢ — byly odbiciem jej wizerunku i aspiracji®. To wlasnie prze-
ciwko takim praktykom wystepowali artysci kojarzeni z I falg krytyki
instytucjonalnej. Jej rozw6j umozliwit takze $wiatowy ruch kontrkul-
turowy ze slynnym marszem na Pentagon w 1967 roku i falg studenc-
kich protestéw w 1968 roku na czele. W chwili swoich narodzin kryty-
ka instytucjonalna byla wigc reakcja na modernistyczny paradygmat
instytucji kultury, funkcji sztuki oraz roli artysty. Tworcy lat 60. i 70.
XX wieku podwazali role systemu galeryjnego i muzedéw w ustanawia-
niu zasad rzadzacych $wiatem sztuki. II fala, ktéra przypadla na lata
80.190., to czas, kiedy krytyka instytucji muzealnych przybrala nasile.
Jak wskazuje Patrycja Sikora, powodem powstania II fali byly nakla-
dajace si¢ na siebie procesy: zwiekszenie obrotéw rynku sztuki wspol-
czesnej, rozbudowywanie, a takze budowanie nowych muzedéw sztuki
wspolczesnej, rozwdj krytycznych studiéw muzeologicznych i szerzej
— studiéw kulturowych”. I1I fala (ostatnie kilkanascie lat) laczy w sobie
dorobek poprzednich dziesigcioleci krytyki instytucjonalnej i wzboga-
ca ja o krytyke spoteczng oraz autokrytyke. Obserwujac jej rozwdj na
polskim gruncie, warto wyj$¢ poza kategorie sztuk wizualnych i spoj-
rze¢ chociazby na to, co dzieje si¢ w $wiecie sztuk performatywnych,
szczegllnie w teatrze. Dla polskiego $rodowiska teatralnego krytyka
instytucjonalna przestala juz by¢ novum, cho¢ nadal nierozpoznana
z perspektywy historycznej, to szalenie inspirujaca pod wzgledem

¢ Institutional Critique. An Anthology of Artists’ Writings, eds A. Alberro,
B. Stimson, Cambridge 2009.

7 Institutional Critique and After, ed. J.C. Welchman, Zurich 2006.

$ Zob. P. Sikora, op. cit., s. 24.

° Ibidem, s. 48.
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oceny i przyszlych modyfikacji systemu teatralnego, wciaz zdomino-
wanego przez model repertuarowego teatru instytucjonalnego i jego
konsekwencje.

Warto jednak zauwazy¢, ze przektadanie do§wiadczen i aparatu po-
jeciowego artystéw i badaczy funkcjonujacych w realiach zachodnich
na grunt Polski, kraju bedacego przez lata czescia tzw. bloku sowieckie-
go, funkcjonujacego w rezimie ideologicznym realnego socjalizmu, jest
problematyczne: krytyka instytucjonalna uprawiana w drugiej polowie
XX wieku przez artystéw amerykanskich i polskich wyplywala przeciez
z zupelnie odmiennych pobudek. Bedac zachodnim konstruktem teo-
retycznym, krytyka instytucjonalna wypracowala sposoby opisu proce-
soéw zachodzacych raczej w sztuce zachodniej niz tej tworzonej w Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej. W tym kontekscie wybor Patrycji Sikory, aby
w ksigzce Krytyka instytucjonalna. .. opisywa¢ sztuke pierwszej dekady
XXI wieku jest bardzo interesujacy. To wtedy spoleczno-ekonomicz-
no-polityczne warunki w Polsce zaczely przypomina¢ te zachodnie. Jak
wskazuje autorka, najbardziej burzliwe momenty transformacji minely,
a instytucje kultury okrzeply w swoich ramach, nadanych przez refor-
me samorzadowy i zmiany w zasadach finansowania sztuki. Byt to takze
czas okreslania zadan sztuki, roli artysty i instytucji'. Z tej perspektywy
symptomatycznym dla lat 2001-2010 wydarzeniem byl ciagnacy sie
przez cala dekade (sic!) proces Doroty Nieznalskiej oskarzonej o ob-
raze uczud religijnych. Podstawa do wytoczenia procesu byla instalacja
Pasja zaprezentowana w 2001 roku w Galerii Wyspa w Gdansku pod-
czas autorskiej wystawy Nieznalskiej Nowe prace. Instalacja skladala si¢
z filmu przedstawiajacego mezczyzne ¢wiczacego na sifowni oraz ze
zdjecia meskich genitaliow umieszczonego na krzyzu. W 2003 roku ar-
tystka zostala skazana na szes¢ miesiecy ograniczenia wolnosci (pracy
na cele spoleczne). W wyniku apelacji sprawa toczyla si¢ jeszcze przez
siedem lat, a proces zakonczyt sie w 2010 roku prawomocnym uniewin-
nieniem autorki. Réwnie istotne dla ksztaltowania sie przestrzeni sztu-
ki i kultury w Polsce, i réwniez dyskutowane w przestrzeni publicznej
— cho¢ nie tak szeroko, jak omawiany wyzej proces — byly rezygnacje
i odwolania z funkeji dyrektoréw publicznych instytucji sztuki takich

10 Tbidem, s. 9.
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postaci jak Anda Rottenberg (Narodowa Galeria Sztuki Zacheta), Ane-
ta Szylak (Galeria Sztuki Wspélczesnej Laznia w Gdansku), czy Piotr
Piotrowski (Muzeum Narodowe w Poznaniu), o ktérego koncepcji mu-
zeum krytycznego bedzie jeszcze w tym artykule mowa. Niezaleznie od
tych wydarzen, za pionierskie — wyznaczajace nowe drogi myslenia o in-
stytucjach i czesto inspirujace dla tych obecnie istniejacych — mozna
uzna¢ takie instytucje i ich koncepcje jak Galeria Raster, Instytut Sztuki
Wyspa czy Muzeum Narodowe w Krakowie (cho¢ ze wzgledu na opér
$rodowiskowy ich zalozenia nie zawsze mialy szanse na realizacje, jak
byto w przypadku koncepcji muzeum krytycznego Piotrowskiego opra-
cowanej dla Muzeum Narodowego w Warszawie). Interpretujac na tym
tle dzialalnos¢ artystyczna juz od przelomu lat 60. i 70. XX wieku, nale-
zaloby takze zwrdci¢ uwage m.in. na koncepcje Muzeum Sztuki Aktu-
alnej Jerzego Ludwinskiego, Kulture Zrzuty, jak i caly tzw. trzeci obieg,
dziatania KwieKulik, Andrzeja Partuma, Ewy Partum czy Warsztatu
Formy Filmowej.

2. Aktualna problematyka krytyki instytucjonalnej w Polsce

W artykule Do kogo nalezy teatr? O tym, do czego moze nam si¢ dzi-
siaj przydac krytyka instytucjonalna Marta Keil okresla swoje rozumie-
nie krytyki instytucjonalnej — to:

krytyczne badanie praktyk, struktur i metod pracy w sztuce. Réwnie
wazne wydaje mi si¢ ujawnianie ram instytucjonalnych i procesu ich wy-
znaczania, przy zwroéceniu szczegélnej uwagi na fakt, ze wyrysowywa-
nie granic zawsze oznacza pozostawienie jakiegos obszaru na zewnatrz.
W mojej interpretacji polityczny i emancypacyjny potencjal instytucji
sztuki ujawnia sie w pewnej szczegolnej, tymczasowej szczelinie: w mo-
mencie jej wytwarzania. Krytyka instytucjonalna potraktowana jest tu-
taj zatem jako potencjalne narzedzie uchwycenia tego momentu i proby
odzyskania instytucji dla praktyk sprzeciwu i oporu'’.

""" M. Keil, Do kogo nalezy teatr? O tym, do czego moze nam si¢ dzisiaj
przyda¢ krytyka instytucjonalna, ,Dialog” 2017, nr 11(732), http://www.
dialog-pismo.pl/w-numerach/do-kogo-nalezy-teatr-o-tym-do-czego-moze-
nam-sie-dzisiaj-przydac-krytyka-instytucjonalna [dostep: 19.09.2018].


http://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/do-kogo-nalezy-teatr-o-tym-do-czego-moze-nam-sie-dzisiaj-przydac-krytyka-instytucjonalna
http://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/do-kogo-nalezy-teatr-o-tym-do-czego-moze-nam-sie-dzisiaj-przydac-krytyka-instytucjonalna
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Keil traktuje wigc uprawianie krytyki instytucjonalnej jako samolecz-
nicze dzialanie instytucji i szerzej — pola sztuki. Jak juz wspomniatam
we wstepie, mocg ksztaltowania samoleczniczych strategii dla instytucji
dysponuja przede wszystkim kuratorzy, a wigc ci, ktérzy maja mozli-
wos¢ laczenia réznorodnych $rodowisk kultury i nauki oraz problema-
tyzowania i nadawania kontekstu tym spotkaniom. Warto doda¢, ze
jako badaczka i jednoczesnie kuratorka sztuk performatywnych, Keil
jest tego $wietnym przykladem.

W ostatnich kilku latach krytyka instytucjonalna wprowadzita do
polskiej kultury i zwigzanej z nig debaty publicznej dwa istotne spo-
strzezenia. Pierwszym z nich jest przekonanie, ze instytucja sztuki nie
jest uniwersalna ani neutralna, wrecz przeciwnie, jest wybitnie poli-
tyczna, a polityczno$¢ ta widoczna jest co najmniej na dwdch pozio-
mach. Jak wskazuje Keil, instytucje sztuki:

dzialajg w polu spolecznym i odzwierciedlaja spoleczny porzadek, by-
wajg jego reprezentacja, legitymizacja lub zaprzeczeniem [...]. Insty-
tucje sztuki nazywaja dane zjawisko, przypisuja je do okre$lonego po-
rzadku, definiuja konwencje. Decyduja, co jest sztuka, a co nia nie jest,
formutluja kanony, tworzg hierarchie, warunkuja metody wytwarzania
i odbioru sztuki. [...] Po drugie [...] porzadek instytucji sztuki oparty
jest na czyjej$ mniej lub bardziej arbitralnej decyzji, na performatyw-
nym akcie wytwarzania danej struktury czy relacji oraz na przyjetej
konwencji'®.

Kolejna obserwacja to silne zwigzki sztuki z kapitalizmem, nie tylko na
zazwyczaj dostrzeganych poziomach, takich jak ryzyko komercjalizacji
sztuki czy cenzury ekonomicznej, ale na szczeblu podstawowych spo-
sobow pracy w sztuce. Paradoksalnie pdzny kapitalizm dowartoscio-
wal cechy kojarzone zwykle z praca artystow: wymaga od pracowni-
kéw nieustannej kreatywnosci, mobilnosci i rozwoju. Jednak przymus
ciaglej produktywnosci upodobnit instytucje do fabryk, w ktérych
nie ma miejsca na artystyczne poszukiwania i bledy. W zwiazku z tym
instytucje traca swdj emancypacyjny potencjal: cho¢ czesto propo-
nuja krytyczny program artystyczny, na poziomie organizacyjnym

2 Tbidem.
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powielaja kapitalistyczny model dziatania. Nalezaloby tu postawi¢
pytanie o faktyczna skuteczno$¢ krytyki instytucjonalnej w prze-
ksztalcaniu metod i praktyk pracy w sztuce. Ciekawa jest teza Anny
Markowskiej, ktéra przywotuje Sikora. Markowska uwaza, ze polscy
artys$ci po 1989 roku w swoim radykalizmie nie posungli si¢ dalej niz
Andrzej Partum w pracy Smrdéd z 1977 roku, w ktorej fetor wydobywal
sie z umieszczonych na stole — pod obrusem — grudek rudy siarki, zmu-
szajac publicznos¢ do opuszczenia galerii. Zdaniem Markowskiej, ,,po
1989 roku zaczeto odrabia¢ zadania na modny temat krytyki instytu-
cjonalnej, jednak nie urazajac nikogo i nie demaskujac ideologicznosci
muzealnych narracji”'*. Zgadzajac sie z takim ujeciem, Sikora uznaje,
ze krytyka instytucjonalna z prawdziwego zdarzenia nie istnieje, a pu-
blicznos¢ instytucji sztuki, mimo znaczacych przemian politycznych,
ekonomicznych, a takze zmian stylu Zycia, ma pozosta¢ taka sama: sza-
nujaca autorytet instytucji'®. Problemem krytyki instytucjonalnej i sa-
mych instytucji sztuki jest rozlacznoéé sfery deklaratywnej (na przyklad
idei prezentowanych w krytycznych pracach artystycznych) i praktyki.
Dobrze, ze krytyka instytucjonalna naswietla szereg probleméw zwia-
zanych z produkcjq sztuki, jednak czy rzeczywidcie sktania aktoréw pola
sztuki do wdrazania krytycznych postaw do swojej dzialalnoséci? Kiedy
przyjrzymy sie blizej, moze sie okazad, ze wewnatrzinstytucjonalne re-
lacje nie s3 spojne z deklarowanym programem. Sugeruje to réwniez
Keil, zadajac pytanie, czy ,[...] wypada demaskowaé patriarchalnogé
i mizoginizm lewicowych instytucji sztuki?”*.

Kolejny temat warty rozwazenia to pozycjonowanie polskiej kry-
tyki instytucjonalnej wzgledem zachodniego kanonu. Nie chodzi tu,
wbrew pozorom, jedynie o problem teoretyczny, bowiem jego ujecia
moga sta¢ sie podstawa mozliwych scenariuszy dzialania dla polskich
instytucji sztuki. Pierwszy to problematyzowanie rodzimej twdrczosci
artystycznej w kategoriach zachodniego kanonu. W tym przypadku

" B. Kunst, Artysta w pracy. O pokrewieristwach sztuki i kapitalizmu,
tlum. P. Sobas-Mikolajczyk, D. Gajewska, J. Jopek, Warszawa—Lublin 2017.

* A. Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska 1955 i 1989 roku, Torun
2012,s. 378-379, cyt. za: P. Sikora, op. cit., s. 64.

'S P. Sikora, op. cit., s. 64.

16 M. Keil, op. cit.
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o polskiej krytyce instytucjonalnej mozna méwi¢ dopiero od momen-
tu, w ktérym rzeczywisto$¢ spoleczno-gospodarcza zaczela przypomi-
na¢ te zachodnia, a wiec wtedy, kiedy okrzeply takie struktury i reguly
jak demokracja, wolny rynek czy swoboda wypowiedzi artystycznej'.
Drugi scenariusz wyznacza Piotr Piotrowski, proponujac ujecie na-
wet nie postkomunistyczne, ale szerzej — postautorytarne. Piotrowski
zwraca uwage, ze upadek komunizmu w Europie Wschodniej zbiegl
sie w czasie z koricem apartheidu w Afryce Poludniowej oraz dyktatur
wojskowych w krajach Ameryki Eacinskiej'®. Ujecie postautorytarne
staje sie wiec kategoria globalng i jednoczesénie inspirujacym uzupel-
nieniem kanonu skonstruowanego przez zachodni §wiat sztuki. Taka
wlasnie perspektywa byla istotnym elementem koncepcji muzeum
krytycznego Piotrowskiego, ktéra probowal wprowadzi¢ w zycie w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie.

3. Polska krytyka instytucjonalna - przyklady dzialan
artystycznych i kuratorskich

W 2009 roku Piotr Piotrowski objal stanowisko dyrektora Mu-
zeum Narodowego w Warszawie. Wyloniony na to stanowisko przez
Rade Powiernicza muzeum, na podstawie przedstawionej przez nie-
go koncepcji programu tzw. muzeum krytycznego i restrukturyza-
cji placowki, przetrwal na stanowisku jedynie kilkanascie miesiecy
— w pazdzierniku 2010 roku instytucja kierowata juz nowa dyrektorka.
Odwolala go ta sama Rada Powiernicza — gléwnie po naciskach pra-
cownikoéw, ale z pewno$cia nie bez znaczenia byla takze prezentowana
w muzeum wystawa Ars Homo Erotica, przedstawiajaca watki homo-
seksualne w sztuce roznych okreséw. Cho¢ przez krytykow uznana za
zadziwiajaco grzeczng, doczekala sie nawet debaty w polskim parla-
mencie. Korzystajac z dorobku nowej muzeologii, Piotrowski zapro-
jektowal nowe Muzeum Narodowe jako ,materializacje drogi muzeum
od «krytyki instytucji do instytucji krytycznej»""°. Wyznaczyt trzy

'7P. Sikora, op. cit., s. 8.
'8 P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011, s. 42.
9 Tbidem, s. 74.
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plaszczyzny krytycznej misji muzeum: aktywnos¢ instytucji w prze-
strzeni publicznej (politycznoéé rozumiana nie w kategoriach partyj-
nych i wspélzawodnictwa, ale jako zaangazowanie w sprawy publiczne,
budowa muzeum lokalnego i globalnego zarazem, pomagajacego rozu-
mie¢ zlozonos¢ dzisiejszego $wiata), autokrytyka (rozwijanie krytyki
Muzeum Narodowego uksztaltowanego przez tradycje i procesy histo-
ryczne, ale takze w stosunku do praktyk muzealnych na $wiecie) i zmia-
na geografii zainteresowan (zniesienie orientacji na Zachéd, powigzanej
z ryzykiem stania si¢ prowincja Zachodu, na rzecz Europy Srodkowo-
-Wschodniej, jako punktu wyjécia do budowy globalnej wizji kultury
muzealnej, z perspektywa postautorytarng, ktorej specyfike zaryso-
walam we weczesniejszej czesci artykutu)®. Cala ta koncepcja zrywala
wiec radykalnie z tradycja muzeum encyklopedycznego. Jednoczesnie
na odwazne wybory programowe natozyta sie potrzeba restrukturyzacji
muzeum, ktére po 1989 roku nie przeszlo zadnych istotnych reform.
Wigzala si¢ z tym przede wszystkim redukcja zatrudnienia, oszczedno-
$ciizmiana struktury organizacji wewnetrznej. Gléwnie te kwestie wy-
wolaly konflikt z pracownikami instytucji. Potencjal projektu Piotrow-
skiego pozostal wiec wcigz niezrealizowany, a w pelni jego koncepcje
pozna¢ mozna jedynie czytajac opisujaca ja publikacje.

Kolejnym interesujacym przykladem jest Galeria Raster, otwarta
pod koniec lat 90. Kiedy o niej mowa, nie chodzi wylacznie o galerie
i $wietlice, ale przede wszystkim — w kontekscie tematyki niniejszego ar-
tykulu — o zin, a potem kultowy blog prowadzony przez twoércéw galerii
pod ta sama nazwa. Do 2005 roku najpierw w magazynie, a potem na blo-
gu ukazalo sie kilkaset felietonow, recenzji i wywiadow z zakresu sztuk
wizualnych. Przefomowa rola ,Rastra” dla ksztaltowania obrazu polskiej
sztuki polegata na wytworzeniu nowego — pelnego neologizméw i epi-
tetow — jezyka. Publikowane teksty byly czesto ostra, bezkompromi-
sowg satyra, nastawiong na wyjawianie sekretow branzy, wysmiewanie
srodowiska artystycznego, stawianie ostrych i zarazem celnych diagnoz.
Co wazne, autorzy nie stronili od podawania w swoich tekstach perso-
naliéw, np. Jerzego Dude-Gracza nazywali gléwnym przedstawicielem
Arte Polo (odpowiednik disco polo), a zatozycieli Galerii Foxal (Foksal)

20 Tbidem, s. 72-73.
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lisami chytrusami. Wspomniany na poczatku artykulu proces Nieznal-
skiej nazywali obciachowym, a w tekscie Uklad scalony polskiej sztuki pre-
zentowali nieformalng sie¢ placéwek artystycznych, ktére pokazywaty
na zmiang to samo grono artystéw, w tym m.in. Katarzyne Kozyre. Pu-
blikacje ,Rastra” uznawane sg za najbardziej wnikliwg krytyke instytu-
cjonalna tamtego czasu, niestety pozbawiong kontynuacji.

Przywolalam powyzej przyklady dziatalnosci kuratorskiej, badaw-
czej i publicystycznej. Pionierskie byly miedzy innymi dzigki temu, ze
poruszaly si¢ pomiedzy dziedzinami. Nie mozna jednak zapominaé
o dzialaniach artystéw, wéréd ktérych warto wymieni¢ m.in. Super-
grupe Azorro, Laure Pawele, Olafa Brzeskiego, Marie Zube, Huberta
Czerepoka, Rafata Jakubowicza, Grupe Sedzia Giéwny. Ostatnie kilka
lat to zainteresowanie artystyczna (i nie tylko) krytyka instytucjonal-
na w polskim teatrze. Spektakle i dzialania performatywne, a takze ku-
ratorskie realizuja m.in. Marta Keil, Tomasz Plata, Anna Karasinska,
Anna Smolar, Joanna Janiczak, Wiktor Rubin, Joanna Krakowska, Mi-
chal Buszewicz, Komuna//Warszawa. Moim celem nie jest jednak ich
opis i analiza (wykraczaloby to poza objeto$¢ niniejszego artykutu),
a jedynie zwrécenie uwagi na fakt, ze krytyka instytucjonalna wycho-
dzi dzi$ daleko poza ramy sztuk wizualnych.

Krytyka instytucjonalna a aktywizm

Jak wskazuje Marek Krajewski, podstawowym problemem muze-
6w — ale tez innych instytucji sztuki, np. teatréw — jest ich malo publicz-
ny charakter. ,Do muzeum moze wej$¢ kazdy, ale nie kazdy znajdzie tu
co$, co reprezentuje jego kulture, sposdb zycia, upodobania, estetyczne
gusty i hierarchie warto$ci”'. Zmiany i zjawiska zachodzace w polu kul-
tury (takie jak np. zwrot w strone widza czy glokalnos¢), jak i w postrze-
ganiu roli instytucji (dorobek krytyki instytucjonalnej), doprowadzity
do odwrotu od kultury ekskluzywnej. Wiek XXI nazywany jest wie-
kiem odbiorcy, tak jak wiek XX byt wiekiem tworcy. Nic dziwnego, ze
w dobie kultury uczestnictwa instytucje zaczynaja by¢ traktowane jako

2l M. Krajewski, Od muzeum publicznego do muzeum publicznosci, [w:]
Muzeum jako $wietlany przedmiot pozqdania, red. J. Lubiak, £6dZz 2007, s. 58.
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dobro wspdlne, na ktére kazdy chce mie¢ wplyw. Krytyke instytucji
z pewnos$cia mozna dostrzec na kazdym etapie rozwoju kultury, jednak
dzi$ przybrala ona partycypacyjny charakter — tak pojawila sie III fala
krytyki instytucjonalnej. Dobrze jest przyjrzec¢ si¢ blizej jej aktywistycz-
nym, spofecznym elementom, ktére — co warto doda¢ — wchodza czesto
w pole sztuki, zacierajac jej wyrazne do tej pory granice.

W lutym 2010 roku, podczas premiery spektaklu Krystiana Lupy
Persona. Cialo Simone, aktorka Joanna Szczepkowska wypowiadajac
— wtedy jeszcze zgodnie ze scenariuszem — fragment didaskaliéw ,tu
jeszcze dalej mozesz i§¢”, podeszta do rezysera spektaklu i, jak rela-
cjonuje Tomasz Moscicki, ,pozdrowila go na modle faszystéw, a na-
stepnie wypiela w jego strone te cze$¢ ciala, ktéra, na ogét ostonieta
«przed ciekawych wzrokiem>, w spektaklach Lupy odslaniana jest na-
der czesto”™. Wybucht skandal, a gest ten komentowany byl nie tylko
w $rodowisku teatralnym, ale réwniez na tamach portali plotkarskich
i w tabloidach. Maciej Nowak skomentowal te sytuacje tak:

Faktycznie obnazenie sie to byl wyraz protestu socjalnego. Protestu ak-
tora przeciwko naduzyciom i wykorzystywaniu pozycji guru przez Lupe
— taki byl podstawowy sens tego gestu. Zaprotestowala przeciwko pétto-
rarocznemu procesowi prébowania, aktorzy nie mogli zarabia¢, bo wcigz
byli na prébach. Ona obnazyla nie tylko dupe, ale tez konflikt spoleczny,
ktory funkcjonuje w teatrze. Aktorzy zarabiajg za spektakle, za préby im
sie nie placi. Rezyser odwrotnie. Rezyser zarabia w czasie préb, nie do-
staje juz pieniedzy za przedstawienia. Na pewnym poziomie byt to wiec
protest socjalny, w imieniu kolegéw aktoréw. Na innym poziomie byt
to protest przeciwko naduzyciom i temu calemu balonowi, ktéry Lupa
i jego wielbiciele napompowali. Przez ostatnie lata Lupa urést do pozy-
¢ji nietykalnego mistrza, z ktérym nie mozna dyskutowa¢, trzeba tylko
przyjmowac jego objawienia. To byta préba przektucia tego balonu, kto-
ra sie zreszta po czeéci udala®.

2 T. Moscicki, Golg d. w swigte k., http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/
92850.html?josso_assertion _id=7370493DCD998A40 [dostep: 22.09.2018].

» Dupa Szczepkowskiej, czyli protest. Rozmowa Macieja Nowaka
zKatarzyng GérnqiJasiem Kapelg, http:/ /www.e-teatr.pl/pl/artykuly/91083.
html [dostep: 22.09.2018].
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Gest Szczepkowskiej byt o tyle wazny (i odwazny), ze zaatakowa-
ta nim wplywowego rezysera, gwiazde polskiego Zycia teatralnego. I to
z pozycji niespodziewanej — ze $rodka tego srodowiska. Uruchomi-
la tez pytania o zasady realizacji projektéw za publiczne pieniadze,
przy prawie nieistniejacej kontroli. Aktorka wyciagneta na $wiatlo
dzienne problemy, o ktérych do tej pory tylko szeptano: kwestie eko-
nomiczne, problem hierarchicznosci struktur teatralnych i niepodwa-
zalnego jedynowladztwa rezysera.

Przy tej okazji warto wspomnie¢ o symptomatycznych dla kondycji
organizacyjnej instytucji sztuki dzialaniach ich szeregowych pracowni-
kéw. Jeszcze kilka lat temu dosy¢ popularne bylo zjawisko anonimowej
krytyki w Internecie: uruchamianie nieoficjalnych blogéw wokoét muze-
6w, wérdd ktorych najpopularniejsze byly te tworzone przez nieznanych
z nazwiska pracownikéw Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum
Etnograficznego w Warszawie czy Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Kra-
kowie (niezwykle popularny profil na Facebooku Podpisy pod obrazkami
w MOCAK-u). Ujawnialy wewnetrzne konflikty i skrywane problemy
konkretnych organizacji. Cho¢ czgsto publikowane tam tresci zawieraly
personalne ataki, zlosliwosci czy plotki, méwily one o czyms$ niezwykle
waznym: o braku w instytucjach, jak i poza nimi, forum do dyskusji, a co
za tym idzie — o przymusowym milczeniu pracownikéw**.

Oprocz rozwiazan generujacych konflikt, tak jak wymienione po-
wyzej, artyéci angazujq si¢ w réznorodne akcje spoleczne, takie jak np.
kampania Jestem artystq, ale to nie znaczy, ze pracuje za darmo z 2012
roku, w ktorej wzial udzial m.in. Zbigniew Libera, poruszajaca temat
sytuacji socjalnej twdrcdw, czy publikacja listow otwartych, np. listu do
owczesnego dyrektora Centrum Sztuki Wspodlczesnej Zamek Ujazdow-
ski Fabio Cavallucciego, ktéry zdecydowal o niewyplaceniu artystom
honorariéw za wystawe British British Polish Polish. Dopiero w ostatnich
latach — pewnie ze wzgledu na konserwatywna polityke kulturalng — wi-
doczne s3 dzialania majace szanse realnie zjednoczy¢ srodowisko i po-
shuzy¢ walce o wspélne sprawy. Mysle tutaj o zwolanym przez srodowi-
sko artystyczne Kongresie Kultury 2016 i Forum Przyszlosci Kultury

* M. Ujma, Krytyka instytucjonalna, http://magdalena-ujma.blogspot.
com/2013/01 /krytyka-instytucjonalna.html [dostep: 8.09.2018].
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22017 roku oraz jego dalszych odstonach w kolejnych latach. Regularnie
dziala, spotyka si¢ i organizuje panele dyskusyjne nieformalny, obywatel-
ski ruch twércéw i odbiorcéw kultury — Kultura Niepodlegta. Wiszystkie
te inicjatywy tworza przestrzer do merytorycznej debaty na réznorodne
tematy zwigzane z dzialalnoécig kulturalng i artystyczna, a wiele miejsca
zajmuje w tych dyskusjach réwniez krytyka szeroko rozumianych in-
stytucji. Bezprecedensowy w tym kontekscie jest ujawniajacy przemoc,
w tym naduzycia seksualne, ruch #Me Too obecny réwniez w polskich
szkolach teatralnych i teatrach, ktéry na lokalnym gruncie rozpoczal si¢
od $wiadectw aktorek Teatru Bagatela w 2019 roku.

Na koniec warto zwréci¢ uwage na odbiorcéw kultury. Wiekszos¢
z nich wyraza opinie, operujac swoim podstawowym narzedziem: fre-
kwencja na wydarzeniach artystycznych. Mniejsza czes¢ z nich angazuje
si¢ w ruchy takie jak Kultura Niepodlegla, a juz zaledwie czastka broni
konkretnych instytucji wtedy, kiedy — na przyklad ze wzgledéw politycz-
nych — sa zagrozone, jak miato to miejsce podczas uruchomienia niefor-
malnej grupy ,,Publicznos¢ Teatru Polskiego we Wroctawiu” w 2016 roku.

Podsumowanie

W niniejszym artykule staralam sie przedstawi¢ istote, rys histo-
ryczny i aktualng problematyke zwigzana z krytyka instytucjonalng oraz
uzupelnic jej obraz o aktywno$¢ ruchéw spolecznych, a takze zaangazo-
wanych obywatelsko tworcéw i odbiorcéw kultury. Specyfika aktualnej,
III fali krytyki instytucjonalnej wrecz zacheca do taczenia réznorodnych
perspektyw: praktyki artystycznej, badawczej i spolecznej. Instytucje
czeka zmiana, warto wigc juz teraz zacza¢ projektowaé mozliwe scenariu-
sze. Istotg kazdej krytyki jest przeciez che¢ wplywania na rzeczywisto$c.
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The other side of the coin. About institutional critique

Abstract

Critique is usually associated with the evaluation and interpretation of various
cultural texts. In this article, I would like to draw attention to the other side of the
coin: how cultural texts are produced. This subject is undertaken by an institutional
critique (a trend present in contemporary art) but also by the critique of an insti-
tution, a phenomenon which I understand as any non-artistic activity that aims at
evaluating art market and art institutions. The critique of an institution not only sig-
nificantly complements today’s considerations regarding an art institution, but also
transforms the institutional critique itself and, for that reason, we can now distin-
guish the third wave of the latter.

Keywords: institutional critique, art institutions, visual arts, theatre, art and
cultural management.
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SZOKUJACE DECYZJE JURY
1ICH RECEPCJA - ROLA KRYTYKI
FILMOWE]J W KSZTAETOWANIU
WIZERUNKU FPFF W GDYNI

Marcin Adamczak, analizujac funkcje aktoréw spotecznych two-
rzacych instytucje festiwalu, szczegdlng uwage poswigca krytykom. To
wlasnie dzigki ich przekazom medialnym, nierzadko publikowanym
na famach najpowazniejszych dziennikéw, kreuje sie prestiz festiwalu
i ranga konkretnych autoréw filmowych'. Trzeba réwniez nadmieni¢,
ze nie tylko festiwale i autorzy filmowi sa konsekrowani przez kryty-
kéw i dziennikarzy, ale réwniez same filmy, ktére dzieki przekazom
medialnym urastaja do rangi arcydziel. Obrazy te posiadaja wigc pew-
nego rodzaju kapital, ktéry — zainspirowana teorig Pierre’a Bourdieu
- Liz Czach nazywa ,kapitalem krytycznym’, majacym nawet pomoc
wejé¢ poszczegdlnym arcydzielom do kanonu’. Adamczak zauwa-
za, ze podczas ostatnich dni festiwalu wséréd dziennikarzy kreuje sie
0g6lna opinie na temat najlepszych i najgorszych filmoéw, zwyciez-
c6w i przegranych, niespodzianek i rozczarowan oraz nowych odkry¢
i nowych filméw starych mistrzéw®. Owa opinia ksztaltuje si¢ w toku

' M. Adamczak, Instytucja festiwalu filmowego w ekonomii kina, ,Panopti-
kum” 2016, nr 16 (23), s. 32.

> ,Kapitat krytyczny” to wedlug badaczki wartos¢, jaka film osiaga
dzieki sukcesowi na festiwalu filmowym. Zob. L. Czach, Film festivals, pro-
gramming, and the building of a national cinema, ,The Moving Image” 2004,
nr4(1),s. 82.

> M. Adamczak, op. cit., s. 32.
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codziennych festiwalowych dyskusji krytykow i dziennikarzy, ktore
nastepnie s3 ,kolportowane medialnie™.

W taki tez sposob funkcjonuje $rodowisko krytykéw na festi-
walu w Gdyni. Ich dodatkowym ,narzedziem” w kreowaniu autoréw
i wskazywaniu arcydziel jest pozaregulaminowa nagroda, ktéra przy-
znaja najlepszym filmom. W podobny sposéb skonstruowane sa rela-
cje z gdynskich imprez. Dowiemy sie wiec o najwigkszych wygranych
i przegranych, zaskoczeniach i odkryciach oraz niespodziankach. Do-
datkowa wartosécig w tych relacjach sg tez diagnozy stanu polskiego
kina - raz mamy do czynienia z zapaéciq, a jeszcze innym razem z ,re-
welacyjnym rokiem” w polskiej kinematografii. Artykuly sa zwykle
skonstruowane wedlug ponizszego schematu:

1) opinia o stanie polskiej kinematografii — pozytywna (zazwyczaj
wrelacjach po 2010 roku) lub negatywna (dotyczy szczegélnie lat 90.);

2) analizy/recenzje najlepszych filméw — zwykle laureata Ztotych
Lwoéw i kilku wartosciowych obrazéw;

3) krétkie analizy/recenzje pozostatych filméw — zwykle starszych
autoréw i godnych uwagi debiutéw mtodych twércéw;

4) akapit po$wiecony festiwalowym ,niewypalom”;

S) dywagacje o kolejnym festiwalu/przyszioéci polskiego kina
oraz uwagi do werdyktu — krytycy zwykle ubolewaja nad tym, ze pomi-
nieto w rozdaniu nagréd jakis$ film czy role aktorska, a inny doceniono,
zaznaczaja, ze sami przyznaliby te nagrody inacze;j.

Dopiero w przypadku kontrowersyjnych (rozumianych zwykle
jako bedace w opozycji do opinii dziennikarzy wykreowanych za po-
moca mechanizmu opisanego przez Marcina Adamczaka) decyzji jury
glownym tematem festiwalowych relacji staja si¢ werdykty, od ktérych
zaczyna sie zwykle wtedy kazda festiwalowa relacja podsumowujaca
dang gdynska edycje.

To wlasnie recepcja prasowa poszczegélnych gdynskich, uznawa-
nych za skandaliczne, werdyktow jest przedmiotem mojego zaintereso-
wania. W tym celu przeanalizowalem przekazy medialne, zaréwno pu-
blikowane w prasie codziennej, jak i specjalistycznej, z lat 1990-2016,
a wiec z okresu, gdy — naiwnie rzecz ujmujac — cenzura i polityka nie

* Ibidem.
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wplywala na relacje. Badanie to pozwolilo wyrézni¢ trzy typy narracji,
ktére nazwalem: ,narracja o zagranicznym jurorze”, ,narracja politycz-
na” i ,narracja o porazce kina artystycznego w rywalizacji z komercyj-
nym’, oraz wyszczegolni¢ ich cechy charakterystyczne.

Zagraniczne jury nie zrozumialo polskiego filmu

Jedna z najczesciej wystepujacych narracji w ostatnich latach
mowila o zagranicznym jurorze, ktéry nie zrozumial polskiego fil-
mu. Opierata si¢ ona zwykle na kuluarowych doniesieniach. Kryty-
cy przywolywali bowiem rzekome narady jury, prowadzone w jezyku
angielskim, w czasie ktérych polscy jurorzy musieli ttumaczy¢ zawi-
tosci, zwykle historyczne, polskich filméw konkursowych. Zagranicz-
ne jury w tej narracji jest zwykle bohaterem negatywnym, nieznaja-
cym polskiej historii, ktéry docenia filmy juz uznane na europejskich
imprezach, a calkowicie pomija polskie produkcje, majace o wiele
mniejsze szanse na arenie miedzynarodowej. W przypadku tych nar-
racji nie wystepuja zarzuty korupcji. Zagraniczni jurorzy, utozsamiani
z zachodnim $wiatem filmowym, nie naleza do polskiego srodowiska
filmowego i w zwigzku z tym dziennikarze nie maja watpliwosci, ze
podejmuja decyzje w pelni $wiadomie. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze nar-
racja ta pojawila si¢ wraz z festiwalem, na ktérym faworyt dziennikarzy
i publiczno$ci, jakim byl film Réza (rez. Wojciech Smarzowski, 2011),
przegral z docenionym na europejskich festiwalach (m.in. nagroda
specjalna jury pod przewodnictwem Quentina Tarantino na festiwalu
w Wenecji) obrazem Essential Killing (rez. Jerzy Skolimowski, 2011).
Tymczasem genezy takiego odbioru werdyktu przez polska krytyke
nalezy szuka¢ w 1993 roku, kiedy to odbyla si¢ osiemnasta edycja
gdynskiej imprezy.

W sklad jury XVIII Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych we-
szlo dwanadcie 0sob, w tym sze$¢ z zagranicy. Przewodniczaca jury
byla, zwigzana 6wczes$nie bardzo mocno z Hollywood, Agnieszka Hol-
land, a honorowym przewodniczacym — Lindsay Anderson. To wla-
$nie brytyjski tworca zdaje sie najwazniejszy w kontekscie dalszych
rozwazan. Na dzien przed rozpoczeciem imprezy udzielil on bowiem
wywiadu ,Gazecie Wyborczej”, w ktérym opowiadal o kinematografii
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brytyjskiej i swoich filmowych zwiazkach z Polska. Nie byloby w tej
rozmowie nic dziwnego, gdyby nie to, ze to wlasnie od dziennikar-
ki ,Wyborczej” dowiedzial sie o swojej funkcji w jury gdynskiego
testiwalu:

K.B: Czy jako honorowy przewodniczacy jury gdynskiego festiwalu ma
Pan zamiar obejrze¢ wszystkie 28 filméw konkursowych, czy tez pelni¢
te funkcje tylko ,honorowo”?

L.A: Jaka funkcje?

K.B: Jurora.

L.A: Zaproszono mnie, ale nie wiedzialem, Ze mam by¢ jurorem.

K.B: Dowiedzial si¢ Pan w tej chwili?

L.A: Tak. Ale w takim razie postaram sie obejrze¢ wszystko. No, chyba
ze jakis film bedzie zupelnie beznadziejny... Licze na to, ze ktos dopowie
mi kontekst, zebym co$ zrozumial. Nie znam polskiego.

K.B: Nie bedzie symultanicznego thumaczenia?

L.A: Nic mi o tym nie wiadomo.

KB: Dlaczego?

L.A: Nie mozna zada¢ od zycia, by bylo doskonate®.

W odniesieniu do powyzszej rozmowy wazna jest jeszcze jedna
kwestia. Narracja o tym, ze zagraniczne jury nie zrozumialo polskiego
filmu wkracza w tym przypadku na poziom dostowny. Oto bowiem nie
chodzi o konteksty historyczne, ktérych jurorzy nie wychwycili w fil-
mach Wojciecha Smarzowskiego, ale o kwestie ttumaczenia filmow
polskich. Na podstawie tej rozmowy mozna przypuszczad, ze siedmiu
zagranicznych juroréw obejrzalo dwadzie$cia osiem polskich filmow
(w pigé dni!) bez angielskich napiséw, nie wiedzac, o co w nich tak na-
prawde chodzi. To przypuszczenie zdaje si¢ potwierdzaé pofestiwalo-
wa, zdawkowa wypowiedz Andersona, dotyczaca odbioru najlepszych,
zdaniem krytykoéw, filméw konkursowych®:

5 L. Anderson, Drogi Panie Czechow [wywiad], rozm. przepr. K. Bielas,
,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 261, s. 9.

¢ Mowa tutaj o filmach: Rozmowa z czlowickiem z szafy (rez. Mariusz
Grzegorzek, 1993), Przypadek Pekosiriskiego (rez. Grzegorz Krélikiewicz,
1993) i Jasicio Wodnik (rez. Jan Jakub Kolski, 1993), ktére w rankingu ,,Kina”
otrzymaly wysokie oceny. Zob. Ranking Kina 1993, ,Kino” 1994, nr 1, s. 285.
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Co mi si¢ podobato? Moze jednak ten film wedlug angielskiego opowia-
dania o chlopcu zamknietym w szafie? I historia starego czlowieka...
Pekosiniskiego... dobry, ciekawy film. I jeszcze inna historia, ludowa
o czlowieku, ktéry sprowadza deszcz, znakomity aktor!”

Warto w tym momencie doda¢, ze najlepszym polskim filmem
festiwalu wedlug Andersona byla Balanga (rez. Lukasz Wylezalek,
1993) - nagrodzona ex aequo za najlepszy debiut z Pozegnaniem z Ma-
rig (rez. Filip Zylber, 1993)®.

W tym kontekscie nie zaskakuje, ze w pofestiwalowych relacjach
pojawita sie krytyka pomyslu powotania miedzynarodowego jury’.
Krytycy negatywnie odebrali réwniez sam werdykt, w ktérym Zlote
Lwy ex aequo otrzymala komedia obyczajowa Kolejnos¢ uczu¢ (rez. Ra-
dostaw Piwowarski, 1993) i psychodrama Grzegorza Krdlikiewicza
Przypadek Pekosiriskiego'®. Co znamienne dla polskiej krytyki filmo-
wej lat 90., zaatakowano filmowcéw, ktéorym zarzucono nieumie-
jetnos¢ klarownego opowiadania', powolujac sie przy tym na glos
czlonka jury, amerykanskiego scenarzysty Amosa Poe, ktory decyzje

7 L. Anderson, Balanga moglaby powsta¢ w Anglii [wywiad], rozm.
przepr. W. Wertenstein, ,Kino” 1994, nr 1, s. 26.

¢ Ibidem.

® Zob. T. Sobolewski, Polska Szkota Prowincjonalna, ,Gazeta Wyborcza”
1993, nr 270, s. 11; Na jakie kino czekamy. O gdyriskim festiwalu rozmawiajq
Maria Malatyriska, Tadeusz Lubelski, Tadeusz Sobolewski i Tadeusz Szczepatiski,
,Kino” 1994, nr 1, s. 24.

10 Polaczenie jedna nagroda filmu Krolikiewicza, bedacego aktem
niebywalej odwagi artystycznej (méwiono: »polski Stroszek< — ja bym
powiedzial: »Chrystus PRL-u«) z sentymentalna Kolejnoscig uczu¢ oparta na
schematach farsa o podstarzalym aktorze, ktéry z zazdro$ci o mtodoéé rzuca sie
wromansz 18-latka — bylo gestem wewnetrznie sprzecznym, pomniejszajacym
zaréwno warto$¢ nagrody dla Krélikiewicza, jak dla Piwowarskiego [ ... ]. Nie
mozna nagradza¢ jednoczeénie filmu o duszy i — za przeproszeniem — filmu
o dupie! Werdykt taki nie niesie ze soba zadnego wskazania. Jedli wydzwiek
nagrody mial by¢ nastepujacy: rébcie sobie psychodramy we wlasnym gronie,
a na $wiat wychodzcie z komunikatywnymi komedyjkami — tym gorzej dla
jury!”. Cyt. za: T. Sobolewski, Polska Szkota. .., s. 11.

1" Zob.J. Szczerba, Pomieszanie uczud, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 266, s. 9.
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o nieprzyznaniu nagrody za scenariusz uzasadnial pono¢ stwierdze-
niem, ze polskie filmy s jak domy bez fundamentéw'.

W 2011 roku zdecydowano si¢ powrdci¢ do pomystu umiedzyna-
rodowienia jury. Gléwnym inicjatorem powotania miedzynarodowego
jury stal sie¢ nowo wybrany dyrektor artystyczny festiwalu, Michat Cha-
ciniski. Jego zdaniem zagraniczne jury miato zaoszczedzi¢ pofestiwalo-
wej dyskusji, ktorej gléwnym tematem mialy by¢ dywagacje o tym, ze
cztonkowie jury ulegli wplywom czy znajomosciom'. Skadinad stusz-
na decyzja o powolaniu bezstronnych arbitréw, ktérzy nie byli uwiklani
w polskie ,piekietko” nie budzilta kontrowersji przed festiwalem, ale po
ogloszeniu werdyktu byla tematem prawie kazdego artykulu prasowego.

Na czele jury w 2011 roku (w sklad ktérego weszlo czterech juroréw
z zagranicy i czterech z Polski) stanal Pawel Pawlikowski, polsko-bry-
tyjski rezyser, odnoszacy sukcesy na arenie miedzynarodowej. Jury pod
jego przewodnictwem postanowilo przyznaé Ztote Lwy filmowi Essential
Killing, a Srebrne Lwy Sali samobdjcéw (rez. Jan Komasa, 2011). W wer-
dykcie catkowicie pominieto faworyta dziennikarzy, jakim byla Réza, na-
grodzona wylacznie za gléwna role meska (Marcin Dorociniski). Prasowa
recepcja werdyktu okazala sie jednoznaczna. Publicysci zarzucili jurorom,
ze nie zrozumieli wybitnego polskiego filmu, jakim byt obraz Smarzow-
skiego i skrytykowali pomysl umiedzynarodowienia jury. Dziennikarz
gdanskiego wydania ,Gazety Wyborczej” Mirostaw Baran pisat:

Rozumiem doskonale, ze Réza dla juroréw zagranicznych, nierozumiejg-
cych choéby réznicy miedzy Armia Krajowa i Armia Ludowg, mogta by¢
niezrozumiala. Tym samym nalezy ponownie przemysle¢ sens zaprasza-
nia artystéw zagranicznych do skladu jury. Jeszcze do przedwczoraj sam
bytem zwolennikiem takiego rozwiazania, bo znani twércy zagraniczni
to i prestiz dla gdyniskiego festiwalu, i szansa obiektywnej oceny naszego
kina. Jednak skandaliczny werdykt z soboty pokazal, jak wielkie niesie
to ryzyko. Bo nie moze co roku dochodzi¢ do sytuacji, ze w nagrodach
FPFF pomijany bedzie wy$mienity film za to, ze jest zbyt polski'*.

"> Ibidem.

¥ K. Fryc, Jury migdzynarodowe, ,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 210, s. 4.

“ M. Baran, Skandaliczny werdykt jury, ,Gazeta Wyborcza” (GW-
-Gdansk) 2011, nr 136, s. 2.
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Wtérowali mu krytycy ogdlnopolskich czasopism: Zdzistaw Pie-
trasik's, Tadeusz Sobolewski'é, Barbara Hollender", Jakub Socha'®
czy Lukasz Maciejewski”, podkreslajacy zarazem, ze doceniono fil-
my, ktére mialy juz premiery kinowe i byly bardzo dobrze odebrane
na arenie europejskiej (Essential Killing w Wenecji, a Sala samobéjcéw
w Berlinie), z kolei pominieto wazny obraz przeznaczony dla widowni
lokalnej, ktéoremu nagroda pomoglaby zaistnie¢ w kinach. Calkowi-
cie odmiennego zdania niz wspomniani krytycy byl przewodniczacy
jury, Pawel Pawlikowski. W rozmowie z Pawlem Felisem podkreslal
co prawda, ze realia historyczne nie byly dla wszystkich czlonkéw
jury czytelne, ale ostatecznie i tak liczyly sie tylko ,walory filmowe™.
Inaczej narade jury widzial Tadeusz Sobolewski:

Podczas obrad, prowadzonych réwniez po angielsku, trzeba bylo juro-
rom tlumaczy¢ m.in. zlozono$¢ powojennej sytuacji Mazuréw z Rdzy
- ludzi zyjacych w piekle gwalcacych sie nawzajem narodéw, przedtem
na sile zniemczanych, pézniej przeSladowanych i wypedzanych jako
Niemcy. Ich sytuacja w filmie Smarzowskiego jest wylozona w sposob

1S Z. Pietrasik, Ekstraklasa i masa, ,Polityka” 2011, nr 25, s. 94.

' T. Sobolewski, Polskie kino musi rozmawiaé z krajem, ,Gazeta
Wyborcza” 2011, nr 139, s. 15.

7 B. Hollender, Werdykt jury zaskoczyl widzéw i krytykéw,
,Rzeczpospolita” 2011, nr 136, s. 18.

'8 J. Socha, Festiwal w Gdyni. Po werdykcie, dwutygodnik.com, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/2270-festiwal-w-gdynipo-werdykcie.html
[dostep: 10.09.2018].

9 B. Maciejewski, Zefirek zmian, ,Film” 2011, nr 7, s. 19.

2 Nie dla wszystkich realia historyczne byly jasne, ale ani przez chwile
nie bylo miedzy nami podzialu na Polakéw i nie-Polakéw, na tych, ktérzy
rozumieja t¢ opowies¢, i tych, ktdrzy nie potrafia w nig z powodu kulturowych
réznic wejéé. Liczyly sie wylacznie walory filmowe, a nie to, czy film porusza
wazng sprawe albo w istotnej kwestii wchodzi w dialog ze spoleczeristwem.
Rdza miala wiele $wietnych, bardzo mocnych element6w, ale dla nikogo z nas
— Polakéw i nie-Polakéw — nie byla najlepszym filmem konkursu. Z czym
oczywiscie nie kazdy musi sie zgadza¢”. P. Pawlikowski, Polskie kino musi
rozmawiac ze $wiatem [wywiad], rozm. przepr. P. Felis, ,Gazeta Wyborcza”
2011, nr 138, s. 12.


http://www.dwutygodnik.com/artykul/2270-festiwal-w-gdynipo-werdykcie.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2270-festiwal-w-gdynipo-werdykcie.html
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pogladowy, wrecz lopatologiczny. Tylko gdzie leza Mazury? I dlaczego
ci ruscy nieustannie gwalca?*!

Krytycy zwracali uwage, ze mimo umiedzynarodowienia powin-
ni$my docenia¢ filmy bardzo dobre, a zarazem wazne dla polskiego
spoleczeristwa, a nie te maskujace forma swoja pustke (wedlug Jakuba
Sochy takimi filmami byt debiut Komasy i obraz Skolimowskiego)?.
Marcin Adamczak na tamach ,,Odry” zwracal uwage, ze nagrodzono fil-
my juz docenione w Europie, ktore byly uniwersalne i prébowaly nieco
eksperymentowac z formg, ale zaraz po tym, w charakterystycznym dla
siebie stylu, dodawat: ,[...] w filmach nagrodzonych Srebrnymi i Zto-
tymi Lwami eksperymentu i §wiatowego sukcesu jest tyle, ile cytujac
Wokulskiego, siarki na zapalce”. Jacek Wakar na tamach ,Przekroju”
pytal: ,Co pocza¢ z filmami, ktdre s osadzone w bardzo konkretnym
kontekscie politycznym i historycznym, a przeciez czesto wygrywa-
ja festiwale?”, wskazujac przy tym na miedzynarodowy sukces takich
dziet jak Brat (rez. Aleksiej Balabanow, 1997) czy Eadunek 200 (rez.
Aleksiej Batabanow, 2008)*. Mimo spowodowanych kontrowersyj-
nym werdyktem negatywnych opinii, wigkszo$¢ dziennikarzy podzie-
lifa poglad, ze zmiany poczynione przez Chacinskiego wyszly festiwa-
lowi na dobre. Sam dyrektor artystyczny rowniez odni6st sie do glosow
krytycznych i zapowiedzial, ze jury zlozone z zagranicznych i polskich
specjalistow pojawi sie takze w kolejnej edycji festiwalu®.

2 T. Sobolewski, Swietny festiwal, fatalny werdykt, ,Gazeta Wyborcza”
2011, nr 136, s. 14.

> J. Socha, op. cit.

» M. Adamczak, Gdyby sedziowie gwizdali inaczej, ,Odra” 2011, nr 9, s. 101.

* W imig Rozy. Dyskusja Karoliny Pasternak, Oli Salwy i Jacka Wakara nt.
werdyktu 36 FPFF, ,Przekr6j” 2011, nr 25, s. 30.

5 Uwazam, ze historia zweryfikowala go [werdykt z 2011 roku — przyp.
E.S.] doskonale. Po pierwsze, w ostatnich latach nadal jedynym polskim
filmem zaproszonym do gléwnego konkursu na ktéryms$ z kluczowych
testiwali byt Essential Killing. Po drugie, kiedy Europejska Akademia Filmowa
przedstawila jesienig liste 31 najlepszych europejskich filméw, sposrod
ktoérych miaty by¢ wylonione nominacje akademii, znalazly si¢ tam tylko dwa
polskie filmy: Essential Killing i Sala samobéjcéw, czyli Ztote i Srebrne Lwy
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Migdzynarodowe jury nie wzbudzito jednak juz tak duzych kontro-
wersji w trakcie kolejnych odston gdynskiego festiwalu pod wodza Cha-
cinskiego. Dopiero podczas 41. Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych,
ktérego dyrektorem byl wowczas — kontynuujacy polityke swojego po-
przednika zwiazang z zagranicznym jury — Michatl Oleszczyk, powrécila,
co prawda nie tak burzliwie (wszak Ztote Lwy otrzymat debiut Jana Matu-
szynskiego Ostatnia rodzina), narracja o niezrozumieniu polskiego filmu
przez arbitréw z zagranicy. W tym przypadku znéw bohaterami stali sie
krytycy filmowi, zagraniczni jurorzy (w sklad o$mioosobowego jury pod
przewodnictwem Filipa Bajona weszly dwie osoby z zagranicy) oraz film
Wojciecha Smarzowskiego. Wolyri (2016), bo 0 nim mowa, otrzymal na-
grode za najlepsze zdjecia, charakteryzacje i debiut aktorski, ale zostal po-
miniety w kategoriach najwazniejszych, takich jak rezyseria, scenariusz czy
najlepszy film. Na kontekst niezrozumienia filmu przez zagraniczne jury
zwrécili uwage m.in. Tadeusz Sobolewski i Marcin Adamczak (w przy-
padku Wolynia najwigksza dyskusje wzbudzit kontekst polityczny, o kto-
rym bedzie jeszcze mowa). Ten ostatni na famach portalu o.pl pisat:

Otdz zagraniczni cztonkowie jury po prostu nie zrozumieli filmu, pozba-
wieni znajomosci historycznego kontekstu, zawilosci wiedzy o przesztosci
regionu, nie do korica potrafigc rozrézni¢ Polakéw i Ukrairicéw, a co do-
piero docenic¢ takie subtelnosci jak scena, w ktorej polskie dziecko nagle
zaczynajace méwi¢ po ukraifisku do matki, ratuje ja w ten sposéb z rak
oprawcow. Trudnos¢ ta potwierdza sie o tyle, ze w czasie Warszawskiego
Festiwalu Filmowego udato si¢ naméwi¢ na obejrzenie filmu w regularne;
dystrybucji m.in. pewnego znakomitego krytyka z Niemiec, a przy okazji
miloénika kina polskiego. Mimo wczeéniejszego wprowadzenia, z filmu
niewiele zrozumiat, a odréznienie Ukrainicow od Polakéw, dos¢ istotne dla
fabuly, réwniez dla niego okazalo si¢ zadaniem niewykonalnym?.

z Gdyni. W tym sensie migdzynarodowe jury rok temu spelnilo swoja role,
czyli pokazalo nam - i mam na mygli takze dziennikarzy - ze spojrzenie na
nasze kino z boku potrafi by¢ celniejsze, bo patrzac od wewnatrz, moze czego$
jednak nie ogarniamy”. M. Chacinski, To bedzie ciekawie rozstrzelony konkurs
[wywiad], rozm. przepr. M. Baran, ,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 103, s. 3.

% M. Adamczak, Tarice wokét Wolynia, http://magazyn.o.pl/2016/
marcin-adamczak-tance-wokol-wolynia/#/ [dostep: 20.09.2018].


http://magazyn.o.pl/2016/marcin-adamczak-tance-wokol-wolynia/#/
http://magazyn.o.pl/2016/marcin-adamczak-tance-wokol-wolynia/#/
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Na niezdolnos¢ odréznienia Ukraincéw od Polakéw wskazywal tak-
ze przewodniczacy jury, Filip Bajon, w wywiadzie udzielonym progra-
mowi drugiemu Polskiego Radia, w ktérym - jak mozemy przeczytaé
wartykule Bozeny Janickiej — kuriozalnie wyjasnial powody decyzji jury:

Powéd pierwszy: bo $wiat tego filmu nie zrozumie. Powéd drugi (cy-
tuje doslownie): ,Ja jestem z Poznania. W Poznaniu nie bylo Ukrain-
c6w”. Nie da sie jednak zaprzeczy¢, ze chociaz Ukraificéw w Poznaniu
nie bylo, w ogéle byli. A nawet, co latwo sprawdzi¢ na mapie, nadal s3*".

Narracja polityczna, czyli kilka uwag
o grupie trzymajacej wladze

Narracja polityczna moze by¢ podzielona na dwa podtypy — zwia-
zany z wplywami srodowiskowymii ze stricte politycznymi. Bohaterami
tego pierwszego sa zwykle wplywowi ludzie zwigzani z branza filmowa
(np. producenci, dystrybutorzy, szefowie stacji telewizyjnych czy re-
zyserzy). Drugi podtyp narracji po$wiecony jest z kolei politykom,
ktorzy na tamach prasy réwniez zabieraja glos w dyskusji nad ksztal-
tem gdynskiego festiwalu i poszczegdlnymi decyzjami jury oraz komi-
sji selekcyjnej. Motywem przewodnim tej narracji sa glosy moéwiace
o uzaleznieniu decyzji juroréw od osobistych korzysci. Nalezy jednak
zwrdcié uwage, ze ta rzekoma ,korupcja” jest zwigzana nie tyle z pie-
niedzmi (cho¢ miedzy wierszami mozna odczytywa¢ i takie zarzuty),
co z nieujawnionym konfliktem intereséw. Sugeruje sie wiec bardzo
czesto, ze jurorzy albo ulegli wptywom, albo swoimi decyzjami chcieli
odwdzigczy¢ sie za przysluge sprzed lat.

W 1997 roku éwczesny prezes Canal+ Lew Rywin zdecydowal
o tym, Ze zarzadzana przez niego stacja telewizyjna wylozy na orga-
nizacje gdynskiego festiwalu 300 tysiecy zlotych, poniewaz istnia-
to ryzyko, ze z powodu braku funduszy festiwal si¢ nie odbedzie®®.

" B. Janicka, Chwila prawdy, ,Kino” 2016, nr 11, s. 53.
» M. Zakrzewska, Gdynia bez bankietéw, ,Wiadomosci Kulturalne”
1997, nr 33, s. 4.
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Dzigki hojnosci Rywina udalo sie¢ zorganizowaé $wieto polskiego
kina, ktérego najwiekszym wygranym okazaly sie wspotproduko-
wane przez Canal+ Historie milosne (rez. Jerzy Stuhr, 1997) i wypro-
dukowany przez Heritage Films (studio Lwa Rywina) w koprodukji
z Canal+ Bandyta (rez. Maciej Dejczer, 1997). Co ciekawe, dzienni-
karze, ktorzy jeszcze rok wczeéniej krytycznie odnosili si¢ do tego, ze
Maciej Karpinski (dyrektor festiwalu) ma w konkursie film, do ktérego
napisal scenariusz (mowa o obrazie Daleko od siebie w rezyserii Feliksa
Falka)?, pomijali watek hojnosci Rywina i jego produkcji konkurso-
wych®. Jedynym $ladem, ktérym moze sugerowa¢ jego wplyw na de-
cyzje niektorych czlonkéw jury jest wspomnienie jednego z arbitrow
— Krzysztofa Krauzego, ktéry mowit:

Producentem Bandyty byl Lew Rywin, wtedy najpotezniejszy polski
producent, z rozlegtymi miedzynarodowymi koneksjami. Bardzo dzialat
na wyobraznie niektérych czlonkéw jury. Stad ta cata walka i kompro-

misy*'.

Filantrop Lew Rywin stat sie persona non grata w trakcie kolejnych
edycji festiwalu. Przypomnijmy, ze u szczytu popularnosci Rywina
(niedlugo po glo$nej premierze Pianisty, ktéry przynidst trzy Osca-
ry) ,Gazeta Wyborcza” opublikowala artykut Ustawa za lapdwke, czyli
przychodzi Rywin do Michnika. Opisano w nim, jak Rywin zapropono-
wal Agorze, ze w zamian za 17,5 mln dolaréw, jakie mialaby wplaci¢
do Heritage Films, w ustawie o radiofonii i telewizji, nad ktérej nowe-
lizacjg pracowal 6wczesnie sejm, nie pojawi sie zapis, ktéry moglby
uniemozliwi¢ Agorze zakup ogdlnopolskiej telewizji (w $rodowisku
mowilo si¢ o tym, ze spotka wydajaca ,Gazete Wyborcza” interesowala
sie przejeciem Polsatu)®. Byt to moment, w ktérym posta¢ Rywina,

*? ]. Szczerba, Stan zapasci, ,Gazeta Wyborcza” 1996, nr 248, s. 17.

%O inicjatywie Rywina pisano raczej w tonie pozytywnym. Zob.
T. Lubelski, Mrowisko w przebudowie, ,Tygodnik Powszechny” 1997, nr 43, s. 1.

3t Astatek plynie. .. 30 lat Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych Gdatisk—
Gdynia, red. B. Janicka, Warszawa 2005, s. 156.

32 P. Smolenski, Ustawa za tapéwke, czyli przychodzi Rywin do Michnika,
,Gazeta Wyborcza” 2002, nr 300, s. 1.
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parafrazujac powyzsza wypowiedz Krzysztofa Krauzego, przestala
dziala¢ na wyobraznie czlonkéw jury. Jan Jakub Kolski, ktérego Porno-
grafia (wyprodukowana przez Rywina) byta jednym z faworytow festi-
walu w 2003 roku wspominal:

Z tamtego festiwalu pamietam jeszcze prestidigitatorskie zgola dziatania
moich kolegdw, starajacych sie za wszelky cene unikngé spotkania z Ry-
winem. Moglem sie tylko domygla¢, ze wiecej niz polowa z nich kiedys
zabiegata o co$ kompletnie odwrotnego®.

Ostatecznie film Kolskiego nagrody gtéwnej nie otrzymal, co na la-
mach prasy odebrano jako decyzje polityczna, zwiazana z osoba produ-
centa adaptacji Gombrowicza*. W, Gazecie Wyborczej” moglismy prze-
czytal, ze Pornografia nie dostata nagrody, bo wtedy na scenie musiatby
sie pojawi¢ Lew Rywin®. Tymczasem filmu Kolskiego, mimo jego udzia-
tu w konkursie weneckim, nie brano w ogéle pod uwage przy rozdaniu
nagréd, a najwiekszym rywalem zdobywcy Zlotych Lwéw — Warszawy
(rez. Dariusz Gajewski, 2003) — byt debiut Andrzeja Jakimowskiego
Zmruz oczy®, co potwierdzali w wywiadach czlonkowie jury®’.

Innym waznym, wpisujacym sie w narracje polityczna watkiem, kté-
ry nalezaloby przytoczy¢, jest pozaregulaminowa nagroda Stowarzysze-
nia Filmowcéw Polskich dla Warszawy. Malgorzata Sadowska na lamach
»Przekroju” zauwazyla bowiem, ze jest to gest dwuznaczny, zwazywszy
na to, ze producentem debiutu Gajewskiego byl Janusz Kijowski, dwcze-
sny wiceprezes SFP*. To zreszta nie jedyny przyklad, kiedy cztonkowie
stowarzyszenia s negatywnymi bohaterami pofestiwalowych relacji kry-
tycznych wobec werdyktow. Najwazniejszym bohaterem tego typu nar-
racji jest Jacek Bromski — rezyser, producent, ale co najwazniejsze, nie-
przerwanie od 1995 roku prezes Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.

w

3 A statek plynie...,s. 187.
* B.Hollender, Szokujgcy werdykt, ,Rzeczpospolita” 2003, nr 221, s. 10.
35 T. Sobolewski, Obrona Warszawy, ,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 221, s. 1.
36 Tbidem, s. 18.
37 P. Trzaskalski, Zyrafa podniosta poprzeczke [wywiad], rozm. przepr.
B. Sobieszek, ,,Film” 2003, nr 11, s. 23.
% M. Sadowska, Wyzsze idee i uklady, ,Przekréj” 2003, nr 39, s. 18.
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Jednym z najwiekszych sukceséw artystycznych prezesa Brom-
skiego — nie liczac gléwnej nagrody za film To ja zlodziej (2000) na
testiwalu kategorii A w Mar der Plata — jest niewatpliwie wysyp nagréd,
jaki spotkat film U Pana Boga za piecem (1998) na gdynskim festiwalu.
Ogromna popularno$¢ filmu wéréd jury i publicznosci spowodowala,
ze obraz doczekal sie dwoch kontynuacji — U Pana Boga w ogrédku
(2007) i U Pana Boga za miedzq (2009). Oba filmy uczestniczyly takze
w gdynskiej imprezie. Druga cze$¢ przygdd bohateréw pochodzacych
z Krélowego Mostu dostata na 32. FPFF nagrode specjalng jury, co
zostalo odnotowane przez Katarzyne Fryc, ktéra na lamach ,Wybor-
czej” pytata: ,Czy wplyw na decyzje jury mial fakt, ze rezyserem jest
Jacek Bromski, szef Stowarzyszenia Filmowcdw Polskich?”#.

Analizujac ,narracje polityczne”, nalezaloby napisaé réwniez o ich,
$cisle zwigzanym z polityka, podtypie. Gdy w 2010 roku Malgorza-
ta Sadowska pisala w ,Przekroju’, ze na werdykt wplynely zapewne
wybory prezydenckie, poniewaz jury, glosujac za Rézyczkg (rez. Jan
Kidawa-Blonski, 2010), opowiedzialo si¢ za ,wizja polskiej historii,
w ktoérej nie ma miejsca na twarde rozliczenia z przeszloscia, na jasne
oceny i jednoznaczne wyroki”, to z cala pewnoécia nie spodziewata
sie dyskusji, jakie przyniesie za soba brak nagréd regulaminowych dla
Wolynia i nieobecnos¢ Historii Roja w konkursie gléwnym.

W sprawie filmu Jerzego Zalewskiego oficjalny glos zabral Mini-
ster Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wicepremier Piotr Glinski,
ktory w oficjalnym o$wiadczeniu pisat:

¥ Co ciekawe, czlonkiem jury byt Jerzy Gruza, ktéry byl wspotrezyserem
debiutu Bromskiego Alicja (1980), a ostatnio otrzymal nawet z rak prezesa
SFP Platynowe Lwy za caloksztalt twoérczoéci, o ktérych przyznaniu
decyduje Rada Programowa FPFF w porozumieniu z SFP. Ta decyzja moze
dziwié, zwazywszy na to, ze Gruza od lat kojarzony jest z telewizja, a na swoim
koncie ma raptem kilka filméw kinowych,w tym udanego, ale zdecydowanie
nie bedacego arcydzielem Dzigciota (1971), jak i kuriozalne Gulczas, a jak
myslisz? (2001) oraz Yyyrek kosmiczna nominacja (2002).

% K. Fryc, Festiwal dobry do bicia, ,Gazeta Wyborcza” (dodatek GW-
-Gdansk) 2007, nr 227, s. 7.

# M. Sadowska, Gdynia 2010: Polskie kino nie lubi kobiet, ,Przekréj”
2010, nr 22, s. 50.
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Film, ktory dotyka tak waznej dla wspolczesnej Polski i polskiej wspol-
noty tematyki jak historia Zolnierzy Wykletych powinien mie¢ szanse
wziecia udzialu w konkursowej konkurencji. A tego prawa filmowi Jerze-
go Zalewskiego niestety odméwiono. Odnosze wrazenie, ze decyzja ta
nie miala zwiazku z jego artystyczng wartoscia. Pominiecie Historii Roja
przez komisje festiwalu w Gdyni nie jest pozytywnym sygnatem dla pol-
skiej kultury. W demokratycznym kraju nie powinno mie¢ miejsca blo-
kowanie filméw przez komisje festiwalowe*.

Oswiadczenie ministra, jak mozna latwo przypuszczaé, wywota-
to skrajnie odmienne reakcje dziennikarzy. Z lewej strony zarzucano
Gliniskiemu, ze angazuje si¢ w dzialania niezaleznej komisji selekcyjnej
(vide: wypowiedz Antoniego Komasy-Lazarkiewicza dla ,Gazety Wy-
borczej™®), z kolei z prawej strony chwalono glos ministra i zwracano
uwage, ze intencje komisji selekcyjnej byly z cala pewnoscia pozaarty-
styczne™. Goraca przedfestiwalowa polityczna dyskusja o filmie Zalew-
skiego odeszla w cien tuz po ogloszeniu werdyktu, w ktérym pominieto
— odbierany bardzo pozytywnie przez wiekszo$¢ (by nie rzec: wszyst-
kich) krytykéw — obraz Wojciecha Smarzowskiego. Jeszcze w trakcie gali
jedna z prowadzacych poinformowala zgromadzonych w Teatrze Mu-
zycznym, ze Telewizja Polska przyznala pozaregulaminowa nagrode
jednemu z filméw, ktory byt prezentowany w konkursie gtéwnym. Na-
groda ta miata zosta¢ przyznana w foyer Teatru Muzycznego przez Jacka
Kurskiego (prezesa TVP). Tytul filmu podczas gali nie padl, ale mozna
przypuszczaé, ze prezes Kurski decyzje jury znal i chcial w ten sposéb
uhonorowa¢ film, ktéry zostal pominiety. Ostatecznie do przekazania
nagrody w kuluarach nie doszlo, ale wreczono ja kilka dni pézniej w sie-
dzibie TVP producentom filmu Woly#, ktérzy zdecydowali sie przezna-

# http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/stanowisko-ministra-
kultury-i-dziedzictwa-narodowego-ws.-pominiecia--historii-roja--na-
festiwalu-filmowym-w-gdyni-6524.php [dostep: 30.11.2017].

#To pierwszy taki przypadek od czaséw glebokiej komuny, ze minister
otwarcie wtraca si¢ w dzialania niezaleznej komisji selekcyjnej festiwalu”. Cyt.
za: P. Gulda, Minister oburzony, ze ,Historii Roja” nie ma na festiwalu, ,Gazeta
Wyborcza” (dodatek: GW-Gdanisk) 2016, nr 197, s. 1.

* P. Zaremba, Roj kontra nieomylni, ,W sieci” 2016, nr 35, s. 54.


http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/stanowisko-ministra-kultury-i-dziedzictwa-narodowego-ws.-pominiecia--historii-roja--na-festiwalu-filmowym-w-gdyni-6524.php
http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/stanowisko-ministra-kultury-i-dziedzictwa-narodowego-ws.-pominiecia--historii-roja--na-festiwalu-filmowym-w-gdyni-6524.php
http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/stanowisko-ministra-kultury-i-dziedzictwa-narodowego-ws.-pominiecia--historii-roja--na-festiwalu-filmowym-w-gdyni-6524.php
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czy¢ ja na rzecz Fundacji Niepodleglosci w Lublinie. Che¢ wreczenia
nagrody w kuluarach zostala odebrana przez prase jednoznacznie. Suge-
rowano, ze Jacek Kurski chce w ten sposéb nawiaza¢ do werdyktu jury
2 1977 roku, kiedy Czlowiek z marmuru (rez. Andrzej Wajda, 1976), po
tym jak nie otrzymat zadnej regulaminowej nagrody, zostal doceniony
przez dziennikarzy, ktérzy wilasnie w kuluarach wreczyli Andrzejowi
Wajdzie swoja nagrode w postaci cegly. Wedlug Tadeusza Sobolewskie-
go podobna forma wyrdznienia ,miataby wiec znaczy¢, ze i dzi$ — jak
pod koniec lat 70. — niewygodnych filméw nie mozna oficjalnie nagra-
dza¢”. W podobnie politycznym tonie odbierano tez pominiecie Wo-
tynia wsréd nagréd regulaminowych. Juz sam wpis na Facebooku Jaku-
ba Majmurka (dziennikarza , Krytyki Politycznej”), w ktérym postawit
on teze, ze jury nie nagrodzilo filmu Smarzowskiego, bo kojarzylo go
z polityka historyczng prowadzona przez PiS, wywolal olbrzymia dys-
kusje, ktora sprowadzita si¢ m.in. do goracej wymiany zdan pomiedzy
dziennikarzami tygodnika W sieci a dyrektorem festiwalu*. Narzekania
na to, ze film zostal skrzywdzony przez jury, poniewaz jest przykladem
filmu historyczno-patriotycznego, ktéry znakomicie wpisuje si¢ w za-
proponowang przez partie rzadzaca polityke historyczna, wracaty takze
w tekstach innych prawicowych publicystéw*. Nie sposéb w tym arty-
kule przesledzi¢ calej dyskusji zwigzanej z recepcja Wolynia, niemniej
warto zauwazy¢, ze po raz pierwszy festiwalowy werdykt spowodowal,
ze debata o filmie, a w konsekwencji takze o werdykcie, wykroczyla poza
srodowisko filmowe i zaczeta rezonowad spotecznie®.

# T.Sobolewski, Gdynia pokazala mgdre polskie kino, ,Gazeta Wyborcza”
2016, nr 225, s. 20.

% Zob.  https://wpolityce.pl/kultura/309771-portal-filmpl-opisuje-
moje-stanowisko-w-sprawie-filmu-wolyn-falszywymi-cytatami-mam-
nadzieje-ze-to-sprostuje [dostep: 3.11.2017].

¥ Zob. P. Gociek, Biedni filmowcy patrzq na Woly#, ,Do Rzeczy” 2016,
nr 41, s. 47-49.

* Wszystkich chcacych przedledzi¢, jak owa dyskusja wygladala,
odsytam do znakomitego tekstu Marcina Adamczaka, opisujacego spoleczny
rezonans filmu Smarzowskiego. Zob. M. Adamczak, Tarice wokdét Wolynia,
http://magazyn.o.pl/2016/marcin-adamczak-tance-wokol-wolynia/#/
[dostep: 20.10.2018].


https://wpolityce.pl/kultura/309771-portal-filmpl-opisuje-moje-stanowisko-w-sprawie-filmu-wolyn-falszywymi-cytatami-mam-nadzieje-ze-to-sprostuje
https://wpolityce.pl/kultura/309771-portal-filmpl-opisuje-moje-stanowisko-w-sprawie-filmu-wolyn-falszywymi-cytatami-mam-nadzieje-ze-to-sprostuje
https://wpolityce.pl/kultura/309771-portal-filmpl-opisuje-moje-stanowisko-w-sprawie-filmu-wolyn-falszywymi-cytatami-mam-nadzieje-ze-to-sprostuje
http://magazyn.o.pl/2016/marcin-adamczak-tance-wokol-wolynia/#/
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Porazka kina artystycznego w rywalizacji
z komercyjnym

Motywem przewodnim artykuléw prasowych, reprezentujacych
ten typ narracji jest ostra krytyka decyzji, ktorych efektem bylo przy-
znanie Zlotych Lwoéw filmom zrealizowanym w tzw. stylu zerowym.
Dziennikarze przywotuja zwykle kilka innych tytuléw (zazwyczaj re-
prezentujacych, dalekie od stylu zerowego tzw. ,kino europejskie”),
ktore moglyby pokusi¢ sie o gléwna nagrode. Werdykty te sa oceniane
jako bezpieczne, promujace kino $rodka, a zestawia si¢ je najczesciej
z ,ryzykownymi” decyzjami jury z europejskich festiwali filmowych
(czesto przywolywanym przykladem jest w tym kontekscie werdykt
z 1999 roku z 52. MFF Cannes, gdy jury pod przewodnictwem Davi-
da Cronenberga przyznalo gléwna nagrode filmowi Rosefta w rezyserii
braci Dardenne). Narracja o porazce kina artystycznego z komercyj-
nym pojawila sie kilkukrotnie, a szczegélnie byla wyrazna w festiwalo-
wych relacjach prasowych z 2008 roku.

Najpopularniejszy film tegorocznej Gdyni, ktory ma szanse by¢ kino-
wym hitem, to Mata Moskwa Waldemara Krzystka. Ten film réwniez
jest rozmowa z widzem, ale polegajacg na $wiadomym wykorzystaniu
konwencji kina: ogladamy melodramat na 24 fajerki utrzymany w stylu
dawnych filméw hollywoodzkich i rosyjskich. Krzystek poruszyl dwie
czule struny — romansowg i narodowg. Opowiedziat legendeg tragicznego
romansu, zakazanej milosci, ktorej sceneria jest baza wojsk radzieckich
w Legnicy. Zona rosyjskiego oficera (zjawiskowa Swietlana Chodczen-
ko) uwiedziona przez porucznika Polaka (Lestaw Zurek) ulega fascyna-
cji Polska, $§piewa piosenke Demarczyk na radzieckiej wojskowej impre-
zie — Grande Valse Brillante — na przemian po rosyjsku i polsku. Ta scena
otwierajaca film kompletnie rozbraja widownie. Jest w niej ciekawa gra
z obcoscia, proba jej przelamania. Krzystek silnie uderza w narodowe
sentymenty, ale w pewnych momentach udalo mu sie pokaza¢ ludzi ra-
dzieckich miedzy soba, zanurzonych w $wiecie komunistycznych sym-
boli, ktére s dla nich przezroczyste, naturalne, a réwnoczesnie trawio-
nych ciekawoscig niedostepnej dla nich Polszy — kraju, w ktérym ludzie
chodza do kosciofa (!). W tym romansie Polska jest strona meska, Ro-
sjanin — impotentem. Rosjanka wybiera Polaka — to musi dziata¢! Ale
tym, co mnie poruszalo najbardziej, jest sytuacja jak z Fahrenheita 451
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Truffaut: ciludzie z radzieckiej bazy zyja jak pod kloszem, w $wiecie wy-
pranym z pewnych pojec. Lecac jak ¢ma za zakazanymi stowami i sym-
bolami, Rosjanka zginie przez Polaka®.

Powyzszy cytat jest fragmentem recenzji filmu Krzystka, ktora
zostala napisana przez Tadeusza Sobolewskiego jeszcze przed ogto-
szeniem werdyktu, a zaraz po festiwalowej projekeji przeznaczonej dla
dziennikarzy. Nie odnajdziemy w relacji dziennikarza ,Wyborczej” ani
jednej negatywnej uwagi, a wrecz przeciwnie — podziw dla $wiado-
mie wykorzystanej konwencji, okraszony poréwnaniem do arcydziela
tworcy Nocy amerykatiskiej. To spojrzenie Sobolewskiego zmienia si¢
juz po ogloszeniu werdyktu jury. W opublikowanym 24 wrzeénia arty-
kule pisze on o wiele bardziej krytycznie:

Kiedy wybrzmiaty oklaski w Teatrze Muzycznym dla filmu Waldema-
ra Krzystka z Grande Valse Brillante §piewanym przez $liczng Swietlane
Chodczenkowsy, okazalo sie, ze nagrodzono zwykly wyciskacz lez. Film,
ktéry udaje stare melodramaty i odwoluje sie do prostych narodowych
sentymentéw. Film $miato (!) antyradziecki, ktéry widzowi robi dobrze,
pokazujac Rosjan jako godnych pozatowania, §lepo zapatrzonych w Pol-
ske. Scenariusz dawat ciekawg szanse pokazania Rosjan takich, jakimi
s3 pomiedzy soba, spojrzenia na Polske obcymi oczami, ale film idzie
utartym szlakiem, naciska wiadome guziki. Powiedzmy sobie, Mata Mo-
skwa, przy calej swojej sprawnoéci, jest kiczem. To idealny produkt dla
widowni TVP urobionej przez tarice z gwiazdami, telenowele i histo-
ryczne czytanki. Film duszoszczypatielny, ale bezdyskusyjny, w przeci-
wienstwie do 33 scen z zycia Szumowskiej, Rysy Rosy czy Czterech nocy
z Anng Skolimowskiego — filméw dla dorostych®.

W napisanym po rozdaniu nagréd artykule ,$wiadome wykorzy-
stanie konwencji kina” zmienia si¢ w o wiele bardziej pejoratywne ,uda-
wanie starych melodramatéw”, ,,poruszenie dwdch strun — narodowej
i romansowej” w ,,odwolania do prostych narodowych sentymentéw”,

# T. Sobolewski, Ostatni seans w Gdyni, ,Gazeta Wyborcza” 2008,
nr221,s.13.

30 T. Sobolewski, Po co taki festiwal? Lepiej mierzy¢ dtugosé oklaskéw,
,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 224, s. 2.
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a ,legenda tragicznego romansu” w ,zwykly wyciskacz lez” dla ,wi-
downi TVP urobionej przez tafice z gwiazdami, telenowele i historycz-
ne czytanki’. Ta narracja prowadzona przez Sobolewskiego, w ktorej
zarzuca on filmowi Krzystka konwencjonalnos$¢ pojawiala sie takze
w relacjach innych dziennikarzy. Dla przykladu Pawel Felis w tekscie
,Ten werdykt zapamigtamy” pisal, ze obraz Krzystka to ,[...] akade-
micki i patetyczny melodramat, ktéry w archaiczny sposéb wygrywa
na wysokich nutach pie$n o milosci i piesni o historii [ ... ]”". Podobne-
go zdania byli takze Maria Malatyriska®, Bartosz Zurawiecki*}, Michal
Chacinski**, Barbara Hollender*, Anita Piotrowska*, Wojciech Katu-
zynski%’ i Agnieszka Holland (ironiczne poréwnanie filmu Krzystka do
produkcji w stylu Hallmark Television)*®.

Te zarzuty o konwencjonalno$¢ wymierzone przez wymienionych
powyzej dziennikarzy filmowych (oraz rezyserke Placu Waszyngtona)
byly zestawiane z refleksja na temat kina lamiacego konwencje, kto-
rego reprezentantem byl najwigkszy przegrany festiwalu, czyli film
Szumowskiej. Wytworzyla sie wiec narracja, z ktérej wynikalo, ze po-
prawnie zrobiony film gatunkowy, reprezentujacy zastane polskie kino
(warto dodag, ze Telewizja Polska, producent filmu, zaplanowala tak-
ze stworzenie mini serialu pod tym samym tytutem, ktérego premie-
ra miala ostatecznie miejsce 7 marca 2010 roku®) wygral z oryginal-
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2 M. Malatyniska, Czas na melodramat, ,Odra” 2008, nr 11, s. 100-102.

$3 B. Zurawiecki, Drzazgi, Rysy i Sennos¢, ,Film” 2008, nr 10, s. 18-19.

3% M. Chacinski, Mistrz zawsze traci, czyli miauczenie zlotych lwow,
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zlotych-lwow-83776,wiecejNewsow,2 [dostep: 1.09.2018].

5 B. Hollender, Zaskakujgcy werdykt jury, ,Rzeczpospolita” 2008,
nr222,s.18.

56 A. Piotrowska, Jakiemu kinu stuzy Gdynia?, ,Tygodnik Powszechny”
2008, nr 39, s. 6.

37 'W. Katuzyniski, Jurorzy zepsuli Swigto polskiego kina, ,Dziennik. Polska.
Europa. Swiat” 2008, nr 222, s. 20-21.

3% A.Holland, Wstyd, koledzy filmowcy, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 226, . 2.

% Podaje za: http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1225342
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nym obrazem, ktérego nie powstydzityby sie najwieksze europejskie
kinematografie. W skrécie: formuta kina ,dnia wezorajszego” wygrala
z Europa, co pierwszy zasygnalizowal w swoim tekécie przywolywany
juz wielokrotnie Pawel Felis, ktory pisal, ze jest to ,werdykt przeciwko
Europie”®. Podobnie rywalizacje Krzystka z Szumowska i decyzje ju-
roréw skomentowal Michal Chacinski:

Jestem niestety przekonany, ze nagroda dla Malej Moskwy stanowi
kiepski sygnat dla odbiorcéw (a festiwal w Gdyni, czy tego chcemy czy
nie, jest antena, ktéra werdyktem wysyla sygnaly). Pokazujemy tym fil-
mem, ze potrafimy dzi$§ réwnie dobrze kreci¢ melodramaty, jak inni p6t
wieku temu. Gdyby tegoroczny festiwal w Gdyni byt taki, jak zwykle,
czyli pelen Zle zrealizowanych filméw nakreconych nie wiadomo dla
kogo, nagroda dla udanego i komercyjnego, cho¢ archaicznego filmu
Krzystka bylaby akceptowalna. A wrecz mozna by sie wtedy cieszy¢, ze
umiemy nakrecié¢ film, ktéry da sie juz bez wstydu postawié na potce za-
granicznej wypozyczalni DVD. Ale dziwnym trafem mieli$my w Gdyni
kilka udanych (cho¢ niekoniecznie wielkich) filméw, ktére maja szan-
se dotrze¢ do widza na calym $wiecie, bo sprawnie méwig o tematach
uniwersalnych i przez to przed seansem nie beda wymaga¢ dodatko-
wego tlumaczenia, ze to kino z egzotycznej Bolandy, wiec prosimy nie
regulowa¢ odbiornikéw. Prywatnie i zawodowo wolatbym, zeby to one
byty nasza wizytéwka. Moim faworytem bylyby wéwczas 33 sceny z zy-
cia Szumowskiej. Nie wykorzystaliémy szansy. Trudno. Szumowska na
tym wiele nie straci. Stracita na tym Gdynia, ktérej lwy zamiast ryczeé,
miaucza®'.

Narracja méwigca o przegranej europejskiego kina z konwencjo-
nalnym filmem gatunkowym pojawila sie takze w tekscie Anity Pio-
trowskiej, ktéra dos¢ obrazowo poréwnata werdykt jury pod przewod-
nictwem Roberta Glinskiego z decyzjami Amerykanskiej Akademii
Filmowej, skladajacej sie¢ w wigkszosci z ,,dojrzalych” twércéw. Dzien-
nikarka ,Tygodnika Powszechnego” pisala: ,Decyzja, by gléwng na-
groda uhonorowa¢ film z zalozenia popularny, bardziej przypomina
starcze werdykty oscarowej Akademii niz wyraziste, autorskie i czesto

S0 P. Felis, Ten werdykt zapamigtamy, s. 18.
1 M. Chacinski, Mistrz zawsze traci. ..
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odwazne gesty juroréw z festiwali w Cannes czy Berlinie”®>. Zupelnie
inna hipoteze stawiat Robert Glinski, ktory w ,Wyborczej” fantazjowal:
~Wyobrazmy sobie superjury miedzynarodowe: Almodévar, von Trier,
Mike Leigh, Michael Haneke, bracia Dardenne i — powiedzmy — Jan
Svérdk. Zaloze sie o kazde pieniadze, ze filmy artystyczne minionego
festiwalu w Gdyni nie dostatyby od nich nawet wyrdznienia!”®. Po-
dobng wizje, tyle Ze wymierzona w tworce Niedzielnych igraszek, snuta
Malgorzata Sadowska na flamach ,,Przekroju”: ,Gdyby wiec siedem lat
temu jurorzy mysleli tak jak dzi§ Robert Glinski i jego koledzy, wygra-
loby zapewne przecietne, lecz rokujace szkolna i zolnierska widownie
Przedwiosnie. A Robert Gliriski moze do dzi$ stukatby do drzwi produ-
centow. Albo krecil telenowele”®*. Do werdyktéw europejskich festiwa-
li nawiazywata takze Barbara Hollender, piszac o odwadze zagranicz-
nych juroréw: ,Najpiekniejsze werdykty juroréw zapisuja sie w historii
kina zlotymi literami. Gdyby kiedys David Cronenberg nie nagrodzit
skromniutkiej Rosetty, to dzi$ bracia Dardenne byliby zapewne malo
znanymi twoércami, ktérzy dtubia co$ tam sobie w Belgii. A tak zachwy-
caja kinomandw na catym $wiecie coraz to nowymi, fantastycznymi fil-
mami”®. To odwolywanie si¢ do poszczegdlnych decyzji jury pojawia-
to sie takze w innych tekstach. Szczegdlnie modne byly poréwnania do
werdyktow gdynskich sprzed lat, a prym wiodlo zestawienie Zlotych
Lwoéw dla Malej Moskwy z tymi dla Warszawy Dariusza Gajewskiego.
Jednym z niewielu, ktéry na famach prasy sprzeciwit si¢ prowa-
dzonej przez swoich kolegdéw po fachu narracji byt Jacek Rakowiecki.
Redaktor naczelny ,Filmu” otwarcie skrytykowal postawe Tadeusza
Sobolewskiego, poréwnujacego obraz Krzystka do telenoweli. ,Nie
wyobrazam sobie, by ten wybitny znawca kina nie wiedzial, ze klasycz-
ny melodramat, jakim jest laureat Zlotych Lwéw, ma tyle wspdlnego
z telenowelg, co z wyplataniem wikliny”® — ironizowal. Odwolan do

6 A. Piotrowska, Jakiemu kinu stuzy Gdynia?

8 R. Glinski, Glos z windy na szafot, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 245, s. 13.

¢ M. Sadowska, Po co nam taki festiwal?, ,Przekrdj” 2008, nr 39, s. 6.

¢ B. Hollender, To nie ja, to kolega, ,Rzeczpospolita” (dodatek ,Plus
Minus”) 2008, nr 227, s. 25.

5 J. Rakowiecki, Krytyk zly na lzy, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 225, s. 17.
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komentarzy Sobolewskiego, a takze Barbary Hollender w artykule
Rakowieckiego bylo jeszcze kilka, ale w kontekécie prowadzonej po-
wyzej narracji najwazniejszy zdawat sie odbior tekstu Rakowieckiego.
Napisana przez naczelnego ,Filmu” pochwala kina $rodka, jakim bez
watpienia byla Mata Moskwa, zostala odebrana jako stworzona w ,za-
przegu komercji”. Dziennikarka ,Rzeczpospolitej” pisala: ,Co wiecej,
szef miesiecznika filmowego zamiast broni¢ artystycznych wartosci,
jawnie opowiada sie za komercja. Jestem za wspieraniem rodzime-
go kina w kazdej odmianie, ale boje sie troche takich stéw w ustach
dziennikarza, ktéry kieruje pismem czytanym gléwnie przez mlo-
dych ludzi. Bo pismo takie powinno ksztaltowa¢ ich gust, promujac
interesujace zjawiska, a nie zamienia¢ si¢ w agende dystrybutoréw”?".
Narracja ,telenowelowa Mala Moskwa” kontra ,kino europejskie spod
znaku Szumowskiej” weszla wiec na kolejny poziom, jakim jest znany
od poczatku lat 90. podzial na kino komercyjne i artystyczne. Zwo-
lennikiem tego pierwszego mialby by¢ wedlug Hollender wlasnie
Rakowiecki oraz festiwalowi jurorzy. Z kolei za drugim typem kina
mieliby sie opowiada¢ wszyscy, ktorzy byli przeciwni werdyktowi.
Stworzyl sie wiec podzial, na filmowg ,Polske A” i ,Polske B”, co pod-
kreslal w swoim artykule Tadeusz Sobolewski, piszac: ,Werdykt, ktory
mial wszystkich pogodzi¢, fatalnie nas podzielil, zupelnie jak polska
polityka w ostatnich latach™®.

Podsumowanie

Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni jest jedyna polska
impreza filmowg, ktérej poszczegoélne edycje dos¢ intensywnie rezonu-
ja na lamach polskiej prasy branzowej i codziennej. W swoim artykule
przeéledzitem dyskusje prasowe i analizowalem podejmowane przez
dziennikarzy i krytykéw filmowych narracje zwiazane ze ,skandalicz-
nymi” werdyktami jury. Takie narracje sa nieodlacznym elementem
relacji z wielu imprez, a w przypadku najbardziej ,kontrowersyjnych”
pozostaja dominujaca skladowsq relacji.

¢ B. Hollender, To nieja. ..
68 T. Sobolewski, Po co taki festiwal. ..
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Oparta na prasowych zrddlach analiza procesu komunikowania
przez krytyke filmows informacji na temat gdynskich werdyktéw po-
zwolila wytypowaé najczeéciej wystepujace dziennikarskie narracje,
ktore — z cala pewnoscia — byly efektem zakulisowych, festiwalowych
sprzeciekow”/ ploteczek”, do ktérych dostep dziennikarzy jest nie-
ograniczony — wszak s3 znaczaca czeécia festiwalowej spolecznodci.
Analiza Zrédel prasowych pozwolila zatem wskaza¢ na kluczowsa role
dziennikarzy i krytykéw filmowych w ksztaltowaniu opinii na temat
poszczegdlnych edycji gdynskich festiwali filmowych.

Nie da si¢ takze ukry¢, ze dziennikarskie sprawozdania wplywaja
na ksztaltowanie spolecznego obrazu polskiej kinematografii. W kaz-
dej z relacji spotykamy sie bowiem nie tylko z narracja na temat wer-
dyktéw, ale takze z narracja ,,0 stanie polskiego kina” Negatywny ton
tej drugiej szczegdlnie widoczny jest w festiwalowych relacjach z lat
90., gdy tematem przewodnim s3 slabe scenariusze, nieumiejetnosé
prowadzenia akgji czy staba kondycja finansowa polskiego kina. Nieco
inaczej sytuacja wyglada po 2005 roku, juz po powstaniu PISF-u, gdy
dziennikarze zgodnie wskazuja, ze jestesmy $wiadkami ,odrodzenia”
polskiego kina. Mamy wiec do czynienia z utrwalonym w $§wiadomosci
zwyklych odbiorcéw podzialem na ,zte” (w kontekscie artystycznym
i ekonomicznym) kino przed 2005 rokiem i ,dobre” kino po 2005 roku.
Podobnie w dziennikarskich relacjach skonstruowany jest podzial na
— réwnie mocno zakorzenione w $wiadomosci widzéw — kino komer-
cyjneiartystyczne. To pierwsze utozsamiane jest zwykle z kinem gatun-
kowym (zazwyczaj melodramatami lub komediami romantycznymi).
Z kolei kino artystyczne krytyka identyfikuje z festiwalowym sukcesem
na arenie miedzynarodowej (vide: opisywany przeze mnie przypadek
klasycznej Matej Moskwy i docenionych w Locarno 33 scen z Zycia).

Bibliografia

Zrodla

Adamczak M., Gdyby sedziowie gwizdali inaczej, ,Odra” 2011, nr 9.
Adamczak M., Tarice wokét Wolynia, http://magazyn.o.pl/2016/marcin-a-
damczak-tance-wokol-wolynia/#/ [dostep: 20.10.2017].


http://magazyn.o.pl/2016/marcin-adamczak-tance-wokol-wolynia/#/
http://magazyn.o.pl/2016/marcin-adamczak-tance-wokol-wolynia/#/

Szokujace decyzje juryiich recepgja... 77

Anderson L., Balanga moglaby powstaé w Anglii [wywiad], rozm. przepr.
W. Wertenstein, ,Kino” 1994, nr 1.

Anderson L., Drogi Panie Czechow [wywiad], rozm. przepr. K. Bielas, ,Gazeta
Wyborcza” 1993, nr 261.

Baran M., Skandaliczny werdykt jury, ,Gazeta Wyborcza” 2011 (dodatek:
GW-Gdansk), nr 136.

Chacinski M., Mistrz zawsze traci, czyli miauczenie zlotych lwdéw, http://ar-
chiwum.stopklatka.pl/news/mistrz-zawsze-traci-czyli-miauczenie-zlo-
tych-lwow-83776,wiecejNewsow,2 [dostep: 1.08.2017].

Chacinski M., To bedzie ciekawie rozstrzelony konkurs [wywiad], rozm. przepr.
M. Baran, ,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 103.

Felis P., Ten werdykt zapamigtamy, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 222.

Glinski R., Glos z windy na szafot, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 24S.

Glinski R., Kino zadumy nad $mierciq [wywiad], rozm. przepr. M. Baran, ,Ga-
zeta Wyborcza” (dodatek GW-Gdanisk) 2008, nr 221.

Gociek P, Biedni filmowcy patrzq na Woly#i, ,Do Rzeczy” 2016, nr 41.

Gulda P, Minister oburzony, ze ,Historii Roja” nie ma na festiwalu, ,Gazeta Wy-
borcza” (dodatek: GW-Gdansk) 2016, nr 197.

Holland A., Wstyd, koledzy filmowcy, ,,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 226.

Hollender B., To nie ja, to kolega, ,Rzeczpospolita” (dodatek: ,Plus Minus”)
2008, nr 227.

Hollender B., Werdykt jury zaskoczyt widzéw i krytykéw, ,Rzeczpospolita”
2011, nr 136.

Janicka B., Chwila prawdy, ,Kino” 2016, nr 11.

Janicka B., Scinki. Trucizna, ,Kino” 2009, nr 3.

Katuzynski W,, Co z tq Gdynig?, ,Dziennik. Gazeta Prawna” 2010, nr
2 5.06.2010.

Katuzynski W, Jurorzy zepsuli swigto polskiego kina, ,Dziennik. Polska. Euro-
pa. Swiat” 2008, nr 222.

Lubelski T., Mrowisko w przebudowie, ,Tygodnik Powszechny” 1997, nr 43.

Maciejewski L., Zefirek zmian, ,Film” 2011, nr 7.

Malatyniska M., Czas na melodramat, ,Odra” 2008, nr 11.

Na jakie kino czekamy. O gdytiskim festiwalu rozmawiajq Maria Malatyriska, Ta-
deusz Lubelski, Tadeusz Sobolewski i Tadeusz Szczepariski, ,Kino” 1994, nr 1.

Pawlikowski P., Polskie kino musi rozmawia¢ ze $wiatem [wywiad], rozm.
przepr. P. Felis, ,Gazeta Wyborcza” 2011, nr 138.

Pietrasik Z., Ekstraklasa i masa, ,Polityka” 2011, nr 25.

Pietrasik Z., Gdynia wierzy tzom, ,Polityka” 2008, nr 39.

Piotrowska A., Jakiemu kinu stuzy Gdynia?, ,Tygodnik Powszechny” 2008,
nr 39.


http://archiwum.stopklatka.pl/news/mistrz-zawsze-traci-czyli-miauczenie-zlotych-lwow-83776,wiecejNewsow,2
http://archiwum.stopklatka.pl/news/mistrz-zawsze-traci-czyli-miauczenie-zlotych-lwow-83776,wiecejNewsow,2
http://archiwum.stopklatka.pl/news/mistrz-zawsze-traci-czyli-miauczenie-zlotych-lwow-83776,wiecejNewsow,2

78 Emil Sowinski

Rakowiecki J., Krytyk zly na tzy, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 225.

Ranking Kina 1993, ,Kino” 1994, nr 1.

Sadowska M., Gdynia 2010: Polskie kino nie lubi kobiet, ,Przekr6j” 2010, nr 22.

Sadowska M., Po co nam taki festiwal?, ,Przekrdj” 2008, nr 39.

Sadowska M., Wyzsze idee i uklady, ,Przekr6j” 2003, nr 39.

Smolenski P., Ustawa za lapdwke, czyli przychodzi Rywin do Michnika, ,Gazeta
Wyborcza” 2002, nr 300.

Sobolewski T., Gdynia pokazata mgdre polskie kino, ,Gazeta Wyborcza” 2016,
nr 228S.

Sobolewski T., Ostatni seans w Gdyni, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 221.

Sobolewski T., Po co taki festiwal? Lepiej mierzy¢ dlugos¢ oklaskéw, ,Gazeta
Wyborcza” 2008, nr 224.

Sobolewski T., Polska Szkola Prowincjonalna, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 270.

Sobolewski T., Polskie kino dopiero si¢ zaczyna, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 216.

Sobolewski T., Polskie kino musi rozmawiac z krajem, ,Gazeta Wyborcza”
2011, nr 139.

Sobolewski T, Swietny festiwal, fatalny werdykt, ,Gazeta Wyborcza” 2011, nr 136.

Socha J., Festiwal w Gdyni. Po werdykcie, dwutygodnik.com, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/2270-festiwal-w-gdynipo-werdykcie.html
[dostep: 10.10.2017].

Szczerba J., Pomieszanie uczué, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 266.

Szczerba J., Stan zapasci, ,Gazeta Wyborcza” 1996, nr 248.

Trzaskalski P., Zyrafa podniosta poprzeczke [wywiad], rozm. przepr. B. Sobie-
szek, ,Film” 2003, nr 11.

W imig Rézy. Dyskusja Karoliny Pasternak, Oli Salwy i Jacka Wakara nt. werdyk-
tu 36 FPFF, ,Przekr6j” 2011, nr 25.

Zakrzewska M., Gdynia bez bankietéw, ,Wiadomo$ci Kulturalne” 1997, nr 33.

Zaremba P., Rdj kontra nieomylni, W sieci” 2016, nr 35.

Opracowania

A statek plynie. .. 30 lat Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych Gdatisk-Gdynia,
red. B. Janicka, Warszawa 2005.

Adamczak M., Instytucja festiwalu filmowego w ekonomii kina, ,Panoptikum”
2016, nr 16(23).

Czach L., Film festivals, programming, and the building of a national cinema,
»The Moving Image” 2004, nr 4(1).

English J., Ekonomia prestizu, Warszawa 2013.

Rich R., Why do film festivals matter?, [w:] The Film Festival Reader, red. D. Ior-
danova, St. Andrews 2013.


http://www.dwutygodnik.com/artykul/2270-festiwal-w-gdynipo-werdykcie.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2270-festiwal-w-gdynipo-werdykcie.html

Szokujace decyzje juryiich recepgja... 79

Strony internetowe

http://archiwum.stopklatka.pl/news/festiwal-w-gdyni-jacek-bromski-uste-
puje-miejsca [dostep: 30.10.2017].
http://archiwum.stopklatka.pl/news/rezyser-nieruchomego-poruszyciela-
-rezygnuje-z-gdyni,wiecejNewsow,4 [dostep: 28.07.2017].
http://archiwum.stopklatka.pl/news/zdecydowany-nie-uparty-wywiad-z-
-michalem-chacinskim,30 [dostep: 30.10.2017].
http://www.boxoffice.pl [dostep: 7.08.2017].
http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1225342 [dostep: 6.08.2017].
http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=426044 [dostep: 4.12.2017].
http://www.filmweb.pl/film/Bilet+na+Ksiezyc-2013-662224/discussion/
Analiza+”Biletu+na+ksiezyc’,2502739 [dostep: 30.10.2017].
http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/stanowisko-ministra-kultury-i-dzie-
dzictwa-narodowego-ws.-pominiecia--historii-roja--na-festiwalu-filmo-
wym-w-gdyni-6524.php [dostep: 30.11.2017].
https://wpolityce.pl/kultura/309771-portal-filmpl-opisuje-moje-stanowi-
sko-w-sprawie-filmu-wolyn-falszywymi-cytatami-mam-nadzieje-ze-to-
-sprostuje [dostep: 3.11.2017].
https://www.pisf.pl/files/dokumenty/rozne/lista_filmow ukonczo-
nych i dofinansowanych przez pisf wraz z wykazem kwot dofi-
nansowania_- 2008.pdf [dostep: 7.08.2017].
https://www.sfp.org.pl/wydarzenia,277,16893,2,1, GFF-Bogactwo-wyboru-
-kontrowersyjne-decyzje.html [dostep: 30.10.2017].

Shocking decision of the jury and their reception
— the role of film critics in shaping the image of
the Gdynia Film Festival

Abstract

Reception studies is usually devoted to films, which caused controversy and
political strife, and those that are assigned a significant role in shaping historical con-
sciousness. The purpose of this article is analyze the film critic reception of the ver-
dicts of the jury of the Gdynia Film Festival. Thereupon my primary interest will be
the most important polish film festival and press coverage (1990-2017).

Keywords: Polish film critics, Gdynia Film Festival, jury delibaration, Polish
cinema, reception.
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KRYTYK W ,EPOCE POSTARTYSTYCZNE}”
0 KONCEPCJI JERZEGO LUDWINSKIEGO
NA PRZYKEADZIE DZIALALNOSCI
GALERII ,POD MONA LISA”

Od momentu rozpoczecia pracy Galerii ,Pod Mong Lisa” uplynelo
przeszlo pol wieku. Jeszcze w okresie swojej dzialalnosci', tym bardziej
— 7 czasem — juz po zamknigciu, stawala sie ona ,,[...] jednym z elemen-
tow artystycznej legendy i czescia wspolczesnej historii sztuki i kultury
polskiej — czescia trwaly bez wzgledu na stanowisko i poglady teore-
tyczne komentatorow [...]”%. Uznajac jej dziatalnos¢ za fakt historycz-
ny, artystyczny i spoleczny, traktowaé nalezy ja jako nieprzecietne
osiagniecie, ktore skala swojego dlugofalowego, réznorodnego oddzia-
lywania przerasta proby jednoznacznej oceny i kwalifikacji.

Fenomen tejze Galerii to wypadkowa kilku skladowych, przede
wszystkim za$ szerokiego kontekstu historii i swoistosci dwczesne-
go Wroclawia oraz nastgpstw pojawienia si¢ w nim Jerzego Ludwin-
skiego — wizjonera, ktory w miescie nad Odra planowal zrealizowa¢
swoj pionierski w skali $wiatowej program. Wnoszacy subtelna, ale
bardzo znaczaca zmiane jako$ciowa w dzialalno$¢ oraz oddzialywa-
nie 6wczesnych praktyk i placowek wystawienniczych. Skutkujacy

' Galeria Sztuki Klubu Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki ,Ruch” we
Wroclawiu - bo tak oficjalnie nazywala si¢ Galeria ,Pod Mong Lisg’, dzialala
w cyklach roku kulturalno-o$wiatowego od 1 grudnia 1967 do 30 maja 1971.

2 7. Makarewicz, Galeria Sztuki ,Pod Mong Lisq”: 1967-1971, Dzial
Dokumentéw Zycia Spolecznego ZN im. Ossoliniskich we Wroctawiu,
maszynopis powielany (dalej: DDZS), Wroclaw 1971, sygn. KR 008643, s. 7.
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przyspieszeniem dynamiki proceséw kulturotworczych, tylez we Wro-
clawiu, co w calej Polsce. Przejawiajacy sie w ,zaktywizowaniu” pu-
blicznosci oraz artystycznych i teoretycznych postawach wspotpracu-
jacych z Ludwinskim twércéw — zaréwno w czasie istnienia Galerii, jak
i po jej zamknieciu. Te szczegolne cechy, osiagniete nad wyraz skrom-
nymi $rodkami, nie za$ ilo$ciowe natezenie przejawdw aktywnosci,
cho¢ jest ona imponujaca, stanowia o zasadniczym znaczeniu Galerii
»~Pod Mong Lisa” i nieocenionej roli jej zalozyciela — krytyka ,sztuki
w epoce postartystycznej” — Jerzego Ludwinskiego.

Owczesny Wroclaw, podobnie jak Lublin, z ktérego wywodzit
sie Ludwinski, byly to osrodki slabiej scentralizowane niz inne mia-
sta wojewddzkie, co niewatpliwie sprzyjato wytworzeniu w nich cze-
$ciowej autonomii wzgledem oficjalnej polityki kulturalnej panstwa.
Zycie kulturalne w tych miastach — w znacznej mierze — toczylo sie
rytmem wydarzen im tylko wlasciwych, co ewidentnie odbiegalo od
odgodrnie reglamentowanego, a jednoczesénie stosunkowo jednolite-
go ,kalendarium artystycznego” wiodacych os$rodkoéw kulturalnych
w Polsce tamtych lat. W przypadku Lublina - zwlaszcza za sprawa
Grupy ,Zamek”, stworzonej przez kreg absolwentéw historii sztuki
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, z Wlodzimierzem Borow-
skim, Tytusem Dzieduszyckim, Janem Ziemskim oraz Jerzym Lu-
dwinskim na czele. We Wroclawiu — poprzez intensywne dzialania
niewielkich, czesto niezwigzanych ze soba formacji artystycznych.
Wymieni¢ tu mozna chociazby: przejawiajaca strukturalistyczne
inklinacje Grupe ,X”, postkonstruktywistyczng Grupe ,Poszukiwa-
nia formy i koloru”, czy Grupe Wroclawska (poczatkowo funkcjo-
nujaca jako ,Szkola Wroctawska”), skladajaca sie z przedstawicieli
mniejszych, czesto nieformalnych grup plastykéw wroclawskich,
reprezentujacych zréznicowane stanowiska i postawy artystyczne.
Na oryginalno$¢ zycia artystycznego we Wroclawiu skladala si¢ row-
niez aktywnos¢ teatréw studenckich i eksperymentalnych, m.in. stu-
denckiego (a w pézniejszym czasie sprofesjonalizowanego) Teatru

3 Zob. J. Ludwiniski, Sztuka w epoce postartystycznej, [w:] J. Ludwinski,
Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty, red. ]. Kozlowski, Poznan—
Wroclaw 2011.
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Kalambur, ruchu Sensybilistow i Katastrofistow czy Teatru Trumna
zalozonego przez Adama Rzase®.

Swoisto$¢ postaw i praktyk artystycznych wzbudzila wzajemne za-
interesowanie rodowiska wroclawskiego i lubelskiego, co zaowocowa-
to kontaktami i wspélpraca w ramach Sympozjum w Pulawach (1966).
Jednocze$nie Pulawskie Sympozjum bylo impreza na tyle ,oryginalng’,
ze skutecznie zniechecilo oficjalne instytucje sztuki na LubelszczyzZnie
do osoby - oraz zatrudnienia — Jerzego Ludwinskiego. Wplynelo to
niewatpliwie na jego decyzje, aby przyjac zaproszenie Jana Chwalczy-
kaiprzyjecha¢ do Wroclawia, ktéry wydawal sie miastem sprzyjajacym
nowatorskim i niekonwencjonalnym pomystom lubelskiego krytyka.

Srodowisko artystyczne Wroclawia drugiej polowy lat 60. nasta-
wione bylo — ogdlnie rzecz biorac — na kontynuacje spoteczno-kul-
turowego przelomu zwiazanego z ,odwilza” i gomultkowskim Paz-
dziernikiem 1956 roku. Jednoczesnie swoista obfitos¢ przedstawicieli
réznych dziedzin kultury, wéréd ktérych znajdowali sie réwniez plasty-
cy pragnacy pokazywac swoje prace, zaowocowal bogata praktyka wy-
stawiennicza w tym wyjatkowym miescie. Instytucjonalne zaplecze
wyznaczone do ekspozycji wytworéw wroclawskiego ruchu artystycz-
nego okazalo si¢ niewystarczajace, zaréwno jesli chodzi o ,,przestrzen
wystawienniczg’, jak i jej programowe ramy. Alternatywa dla oficjal-
nych salonéw szybko staly sie liczne — przede wszystkim studenckie
— kluby (np. Klub Studencki ,Palacyk”) klubokawiarnie, domy kultu-
ry czy placowki ,interdyscyplinarne”, jak Klub Zwiazkéw Tworczych,
Towarzystwo Milo$nikéw Wroclawia, Klub ,Schron”, czy Klub MPiK.
Punkty wystawowe miescily si¢ nawet w akademikach, jak w przypad-
ku Studenckiej Grupy ,Brzeg”, ktéra wystawiala w Domu Studenckim
Wyzszej Szkoty Rolniczej ,Ul”>. Mnogo$¢ tych przedsiewziec $wiadczy
réwniez o wroclawskiej publiczno$ci — otwartej, a jednoczeénie odpo-
wiednio przygotowanej do odbioru nowatorskich propozycji, zywo
zainteresowanej wspottworzeniem swojej wlasnej kultury.

* Na podstawie wywiadu z prof. Zbigniewem Makarewiczem, ktory
przeprowadzilem 28.07.2016 roku (dalej: Wywiad z prof. Z. Makarewiczem).
Zapis rozmowy w moim posiadaniu.

5 Ibidem.
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Zalozenie Galerii Sztuki w Klubie MPiK stanowito prébe chociaz-
by ,fragmentarycznej” realizacji przez Ludwinskiego jego autorskiego
programu, ktory w swej wlasciwej formule mial by¢ przedsiewzieciem
o nieporéwnywalnie wigkszej skali. Proba ta nie zostalaby jednak pod-
jeta, a w dalszej perspektywie zrealizowana, gdyby nie korzystna ko-
niunktura dla tego typu inicjatywy wsréd poszczegélnych decydentow
zycia kulturalnego we Wroclawiu; ich rozmowy prowadzone jesienia
1967 roku stanowily swoisty akt zalozycielski Galerii.

Galeria - jak podaje Zbigniew Makarewicz — zostala powolana w wy-
niku porozumienia pomiedzy éwczesnym kierownikiem artystycznym
Biura Wystaw Artystycznych we Wroclawiu Janem Chwatczykiem,
krytykiem sztuki Jerzym Ludwinskim (referent d/s plastyki Wydzialu
Kultury PRN m. Wroclawia) i kierowniczka KMPiK Marig Berny [...].
Nie bez znaczenia byl fakt przychylnoéci zwierzchnikéw wymienionych
0s6b, a przede wszystkim kierownika BWA — Dymitra Kasatego, kierow-
nika Wydzialu Kultury PRN woj. wroclawskiego Marka Kuszewskiego
(nadrzedny dla BWA) [...]".

Kierownictwo organizacyjne nowo powolanej Galerii powierzo-
no Marii Berny oraz Antoniemu Dzieduszyckiemu, co oprécz wkladu
personalnego zapewnialo ,lokal, srodki z budzetu KMPiK, pomoc
techniczng pracownikéw i sprzetu Klubu i Biura Wystaw Artystycz-
nych”®. Ludwinski za$ zostal kierownikiem merytorycznym, co istotne
»bez zatrudnienia etatowego, z ewentualnym wynagrodzeniem — ho-
norarium za prelekcje, odczyty i prowadzenie dyskusji™.

¢ Lokalem wystawowym byt hall przechodni Klubu o wymiarach 4 m
x 7 m i wysokoéci 4,5 m w budynku znajdujacym sie przy Placu Kosciuszki
21/23. W tym tez miejscu, w czytelni do ktorej prowadzit hall, odbywaly
sie towarzyszace wystawom publiczne prelekcje oraz dyskusje. Galeria
funkcjonowatla przy minimalnych nakladach finansowych Klubu MPiK, nie
posiadajac autonomicznego — przeznaczonego jedynie na jej dzialalnosé
- budzetu.

7 7. Makarewicz, Galeria Sztuki Pod Mong Lizg, DDZS, Wroclaw 1971,
sygn. KR 006368, s. 1.

¢ Ibidem.

? Ibidem.
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Kolejnym istotnym faktem wptywajacym na strukture Galerii byto
porozumienie z Klemensem Krzyzagoérskim — redaktorem naczelnym
miesi¢cznika ,0dra” — co do publikacji materiatéw Galerii. Zaréwno
Klub MPiK, jak i ,,0dra” dzialaly w ramach RSW ,,Prasa™".

Nowopowstajaca galeria podejmowata w pewien sposéb tradycje weze-
$niej istniejacych inicjatyw: wystaw plastyki w Klubie, publikacji ma-
terialéw artystycznych w pismie patronujacym, jak to byto w wypadku
grupy ,,Pogladéw” (pismo studenckie w latach 1956-59) oraz intencji
Jerzego Ludwinskiego, ktéry od lat dazyl do uzyskania stalego punktu
oparcia dla swoich awangardowych koncepcji najpelniej wyrazajacych
si¢ w programie Muzeum Sztuki Aktualnej. [...] Jezeli bowiem poja-
wienie sie galerii jako trwalych osrodkéw zastepowalo wygasajace, ale
aktywne jeszcze ogniwa ruchu artystycznego w postaci grup artystycz-
nych, to teraz pojawila si¢ wazna préba zbudowania w tym samym czasie
nastepnego poziomu rozwojowego — ,muzeum gry. Byla to pierwsza
tego rodzaju koncepcja na $wiecie''.

Pomimo skromnych $rodkéw i stosunkowo krétkiego czasu istnie-
nia autorska Galeria Ludwinskiego zorganizowala 34 wystawy, w tym
22 indywidualne. Zasada indywidualnej wystawy byla nieraz lamana
na rzecz zbiorowego pokazu ,mikrogrupy” autoréw. Tego typu sytu-
acje zasadniczo podzieli¢ mozna na: przedsiewziecia ,pilotazowe”,
bedace wprowadzeniem do tematyki kolejnych indywidualnych poka-
z6w, oraz ,rewizyjne akcje” autordéw juz wystawiajacych, prowokuja-
ce uruchomienie ponownej debaty o programie Galerii, nakierowane
szczegoOlnie na udzial publicznosci.

Jednocze$nie, wedlug zalozen Ludwinskiego, istnienie jakichkol-
wiek kolekeji miato dla postulowanego przezen Muzeum znaczenie
co najmniej drugorzedne. Istotne natomiast mialo by¢ uchwytywa-
nie faktéw artystycznych w momencie ich powstawania. Waloryzo-
walo to proces tworczy, wielekro¢ istotniejszy i ciekawszy, anizeli go-
towe, domkniete w materii artefakty. Zalozenie to przektadalo si¢ na
wage i maksymalna dynamike pdzniejszej Galerii, jako plaszczyzny

10 Tbidem.
I Tbidem, s. 1-2.
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sustawicznego dziania sie¢ zdarzen artystycznych”?. W zamyéle Lu-
dwinskiego Muzeum Sztuki Aktualnej mialo by¢ ,warsztatem pracy
tworczej i galeria — miejscem zywego kontaktu artystow i publicznosci,
o$rodkiem informacji artystycznej uczestniczacym w wymianie mie-
dzynarodowej”".

W marcu 1967 roku Ludwinski przygotowal ,, Poszukiwania” - eks-
pozycje stanowiaca wystawe promocyjna nowego Muzeum. Przedsie-
wziecie organizacji Muzeum Sztuki Aktualnej nie doczekalo sie jed-
nak realizacji zgodnej z oryginalng koncepcja. Instytucja o tej nazwie,
powolana we Wroctawiu pod kierownictwem Marii Bajdor i Mariusza
Hermansdorfera, istniala przez 3 lata. Organizowala typowe wystawy
(stosunkowo) dobrej klasy. Nie uwzglednita jednak zatrudnienia Lu-
dwinskiego, nie potrafita réwniez realizowa¢ opracowanego przezen
programu ,muzeum gry~'*. Po tym niepowodzeniu préby realizacji
zalozen ideowych Ludwinski, przy wsparciu Jana Chwalczyka, skupit
sie na organizacji Galerii w Klubie MPiK. Pomimo namiastkowosci
w stosunku do rozmachu pierwotnego zalozenia, Galeria ta miala sta¢
sie istotnym potwierdzeniem stusznosci jego dotychczasowych zato-
zen programowych.

W Ogdlnym programie artystycznym i organizacyjnym", nakreslil
Ludwinski zasadnicze cechy charakterystyczne oraz techniczne wa-
runki nowopowstajacej galerii. ,Mikrogaleria” — jak nazywal ja pier-
wotnie i czysto roboczo — miala programowo znacznie odbiega¢ od
wszystkich innych wroctawskich i polskich galerii artystycznych oraz
salonéw wystawowych.

Celem galerii — pisal Ludwinski — byloby spopularyzowanie najbar-
dziej interesujacych osiagnie¢ wroclawskiej i polskiej plastyki wspol-
czesnej wsrdd najszerszych kregéw odbiorcow sztuki, a takze prezen-
tacja najbardziej kluczowych zagadnien zwiazanych z przeobrazeniami

12 Tbidem, s. 2.

B Ibidem.

'* Zob. L. Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa 2009, s. 40-42.

' J. Ludwinski, MIKROGALERIA. Ogélny program artystyczny
i organizacyjny. Galeria ,Pod Mong Lisq” 1967, DDZS, syg. KR 8009; wersja
datowana na 1969.
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twdrczodci artystycznej. Zamierzenie to realizowane bytoby poprzez 3
formy dzialalno$ci:

A. wystawy

B. publikacje

C. prelekeje o charakterze dyskusyjnym'.

Jako kierownik artystyczny decydowal Ludwinski o programie
Galerii, biorac na siebie , pelng odpowiedzialno$¢ za wybdr zaproszo-
nych artystow, jakoé¢ publikacji i poziom odczytow™".

Wystawy odbywa¢ sie mialy raz w miesiacu i trwa¢ nie dluzej niz
2 tygodnie — co w praktyce zaowocowalo (z reguly) wystawami trwajacy-
mi 10 dni, najczesciej od 1. do 10. dnia kazdego miesiaca. Ze wzgledu na
ograniczong przestrzenn wystawowa, mialy to by¢ ,ekspozycje nieduze,
obejmujace 1 do 6 prac. [...] rodzaj dyskusyjnej propozycji wyrazonej
przez autora $rodkami plastycznymi”®. Co bardzo istotne — ,Wystawy
nie bylyby celem samym w sobie (jak si¢ praktykuje w innych salonach
wystawowych), lecz pretekstem do innych akcji o charakterze teoretycz-
nym i popularyzatorskim. Chodzi o to, zeby z faktu pokazania dziet sztu-
ki wyciagnaé wszystkie mozliwe konsekwencje i wnioski”".

Substytutem katalogéw wystaw, ktérych Galeria nie wydawala,
byta publikacja w miesigczniku ,Odra” réwnolegle dwu artykutéw
— wypowiedzi/tekstu programowego artysty oraz stanowiska krytyka,
a takze materialow ilustracyjnych — z reguly reprodukcji wczeéniej-
szych, reprezentatywnych prac wystawiajacego aktualnie w Galerii ar-
tysty, niebedacych jednak elementem ekspozycji*.

Wiazalo sie to z innym, bodaj najistotniejszym zalozeniem programu
Ludwinskiego — w mysl ogélnych zalozen pierwszy artykut to mogta by¢:

[...] wypowiedZ teoretyczna o sztuce, ale takze rdznego rodzaju im-
presje dokonywane nawet obok zasadniczego tematu; treécia drugiego

16 Tbidem, s. 1.

17 Ibidem, s. 4.

18 Tbidem,s. 1.

9 Ibidem.

0 Zob.S. Serafinowicz, Galeria ,Pod Mong Lisq”, [w:] Dzikie pola. Historia
awangardowego Wroclawia, red. D. Monkiewicz, Warszawa 2015, s. 58.
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artykulu byloby ustosunkowanie sie teoretyka sztuki zaréwno do de-
monstrowanych na wystawie prac, jak réwniez do wypowiedzi pisanej
artysty. Obydwa artykuly stanowilyby rodzaj dialogu pomiedzy plasty-
kiem a teoretykiem plastyki, ktory nierzadko przeksztalcaé by sie mégt
w forme ostrej polemiki. [...] Poniewaz obydwa artykuly zawieralyby te
same, albo podobne problemy, mozna by tak je skonstruowaé, ze przy
odpowiednim ukladzie graficznym (podzialy) dalyby sie czytaé¢ dwoja-
ko: albo pionowo [...] jako dwie autonomiczne wypowiedzi, albo pozio-
mo jak rozmowe. Bylaby to proba wprowadzenia nowych form pisania
o sztuce, bardziej atrakcyjnych dla czytelnikéw od tradycyjnych recen-
zji, nie méwiac juz o stereotypowych wstepach do katalogow?'.

Celem Ludwinskiego byto poszerzanie i swoiste dowartosciowa-
nie $wiadomosci tworczej wystawiajacego autora. Galeria mocno ak-
centowala znaczenie ujeé teoretycznych zwalczajac , poze artystowsky’,
wedle ktdrej prawdziwy artysta o sztuce wypowiada¢ sie nie musi, bo
robi to za niego jego tworczos¢. Dla Ludwinskiego i srodowiska zwia-
zanego z Galerig, obrazy — ani jakiekolwiek inne przejawy aktywnosci
tworczej — ,nie mowily” Jezeli odnajdywano ich glebsze tresci, nie trak-
towano ich na réwni z teoretycznymi tekstami. Jednoczesnie ,reguly
gry’, jakie zaproponowal Jerzy Ludwinski, wprowadzaly wprost pro-
blematyke poje¢, idei, konceptéw w zakres aktywnosci czy wrecz po-
szukiwan artystycznych (czego dobitnym przykladem byla legendarna
z dzisiejszego punktu widzenia wystawa ,,SP. Sztuka Pojeciowa”).

Stad tez wywodzila sie ,konceptualizacja” — stawianie przez pla-
stykow pytan: ,dlaczego?”, ,na jakiej zasadzie ( jato robie)?”, sjak sie to
ma do form, idei, metod pracy?”. W gronie tym nikt nie zadawat pyta-
nia ,czy mozna?” i nie dowiadywal sie¢ ,,co mozna, a czego nie mozna”
- zaréwno w praktyce artystycznej, jak i sposobie kontaktoéw interper-
sonalnych. Jedna z najwiekszych zastug Galerii bylo uznanie wypowie-
dzi artystéw za bezcenny material w badaniach nad sztuka™.

Calo$¢ materialu publikowanego w ,Odrze” przy okazji wystawy
danego autora miala zawiera¢ si¢ w objetosci 12 stron maszynopisu.
Ludwinski zakladal konieczno$¢ normalizowania objetoséci publikacji

! J. Ludwinski, MIKROGALERIA. Ogélny program...,s. 1-2.
* Wywiad z prof. Z. Makarewiczem z 28.07.2016.
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Galerii do jednakowych rozmiaréw. W porozumieniu i przy wsparciu
miesiecznika ,0dra’, dalo to mozliwo$¢ wydawania 100 egzemplarzy
nadbitki publikowanego materialu, jeszcze przed ukazaniem si¢ nume-
ru czasopisma w powszechnym obiegu. ,Nadbitka taka — zakladat Lu-
dwinski — wraz z wydrukowang oddzielnie sztywna okladka [zawieraja-
ca program ideowy Galerii — uzupelnienie S.G.], powtarzajaca sie przy
wszystkich wystawach, stanowilaby rodzaj nietypowego katalogu™”.

Cykl publikacji miesiecznika ,Odra”, jego dostepnosé, a co za
tym idzie, mozliwo$¢ nabycia kazdego nowego numeru, byl kolej-
nym czynnikiem strukturalnym, determinujacym funkcjonowanie
Galerii — ,Poniewaz nowe numery »Odry« mozna nabywa¢ w kio-
skach 1. kazdego miesiaca, ten dzien bylby takze dniem otwarcia
wszystkich wystaw galerii”**. Przed tym dniem, tj. przed ukazaniem
sie publikacji w ,Odrze”, nie ujawniano ani nazwiska wystawiajace-
go artysty, ani jakichkolwiek innych zalozen zwiazanych z biezacym
przedsiewzieciem w Galerii Sztuki.

Wystawy otwierano o godzinie 11 w Klubie MPiK. Na otwarcie
i zapoznanie si¢ z ekspozycja zaproszeni byli wszyscy zainteresowani
dzialalnoscia Galerii. Fakt, ze przygotowywano kolejna wystawe oraz
data jej otwarcia byly powszechnie znane, dzieki informacjom w prasie
codziennej — ,Gazecie Robotniczej”, ,, Stowie Polskim” oraz ,Wieczorze
Wroclawia”. Galeria nie wydawala plakatéw, katalogéw (poza namiast-
ka, jaka stanowila nadbitka z ,Odry”), ulotek®. Samo otwarcie wysta-
wy bylo zasadniczo momentem udostepnienia, nie za$ salonowym wy-
darzeniem (wernisazem) w tradycyjnym rozumieniu.

Wielekro¢ istotniejszym wydarzeniem, wedlug zalozen progra-
mowych Ludwinskiego, bylo spotkanie dyskusyjne. Organizowano je
w czytelni Klubu, zazwyczaj o godzinie 17., w ciagu tygodnia od dnia
otwarcia wystawy. Napisanie przez prezentowanego artyste tekstu do
publikacji w ,Odrze” oraz udzial krytyka i artysty w spotkaniu z pu-
blicznoscia byly obowigzkowe?.

» J. Ludwinski, MIKROGALERIA. Ogélny program...,s. 2.

24 Tbidem.

25 Zob. Z. Makarewicz, Galeria Sztuki — ,Pod Mong Lisq”: 1967-1971,s. 3.
2 Tbidem.
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Kazde spotkanie — pisal Ludwinski — sktadaloby sie z 3 czeéci: krotkiej
prelekeji teoretyka sztuki, wypowiedzi artysty i ogélnej dyskusji. Wy-
powiedZz dwoch pierwszych nie moglaby by¢ powtérzeniem artyku-
tu z ,,Odry”, ale raczej proba krytycznego ustosunkowania sie do nich,
czy tez rozwiniecia tez tam zawartych (wypowiedzi pisane od ustnych
dzieli okres ok. 6 tygodni). Natomiast wszyscy dyskutanci mogliby sie
ustosunkowac zaréwno do wypowiedzi plastycznej w formie ekspono-
wanych na wystawie prac, jak réwniez do czterech réznych wypowiedzi
teoretycznych artysty i teoretyka sztuki. Prelekcje w KMPiK-u pomy-
$lane bylyby réwnoczeénie w taki sposdb, zeby obejmowaly catoksztalt
probleméw zawartych w sztuce wspélczesnej”.

Wymogi te pokrywaly si¢ z najistotniejszym — a zarazem najtrud-
niejszym do realizacji — zalozeniem programowym Galerii, aby wysta-
wiaé prace artystéw w ,momencie zmian”**.

Zgodnie z powyzszym postulatem, w dziatalno$¢ Galerii ,Pod
Mona Lisa” od samego poczatku jej istnienia wpisana byla spoczywajaca
na barkach krytyka ,,odpowiedzialno$¢ na zasadzie ryzyka”. Przedmio-
tem wystaw mialy by¢ bowiem propozycje artystyczne stanowiace — za-
réwno pod wzgledem formalnym, jak i znaczeniowym — przelom, a nie-
kiedy pelny zwrot w dotychczasowej formule wizualnej prezentowanych
artystow. Ludwinski wskazywal koniecznos¢ osobistego zaangazowania
i pelnej, indywidualnej odpowiedzialnosci krytyka za wybor prezento-
wanych artystdw i propozycji artystycznych bedacych przedmiotem
poszczegdlnych wystaw. Stad tez Ludwinski, a pdzniej kolejni krytycy
dokonywali arbitralnych wybordw, prezentujac artystéw, ktorych uwa-
zali w danym momencie za najbardziej interesujacych, ale szerzej nie-
znanych, w twoérczosci ktorych dokonywal sie wlasnie ,moment zmian’,
tj. zasadniczy przelom — artystéw poszukujacych oryginalnych, sobie
tylko wlasciwych formul twérczych, osiaganych i zmienianych na rzecz
kolejnych, coraz to nowych jakosci i wartosci plastycznych. Wystawy
traktowane byly jako ,,ujawnienie procesu”; bezkompromisowe, krytycz-
ne ukierunkowanie na terazniejszoé¢ i (przede wszystkim) przyszlo$¢?.

*7 J. Ludwinski, MIKROGALERIA. Ogélny program...,s. 2.
28 Zob. Z. Makarewicz, Galeria Sztuki Pod Mong Lizg...,s. 3.
* Zob. L. Nader, op. cit., s. 48.
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Nowatorstwo koncepcji, pozainstytucjonalny charakter przedsie-
wziecia, a zarazem najwyzszy poziom propozycji artystycznych oraz
teoretycznego programu przy jednoczesnym nastawieniu popularyza-
torskim i otwarciu na publicznoé¢ — zaowocowaly spolecznym sukce-
sem ,galeryjnego projektu” Ludwinskiego. Odczucia szerokich kregow
publicznosci, stanowiacej srodowisko ludzi o réznym wyksztalceniu
i zréznicowanych pozycjach spolecznych pokrywaly sie w zdecydowa-
nej wiekszosci z (niekiedy radykalnymi) dazeniami prezentowanych
w Galerii artystéw. ,0d pierwszego pokazu [...] popularno$é gale-
rii przeszta wszelkie oczekiwania. Sala czytelni klubowej okazala si¢
o wiele za ciasna i czgsto brakowato nawet miejsc stojacych™.

Srednia frekwencja na [...] dyskusjach wynosita 170 oséb, srednia za$
ilos¢ 0sob zabierajacych glos w dyskusji — 10. [...] wystawa inauguru-
jaca dzialalno$¢ Galerii [...] spelnila oczekiwania organizatoréw, a mia-
nowicie cieszyla sie bardzo duzym zainteresowaniem, frekwencja na
dyskusji (350 0s6b) byta frekwencja niespotykang dotychczas na zadnej
publicznej dyskusji o plastyce wspdlczesnej w kraju. W dyskusji zabrato
glos 20 0s6b réznego wieku (od 17 do 60 lat), plci obojga™.

Galeria laczyla w sobie kilka funkeiji i stad wynika jej atrakcyjnosé¢ dla
publicznosci i artystéw. Byla otwartym warsztatem twdrczym na tyle,
na ile pozwalaly warunki — co éwczesnie we Wroclawiu bylo zjawiskiem
zdecydowanie niespotykanym w oficjalnych salonach [...]. Byla ta galeria
forum otwartej dyskusji z pelnym réwnouprawnieniem jej uczestnikow,
o co szczegolnie dbat J. Ludwinski, a to byto na pewno rzecza absolutnie
nowa na tym terenie. Byta tez galeria forum konfrontacji r6znych zalozen
teoretycznych, o$rodkiem popularyzacji nowych metod w plastyce czystej
i nowych rodzajéw artystycznych jak przedstawienie, poezjografia, tekst®.

Dzialalnos¢ Galerii zakladala bowiem nie tylko popularyzacje,
ale tez zywy, w zasadzie interakcyjny kontakt artystow i krytykow

30 7. Makarewicz, Galeria Sztuki Pod Mong Lizg...,s. 4.

3t M. Berny, Metody upowszechniania wspélczesnej sztuki plastycznej,
praca magisterska napisana pod kierunkiem doc. dr hab. S. Kaczmarka, 1970,
Archiwum Uniwersytetu Wroclawskiego, s. 26-27.

32 7. Makarewicz, Galeria Sztuki Pod Mong Lizg...,s. 4.
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z publicznoscia, majaca wszelkie kompetencje do brania udzialu w dysku-
sji o sztuce. Ludwinski dostrzegat zaniechania powszechnej praktyki wy-
stawowej. Pozbawiona waloru teoretycznego, pusta dekoracyjnos¢ eks-
ponatéw wyrwanych z szerszego kontekstu zdarzen artystycznych czynita
problematyke wystaw niezrozumialg (a co za tym idzie, bezwartosciowa)
dla publicznosci. ,Pod Mong Lisy’, dzigki zabiegom Ludwinskiego (po—
kazy, prelekcje, dyskusje), publiczno$é weiggana byla w epicentrum arty-
stycznej gry, co obligowalo ja do aktywnego sledzenia otwartego procesu
tworczego, ktdrego zreszta byla czedcia. Tym zasadniczo réznita sie Ga-
leria Klubu MPiK od innych ,,punktéw wystawowych” w pewnej mierze
odizolowanych od szerszej publicznosci i praktyki rzeczywistej debaty,
bedacej niewatpliwie istotnym czynnikiem kulturotwoérczym. Jezeli cho-
dzi o praktyke spolecznego funkcjonowania sztuki, byta Galeria zjawi-
skiem unikatowym, absolutnie nowatorskim, a jednocze$nie — patrzac
z perspektywy ,imprez artystycznych” ostatnich 50 lat — niemozliwym do
powtdrzenia. Efekt ten osiagnela przy minimalnych naktadach finanso-
wych i technologicznych, co podwdjnie daje do myslenia, w obliczu kon-
frontacji jej mozliwosci i zasobéw wystawienniczych (finansowych, loka-
lowych, marketingowych, logistycznych etc.) ze skala obecnych, czesto
bezowocnych inwestycji w umasowienie i konsumpcje ,,sztuki” (zaréwno
ze strony instytucji publicznych, jak i podmiotéw prywatnych).

Gwoli wyjasnienia doprecyzowaé nalezy, ze w Ogdlnym programie
artystycznym i organizacyjnym na okreslenie Galerii Sztuki Klubu Mig-
dzynarodowej Prasy i Ksiazki, uzywal Ludwinski roboczej nazwy ,Mi-
krogaleria” Nierzadko w Zrédlowych materiatach archiwalnych spotka¢
sie¢ mozna z okreslaniem ,Galeria Ludwinskiego”. Szybko jednak zyskata
ona nazwe, pod ktora przeszla do historii sztuki i kultury wspolczesne;.

Znakiem galerii — jak podaje Zbigniew Makarewicz — byta reproduk-
cja schematu kompozycyjnego Mony Lisy Giocondy Leonarda da Vin-
ci wykonanego przez Wladyslawa Strzeminskiego stale zamieszczana
w winiecie galerii w ,Odrze” — stad wkroétce utarta sie popularna, nie-
oficjalna nazwa galerii ,Pod Mong Lisg” (Na okladce ,katalogu” repro-

dukowano rastrowang reprodukcje obrazu z napisem u dotu ,Galeria
Sztuki”)*

3 Ibidem, s. 4.
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Winiete w ,,Odrze” zaprojektowal Zbigniew Paluszak®. Schemat
stanowiacy podstawe dlalogo oraz nazwy Galerii nie byt jedynie udang
kompozycja graficzng — odnosit sie bowiem do gléwnych zalozen teo-
retycznych programu Jerzego Ludwirnskiego.

Wizerunek ten — jak pisze Luiza Nader — nie bez powodu przywotuje
dwie figury, a wraz z nimi pewien okreélony ,kapital symboliczny”.
Z jednej strony Leonardo da Vinci i Strzeminski uosabiali dla Lu-
dwinskiego figure artysty filozofa, artysty intelektualisty, legitymizu-
jac jego wlasne idee: postulat zerwania z modernistycznym modelem
artystycznej teorii i praxis. Z drugiej strony przywolanie postaci Wta-
dystawa Strzeminskiego mozna uzna¢ za odwolanie do etosu przed-
wojennej awangardy. Przedmiotem fascynacji Ludwinskiego byta nie
tyle teoria widzenia, ile raczej koncepcje Strzeminskiego dotyczace
ewolucji sztuki, model artysty-naukowca dochodzacego wewnetrz-
nej logiki sztuki nawet za cen¢ zaniechania, milczenia. Chodzito tu
o wizj¢ awangardy tozsamg z okre$lona, nonkonformistyczng posta-
wa wobec $wiata, o poetyke milczenia. Wizerunek Mony Lizy stano-
wi klucz do programu konstruowanego przez krytyka, jest rebusem
ujawniajacym tradycje pisania, my$lenia i tworzenia, z ktéra krytyk
sie utozsamial®s.

,Pod Mong Lis3” konsekwentnie stymulowano (narastajaca) ak-
tywno$¢ teoretyczng $rodowiska plastycznego, co mialo ,,[...] wielkie
znaczenie dla wymiany mysli, a co za tym idzie — zwigkszenia tempa
poszukiwan w dziedzinie sztuki”*. Obieg i oddzialywanie informacji
rozszerzala Galeria poza kregi wroclawskie, uruchamiajac sie¢ bezpo-
$rednich kontaktéw z innymi §rodowiskami artystéw i krytykow, czy
to za sprawa publikacji w,Odrze”, czy tez dzigki plebiscytowej formule
wystaw (od trzeciego sezonu swojej dzialalnosci). W tymze wariancie,
skupiala $cisty nadwezas czotéwke polskiej krytyki, uznawana obecnie
za ,neoawangardowa” (a wytypowana w wiekszosci przez samego Lu-

dwinskiego).

3 Zob. S. Serafinowicz, Galeria pod Mong Lisg..., s. S6.
35 L. Nader, Konceptualizm w PRL, s. 46-47.
36 J. Ludwiniski, MIKROGALERIA. Ogélny program...,s. 3.
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Dzialalno$¢ Galerii ,Pod Monag Lisg” byla wazna dla rozwoju po-
szczegllnych artystow, ale tez ze wzgledu na caloksztalt wspolczesnej
dynamiki twdrczosci artystycznej w Polsce i poza jej granicami

Galeria zdolala umie$ci¢ w szerszym narodowym i europejskim kontek-
$cie artystow i dziela wybrane z lokalnego, wroctawskiego srodowiska
ijego bardzo mlodej tradycji artystycznej (Sympozjum Plastyczne Wro-
claw 70, Wystawa Grupy Phases, Wystawa Polskiej Sztuki Wspolczesnej
Atelier 72 w Edynburgu). Pod wplywami réznych form dziatalnosci
galerii (wystawy, odczyty, dyskusje, publikacje, polemiki) nastepuje reo-
rientacja na inny nurt tradycji w sztuce $wiatowej w stosunku do domi-
nujacego dotychczas w Polsce wzoru ,Szkoty Paryskiej”, przez wskaza-
nie aktualnosci tradycji wywodzacej sie z kregu Kazimierza Malewicza
i Wiadyslawa Strzeminskiego z jednej strony, a Marcela Duchampa
z drugiej, dadaistycznej orientacji*’.

Zwrot ten niewatpliwie dowartosciowal intuicje, tendencje oraz
inicjatywy artystyczne, ktére pojawily sie we Wroctawiu jeszcze w la-
tach 50. Jednocze$nie oddzialywal na lokalne, nieformalne, ale silnie
zwiazane Srodowisko przez wiele lat po zamknieciu Galerii. To osobli-
we przedluzenie dzialalno$ci determinowato ksztalt kolejnych, znako-
mitych i oryginalnych osiagnie¢ kultury Wroclawia. Chociazby: Galerii
,Permafo”, Galerii Sztuki Informacji Kreatywnej (zainicjowanej przez
Wande Golkowska i Jana Chwalczyka jako préby uruchomienia i zdy-
namizowania obiegu informacji za po$rednictwem tablicy ogloszenio-
wej we wroclawskim Klubie Zwiazkow Twérczych) , Galerii ,Babel”
(prezentujacej dzialalno$¢ pracowni Barbary Kozlowskiej oraz kolek-
cjonowane przez artystke materialy — plakaty, katalogi, zawiadomienia
— eksponowane nastepnie w maju 1972 roku we wroclawskim BWA,
razem z zaaranzowanym przez Kozlowska $ciennym graffiti, sktadaja-
cym sie z rysunkéw oraz tekstow wykonanych przez publicznosé na
papierze, przyklejonym nastepnie do $ciany)*®. Za daleka konsekwen-
cje dzialalnosci Galerii Ludwinskiego uzna¢ mozna réwniez Studio
Kompozycji Emocjonalne;.

37 7. Makarewicz, Galeria Sztuki — ,Pod Mong Lisq”: 1967-1971...,s.9.
3% Wywiad z prof. Z. Makarewiczem z 28.07.2016.
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W kontekscie dzialalnosci Galerii ,Pod Mong Lisg’, wspomnie¢
nalezy o Osrodku Dokumentacji Sztuki, ktory stanowit pierwszy ele-
ment budowy Centrum Badan Artystycznych. Po roku funkcjonowa-
nia, decyzji wladz oraz interwencji SB, Osrodek przestat istnie¢. Dzie-
ki reakcji Zbigniewa Makarewicza oraz Jerzego Ludwinskiego, czes$¢
z przeznaczonych do zniszczenia zbioréw udalo si¢ uratowaé. Materiat
ten eksponowany byl pézniej w Galerii ,X” w ramach wystawy ,,Prze-
strzent w Przestrzeni’, na dziesieciolecie Sympozjum Wroclaw "70. Po-
stuzyl réwniez do sporzadzenia wydawnictwa o Sympozjum™®.

Warto wspomnie¢ réwniez, ze proba reaktywacji Galerii ,Pod
Mona Lisg’, ale juz wedlug innego modelu postepowania i pod inna
nazwg — ,Pole gry” — nastapila prawie natychmiast, bo w 1972 roku,
podczas sesji w ramach Pleneru Dolnoslaskiego w Bolestawcu. Po-
dobnie jak w Klubie MPiK, przedsiewzigcie to funkcjonowa¢ miato
za sprawg niemalze zerowego budzetu, rozpoczynajac swa dzialalnos¢
w absolutnie peryferyjnym osrodku (jakim byt Bolestawiec). Bariera
zaporowg dla tejze inicjatywy okazala si¢ decyzja wladz wojewddzkich,
ktore nie byly w stanie zaakceptowa¢ przedsigwziecia pozbawionego
utrwalonego juz (czy to w kraju, czy na $wiecie) wzorca modelu funk-
cjonowania. ,Pole gry” — zbieznie zreszta z poprzednimi zalozeniami
Ludwinskiego — mogto i mialo spontanicznie ,,ewoluowaé” do postaci
uprzednio niezaplanowanej. Obawe wladz przed ewentualnymi roz-
miarami (i przyszl skalg zjawiska), wzmacnialy wrogie glosy ze strony
niektérych plastykéw, pomijanych przez Jerzego Ludwinskiego przy
typowaniu najciekawszych nadwczas propozycji artystycznych, a wigc
pokrzywdzonych w §rodowiskowej ,grze o prestiz™*.

Krytyke dziatalno$ci Galerii ,Pod Mona Lisa” (czy jeszcze w czasie
jej istnienia, czy po jej zamknigciu) zawieraly liczne opinie publikowa-
ne réwniez w prasie. W pewnym sensie jednym z kluczowych elemen-
tow ,aktywizacji” publicznodci, a takze programowej ewolucji ksztal-
tu i metody Galerii, bylo stymulowanie fermentu intelektualnego,

% Chodzi o publikacje: Sympozjum plastyczne Wroctaw "70, red. D. Dzie-
dzic, Z. Makarewicz, Wroclaw 1983.

* Na podstawie wywiadu z prof. Zbigniewem Makarewiczem, ktéry
przeprowadzitem 29.07.2016 roku. Zapis rozmowy w moim posiadaniu.



96 Szymon G6zdz

dyskusji i polemik. Wpisywat je Ludwinski w immanentne zalozenia
»artystyczne i organizacyjne’, z tym jednak zastrzezeniem, ze miala to
by¢ krytyka rzeczowa, a wiec bazujaca na mozliwie wysokiej precyzji
poje¢ i dobrej znajomosci przedmiotu, ktérego owe pojecia maja do-
tyczy¢. Realia jednak czesto okazywaly sie inne: bezprzedmiotowa,
bo nazbyt ogélna krytyka przeciwnikéw Galerii byla bardzo czesto
po prostu symptomem niewystarczajacego (badz znikomego) pozio-
mu wiedzy o sztuce, co prowadzilo do niezrozumienia podejmowanej
problematyki oraz stylistyki wystawianych prac, w gre wchodzily takze
niekiedy uprzedzenia czy nawet swego rodzaju zawis¢ w stosunku do
osoby oraz inicjatywy Ludwinskiego.

Jeden z najostrzej sformulowanych gloséw krytycznych wobec
dzialalnosci Galerii ,Pod Mong Lisy” zawierat tekst opublikowany na
tamach tygodnika ,Wiadomosci” podpisany inicjatami HW.:

Zarzucam ,Galerii pod Mong Lizg” zbyt daleko posuniety brak kryty-
cyzmu; w dazeniu do oryginalnosci ciagle odkrywanie na nowo do-
brze $wiatu znanego banalu. Wigkszo$¢ prezentowanych przez ,Gale-
ri¢ pod Mong Lizg” przedmiotéw pseudoplastycznych nie miesci sie
nawet w ramach tzw. tworczosci turpistycznej, kultu brzydoty. To po
prostu autoironia! Kryje sie w tym odwaga ekshibicjonisty, polaczona
z dziwna, nieuzasadniong pretensjonalnoséciag odkrywcy. Patrzcie pa-
sibrzuchy - $mietnik, ktory jest we mnie, to odwzorowanie $mietnika
w ogodle, $mietnika-$wiata. W dzialalnosci artystycznej gros wystaw-
céw nie widaé (moze czué) tych powigzan podmiotowo-przedmioto-
wych, bedacych miernikiem dziela sztuki. Prezentowanie publiczno$ci
faktéw pseudoplastycznych nie miesci sie réwniez w kategoriach twor-
czego buntu. Brak obiektywnosci w tych przedmiotach odbiera im
prawo do generalizacji. Moze to by¢ jedynie bunt jednostkowy — prze-
ciwko samemu sobie. A taki bunt, jeéli nie $wiadczy o rozdwojeniu jaz-
ni, to na pewno o zlej drodze artystycznej. Podobno wérdd uczestni-
kéw ,Galerii pod Mong Liza” znajduje sie wielu uzdolnionych niegdys
plastykdéw, ktorzy wyrzekli sie samych siebie, przeszli samych siebie.
Jestem optymistg — wierze, ze z ,Galerii pod Mong Lizg” co$ jeszcze
wyroénie*!.

' HW,, Galernicy, ,Wiadomosci” 1971, nr 16, s. 10.
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Takze w opinii kapitana Mieczystawa Gronostaja z Wydziatu III
Stuzby Bezpieczenstwa KW MO we Wroclawiu dziatalnos¢ Galerii nie
zaslugiwata na poparcie.

»ITworcy” ci, uwazajacy si¢ za awangarde artystyczna, stawiaja sobie
za cel odrodzenie rodzimej sztuki wspoélczesnej. Staraja sie negowac
niewatpliwe osiagniecia ZPAP-u, twierdzac, ze w oficjalnych salonach
wystawowych kicz sasiaduje z arcydzielem, przewaza malarstwo prze-
cietne, malo zréznicowane. Zdaniem ich obraz sztuki wspélczesne;
pojawia sie tylko wowczas, gdy $ledzimy rzeczy nieprzecigtne. [...]
Tymi ,zaangazowanymi grupami artystéw i krytykéw” skupionymi
wokot galerii ,Mona Lisa” we Wroctawiu sa m.in. Jerzy Ludwinski,
krytyk, natogowy alkoholik. Obznajomiony na biezaco ze wszelkimi
nowymi propozycjami artystycznymi na Zachodzie, jest rzecznikiem
ich hasel na gruncie polskim. [...] Pseudo-nowatorzy skupiajacy sie
przy galerii ,Mona Lisa” neguja oficjalnie nasze warto$ci, nie uznaja
drogi do szukania i siegania do kultury narodowej, biorac bezkrytycz-
nie pod pozorami awangardy artystycznej gotowe recepty teoretykéw
zachodnich, w wiekszosci niesprawdzalne na naszym gruncie i go-
dzace w socjalistyczna rzeczywisto$¢. [...] Reasumujac — nalezaloby
stwierdzi¢ duza preznosé w dzialalnosci ,Mony Lizy” i jej powiazania
z galeriami tego typu w Polsce. Dzialalno$¢ galerii ,Mona Liza” jest
przez nas kontrolowana operacyjnie. W przypadku uzyskania dodat-
kowych danych, ktére mialyby aspekt niepozadany, powiadomimy
Departament™®.

Przytaczane stwierdzenie, mimo negatywnego stosunku kapita-
na Gronostaja, oddaje cze$ciowo dwczesny stan faktyczny — Ludwin-
skiemu rzeczywiscie chodzito o co$§ nowatorskiego i nieprzecietnego.
Nie byt jednak wywrotowcem godzacym w ,socjalistyczna rzeczy-
wisto$¢” (przynajmniej nie stanowilo to jego gléwnego zalozenia),

# Mieczystaw Gronostaj, informacja dot. dziatalnosci nieoficjalnych
salondéw wystawowych sztuki — Wroclaw, dn. 22.08.1970. Tajne — materialy
SB (IPN Wr054/1626). Cyt. za: K. Popinski, Kiedy artysta byl tworzywem
historii. Wybér Zrédet do historii Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu 1946—
1989, wybor i oprac. K. Popinski, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne
ASP we Wroclawiu” 2006-2007, nr S, s. 168.
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ale krytykiem-pionierem, ktory — jako jeden z nielicznych - trafnie
rozpoznawal zasadniczy przelom zachodzacy w sferze zjawisk arty-
stycznych w ,epoce postartystycznej’, co wigzalo sie z praktycznym
postulatem modernizacji i $ciélejszego ,dostosowania” samej krytyki
do dynamiki éwczesnych zjawisk artystycznych. ,By¢ moze jednak
— pisal w 1970 roku Ludwinski — ze juz dzisiaj nie zajmujemy si¢ sztu-
ka. Po prostu dlatego, ze przegapili$émy moment, kiedy przeksztalcila
sie ona w zupelnie co$ innego, czego nie potrafimy nazwacd. Jest jed-
nak rzecza pewna, ze to, czym zajmujemy sie dzisiaj, posiada wigksze
mozliwo$ci™.

Zdaniem autora niniejszego artykulu, fenomen osobowosci i tyta-
nicznej aktywnosci animacyjno-krytycznej Ludwinskiego ujawnit sig
szczegllnie wyrazi$cie za sprawg dziatalnosci Galerii ,Pod Mona Lisg’,
w trakcie pobytu jej zalozyciela we Wroclawiu. Jak podaje Jarostaw Ko-

ztowski, kapitalnie charakteryzujac warsztat lubelskiego krytyka, Lu-
dwinski:

[...] postugiwal si¢ jedynie zwigztymi konspektami, czesto po prostu
rysunkowymi diagramami, na kanwie ktérych konstruowal mys¢li i zda-
nia. Budowal swoje wypowiedzi na Zywo, stawial hipotezy, rozpatrywat
je krytycznie z réznych punktéw widzenia, uscislajac albo korygujac
w polemice z samym sobg i ze stuchaczami, ktérych opinie szanowat
i traktowal bardzo powaznie. Nie przywiazywal wagi do zapisu tego,
co mowil, tak jak nie przywiazywal szczegoélnej wagi do wlasnoéci inte-
lektualnej swoich oryginalnych koncepcji rozwoju sztuki czy pionier-
skich wizji jej spolecznego funkcjonowania. Czesto powtarzal, ze nie
chce pozostawiaé po sobie zadnych trwalych $ladéw. Cenil efemerycz-
nos¢, ktora dawala mu mozliwos$¢ swobodnej wypowiedzi i poczucie
wolnoéci*.

# J. Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznej, s. 66.
“ J. Kozlowski, Zamiast wstgpu, [w:] J. Ludwinski, Sztuka w epoce
postartystycznej, s. 12.
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A critic in the “post-artistic era”. About the concept
of Jerzy Ludwinski on the example of the activity of
Gallery “Pod Mong Lisg”

Abstract

The article contains general characteristics of the Gallery “Pod Mona Lisa” in
relation to the person and pioneering assumptions of Jerzy Ludwinski. I present the
most important facts about the creation, program and functioning of the Gallery;
the reactions and a general calendar of exhibition activities. I assume that the fact
of the existence and success of the Gallery, in addition to Ludwinski’s titular con-
tribution, largely determined the specificity of then Wroctaw. I'm also trying to de-
termine the importance and importance of the novel variant of Ludwinski’s artistic
critique successfully implemented by the Gallery, both during its period of operation
and after its closure.

Keywords: critic, novelty, exhibition, discussion, audience.
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PISARZ-SCENARZYSTA-
-KRYTYK FILMOWY...
PRZYPADEK WOJCIECHA KUCZOKA

Stale modernizowane definicje pojeé: praca i uczestnictwo w kul-
turze — przyczyniaja si¢ do poszerzania ich rozumienia o nowe formy
aktywnodci, takze artystycznej. W tym przypadku celem rozwazan jest
opis procesu tworczego, jakim jest poniekad krytyka filmowa. Punk-
tem dojscia bedzie namysl nad tym, w jakim sensie kultura filmowa jest
warsztatem pracy artysty?

Praktyka krytyczna — utozsamiona czesto z ,gra” czy ,strategia”
— moze wprowadza¢ tad i wskazywa¢ to, co w kulturze w danym czasie
godne uwagi'. Przede wszystkim jednak to ocena, a wiec tez nierzadko
rodzaj buntu przeciwko skostniatym strukturom, wzorom. Opér rodzi
sie na styku akceptacji, tego, co jest i tego, co mozna wlasnym wysil-
kiem zmieni¢, przeformowac, na nowo uporzadkowaé. Krytyka nieod-
lacznie sugeruje , przejécie”, ,przekroczenie”, a wiec wkroczenie na inny
obszar tworczej dzialalnosci.

Pisarz i krytyk — Wojciech Kuczok

»Znowu kryzys. Pan Krzysztof méwi,
ze pisarze maja latwiej, bo ksiazki sie po prostu pisze,
a scenariusze si¢ wylacznie poprawia”

! Zob. m.in.: C. Baudelaire, O sztuce. Szkice krytyczne, wybrala i przelo-
zylaJ. Guze, Wroclaw 1961, s. 6.
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,Kimze jest krytyk filmowry,
czy kino krytyki w ogéle potrzebuje?”
Wojciech Kuczok

Osoby piszace o filmie lacza zwykle wigcej niz jedna kompeten-
cje. Warto w ich kontekscie przyjrze¢ sie relacji miedzy: naukowcem
(wynalazca), naukowcem-badaczem filmu (teoretykiem, historykiem
filmu, czyli filmoznawca), krytykiem i ostatecznie artysta. Niemal od
poczatku historii pi$miennictwa filmowego mozna zauwazy¢ te ten-
dencje do laczenia réznych kompetencji:

a) wynalazca - posiada umiejetnosci naukowca, a moze dyspono-
wac tez zdolnosciami krytyka;

b) naukowiec — jest w jakims§ sensie wynalazca, a wiec i po czesci
artysta, moze okazac si¢ tez wySmienitym krytykiem;

c) zawodowy i zarazem wybitny krytyk — zwykle laczy zdolnosci
artysty z wiedza naukowca i nowatorstwem wynalazcy;

d) artysta — najczesciej kojarzony byl z oryginalnoscia, a wiec
funkcja wynalazcy, coraz czesciej musi jednak posiadaé wiedze,
a wiec faczy¢ funkcje naukowca-krytyka dzialalnoéci innych i swojej.

Trudno wskaza¢ osoby, ktore realizowalyby te wszystkie role. Nie-
mniej warto przyjrzec sie blizej pracy krytyka, uprawianej coraz czesciej
takze przez pisarzy, jako pracy i procesowi twérczemu jednoczesnie.

Tekst krytyczny musi zawiera¢ element oceny, warto$ciowania.
Krytyka dzisiaj moze mie¢ znaczenie, ale wszystko zalezy od tego,
czy piszacy jest autorytetem. Istotne jest tez medium, przy pomocy
ktorego si¢ wypowiada. Krytyka zajmuje wazne miejsce posréd in-
nych wspodlczesnych instytucji Zycia filmowego, chocby z tego wzgle-
du, ze osoby piszace zwykle dysponuja wieksza wiedza od widzow.
Laczenie wielu rol przez krytyka dzisiaj jest znamienne, to naturalny
rozwoj sztuki.

Na tym tle ciekawym zjawiskiem jest pisarstwo ,medialne” Woj-
ciecha Kuczoka (ur. 1972)% Z wielu powodéw, przede wszystkim

* Informacje o zwigzkach Wojciecha Kuczoka z filmem, zob. na stro-
nach: https://filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=1143076 oraz https://
filmpolski.pl/rec/index.php/rec/44424 [dostep: 28.12.2021].


https://filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=1143076
https://filmpolski.pl/rec/index.php/rec/44424
https://filmpolski.pl/rec/index.php/rec/44424
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z uwagi na laczenie dwdch kompetencji: artysty i interpretatora/kry-
tyka. Tworca Sennosci uprawial wiele gatunkéw pisarstwa filmowego.
Mozna podzieli¢ je na dwie zasadnicze czgéci:

a) teksty przeniesione na ekran:

powie$¢ Gndj, na bazie ktdrej powstat scenariusz filmowy: Pregi; scena-
riusz filmowy, na bazie ktdrego powstala powies¢: Sennosé; scenariusz
filmowy, ktory jest ,przerébka” scenariusza filmu Andrzeja Wajdy Nie-
winni czarodzieje (konkurs na scenariusz o Powstaniu Warszawskim);
scenariusz filmu fabularnego Zblizenia z 2014 (w rezyserii Magdaleny
Piekorz);

b) teksty o filmie:

ksigzki-eseje, ksigzki-felietony: To piekielne kino (Warszawa 2006); Moje
projekcje. Leki i niepokoje widza kinowego (Warszawa 2009).

Chodzi o wskazanie dwoch perspektyw myslenia o pi$miennictwie
filmowym Wojciecha Kuczoka: zewnatrzliterackiej albo wewnatrzlite-
rackiej. Pierwsza odsyla do myglenia o tekstach na dany temat, kiero-
wanych do konkretnych oséb, a wiec istotna jest sama zawartos¢ prze-
kazu: temat, styl, a takze miejsce druku i zaktadany odbiorca. Druga
perspektywa sugeruje, ze wazna jest konstrukcja ,ja” wpisanego w tekst
(a wiec portret nadawcy utkany z jego wilasnych stéw) oraz odbiorcy
wirtualnego.

Pierwsza perspektywa wskazuje, ze do tej grupy mozna zaliczy¢
teksty, ktore zostaly napisane przez tego autora w bardzo krétkim
czasie:

a) powie$¢ Gndj, ktora nastepnie sam Kuczok zaadaptowat dla po-
trzeb filmu, piszac scenariusz do filmu Pregi wrezyserii Magdaleny Piekorz;

b) scenariusz filmu Sennos¢ tej samej rezyserki, ktéry dopiero
wtornie zostal przeksztalcony na powie$¢ pod tym samym tytutem;

c) scenariusz filmu Zblizenia z 2014, jw.;

d) Skarbek, rez. Tomasz Jurkiewicz (film w produkcji, 2021).

Do grupy drugiej mozna zaliczy¢ publikacje ksigzkowe, ktdre
Kuczok poswigcil twoérczosci filmowej. Chodzi o teksty np. o krytyce
(warto podkresli¢, ze sam pisarz, niejako przekornie, nie uwaza sie za
krytyka), eseje z elementami analizy, interpretacji, oceny, polemiki.
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Opublikowane zostaly w ksigzkach: To piekielne kino (Warszawa 2006);
Moje projekcje. Leki i niepokoje widza kinowego (Warszawa 2009)°.

Analiza strategii narracyjnych i poetyki tekstow Wojciecha Ku-
czoka oznacza konieczno$¢ blizszego sie im przyjrzenia. Najlepiej za-
cza¢ od wypowiedzi na temat scenariuszy i krytyki w ogole, a dopiero
potem przejé¢ do tekstéw krytycznych autora Sennosci (analizy, inter-
pretacje, warto$ciowanie obejrzanych filméw). Kuczok tak pisat o pra-
cy nad scenariuszem filmowym w ksiazce To piekielne kino:

a) Wojciech Kuczok o pracy-pisaniu scenariuszy:

Sceny filmu wymys$lam wszedzie, notuje, gdzie popadnie — a potem i tak
przepisuje z tego piate przez dziesiate.

Boze, jak ja wolno pisze. Tak nie wolno.

Z samotnosci pisze si¢ najwiecej, ale z milosci najlepiej, zawsze tak bylo.
Dzi$ w nocy jade sam za granice jezyka, tam gdzie jezyk moj wlasny be-
dzie bezuzyteczny poza tym pisaniem, bede wiec pisal, zeby go w glebi
nie zapomnieé. [...]

Znowu kryzys. Pan Krzysztof méwi, ze pisarze majg tatwiej, bo ksiazki
sie po prostu pisze, a scenariusz wylacznie poprawia.

Jesli co$ pisze, to kompletnie bez wiary, bez przekonania. Na etapie po-

mystow si¢ uklada bardzo dobrze, ale potem trace zapal. [...]*

3 Pozostale teksty tego autora to: Opowiesci samowite (poezje), 1996; Opo-
wiesci stychane (proza), 1999; Szkieleciarki (proza), 2002; Gnédj (proza), 2003;
Widmokrgg (proza), 2004; Opowiesci przebrane (proza), 200S; Spiski. Przygo-
dy tatrzariskie (powies¢), 2010; Poza swiatlem (zbiér szkicéw podrézniczych),
2012; Obscenariusz (zbiér opowiadan), 2013; Proszg mnie nie budzi¢ (tomik
snéw), 2016; Czarna (powies¢), 2017; Rozmemuary (dziennik), 2019. Zob. tez
P. Koziol, Wojciech Kuczok, https:// culture.pl/pl/tworca/wojciech-kuczok (gru-
dzien 2008; aktualizacja: AP, luty 2019). Warto tez zestawi¢ pisarstwo krytyczne
Kuczoka z pi$miennictwem filmowym innych artystow. Zob. m.in.: Europejskie
manifesty kina. Antologia, red. A. Gwo6zdz, Warszawa 2002; Hitchcock-Truffaut we
wspdlpracy z Helen Scott, przel. T. Lubelski, Izabelin 2005; A. Warhol, Filozofia
Warhola od A do B i z powrotem, przel. J. Raczynska, Warszawa 2005; S. Dali,
L. Pauwels, Namigtnosci wedlug Dalego, przel. M. Cholewa, Z. Korus, Katowice
2008; L. Buniuel, Moje ostatnie tchnienie, przel. M. Braunstein, Izabelin 2006 itp.

* 'W. Kuczok, To piekielne kino, Warszawa 2006, s. 147.
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Kuczok wieniczy swoje rozwazania stwierdzeniem, ze Pregi byly
przygoda jego zycia: ,Nareszcie jaka$ pewno$¢. Cokolwiek sie teraz sta-
nie, nareszcie pewno$é: ze on nasz. Ze nikt niczego tu nie robi wbrew
sobie™.

Analiza tego fragmentu, na poziomie tresci i stylu, umozliwia
wskazanie nastepujacych elementow, typowych dla wypowiedzi auto-
tematycznych i artystycznych:

— wypowiadanie sie 0 samej czynnosci pisania i trudzie, jaki sie
Z ni3 wiaze;

— warstwa brzmieniowa, np. asocjacje diwiekowe: ,wolno, nie
wolno” itp.;

- metaforyka: ,dzi§ w nocy jade sam za granice jezyka”;

— skladnia, np. gra stéw: ,Boze, jak ja wolno pisze. Tak nie wolno”

— forma zapisu a prozodia, rytm: nieciagly, jakby wierszowy, bu-
dzi skojarzenie z proza poetycka.

Wojciech Kuczok pisat takze o krytyce filmowej w ogoéle. Oto od-
powiedni fragment z Moich projekcji.

b) Wojciech Kuczok o krytyce filmowej:

Kim jest krytyk filmowy, czy kino krytyki w ogole potrzebuje? Prosze nie
utozsamia¢ z krytyka dziennikarstwa kulturalnego, uprawianego najczeéciej
w biegu przez zawodowych spryciarzy. Krytyk filmowy w moim pojeciu
jest czlowiekiem piora, ktdry z filmem prébuje dialo-gowa, stara sie wer-
balizowac te intuicje, ktore rezyser filmowy obrazami zasugerowal. Krytyk
to kto$, kto uwalnia filmowca od obowiazku méwienia na glos, to ktos, kto
czlowiekowi obrazu wyjmuje stowa z ust; ktos wreszcie, na kogo opinie
twodrca czeka z przejeciem, by dowiedzie¢ sig, jaki film tak naprawde nakrecit.
Krytyk moze spelniaé sie w swoim zawodzie tylko pod tym warunkiem,
ze nie rekompensuje sobie niemoznosci bycia twdrcg, nie moze nim
réwniez kierowa¢ bogobojny i unizony stosunek do artystéw — musi
by¢ krytykiem z powolania, ba, winien by¢ krytycznym wizjonerem,
konceptualista, rozkoszujacym si¢ moca swego piora, ktére zdolne jest
wyda¢ sie w rozmowe istotna nawet z najtarisza wydmuszke filmowa.
Krytyk idealny, jakim go widze, nie boi si¢ pisa¢ con amore o filmach,
ktoére rzesze innych krytykéw i chlastaczy potepiaja; nie pisze tez po to,

S Ibidem, s. 157.
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by dolaczy¢ do chdéru chwalcdw, lecz - kiedy dostaje na warsztat dzielo
na pozor nieskazitelne — szuka w nim rys; krytyk powinien by¢ w tekscie
przezorny. Tworca zaleknionym i introwertycznym winien rozwiazac je-
zyk; autoréw zadufanych i aroganckich winien obnaza¢ w ich kabotyn-
stwie i dialektycznie zapedzac w kozi rég. Prawdziwy krytyk kocha swoj
zawdd i kazdego dnia dziekuje Bogu, ze nie kazal mu by¢ artysta. Kry-
tyk nie przezywa kryzyséw tworczych, to artysci przezywaja je za niego
(chyba, ze krytyk zaczyna mamrotaé co$ o kryzysie calej kinematografii
— znak to widmowy, Ze sam znalazl sie w momencie krytycznym). [...]
Kino, poza tym, ze bywa sztuka, zawsze jest widowiskiem [...]. Krytyk
musi wiec na co dzien zdawac sobie sprawe, ze blaka sie po targowisku
proéznosci i egocentrykéw, jakim jest $wiat kina, co wiecej, nikt go tam
nie zapraszal. Musi wigc umie¢ kochac kino cierpliwie, bezinteresownie
i pamietad, ze prawdziwa krytyka cnét sie nie boi‘.

Analiza tego fragmentu, na poziomie tresci i stylu, umozliwia
wskazanie nastgpujacych elementdw, typowych dla wypowiedzi auto-
tematycznych i artystycznych:

— pisanie o krytyce i krytyku jako dziatalnosci waznej dla rozwoju
sztuki kinematograficznej;

— leksyka (neologizmy, wyrazy obcego pochodzenia obok po-
tocznych sformulowan, zabieg mieszania styléw): dialo-gowaé, con
amore, chlastacze;

— semantyka (tropy semantyczne), np. metaforyka: $wiat arty-
stéw jako targowisko préznosci (erudycja — odwolanie sie do powiesci
Targowisko préznosci);

— skladnia: powtorzenia, np. stéw: krytyka/krytykowaé — poto-
zenie nacisku na konkretng profesje, rezygnacja z poszukiwan sformu-
lowan synonimicznych; czy stosowanie konstrukeji zdaniowych z tzw.
podwojnym zaprzeczeniem, typu: ,Trudno nie by¢ niepewnym co
do..” (zob. wypowiedz o Wiarolomnych).

Na koniec godne uwagi sa wypowiedzi autotematyczne o filmach:
Pregii Sennos¢ samego Kuczoka’.

¢ 'W. Kuczok, Moje projekcje. Le¢ki i pragnienia widza kinowego, Warszawa
2009, 5. 7-9.

7 O Pregach pisarz wypowiedzial sie w ksiazce To piekielne kino (rozdzial:
Pregi, s. 139-143 i Wyimki z dziennika zwqtpier, s. 145-157). O Sennosci we
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c) Wojciech Kuczok o Pregach

W bitym dziecku bél mosci si¢ szczegdlnie tatwo.

Bol ma swoja gestos¢ na podobienistwo pejcza, juz po pierwszym ude-
rzeniu rozlewa sie cigezarem po calym ciele. Pierwsze uderzenie wyréznia
sie naglogcig, jest najgorsze do przyjecia, bo najdiuzej oczekiwane, [...].
W zasadzie to pierwsze uderzenie wystarczy do osiagniecia tak zwanego
efektu wychowawczego, ale pierwsze uderzenie okazuje si¢ jedynie
wstepng iniekcja, po nim nastepuje kolejne, wzmacniajace, utrwalajace
wszedobylstwo bélu. [ ... ]

W bitym dziecku bol rozmnaza sie szczegdlnie tatwo®.

Analiza tego fragmentu, na poziomie tresci i stylu, umozliwia
wskazanie nastepujacych elementéw typowych dla wypowiedzi spra-
wozdawczych i artystycznych. Literacki styl potwierdza cho¢by uzycie
przez Kuczoka az trzy razy zdania rozpoczynajacego si¢ od: ,W bitym
dziecku bol..”. Znaczacy jest tez graficzne uksztaltowanie wypowiedzi,
np. rozstrzelenie wyrazéw (wyréznik) w zwrocie ,efekt wychowaw-
czy”. Wszystkie teksty pisane sa jezykiem erudycyjnym i jednocze$nie
lapidarnym. Wypowiedzi nie wieficzy Zadna puenta, ani nie rozpoczy-
na typowa dla artykuléw krytycznych formuta inicjalna. Mamy przed
sobg fragmenty, szkice jakby z brulionu, nieskonczone, a wiec ,niedo-
pracowane” teksty. Kuczok wyraznie umieszcza siebie posréd widzow.
Laczy projekt literacki swojego filmu z podobng tematycznie Meskg
sprawg Slawomira Fabickiego. Kazdorazowo s3 to wiec wypowiedzi
erudyty, kogos, kto jest widzem, odbiorca chcacym zaprotestowad, po-
wiedzie¢ na glos, co mygli o kinie, ktére go uksztattowalo, wptyneto
na jego prace. Tekst jest fragmentem, wyimkiem z dziennika, jest jed-
noczesnie wypowiedzig literacka, sprawozdaniem z obejrzanego filmu,
jak i proza poetycka.

Kolejnym waznym tematem jest pisarstwo Kuczoka o filmach in-
nych tworcow. Teksty tego pisarza na temat tworczosci: Krzysztofa Za-
nussiego (Spirala), Stawomira Fabickiego (Mgska sprawa) i rezyseréw

wstepie do wydania ksiazkowego scenariusza tego filmu. Pierwodruk, ,Kino”
2004, nr 10, s. 52-54.
8 'W. Kuczok, To pickielne kino, s. 141-144.
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zagranicznych: Liv Ullmann/Ingmara Bergmana (Wiarolomni), Petera
Greenawaya ( The Pillow Book).
Wojciech Kuczok o filmie The Pillow Book i Wiarolomni:

Nieublagana motoryka aktu plciowego zwykle sprawia, ze wszelkie pro-
by subiektywnego nasladownictwa na planie filmowym staja sie wul-
garne. Nie w The Pillow Book. Jerome i Nagiko uprawiaja mitos¢ podiug
wyrafinowanych starozytnych przepiséw, co sprawia wcale smaczne
wrazenie finezyjnych ukladéw choreograficznych. Nigdy dotad Peter
Greenaway nie probowat uwzniosli¢ fizjologii w tak wyrazny sposob. Ale
tez ten dziennik kurtyzany sprzed lat tysigca to biblia erotyzmu, nie sek-
sualizmu. [ ...

Inna rzecz, ze Jerome jest cokolwiek morbidetto. Trudno nie by¢ niepew-
nym co do jego tozsamosci plciowej, zwlaszcza ze stanowi strone bierng
w homoseksualnym zwigzku z wydawea [...] °.

[...] przy calym szacunki dla jej [Liv Ullmann - L.G.] rezyserskiego
warsztatu nie potrafie mysle¢ o Wiarofomnych inaczej niz jako o dzie-
le Bergmana. Nie dlatego, ze Ullmann zrobila ten film ,przezroczysty”
reka, by umozliwi¢ tekstowi stylistyczna dominacje — ostatecznie oma-
wiany film jest w lwiej czesci jedynie symultanicznie wizualizowanym
monologiem - nie, Ullman zrobila Wiarofomnych reka bergmanowska'’.

Analiza tych fragmentéw wypowiedzi Kuczoka, na poziomie tre-
$ci 1 stylu, umozliwia wskazanie nastepujacych elementéw typowych
dla wypowiedzi krytycznej i artystycznych. Kuczok uzywa wielu poje¢
naukowych: ,desygnat”, ,znak”, ,multimedialnos¢”, ;hermeneutyka’,
»eklektyzm muzyczny”, ,emancypacja’, ,manieryzm’, ,hiperbola’, ,re-
dundancja’, ,asterysk malarski’, , panfizjologizm”. Niewiele w tym tek-
$cie ocen, ale s3 analizy stuzace ukazaniu autorskiego ,ja”. Kuczok uni-
ka narzekania na stabo$¢ filméw czy jawnej krytyki. Robi to $wiadomie
po pierwsze po to, zeby powiedzie¢, Ze nie ma juz dzi$ niczego nowego,
wszystko zostalo powiedziane i napisane. Po drugie, Zeby opowiedzie¢
o sobie poprzez filmy. Krytyk to ktos, kogo dzialalno$¢ to obszar me-
diacji znaczen pomiedzy tworca, jego praca, kontekstem i odbiorca.

® W. Kuczok, Pisz po mnie, [w:] idem, To piekielne kino, s. 97-100.
10 Tbidem, s. 107.
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Nie ma autorytetéw, mysli samodzielnie. Potrafi powiedzie¢ o dziele
cos$, czego sam autor nie przewidzial. Moze go zaskoczy¢, zirytowad,
zasmucic.

Misja, profesja czy pasja?

Krytyka jako praca twdrcza moze by¢ utozsamiana z misja, profe-
sja lub pasja. Kazdorazowo wazny jest obszar tzw. mediacji miedzy réz-
nymi instancjami nadawczo-odbiorczymi. Wojciech Kuczok realizuje
przynajmniej dwie strategie: autoterapeuty (teksty o filmie) i pisarza-
-scenarzysty (teksty dla filmu). Poetyka jego pisarstwa zasadza si¢ na
trzech fundamentalnych kategoriach ideowo-estetycznych:

a) recyclingu (poetyka recyclingu);

b) erudycji (strategia erudyty);

c) fragmentu (poetyka fragmentu).

Mozemy wigec powiedzieé, ze tworczos¢ Kuczoka jest — jak na
postmodernizm przystalo — niepelna i efemeryczna. Przybiera forme
luznego eseju, felietonu, zapiskéw. Sg to tez intelektualno-sentymen-
talne rozmowy z samym soba, w ktérych ,ja” autorskie jasno okresla
zar6wno wplyw kina na siebie: ,piekielny”, jak i wlasna reakcje na
obraz kinematograficzny, piszac, ze chodzi o jego (,moje”) projekcje
ileki, ktore sa rzutowane na neutralny przekaz, niejednokrotnie zmie-
niajac zawarte w filmie znaczenie.

Wszystkie wypowiedzi zawarte w ksigzce Kuczoka Moje projek-
cje pochodza z lat 2002-2008, i maja zdecydowanie mniej wspdlne-
go z pis$miennictwem filmowym niz zapisy w ksiazce To piekielne kino.
Sa raczej pamietnikiem czy intymnym dziennikiem artysty. To rodzaj
ucieczki w twérczo$¢ innego rodzaju, w czasie kryzysu artystycznego.
W tym kontekscie pisanie o filmie, niestroniace od zakamuflowanych
ocen, okazuje si¢ pasja. Niejednokrotnie jest po prostu wyrazem cier-
pienia, ktére powoduje brak natchnienia, jak i jego nadmiar. Prowadzi
do pracy - jako dzialan artystycznych czy naukowych o wyraznie auto-
terapeutycznym znaczeniu.

Pisanie tozsame z praca-pasja jest wielokrotnie samolubne, bo
nie prowadzi do podobnych doznan u odbiorcy. Pozwala pozna¢ le-
piej rezysera. Kuczok powoluje si¢ tez na stlowa Henryka Kluby:
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»Artysta ma prawo wyprzedza¢ publiczno$é, bo otwierajac zamkniete
enklawy, umozliwia zhumanizowanie tego, co wydaje si¢ przerazajace.
Nawet jesli tworzy pamflet, sytuujacy sie na granicy dobrych obycza-
jow czy przyzwoitosci”'!. Nie tylko tworzacy, ale i pracujacy Artysta
jest wiec pionierem, kim$ kto przeciera szlaki, wyznacza nowe drogi.
Istotnos¢ pracy-krytyki zasadza sie na tym, zeby nowatorskie elementy
wypowiedzi artystycznej w filmie wskaza¢, opisac i oceni¢. Pisanie, be-
dace praca-profesja, to tez czgsto koniecznos¢ wykonania czegos bez na-
tchnienia, ale tez bez przerazenia wywotanego jego brakiem. Sprowadza
sie zasadniczo do dobrego warsztatu pisarskiego, realizacji powierzone-
go zadania bez emocjonalnego zaangazowania, shuzy wigc poznawaniu,
informowaniu. Praca jako misja i filmowe pi$émiennictwo, to koniecz-
nos$¢ polaczenia czynnosci utylitarnej z natchnieniem. To zadanie do
spelnienia. Pozwala na syntezy, stawianie diagnoz, a wigc wytyczanie
nowych drég, odrywanie sie od zastanego aparatu pojeciowego i syste-
moéw wartosciowania.

(niepublikowany fragment wigkszej catosci o krytyce sztuki)
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A writer-screenwriter-film critic
The case of Wojciech Kuczok

Abstract

This paper is dedicated to the analysis of film-related writing activities by Wo-
jciech Kuczok, including To pickielne kino (Warszawa 2006); Moje projekcje. Leki
i niepokoje widza kinowego (Warszawa 2009). Critical practices — often identified as
,game” or ,strategy” — may lead to an order and balance. Most of all, however,
it refers to judgement, resulting as a sort of rebellion against stiff structures and pat-
terns. This raises a question: Can this kind of work include professions like a film
critic, even if the critic is also a film industry creator? One of many possible answers
can be found by seeking throughout Wojciech Kuczok’s film-related writings. The
author of Sennos¢ blends two sets of competences in his artistic approach: one of an
artist, and one of an interpreter-critic. Methodology: analysis and interpretation of
the selected source texts.

Keywords: film criticism, work as the creative process, Wojciech Kuczok.
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CZY KRYTYKA GIER PLANSZOWYCH
JEST MOZLIWA (IPOTRZEBNA)?

Wstep

Tocza sie dyskusje wokol przemian zachodzacych w krytyce lite-
rackiej i filmowej. W ostatnim czasie refleksje objely takze stosunkowo
nowe zjawisko krytyki seriali, ktora, cho¢ korzysta z narzedzi krytyki
filmowej, wypracowala wlasny charakter i rzadzi si¢ swoimi prawami,
co naturalnie wynika ze specyfiki medium. Krytyka zajmuje si¢ row-
niez teatrem, muzyka powazng i popularna, sztuka i designem oraz ko-
miksem i grami wideo. Obejmuje zatem dziedziny kultury zaréwno te
siegajace starozytnosci, jak i te powstale w XX wieku. Dlatego gléwne
pytanie, jakie stawiam w niniejszym artykule, brzmi: czy obiektem kry-
tyki moga by¢ gry planszowe?

W swoich wieloletnich badaniach nad tymi tekstami kultury zaob-
serwowatam, ze gry planszowe s3 przedmiotem zainteresowarl matema-
tykéw (analizujacych i tworzacych matematyczne mechanizmy, na kté-
rych opieraja si¢ zasady rozgrywki'), ekonomistéw (Monopoly stanowi
dla nich czesto wazny punkt odniesienia?), historykéw (traktujacy gry

! Zob.M. Gardner, MATHEMATICAL GAMES. The fantastic combinations
of John Conway’s new solitaire game life”, http://www.autzones.com/din6000/
textes/semaine04/Gardner%20(1970)-Games.pdf [dostep: 1.10.2018].

* Zob. S. B. Shanklin, C. R. Ehlen, Using The Monopoly board game as an
efficient tool in introductory financial accounting instruction, ,Journal of Busi-
ness Case Studies” 2007, t. 3, nr 3.
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jako artefakty z dawnej epoki) oraz socjologéw i pedagogéw (gry jako
material edukacyjny i socjalizujacy?). Brakuje w tym gronie kulturo-
znawcow, w tym groznawcow, ktorych zainteresowania zostaty zdomi-
nowane przez znacznie pozniejsze od planszéwek gry komputerowe.
Zaowocowalo to tym, ze powstate w XX wieku gry elektroniczne przez
ostatnie kilkadziesiat lat zdazyly wypracowa¢ juz pewne narzedzia
badawcze i model krytyki gier wideo. Dla poréwnania gry planszowe
— twor istniejacy od starozytnosci — nadal nie maja wlasnej metodolo-
gii*, ktora wciaz jest eklektycznym zbiorem wybranych teorii i narzedzi
filmoznawcéw, literaturoznawcéw, filozoféw obrazu i wspomnianych
badaczy gier wideo.

Powyzszy zarys pokazujacy, jaka pozycje maja gry planszowe w na-
ukach humanistycznych, ma tez czesciowo naswietli¢ problem (nie)
obecnosci ich krytyki. Nalezaloby zatem postawi¢ pytanie: ,czy maja
one krytyczny potencjal?”. Krytyczny potencjal rozumiem tutaj dwo-
jako: ,czy planszowki generuja tre$¢ interesujaca dla krytyka?” oraz
»czy krytyka gier ma potencjalne grono odbiorcéw?”. Kolejne pytanie,
nad ktérym warto si¢ zastanowi¢, to: ,jak taka krytyka wyglada —jesli za-
lozymy, ze jest obecna — lub powinna wyglada¢?” Odpowiadajac na nie,
przyjrze sie istniejacym tekstom dotyczacym tych gier planszowych,
ktore wyraznie wykraczaja poza pelnienie funkcji czysto rozrywkowej
i s3 osadzone w okreslonym kontekscie (np. historycznym lub popkul-
turowym). Najszersza grupe stanowia tu teksty recenzenckie blogeréw
i vlogeréw. Zostang one zestawione z recenzjami, ktére ukazaly sie
w czasopismach, zaréwno tych catkowicie poswieconych planszéw-
kom (,,Swiat Gier Planszowych’, ,Kurier Planszowy”, ,Rebel Times”),
jak i tych podejmujacych szersza tematyke (np. ,Pamigé.pl’, w ktérym
recenzje pojawialy si¢ w nieregularnym dziale ,Edukacja historyczna

* Zob. R. Korolczuk, M. Zambrowska, Pozwélmy dzieciom grac: o wyko-
rzystaniu gier planszowych w edukacji matematycznej, Instytut Badan Eduka-
cyjnych, Warszawa 2014.

* Artykul napisatam przed ukazaniem si¢ ksiazki Paula Bootha, Board
Games as Media, ktora stanowi pierwsza monografie z kompleksowym ujeciem
metod badan gier planszowych przy wykorzystaniu odpowiednich teorii z wy-
mienionych dyscyplin. Zob. P. Booth, Board Games as Media, London 2021.
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na planszy”). Zwréce tu szczegdlng uwage na konstrukcje tych tekstow
i powtarzajace sie elementy wypowiedzi, by oceni¢, czy znajomos¢
kontekstu, w jakim jest osadzona oceniana gra planszowa, jest wazna
dla recenzenta? Na koncu, formutujac nie tylko wnioski, ale i postulaty,
wskaze przyklady tekstéw (m.in. Paula Bootha), ktére moglyby stuzy¢
za pewien wzor dla rozwoju krytyki gier planszowych, o ile uznamy, ze
jest ona jeszcze mozliwa i potrzebna, majac na wzgledzie zachodzace
wlasnie przemiany czy nawet proby ,usmiercania” krytyki w ogole.

Krytyczny potencjal planszowek

Definicji krytyki jest wiele i z pewno$cia podane w niniejszym
tomie sposoby rozumienia tego pojecia sa rézne, ale maja tez sporo
punktow stycznych. Tu najblizsze jest mi pojecie oparte na filozofii
Kartezjusza®, w ktorej podstawowym narzedziem rozumu jest wat-
pienie, a ono samo jest aktem mysli. A wiec krytyka jest przejawem
myslenia o poddawanym krytyce dziele, zaprzeczeniem biernego przy-
jecia tekstu takiego, jaki jest. Natomiast postawa krytyczna przejawia
sie¢ podawaniem w watpliwo$¢ wiedzy juz poznanej, a co za tym idzie
— rozpoznawaniem tego, co jest ztudzeniem, a co ma prezentowac jakas
prawde. Innymi stowy, krytyk musi wej$¢ pod powierzchnie tekstu (nie
tylko literackiego), aby rozpozna¢ strategie autora, sposoby manipulo-
wania odbiorca, odkodowa¢ przekaz dziela i ten odnie$¢ do rzeczywi-
stoéci, w jakiej powstal tekst badz obecnej, w wypadku woli nowego,
wspolczesnego odczytania. Dopiero pdzniej formuluje sie sad, czyli
dokonuje sie oceny — co juz jest blizsze wspolczesnemu rozumieniu
krytyki. Stownik Jezyka Polskiego PWN wyréznia z kolei pie¢ defini-
cji krytyki:

1. ,surowa lub negatywna ocena kogos lub czego$”
2. ,analiza i ocena ksigzki, filmu lub czyich$ dokonant”
3. ,tekst lub wypowiedZ zawierajace taka ocene”

S Kartezjusz, Rozprawa o metodzie, tham. T. Boy-Zelenski, https://wol-
nelektury.pl/katalog/lektura/rozprawa-o-metodzie [dostep: 9.05.2021]. Fi-
lozof poswieca temu tematowi rozwazania gléwnie w czesci trzeciej i szostej.
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4. ,dzial piémiennictwa obejmujacy oceny utworéw literackich, muzycz-
nych, dziet sztuki itp”
5. ,grupa ludzi zajmujaca si¢ formulowaniem takich ocen™.

Z powyzszych propozycji, druga wydaje si¢ najblizsza krytyce
definiowanej przez Kartezjusza i tej, wobec ktdrej postawilam pytania
w niniejszym tekscie.

Wyjscie od takiego pojecia krytyki nie ma stuzy¢ temu, by ponizej
analizowane przejawy wspolczesnej krytyki gier planszowych podsu-
mowac odpowiedzig na pytanie: ,czy to jest krytyka?”. Raczej ma po-
zwoli¢ uwypukli¢ réznice miedzy modelem zarysowanym w definicji
krytyki a tekstami krytycznymi o grach planszowych. Réznice te poka-
23,z jakimi problemami zmaga sie wspéiczesna krytyka w ogéle (skoro
pojawiaja si¢ stwierdzenia o jej $mierci), bo one znajduja odzwiercie-
dlenie w formach krytyki poszczegdlnych rodzajéw tekstow kultury.
To z kolei pozwoli zaproponowa¢ wzorcowy model potencjalnej kry-
tyki gier planszowych. Wczesniej jednak nalezy wyjs¢ od pytan posta-
wionych we wprowadzeniu, poczawszy od: ,jaki krytyczny potencjal
majg gry planszowe?”. Mozna przypuszcza¢, ze skoro nie doczekaly sie,
w przeciwienstwie do innych rodzajéw tekstow kultury, profesjonalne;
krytyki — tego potencjatu nie maja.

Czy gry planszowe sa nosnikiem komunikatu, ktéry mozna osa-
dzi¢ w kontekstach? Niewatpliwie tradycyjne gry planszowe mialy
mniejszy potencjal krytyczny niz nowoczesne tytuly, takze nie we
wszystkich obecnie powstajacych grach da si¢ latwo dostrzec temat,
ktéry mozna podda¢ krytyce, dotyczy to na przyklad bardzo prostych
gier matematycznych, cho¢ i w takich przypadkach mozna analizowa¢
ich walory edukacyjne. Nie mozna tu jednak zapomnie¢ o tytulach
opartych na do$¢ ogranej i klasycznej mechanice Monopoly, ktore gene-
rujq interesujace treéci dla krytyka, m.in. gra Stavime Stalinitv pomnik.
Nie sposo6b o niej méwié bez odwolania do czaséw, w ktérych powstala
i epoki przez nia przywolywanej, co pokazuja w swoim artykule Justin
I'Anson-Sparks i Maruska Svasek’. Z kolei polska edycje gry Budujemy

¢ https://sjp.pwn.pl/szukaj/krytyka.html [dostep: 25.09.2018].
7 Zob. J. TAnson-Sparks, M. Svasek, ,Post-communist personality cults”.
The limits of humour and play, ,Etnofoor” 1999, t. 12, nr 2: Personality Cults.
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pomnik Stalina mozna analizowa¢ ograniczajac si¢ do uwzglednienia
jedynie kontekstu historycznego, jednak $wiadomo$¢, ze planszéwka
bazuje na czechostowackim oryginale, poszerza zakres analizy o aspek-
ty kulturowe czy przekladoznawcze®.

W tym miejscu warto pochyli¢ si¢ nad potencjalem nowoczesnych
gier planszowych. Wigkszos¢ z nich jest osadzona w kontekstach, kto-
re stanowig inspirujacy material dla wnikliwych esejéw krytycznych.
Do takich naleza gry historyczne — zaréwno te odwolujace sie do kon-
kretnych wydarzen, jak i luzno osadzone w jakie$ epoce (spora czesé
planszéwek osadzona jest w renesansie) — wobec ktérych mozna zadaé
pytania nie tylko o funkcje edukacyjne, ale przede wszystkim o ide-
ologie kryjaca si¢ w ich narracji czy obraz historii, jaki reprezentuja,
oraz probowac wyjasnic¢ i ocenic¢ ten wybor. Podobne pytania generuja
gry fantastyczne, adaptacje literatury lub filméw czy tytuly stanowiace
cze$¢ wiekszego uniwersum — mozna je zestawic z pierwowzorem, czy
nawet z jego Zrodtami inspiracji, na przyklad z mitologiami, lub z inny-
mi elementami uniwersum czy grami podejmujacymi te same motywy
tematyczne. Ponadto mozna wyj$¢ nie tyle od gry, co od problematyki,
ktorej ujecie w grach wyda sig¢ interesujace. I wreszcie sama konstrukcja
planszéwek, nie tylko nowoczesnych, ma potencjal uruchamiania kry-
tyki natury filozoficznej’.

Powyzsze mozliwosci pozwalaja czeéciowo twierdzaco odpo-
wiedzie¢ na tytulowe pytanie, jednak by istnienie i rozwijanie kryty-
ki bylo w pelni uzasadnione, potrzebuje ona takze grona odbiorcéw.
Rosnace zainteresowanie grami analogowymi, ktére coraz czeéciej
mozna znalez¢ w kawiarniach i pubach zrzeszajacych mito$nikéw gier,
licznie powstajace blogi i vlogi o grach planszowych oraz czasopisma
na ich temat — wszystko to moze sugerowa¢, ze grono zainteresowa-
nych istnieje. Do sceptycznej oceny sytuacji sklaniaja losy czasopism

8 Zob. K. Kurowska, Jedna hra, riizné ptibéhy? Zamysleni nad kulturnim
prekladem hry Stavime Staliniv pomnik, ,Cesky Lid” 2021, nr 3.

? Jeden z artykutéw poswiecilam analizie gameplay w perspektywie teo-
rii posthumanistycznych. Zob. K. Kurowska, Gameplay jako metafora praw-
dziwie humanistycznej relacji czlowieka z naturq, [w:] Czlowiek a natura. Histo-
ria, prawo, przemyst, red. K. Bukomiak, £.6dZ 2019.
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o planszéwkach. W potowie pierwszej dekady XXI wieku na polskim
rynku pojawily si¢ takie czasopisma jak ,Gry Planszowe”™"*, ,Swiat Gier
Planszowych™' i ,Rebel Times”, ktére funkcjonowalo z nich najdluzej,
bo do 2019 roku'?, dzigki sprawnie dzialajacemu sklepowi interneto-
wemu z grami. W 2017 roku wyszly trzy numery ,Kuriera Planszowe-
go’, ktére dawaly nadzieje na powstanie nowego, ciekawego wydaw-
nictwa poswieconego planszéwkom, jednak twércom zabrakto energii
(bo finanse ponownie moglyby zosta¢ zebrane metoda crowfundingu)
na kontynuacje, a w pozegnaniu wyrazili nadzieje na to, ze moze znaj-
dzie sie jaki$ profesjonalny wydawca, ktéry przejmie tytut'’. Taki sie
jednak nie pojawil.

Daleka jestem od stwierdzenia, ze niepowodzenie czasopism wy-
nika z braku czytelnikow, jest raczej nastepstwem ogoélnej tendencji
do rezygnacji z czytania prasy na rzecz lektury materialéw udostep-
nianych w Internecie — stad popularno$¢ blogéw i kanatéw na You-
Tubie, takze dotyczacych planszéwek. Niezliczona liczba stron inter-
netowych po$wieconych grom analogowym potwierdza, ze ludzie nie
tylko lubia gra¢, ale tez czytac lub ogladac recenzje, zapowiedzi czy
wyjasnienia zasad. Mimo to nalezy zada¢ kluczowe tu pytanie: czy ta
grupa odbiorcéw jest zainteresowana krytyka gier w rozumieniu
przeze mnie wyzej nakreslonym, a wiec profesjonalnymi recenzjami
i esejami krytycznymi? Odpowiedz na to pytanie utrudnia inne jesz-
cze zjawisko, ktére zachodzi we wspolczesnej kulturze w praktykach
Jkrytycznych” nawet wobec takich tekstow kultury, jak film czy litera-
tura, ktore zdazyly wypracowa¢ profesjonalny aparat krytyczny. Nowe
praktyki krytyczne oznaczaja, ze krytyka przeniosta sie w ogromnym
stopniu do blogo- i vlogosfery oraz na serwisy z punktowym ocenia-
niem tytuléw, zwykle w skali dziesieciostopniowej, a krytykami stali

1 'W 2006 roku wyszedt pierwszy numer. Brak informacji o kolejnych
numerach. https://www.gamesfanatic.pl/2006/11/14/magazyn-gry-plan-
szowe/ [dostep: 24.09.2018].

"W latach 2007-2013 wydano 29 numeréw. Zob. http://www.swiat-
gierplanszowych.pl/strona-glowna/esgp.html [dostep: 24.09.2018].

2 https://www.rebel.pl/rebel-times/147-grudzien-2019.html [dostep:
1.01.2022].

13 https://wspieram.to/kurierplanszowy [dostep: 1.01.2022].
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sie amatorzy. Gdy uwzgledni si¢ to zjawisko, mozna dojs¢ do wniosku,
ze jest juz za pozno, by gry planszowe doczekaly si¢ rozwiniecia wla-
snego i oryginalnego krytycznego $rodowiska, nawet jesli to dopiero
nowoczesne tytuly kryja w sobie potencjal krytyczny. Tym bardziej
ze w przeciwienstwie do wszystkich innych tekstéw kultury nie ciesza
sie zainteresowaniem w $§rodowisku akademickim, zaréwno w Polsce,
jak i na $wiecie.

Krytyka gier planszowych w Polsce - przejawy
i analiza tekstéw krytycznych (2)

Mimo wszystko warto przyjrze¢ sie materialom powstajacym
wokol planszéwek, aby okresli¢, jaki rodzaj krytyki zostat dotad wy-
pracowany i cieszy si¢ zainteresowaniem zaréwno autoréw tych ma-
terialéw, jak i odbiorcéw. Materialy tekstowe i audiowizualne o grach
publikowane s3 na blogach, kanatach na YouTubie, serwisach kultural-
nych i historycznych oraz w czasopismach - s3 to zaréwno wczesniej
wspomniane tytuly wyspecjalizowane w grach planszowych, jak i cza-
sopisma o tematyce spoleczno-polityczno-historycznej, ktére maja
nieregularne rubryki poswiecone grom, np. ,Pamieé.pl”. Jesli uzna sie,
ze wszystkie materialy dotyczace gier planszowych sa przejawami kry-
tyki, wéwczas do nich naleza: zapowiedzi, (video)recenzje, wyjasnie-
nie zasad i ,unboxingi”. Tu mozna zauwazy¢, ze z przejawami krytyki
innych tekstéw kultury wspélne sa zapowiedzi, recenzje oraz streszcze-
nia lub opisy stanowigce odpowiednik wyjasniania zasad. Natomiast
,2unboxing” nie ma odpowiednika', poniewaz w grach planszowych
w przeciwienstwie do innych tekstow kluczowa wydaje sie takze strona
fizyczna, oceniania pod katem jej uzytecznoséci w rozgrywce®, ktorej
pos$wieca sie takze spora cze$¢ recenzji.

'* Na site mozna dopatrzy¢ si¢ odpowiednika w unboxingach lite-
rackich, podczas ktorych dochodzi do oceny materialnej strony ksiazki, jej
oktadki, jako$ci stron, wielko$ci czcionki czy calej sztuki introligatorskie;j.

1S W rzeczywisto$ci ten watek jest bardziej ztozony, zwlaszcza w $wietle
cyfryzacji planszéwek, projektowania ich na tablety czy tez adaptowania na
strony z grami online.
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Jednak przejawem najblizszym krytyce, w rozumieniu nakreslo-
nym we wstepie artykulu, stanowig recenzje, ktore warto przeanali-
zowa¢ pod katem ich konstrukeji oraz zawartosci, aby zwrdci¢ uwage,
jakie elementy gier planszowych podawane s3 ocenie, a takze jak waz-
na role odgrywa tutaj kontekst, w jakim osadzona jest gra. Pod uwage
wzielam recenzje gier o duzym potencjale krytycznym, czyli historycz-
na Pan tu nie stat!"® oraz adaptacje znanego i waznego w polskiej kul-
turze popularnej serialu Zmiennicy'’. Warto zauwazy¢, ze pierwsza gra
moze by¢ oceniana nie tylko pod wzgledem rzetelnosci przywolywania
kontekstu historycznego, ale réwniez jako nawiazanie do poprzedniego
i pierwszego tytulu podejmujacego temat PRL-u i kolejek sklepowych
— Kolejki'®. Natomiast Zmiennicy nie tylko stanowia adaptacje serialu,
ale tez staraja si¢ odwzorowywac codzienno$¢ PRL-u, ktéra w momen-
cie wydania tej gry byta juz popularnym tematem planszowek.

Schemat recenzji, jaki wylania sie z wiekszosci tekstéw pisanych
i audiowizualnych dotyczacych przywolanych gier, prezentuje sie na-
stepujaco:

1. Wstep (krétki opis swoich doswiadczen zwigzanych z tema-
tem gry).

2. Rozwiniecie:

— prezentacja elementéw sktadowych gry oraz ocena wygladu
ijakosci;
— streszczenie zasad (najdluzsza czeéé tekstu).
3. Podsumowanie:
- pordéwnanie do innych tytulow;
— ocena skalowalno$ci, interakcji, losowo$ci, regrywalnosci'?;

!¢ R. Knizia, Pan tu nie stal!, Egmont, 2012.

7 M. Mirska, R. Sypek, Zmiennicy, opraw. graf. M. Szyszko, Inte-Gra,
Telewizja Polska S.A., 2014.

'8 K. Madej, Kolejka, Instytut Pamieci Narodowej, 2011.

19" Skalowalno$¢ ocenia, czy rozgrywka daje poréwnywalng satysfakcje
gry przy réznej liczbie graczy (wiele gier traci na atrakcyjnosci w przypadku
rozgrywkach dwuosobowych). Interakcja ocenia poziom relacji miedzy gra-
czami, s3 gry, w ktérych gracze moga realizowaé swoje cele praktycznie bez
wchodzenia w reakgje z przeciwnikiem — wynik gry zalezy od zebranych punk-
téw. Sa tez rozgrywki, w ktorej gracze musza wspélpracowaé (gry koopera-
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— uwagi techniczne;

~ (intuicyjne) okreglenie grupy odbiorcéw;

— warto/nie warto — ocena podawana w skali ustalonej przez
dang redakcje.

Zasadnicza trescig recenzji jest opis gry obejmujacy streszczenie
zasad i szczegolowa analize jej materialnosci: wyliczenie elementéw
tréjwymiarowych, a takze ocena ich jakosci i atrakcyjnosci oraz czy-
telno$ci strony graficznej. Recenzent nie wychodzi tu zwykle poza cha-
rakterystyke omawianego produktu, nie prébuje uzasadni¢ pewnych
rozwigzan projektantéw w kontekécie tematu gry — w zwiazku z czym ta
cze$é recenzji jest niemal identyczna we wszystkich zrédlach. Bardziej
indywidualny rys wypowiedzi pojawia si¢ w podsumowaniu, gdzie
recenzent subiektywnie ocenia gre, czesto poréwnujac ja do innych
podobnych tytuléw i sugerujac inne rozwiazania dla elementow, ktore
niezbyt mu sie spodobaly. Calo$¢ zamyka popularnymi zwrotami typu
,warto’, ,polecam”. Ocena skalowalnosci, interakeji, losowosci i regry-
walnosci pojawia si¢ u bardziej do$wiadczonych graczy i przedstawio-
na zostaje zaréwno w tekscie ciagtym, jak i w koricowej tabelce. Wstep
stanowi z kolei probe wprowadzenia odbiorcy recenzji w charakter gry
lub zawiera deklaracje recenzenta okreslajacego, czy zna pierwowzor,
odpowiedni kontekst historyczny®’ lub inne podobne gry*'.

cyjnie) lub oparte na negatywnej interakeji, czyli pozbawi¢ przeciwnika pew-
nych zasob6éw czy nawet zycia, wykluczajac go z udzialu w dalszej rozgrywece.
Poziom losowosci okresla, na ile wynik gry zalezy od ,szczeécia’, a na ile od
decyzji gracza. Ocena regrywalno$ci informuje, czy gra oferuje na tyle zrézni-
cowane rozgrywki, ze gracze bedg chcieli ponownie rozegrad te sama gre.

* W przypadku gier przywolujacych realia PRL-u najczeéciej jest to
informacja, czy recenzent pamieta te czasy z wlasnego doswiadczenia. Zob.
http://paradoks.net.pl/read/19352; http://www.grywalne.com/gry-plan-
szowe/pan-tu-nie-stal/ [dostep: 1.10.2018].

! Najczesciej Pan tu nie stal! jest pordownywany z Kolejkg. Zob. m.in.
https://esensja.pl/gry/recenzje/tekst.html?id=14328; https://histmag.
org/Pan-tu-nie-stal-recenzja-gry-planszowej-6913; http://niedzielnigracze.
pl/2013/09/recenzja-pan-tu-nie-stal/. Zob. tez tekst zestawiajacy obie gry:
https://boardtime.pl/2012/05/arena-gladiatorow- 1-kolejka-vs-pan-tu.html
[dostep: 1.10.2018].


http://www.grywalne.com/gry-planszowe/pan-tu-nie-stal/
http://www.grywalne.com/gry-planszowe/pan-tu-nie-stal/
https://esensja.pl/gry/recenzje/tekst.html?id=14328
https://histmag.org/Pan-tu-nie-stal-recenzja-gry-planszowej-6913
https://histmag.org/Pan-tu-nie-stal-recenzja-gry-planszowej-6913
http://niedzielnigracze.pl/2013/09/recenzja-pan-tu-nie-stal/
http://niedzielnigracze.pl/2013/09/recenzja-pan-tu-nie-stal/
https://boardtime.pl/2012/05/arena-gladiatorow-1-kolejka-vs-pan-tu.html
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Poszukiwany przeze mnie cho¢by niewielki zarys kontekstu moz-
na znalez¢ we wstepie lub zakoriczeniu recenzji, poniewaz powigzanie
go z wygladem, budowa gry oraz struktura jej regul — co w przypadku
planszéwek jest gléwnym noénikiem tre$ci — dla nawet do$wiadczo-
nych graczy nie wydaje si¢ kwestiag oczywista. Gracze wspomna, ze gra
nawigzuje do serialu czy odwoluje si¢ do PRL, ale nie zastanawiajg sie,
czy i w jaki sposob oraz na jakim poziomie gra poza tematem impliko-
wanym w tytule i w warstwie graficznej wchodzi w relacje z pierwo-
wzorem serialowym czy epoka historyczna. Czy to relacja tylko na
poziomie estetycznym, czy mechanika réwniez mocno odwoluje si¢
do wybranych realiéw?

Z czternastu dostepnych obecnie® recenzji Pan tu nie stat! tylko
jedna zawiera wnikliwy komentarz analizujacy, jak gra odzwierciedla
realia historyczne®. Wiekszo$¢ zamyka ten watek w pozytywnej oce-
nie oddania klimatu PRL-u, gléwnie za sprawg ilustracji na planszach
i Zetonach. Mniej niz polowa nawiazuje do Kolejki, potowa recenzen-
tow wykazuje si¢ za to znajomoscia pierwotnego tematu mechaniki gry
Reinera Knizii*%, ktéra dotyczyta budowy Wielkiego Muru Chinskiego,
pozytywnie oceniajac decyzje wydawnictwa Egmont o zmianie.

* Pod uwage wziglam: http://niedzielnigracze.pl/2013/09/recenzja-
-pan-tu-nie-stal/; http://paradoks.net.pl/read/19352; http://www.grywalne.
com/gry-planszowe/pan-tu-nie-stal/; https://boardtime.pl/2012/05/arena-
-gladiatorow-1-kolejka-vs-pan-tu.html; https://esensja.pl/gry/recenzje/tekst.
html?; https://histmag.org/Pan-tu-nie-stal-recenzja-gry-planszowej-6913;
BoardGamesFactory, https://www.youtube.com/watch?v=p3TkngrIK4U;
BoardGamesTYV, https://www.youtube.com/watch?v=YJORSRgr7FgK;
https://www.gamesfanatic.pl/2012/05/27/pan-tu-nie-stal-knizia-a-spra-
wa-polska/; http://przystanekplanszowka.pl/2012/10/pirat-w-kolejce-
-po-drewniana-noge.html; http://splanszowani.pl/pan-tu-nie-stal-recen-
zja/; http://boardgamer-girl.blogspot.com/2015/05/pan-tu-nie-sta.html;
http://wokolplanszy.blogspot.com/2015/09/pan-tu-nie-sta-recenzja.html
[dostep: 1.10.2018]; K. Madaj, Pan tu nie stal, czyli przepychanki kolejkowe na
Wielkim Murze Chiriskim, ,Pamie¢.pl” 2012, nr 2, s. 66-67. Zob. tez: A. Za-
wistowski, Okiem historyka, ,Pamie¢.pl” 2012, nr 2, s. 67.

» K. Madaj, op. cit.

* R. Knizia, Great Wall of China, Fantasy Flight Games, 2006.
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Zmiennicy, z racji mniejszej popularnosci gry, doczekali si¢ okoto
dziesieciu recenzji**. Zaskakujaca obserwacja jest tutaj dominujacy brak
kompetencji recenzentéw do oceny adaptacji — wiekszo$¢ z nich przy-
znaje, ze nie ogladala serialu. Co ciekawe, mimo to oceniajg zwiazek
z gry z pierwowzorem, co wyglada podobnie jak w tekstach o Pan tu nie
stat!, czyli ograniczaja si¢ do ogoélnych sformutowan o dobrze oddanym
»klimacie” serialu lub epoki PRL-u w grze. Ponadto brak znajomosci
serialu nie przeszkodzil recenzentom, by w podsumowaniu z przekona-
niem poleci¢ gre jego mitonikom. W recenzowaniu (zwlaszcza profe-
sjonalnym) innego typu adaptacji, np. ekranizaciji ksiazki, nieznajomos¢
pierwowzoru nie jest dobrze widziana, a tym bardziej niedopuszczalna
w takiej sytuacji wydaje si¢ proba oceny procesu adaptacyjnego. Spo-
radycznie innym kontekstem, do ktérego odwotywali sie recenzenci
Zmiennikéw, byly inne gry, jak: Na sygnale (podobne reguly gry), Ko-
lejka (epoka historyczna), Alternatywy 4, Ojciec Mateusz. Tajemnicze za-
gadki Sandomierza (poprzednie gry twércéw Zmiennikéw).

Jaki jest problem z krytyka gier planszowych?

Zasadniczym problemem w ocenianiu gier planszowych jest na-
stawienie recenzentéw na polecanie lub odradzanie ich zakupu (tyl-
ko w recenzjach planszéwek pojawia si¢ opinia, czy warto wydac ja-
ka$ kwote pieniedzy na zakup lub czy cena za gre jest adekwatna do
liczby i jakoéci komponentéw w pudetku) oraz na pragmatyczna ocene
jakosci materialnych elementéw gry, co prowadzi do dlugich opisow

» Pod uwage wzigtam: https://boardtime.pl/2014/12/zmiennicy-
-czyli-flatem-polonezem-po-warszawie.html; http://gry.bestiariusz.pl/plan-
szowe/2632/codzienne-zycie-taksiarza-recenzja-gry-zmiennicy; http://
gry.pingwin.waw.pl/2014/06/09/a-w-sluchawce-radio-taxi-prosze-czekac/;
https://www.gamesfanatic.pl/2014/11/13/zmiennicy/; http://www.rebel.
pl/repository/files/rebel-times/Rebel-Times-87.pdf; Let’s play, https://
wwwyoutube.com/watch?v=-Jg2o uLBUw; GameTrollTV, https://www.
youtube.com/watch?v=cq7eygUYSS0; Geek Factor, https://www:youtu-
be.com/watch?v=102WK64NS-0; BoardGamesTV, https://www.youtube.
com/watch?v=v98IRMSf4SE [dostep: 1.10.2018].


https://boardtime.pl/2014/12/zmiennicy-czyli-fiatem-polonezem-po-warszawie.html
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http://gry.pingwin.waw.pl/2014/06/09/a-w-sluchawce-radio-taxi-prosze-czekac/
http://gry.pingwin.waw.pl/2014/06/09/a-w-sluchawce-radio-taxi-prosze-czekac/
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https://www.youtube.com/watch?v=-Jg2o_uLBUw
https://www.youtube.com/watch?v=-Jg2o_uLBUw
https://www.youtube.com/watch?v=cq7eygUYS5o
https://www.youtube.com/watch?v=cq7eygUYS5o
https://www.youtube.com/watch?v=lo2WK64N5-o
https://www.youtube.com/watch?v=lo2WK64N5-o
https://www.youtube.com/watch?v=v98IRM5f45E
https://www.youtube.com/watch?v=v98IRM5f45E
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jako$ci poszczegdlnych elementéw, szacowania ich trwalosci (zwlasz-
cza podczas ewentualnej podrézy), oceny rozmiaru pudetka w pro-
porcji do jego zawartosci itp. Gry planszowe sa w recenzjach i innych
materialach przede wszystkim towarem, a nie tekstem kultury. Sa pro-
duktem, ktéry ma pelni¢ funkcje rozrywkows, dobrze wypetni¢ czas
wolny okreslonej grupie odbiorcow, a skoro sa drozsze niz ksigzki czy
filmy, wydatek musi by¢ dobrze zaplanowany, za wysoka cena musi
kry¢ sie dobra jakos¢. To stawia gry planszowe na réwni ze sprzetem
AGD czy kosmetykami, ktére nie maja tresci, maja natomiast dziala¢
i dobrze odgrywac rolg, do jakiej zostaly przeznaczone.

W recenzjach planszéwki wydaja sie pozbawione narracji, cho¢ ta,
jak zauwazyt Paul Booth?, jest tu wyjatkowo zlozona, poniewaz pod-
czas kazdej rozgrywki ksztaltuje si¢ ona nieco inaczej. Niemniej jednak
nie ma watpliwosci, ze jest ona obecna i kluczowa w ocenie gry i jej
komunikatu. Recenzenci wlasciwie nie podejmuja préby interpretacji
poszczegdlnych elementéw gry, zaréwno materialnych, jak i tych two-
rzacych mechanike”, cho¢ przeciez nie brakuje narzedzi, ktére mozna
by zapozyczy¢ z takich rozwinietych dziedzin, jak literaturoznawstwo,
filmoznawstwo czy historia sztuki, i wykorzysta¢ w analizie gier.
W recenzjach nie stawia sie pytan, dlaczego tak a nie inaczej sa zro-
bione wybrane materialne i niematerialne czesci gry, ani w jaki sposéb
reguly rekonstruujg jakas, okreslong przez temat, historie.

Brak krytycznej wnikliwo$ci recenzentéw prowadzi do powstania
kilkunastu takich samych tekstow, rézniacych sie jedynie ostateczna
ocena zalezna od gustu recenzenta. Nie sposoéb z takimi wypowiedzia-
mi merytorycznie polemizowa¢, poza wymiang réznicy w do$wiadcze-

6 P. Booth, Game Play. Paratextuality in Contemporary Board Games,
New York-London-New Delhi-Sydney 2015, s. 71.

¥ Chlubnym wyjatkiem jest recenzja Wir sind das Volk, ktéra ana-
lizuje elementy w kontekécie historycznym: https://www.gamesfanatic.
pl/2015/06/08/wir-sind-das-volk-wschodu-z-zachodem-zmagania/ [dostep:
1.10.2018].

28 Aleksandra Mochocka w swoim tekscie o planszowych adaptacjach
literatury wymienia przykladowe narzedzia, jakimi mozna analizowaé gry.
Zob. A. Mochocka, Polskie gry planszowe oparte na utworach literackich — reko-
nesans, ,Biblioteka Postscriptum Polonistycznego” 2015, nr S.
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niach gameplay, bo kazda rozgrywka, zalezna od losowosci i strategii
graczy, jest odmienna i tylko w tej kwestii moze zawiazaé si¢ dyskusja.

Problem z krytyka gier planszowych wynika takze z tego, ze naleza
do trudniejszych w analizie tekstow kultury, nie tylko ze wzgledu na
mocno zlozony system narracji czy zakres kompetencji niezbednych
do przeprowadzenia analizy tematu, strony wizualnej i mechaniki, ale
tez przez konieczno$¢ wielokrotnego grania, w réznych wariantach
i przede wszystkim w réznym gronie towarzyskim — tego ostatniego
nie wymaga krytyka literacka, filmowa czy teatralna.

Anglosaskie publikacje przekonuja, ze krytyczne pisanie o plan-
szowkach jest jednak mozliwe. Przykladem jest ksiazka Game Play.
Paratextuality in Contemporary Board Games Paula Bootha, w ktérej
autor zestawia gry planszowe z innymi tekstami kultury, dochodzac
do ciekawych intertekstualnych obserwacji. Szczegélnie interesuje go
miejsce gier planszowych w uniwersum kultury popularnej, na przy-
ktad The Walking Dead czy Gra o tron, ktérych fundamentem jest pier-
wowz0r literacki lub komiksowy, rozszerzony przez serial, a analizowa-
ne przez Bootha gry tworza kolejne przestrzenie w tych $wiatach. Gdy
przyjrzymy sie strukturze jego tekstow, zobaczymy, ze przedstawie-
nie omawianych gier, poprzez opis ich mechaniki, jest réwnocze$nie
wprowadzeniem w ich §wiat i temat, ktory to z kolei inspiruje do zary-
sowania problemu, koncentrujacego uwage autora. Dalsze omoéwienie
gier nie jest analizg ,produktu’”, lecz tego, jak realizuje zagadnienie, in-
teresujace autora tekstu. Innym miejscem, gdzie pojawiaja sie krytycz-
ne analizy gier, jest czasopismo ,, Analog Game Studies”, ktére zajmuje
sie wszystkimi rodzajami gier bez pradu, pokazujac, jak w problemo-
wy sposob mozna snu¢ refleksje nawet o prostych z pozoru grach kar-
cianych®. Takze w tych tekstach znajdziemy analizy pudelek, ale nie
w kontekscie jako$ci wykonania czy samego pi¢kna okladki (wedtug
subiektywnej oceny recenzenta), tylko jej szczegdlnej estetyki, ktéra
zdradza, ze projektantami sg przede wszystkim biali mezczyzni, a ich

* Zob. G. Loring-Albright, Can friendship be stronger than war? Mechanics
of trauma in The Grizzled, ,Analog Game Studies” 2017, t. IV, nr 1, http://
analoggamestudies.org/2017/01/mechanics-of-trauma-in-the-grizzled/
[dostep: 1.10.2018].
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wyobrazenia o egzotycznym $wiecie zatrzymaty si¢ w polowie ubiegle-
go wieku®. Krytycy zwracaja uwage na elementy nieobecne w grach,
ale nie interesuja ich fizyczne komponenty czy rozwiazania ulatwiajace
rozgrywke, lecz figury i motywy (np. obecno$éé tubylcéw w grze o pod-
bijaniu mocarstw czy role graczy w planszéwkach o XIX wieku), ktore
tworza (np. kolonialny) charakter i wymowe gry. Z kolei stosowanie
nazewnictwa typu gier, np. Eurogames (eurogry) nie stuzy recenzentom
do okreslenia typu mechaniki gier i stopnia zaawansowania projektu fi-
zycznych elementéw gry (figurki w eurograch sa bardziej uproszczone
niz fantastyczne postacie w Amerigames), lecz wskazaniu po pierwsze
dominujacej w tym typie gier relacji (a wlasciwie jej braku) mechaniki
z tematyka gry, a po drugie konglomeratu pewnych idei, tresci, ktére
w tej kategorii planszéwek sa popularne i dla nich charakterystyczne,
czy tez przez nie mniej lub bardziej $wiadomie lekcewazone*'.

Czy zatem krytyka gier planszowych jest potrzebna? Nieliczne
przyklady jej przejawéw oraz intensywny rozwdj mediéw z tredcia-
mi o charakterze opisanym w poprzednim podrozdziale sugeruja, ze
wnikliwa refleksja nad grami planszowymi nie jest potrzebna. Prébuje
jednak krotko wskaza¢, dlaczego ta potrzeba powinna jednak sie poja-
wié. Przede wszystkim projekty gier planszowych zastuguja na glebsza
refleksje niz ocena ich funkcjonalnosci. Twoércy pracuja bowiem bar-
dziej nad sposobem realizacji tematu gry niz nad projektem solidnych
jakosciowo zetonéw czy innych materialnych komponentéw, cho¢
w recenzjach blogowych one wydaja si¢ najistotniejsze. Gry planszowe
coraz czesciej pelnia oprocz rozrywkowej funkcje edukacyjna, dlatego
krytyczna analiza jest niezbedna do tego, by nauczyciele wiedzieli, kto-
re tytuly prawidlowo przekaza wiedze, a w przypadku ktorych nalezy ja

% Zob. B. Faidutti, Postcolonial Catan, ,Analog Game Studies” 2017,
t.2,s.3-4.

3! Przyktadowo Devin Wilson przy analizie gry Vasco da Gama i jej
poziomu abstrakeji, ktora si¢ objawia w relacji estetyka-mechanika, zwraca
uwage, Ze eurogry nie s3 mocno zakorzenione w historii (za to zdecydowanie
w ekonomii, 0 czym autor pisze wczeéniej), a ona sama stanowi dla wielu gra-
czy mniej istotne od mechaniki tto rozgrywki. Zob. D. Wilson, The Eurogames
as Heterotopia, ,Analog Game Studies” 2017, t. 2, s. 44.
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odpowiednio uzupelni¢. Ponadto dopiero wnikliwa refleksja pozwoli
wskazad, wjaki sposob gry, zwlaszcza historyczne, manipuluja spolecz-
na $wiadomoscig®*.
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Is criticism of board games possible (and necessary)?

Abstract

The article is a reflection on the ways of receiving board games and an attempt
to answer the question whether and what is their place in the world of criticism? At
a time when criticism is passed from the hands of professionals to the hands of ama-
teurs, can board games, having not yet received serious treatment in both critical and
academic circles, can count on professional critical reflection? The author starting
from outlining the critical potential of games, through the presentation of the current
Polish “criticism” of board games, comes to an attempt to characterize the problem
with critical perception of games.

Keywords: criticism, board game, polish criticism, reviews, board game reception.
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NOWE CZASOPISMA AKRYZYS KRYTYKI
WPOLU LITERACKIM
ROZWAZANIA NA PRZYKEADZIE
+~MALEGO FORMATU” I ,KONTENTU”

Krazace od jakiegos czasu pogloski na temat ,,$mierci krytyka”, niebe-
dace przeniesieniem Barthesowskiej koncepcji ,,$émierci autora” na grunt
tekstu krytycznoliterackiego, a raczej podkre$leniem marginalizacji zna-
czenia krytyki w polskim zyciu literackim, z jednej strony stajq sie oczywi-
stym punktem odniesienia dla refleksji nad przemianami rynkowych uwa-
runkowan literatury, z drugiej strony bywaja entuzjastycznie podwazane.
Coraz wiecej badaczek/badaczy i 0s6b komentujacych wspolczesne zycie
literackie udowadnia, ze krytyka jeszcze nie umarla — po prostu zmieni-
ta swoj charakter lub obiekt badawczy. Bardziej niz literatura interesuje ja
serial, gra planszowa lub komputerowa, rézne aspekty funkcjonowania
show biznesu i rynku ksiazki, a nawet dzialalno$¢ instytucji kultury.

Moj glos w sprawie bedzie miat troche inny charakter: nie bede sie
przyglada¢ nowym obszarom zainteresowan krytykéw kultury, prze-
ciwnie — skupie si¢ na jak najbardziej tradycyjnej, w rozumieniu obiek-
tu badawczego (najnowsza poezja i proza), krytyce literackiej, w ra-
mach ktdrej warto zaobserwowa¢ zmiane pokoleniowa. Do protestu
przeciwko tezie o $mierci krytyki sklonit mnie nie tylko fakt powstania
nowych czasopism, ktorym bede sie¢ przyglada¢, ich wyraziscie sfor-
mulowany program, ale takze entuzjazm tworcéw i odbiorcéw obec-
nych przy promowaniu tytuléw.

Mowa o dwoch czasopismach utworzonych w 2017 roku — cyfro-
wym miesieczniku , Maly Format” oraz kwartalniku ,KONTENT”, wyda-
wanym zaréwno w formie papierowej, jak i internetowej. Oba czasopisma


https://orcid.org/0000-0002-6340-7065

138 Zofia Ulanska

zostaly utworzone przez grupy entuzjastow z rocznikéw 90., oba tez maja
o tyle ,$rodowiskowy” charakter, Ze zwigzane sa z miastem oraz posred-
nio — oérodkiem akademickim, w ktérym studiuje (lub gdzie studia ukon-
czyla) czeéé tworczyn/tworcow i redaktorek/redaktoréw pism: w przy-
padku ,Matego Formatu” jest to Warszawa i Uniwersytet Warszawski,
w przypadku ,KONTENTU” - Krakow i Uniwersytet Jagielloniski.

Zanim przedstawie program deklarowany przez twoércéw czaso-
pism oraz czytelnicze refleksje, wroce do tematu kryzysu krytyki lite-
rackiej i przelomowych artykuléw, ktére ocenialy lub prognozowaly jej
stan na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat. W 2007 roku Przemystaw
Czapliniski w Powrocie centrali twierdzil, ze krytyka ,jest martwa. Nigdy
nie byla bardziej zywa. Jest staba. Nigdy nie byla tak mocna™. Rozwa-
zania dotyczace swoistego przelomu w namysle nad krytyka obrazowat
hastem , Krytyke stwarza to, co stawia jej opor™

Czaplinski sugerowal, ze 6w op6r zyskal na znaczeniu w 1997 roku,
kiedy pojawily sie glosy krytyczne wzgledem ksiazek autorstwa kryty-
kéw akademickich oraz dziennikarzy, ktorzy dwczesnie byli monopo-
listami w uprawianiu czynnej krytyki literackiej gléwnego nurtu, m.in.
Rafal Grupinski, Izolda Kiec, Jaroslaw Klejnocki, Dariusz Nowacki czy
Jerzy Sosnowski (co ciekawe, Czapliniski sytuuje w tej grupie samego
siebie jako autora ksiazki Slady przelomu. O prozie polskiej 1976-1996).
,Obie grupy [...] — akademicy i dziennikarze — szukaly w spolecznej
komunikacji jezykéw skutecznych; a poniewaz przestrzenia proby byty
mass media, wigc z koniecznoéci zmierzaty w strong uproszczen™. Stad
tez zarzuty: ,braku $cistoéci (gladkiej mowy stosowanej wzgledem stu-
dium z zalozenia powazniejszego)”, ,braku perspektywy aksjologicznej
(nieobecnosci wartoéciowania)”, oraz przesadnej periodyzacji — nad-
uzywania ,kategorii procesu historycznoliterackiego ( pokolenie, for-
macja, przelom, nurt, tendencja)”*.

Jednym z przelomowych artykuléw cytowanych przez Czaplin-
skiego jest wypowiedz Jerzego Jarzebskiego Wartosciowania w sieci

! P. Czapliniski, Powrdt centrali, Krakéw 2007, s. 88.
2 Ibidem, s. 89.

3 Ibidem, s. 90.

* Ibidem, s. 93-94.
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kultury, ktéra pierwotnie ukazala si¢ na tamach miesiecznika ,Znak”
w 1998 roku. W kontekscie czasopism internetowych warto zwrdcié
uwage na aktualnos$¢ prognoz, ktére formulowal profesor, kiedy sam
Internet w Polsce dopiero raczkowal, a odruch czytania recenzji inter-
netowych — latwiej dostepnych niz te w papierowych czasopismach
- to zjawisko znacznie pdzniejsze®.

Pisze Jarzebski:

Sieciowy model kultury - z jego niebywatym rozmnozeniem mozliwosci
— jest bez watpienia czyms$ fascynujacym, hoduje jednak w sobie demo-
na, ktéremu na imie relatywizm. Mieszkaniec sieci dysponuje nieograni-
czong wolnoscia zeglowania we wszystkich mozliwych kierunkach, brak
mu jednak jakiejkolwiek busoli wskazujacej, w jakim kierunku i$¢ trzeba.
[...] Istotng cecha literackiej i w ogéle kulturowej wspoéiczesnosci jest
zatem stan przepelnienia i réwnoczesnosci rozmaitych oddziatywan,
wystepowanie ich na jednej plaszczyznie. Dlatego mlodzi literaci moga
broni¢ jednoczeénie catkowicie sprzecznych programéw, moga by¢ bun-
townikami i klasycystami, cyzelatorami formy i konceptualistami, pro-
pagatorami nieskrepowanej wolnosci — stowa i obyczaju — a zaraz potem
(czy raczej obok) religijnymi fundamentalistami i obroicami tradycyj-
nej moralnosci. To spietrzenie i wspolistnienie wszelkich mozliwych
systemdéw wartosci [ ... | uwazane powszechnie za charakterystyczna ce-
che postmodernizmu. [...] Postmodernizm [...] w linearno$¢ postepu
nie wierzy, a swym symbolem czyni sie¢ o wielu wezlach, na podobien-
stwo Internetu taczaca wszystkie punkty globu®.

W 2011 roku Dorota Kozicka, w artykule Co to znaczy dzisiaj by¢
polskim krytykiem’, dokonala przegladu najwazniejszych wypowiedzi

5 Jestkonsekwencja ogélnodostepnosci Internetu i popularyzacji czaso-
pism internetowych po 2004 roku, kiedy Zwiazek Kontroli Dystrybucji Prasy
przyjal uchwale o zaliczeniu egzemplarzy sprzedanych w postaci elektronicz-
nej do lacznej liczby sprzedanych egzemplarzy danego tytutu.

¢ J.Jarzebski, Wartosciowanie w sieci kultury, ,Znak” 1998, nr 7, https://
opoka.org.pl/biblioteka/I/IL/wartosciowania_w_sieci.html  [dostep:
29.09.2018].

7 D. Kozicka, Co to znaczy dzisiaj by¢ polskim krytykiem?, ,Wieloglos”
2011, nr 1(9).
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programowych na temat polskiej krytyki literackiej po 1989 roku,
ukazujac utopijno$¢ kolejnych projektéw. Wazne wydaje mi si¢ tu
zwlaszcza przywolanie artykutu Co to znaczy dzisiaj by¢ polskg pisarkgq,
w ktérym Igor Stokfiszewski — polemizujac z Karolem Maliszewskim?®
— sygnalizowal potrzebe lektury zaangazowanej spolecznie, wystepu-
jacej przeciwko ,popularnej ontologii literatury i rzeczywistoéci™, co
mozna ogodlniej okregli¢ tytutem ksiazki Stokfiszewskiego Zwrot poli-
tyczny. Przywolanie przyktadu pisarek feministycznych bylo dla autora
nie tylko efektowng retoryka (odpowiedzia na fragment wiersza Boh-
dana Zadury Szigliget: ,Co to znaczy dzisiaj by¢ polskim pisarzem?”);
jak zaznacza Kozicka, krytyk uznaje narracje feministyczne za wzor
opowiesci 0 zaangazowaniu: ,To wlasnie one [pisarki feministyczne
jako bohaterki tekstu Stokfiszewskiego] przestaly »mowi¢, co mysla,
a zaczely mysle¢, co mowia i jak mowia — w jakiej przestrzeni spolecz-
nych rytualéw i dominujacych jezykéw publicznych™®. Mygle, ze prze-
jawy tak rozumianej krytyki bedzie mozna znalez¢ w ,Malym Forma-
cie”, do czego przejde w dalszej czeéci artykulu.

Nowego spojrzenia na kryzys krytyki oraz zbioru koncepcji no-
$nych w aplikacji na gruncie dyskusji o przemianach wspolczesne-
go zycia literackiego dostarcza ksiazka Literatura polska po 1989 roku
w Swietle teorii Pierrea Bourdieu w opracowaniu Grzegorza Jankowicza,
Piotra Mareckiego, Alicji Paleckiej, Jana Sowy i Tomasza Warczoka, kté-
ra ukazala si¢ nakladem wydawnictwa korporacji Halart. Ta diagnoza
wspolczesnego zycia literackiego jest nie tylko bliska w czasie powsta-
niu omawianych czasopism (2014), ale oryginalna i nowatorska. Tezy
o zaniku znaczenia krytyki nie s3 jedynie refleksjami autoréw publikacji
i cytowanych przez nich publicystéw — pochodza z wypowiedzi respon-
dentéw: pisarek/pisarzy i przedstawicieli wydawnictw. Anonimowo$¢
i indywidualna perspektywa — brak brzemienia odpowiedzialnoéci za
dobre imie lub wizerunek reprezentowanego $rodowiska, zwiazanego
na przyklad z akademia czy organizacja o wieloletniej tradycji, przekla-

$ K. Maliszewski, Co to znaczy dzisiaj by¢ polskim pisarzem?, ,Nowy
Nurt” 1995, nr 6.

® 1. Stokfiszewski, Co to znaczy by¢ dzisiaj polskq pisarkgq?, ,Litera” 2008,
nr1(2),s. 177.

1% D. Kozicka, op. cit., s. 50.
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daja si¢ na swobode wypowiedzi, zaréwno pod wzgledem jezykowym,
jak i subiektywnosci oceny. Refleksje o wspoélczesnym zyciu literackim
przestaja by¢ erudycyjnymi sporami, w ktérych oprécz przedmiotu ba-
dan chodzi réwniez o zachowanie etosu (zhierarchizowanego zespotu
warto$ci oraz ich okre$lonej , przekladni” na zachowania spoleczne, za-
angazowania w okreslone wzory zachowan spolecznych)'!. Zostaje on
catkowicie zastapiony przez habitus, czyli ,rodzaj zmystu praktycznego
dotyczacego tego, co jest do zrobienia w danej sytuacji — co w sporcie
nazywa si¢ wyczuciem gry, sztuka przewidywania przysztosci gry, tego,
co wydaje si¢ w danej chwili optymalne i pozostajace w zasiggu moz-
liwoéci”'*. Oto fragment podsumowania wypowiedzi respondentek/
respondentéw dotyczacych czasopism o tematyce krytycznoliterackiej:

Znaczna czg$¢ srodowiska w ogole nie sledzi dyskusji krytykéw, a spora
czgs¢ tych, ktorzy to jednak czynig, ma o nich jak najgorsze zdanie. Ich
debaty postrzega sie jako hermetyczne, nieistotne dla produke;ji literac-
kiej i nienadazajace za jej zmianami. [ ... ] Blogi literackie postrzegane sa
przez niemal wszystkich respondentdw [...] jako zjawisko, ktére zasta-
pilo profesjonalng krytyke w czasopismach branzowych®.

Istotny jest takze fragment wypowiedzi osoby z grupy przedsta-
wicielek i przedstawicieli wydawnictw — apelu, na ktéry zdaja sie od-
powiada¢ zalozyciele , KONTENTU” i ,Malego Formatu™: ,Byta taka
tendencja odejscia pewnej grupy i jak gdyby braku doptywu nowe;j,
analogicznej, ktérg mogliby stanowi¢ na przyklad studenci kierunkéw
humanistycznych czy chociazby polonistyki. [...] I okazalo sig, ze nie
sa to ludzie, ktorzy chca miec¢ kontakt z tego typu czasopismenm, z ta-
kich czy innych powodéw™'*.

11" T. Szawiel, Struktura spoleczna i postawy a grupy ethosowe (O mozliwo-
Sciach ewolucji spofecznej), ,Studia Socjologiczne” 1982, nr 1/2,s. 171.

"2 P. Bourdieu, Rozum praktyczny. O teorii dziatania, tham. J. Stryjczyk,
Krakéw 2009, s. 34.

13 J. Sowa, Czgé¢ trzecia. Habitus pisarzy i pisarek, [w:] Literatura polska
po 1989 roku w swietle teorii Pierrea Bourdieu. Raport z badan, red. G. Janko-
wicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa, T. Warczok, Krakow 2014, s. 172.

'* T. Warczok, A. Palecka, P. Marecki, Czgs¢ druga. Pole literackie w Polsce
po 1989 roku, [w:] Literatura...,s. 114.
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Trzy lata po powstaniu raportu, w 2017 roku, to wlaénie student-
ki i studenci polonistyki oraz innych kierunkéw stworzyli nowe cza-
sopisma; co wiecej, ich zalozenia wpisuja sie w potrzeby, o ktérych
wspominaja respondenci. Tworcy obu pism deklaruja przetamanie
hermetyzmu $rodowiska akademickiego, a jednocze$nie utrzymuja
wysoki poziom. Autorki i autorzy sa nastawieni na komunikatyw-
no$¢, ale nie obnizaja lotdw — tworza ambitne teksty, ktorych cecha
charakterystyczna jest uwaznos¢ lektury; sa to wypowiedzi z wyraz-
nie zarysowana teza, bedace wyrazem indywidualnego $wiatopogla-
du. Tym samym zdaja si¢ realizowa¢ — po 10 lub 20 latach! - wybrane
postulaty oponentéw krytyki przelomu wiekéw, ktorzy zadali: ,wy-
razistego warto$ciowania [ ... ], a takze dystansu wobec »mowy glad-
kiej«, czyli szukania idiomu, ktory nie zatraci ztozonosci literackich
zjawisk”">.

Taka misje otwarcie przyjmuja zalozyciele wspomnianych pism.
Na stronie ,Malego Formatu” mozemy przeczytaé: ,»Maly Format«
to platforma krytycznoliteracka, poszukujaca odpowiedniego jezyka
do moéwienia o literaturze. Jezyka, ktory znajduje sobie miejsce pomie-
dzy hermetycznoscia dyskursu akademickiego a pulpa tysiaca o$miu-
set znakow”. Podobnie pisza redaktorzy ,KONTENTU”:

Chcieliby$my stworzy¢ przestrzen literacka, ktéra zagospodaruja auto-
rzy; nie bloga, bedacego wylaczng wlasnoscig redaktoréw, nie papierowe
wydanie czasopisma sprzed 50 lat, ktére czyta dwustu ludzi na krzyz, nie
portal, w ktérym kliknag¢ mozna tylko to, co nas interesuje, pozostajac
w strefie komfortu swojej bariki medialnej — co$ pomiedzy. Chcemy do-
kladnie czego$ pomiedzy'.

Kwartalnik ,KONTENT” powstal w czerwcu 2017 roku w Krako-
wie. Do korica wrzesnia 2018 roku ukazalo si¢ pie¢ numeréw dostep-
nych za darmo w sieci, chociaz okazjonalnie rozdawana jest réwniez
wersja papierowa. Wydaniu kazdego numeru w Krakowie towarzysza
wydarzenia — spotkania autorskie, konfrontacje poetéw z krytykami,
a takze slamy poetyckie.

' P. Czaplinski, op. cit., s. 94.
16 https://kontent.net.pl/o-nas/ [dostep: 29.09.2018].
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Najwazniejsza ideg ,KONTENTU?” jest dialog wypowiedzi po-
etyckichikrytycznoliterackich. Czytelnikowi przedstawiane sa kolejne
utwory literackie (w poszczegdlnych czeéciach numeru jest to wiersz,
zestaw wierszy lub opowiadanie) wraz z nastepujacym po nich komen-
tarzem, ktéry pozwala, zdaniem redaktorek i redaktordéw, lepiej zrozu-
mie¢ wspolczesng literature. Jak deklaruje Aleksandra Kucharska, jed-
na z zalozycielek: , Kazdy opublikowany wiersz [ ... ] bedzie opatrzony
komentarzem krytycznym. To naprawde wyjatkowe i wyrdzniajace
nas na tle innych pism literackich. Nasi krytycy sa gotowi poprowa-
dzi¢ czytelnika przez tekst. W ten wlasnie sposéb chcemy dotrze¢ do
szerokiej publiczno$ci”"’. Warto zauwazy¢, ze w ten sposob — niezalez-
nie od korzysci dla czytelnika — zostaja dowarto$ciowani sami krytycy;
ich wypowiedZ — pod wzgledem istotnosci przekazu — zostaje niejako
zrébwnana z tekstem literackim. Tworzy to sytuacje, w ktorej krytycz-
ka/krytyk i twérczyni/tworca tekstéw kultury wzajemnie warunkuja
swoje miejsce w przestrzeni medialnej.

Mozna to traktowa¢ jako odpowiedz na kolejny postulat z poz-
nych lat 90. — potrzebe krytyki towarzyszacej, ktora w 1998 roku na
tamach miesiecznika ,Znak” sygnalizowal Michal Glowinski:

Dla krytyki literackiej, niezaleznie od tego, w jakich okolicznosciach
przyszlo jej funkcjonowad, sprawg najwazniejsza jest oczywicie nie roz-
rachunek z przeszlo$cia, nawet ta najblizsza, ale stosunek do pisarstwa
najnowszego, do tego, co ono proponuje [...]. Jest to krytyka towarzy-
szaca literaturze, bliska jej, idaca z nig krok w krok. I to wlasnie jest w niej
najciekawsze i najwarto$ciowsze'®.

W tym samym artykule wybitny literaturoznawca porusza jeszcze
inng kwestie, ktéra by¢ moze w przypadku ,KONTENTU” okaze si¢
kluczowa: ,uwazam, ze krytyka, tak zresztg jak literatura, jest sprawa

7" Cyt. za.: M. Skowron, Porozmawiajmy o poezji. Nowy kwartalnik lite-
racki ,Kontent” [wywiad z czlonkami redakcji , KONTENTU”], ,Kulturatka.
pl” 2017, http://www.kulturatka.pl/2017/06/05/porozmawiajmy-o-poezji-
-wywiad-nowy-kwartalnik-literacki-kontent/ [dostep: 29.09.2018].

'8 M. Glowinski, Krytyka, towarzyszka literatury, ,Znak” 1998, nr 7,
https://opoka.org.pl/biblioteka/I/IL/tow_literaturyhtml [dostep: 30.09.2018].


http://www.kulturatka.pl/2017/06/05/porozmawiajmy-o-poezji-wywiad-nowy-kwartalnik-literacki-kontent/
http://www.kulturatka.pl/2017/06/05/porozmawiajmy-o-poezji-wywiad-nowy-kwartalnik-literacki-kontent/
https://opoka.org.pl/biblioteka/I/IL/tow_literatury.html
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pokoleniowg — réwie$nicy patrza na siebie najdociekliwiej i najtrafniej
oceniaja sami siebie (nie jest to zajecie dla starszych panow!)”".

Fakt, ze poeci i krytycy sa rowie$nikami, wydaje si¢ jedna z gtow-
nych atrakeji ,KONTENTU”. Analizujac dokladniej numery czasopi-
sma, mozna jednak zauwazy¢ pewng prawidlowo$¢é: zazwyczaj krytycy
sa nieco mlodsi. W roku 2018 najwigksza grupe stanowili studenci tuz
przed dyplomem (roczniki 94-95, najmlodsi z rocznika 97), natomiast
wiréd poetek/poetéw dominowali urodzeni na przelomie lat 80. i 90.

Numer czasopisma sklada sie z szesciu czeéci: w pierwszej znaj-
duja sie zestawy wierszy wraz z komentarzami, w drugiej proby proza-
torskie réwniez opatrzone komentarzem, w trzeciej poezja ttumaczona
(ttumaczami bywaja redaktorzy ,KONTENTU”), nastepnie cze$¢ za-
tytulowana ONE WIERSZ STANDY o ukladzie jeden wiersz — jeden
komentarz. Piaty (mniej obszerny) rozdzial to samodzielne teksty kry-
tyczne i zakonczenie o charakterze rozrywkowym — zestaw memow.

Autorki i autoréw, ktérych utwory pojawiaja sie w ,KONTEN-
CIE” - bardzo réznych pod wzgledem preferencji stylistycznych, wraz-
liwosci, tematyki, ktéra podejmuja — okreslitabym mianem ,prawie
debiutantéw”. Na tamach ,KONTENTU” zdarzaja si¢ debiuty, jednak
przewage stanowia premierowe wiersze autorstwa osob, ktore maja za
soba wydanie jednego lub dwdch tomikéw wierszy, nierzadko tez na-
grode w konkursie o $§redniej randze. Niezaleznie jednak od tego, w jak
$cislym znaczeniu bedzie si¢ traktowac stowo debiut, redakeja pisma
promuje autoréw niekonsekrowanych®; ,KONTENT” stwarza moz-

¥ Ibidem.

2 Bourdieu (a za nim tworcy Literatury.. .) uzywa okreélenia ,konse-
krowany” w odniesieniu do tych agentéw poruszajacych sie w polu, ktérych
kapital wzrdst za sprawq wydarzenia takiego jak otrzymanie waznej nagrody
(szczegélnie przyznawanej przez instytucje medialne, np. Nagroda Literacka
,Nike” czy Paszport Polityki), faczenie dzialalnosci literackiej z inna dzialal-
noscia w polu kultury, bycie (wspét)twérca duzego wydawnictwa czy mie-
dzynarodowa renoma (modelowy przyklad przez wiele lat stanowili Czestaw
Milosz i Wistawa Szymborska). Autorke/autora konsekrowanego mozna
zamiennie nazwa¢ ,,0soba publiczng’, nie jest to jednak pojecie odnoszace
sie do strategii podejmowanych w polu: tu lepiej méwic¢ o ortodoksyjnym
umacnianiu hierarchii: bycie konsekrowanym stwarza mozliwo$¢ konsekra-
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liwo$¢ krytycznoliterackiego debiutu, czytelniczkom/czytelnikom po-
zwala z kolei oswoi¢ si¢ z nazwiskami, o ktérych by¢ moze za pewien
czas bedzie glosno, a nawet jesli nie — ich twoérczo$¢ moze wpisac sie
windywidualne gusty. (Sa jednak wyjatki; na przyklad juz od pierwsze-
go numeru ,gwiazda” pisma, pojawiajaca si¢ zaréwno na jego tamach,
jak i na zwigzanych z kolejnymi numerami literackich imprezach, jest
Tomasz Bak, nominowany do Nagrody Poetyckiej im. Wistawy Szym-
borskiej za tom [beep] generation).

Inng zwracajaca uwage cecha czasopisma, o ktérej chetnie wspo-
mina redakcja, jest prosta, czarno-biata szata graficzna. Pismo po-
zbawione jest ilustracji, jedyne modyfikacje to ,zabawy” czcionka,
szczegOlnie okladka projektowana jest tak, by kazdy numer — mimo
monotonii barw i stalej zawartoéci (nazwiska autoréw i krytykéw)
— wygladal inaczej. Dzigki tym zabiegom graficznym czytelnik z jed-
nej strony skupia sie na tekscie, z drugiej strony — takze dzigki ukfa-
dowi tekst literacki—recenzja, ma poczucie ciagtej dynamiki: obietnicy
zmieniajacych si¢ spojrzen na prezentowane treéci oraz zaproszenia do
dyskusji. Warto dodag, ze zalozyciele , KONTENTU” nie poprzestaja
na czasopi$mie, powstala rowniez Fundacja, ktéra od drugiego nume-
ru jest oficjalnym wydawca pisma. Czlonkowie Fundacji prowadza tez
warsztaty czytania poezji.

Nie poprzestajac jednak na zachwycie nad nowatorsky formuta,
chciatabym zwrdci¢ uwage takze na wady czasopisma, a wlasciwie nie-
wykorzystany potencjal. Zdecydowana wigkszos$¢ komentarzy do wier-
szy ma pozytywny charakter, pozorne ,zmierzenie si¢” krytyka z autorem
duzo czesciej bywa empatyczng lektura niz krytyczng, zdystansowang
refleksja. W efekcie nie tylko czytelnik jest ,prowadzony przez wiersz’,

¢ji innych podmiotdw, np. przez umozliwienie im publikacji, przychylng opi-
nie wygloszona z pozycji autorytetu etc. Z Literatury... wynika, ze autorek
i autoréw, ktérych jednoznacznie mozna okregli¢ mianem konsekrowanych
w 2014 roku byto w Polsce niewielu: respondentki/respondenci wymieniali
rézne nazwiska, jednak najczeéciej powtarzaly sie cztery spoéroéd nich: Olga
Tokarczuk, Andrzej Stasiuk, Jerzy Pilch i Marcin Swietlicki. Zob. G. Janko-
wicz, Czgs¢ pierwsza. Formy heteronomii. Polskie pole literackie po 1989 roku
i jego relacje z innymi polami spotecznymi, [w:] Literatura. . ., s. 46-87; ]. Sowa,
Czeé¢ trzecia. .., [w:] Literatura.. ., s. 172-173.
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ale poeta bywa ,,prowadzony za reke™*'. Rafat Rézewicz odnosi to zjawi-
sko do catego wspolczesnego zycia literackiego, jako przyczyne wskazu-
jac odejécie od krytyki negatywnej (ktéra za Maciejem Jakubowiakiem
poeta rozumie w wigkszym stopniu jako ozywcza klétnie o literature
niz ,nagonke i personalne ataki na autoréw”). [W ten sposéb] ,,odbie-
ramy krytyce mozliwo$¢ poglebionej refleksji, niesprowadzajacej si¢ do
okoliczno$ciowej laudacji, blurba czy kolezenskiej recenzji. |...] Coraz
czesciej widzimy w krytyce prywatng terapeutke, od ktérej mamy pra-
wo zada¢, ze dowartosciuje nie tyle nawet nasza tworczo$é, co przede
wszystkim nas samych - jakby byta nam cokolwiek dluzna™>.

W przypadku pierwszych numeréw ,KONTENTU” moze to wy-
nika¢ z jeszcze zbyt malego do$wiadczenia najmtodszych krytykéow,
przejawiajacego si¢ w checi afirmatywnego zaangazowania w zycie li-
terackie; krytycznoliteracki zestaw pojeciowy stuzy wéwczas w wiek-
szym stopniu uzasadnieniu zainteresowania tworczoscia autorki/
autora niz formulowaniu krytycznych opinii. Moze to by¢ takze wy-
nik selekeji utwordw, ktérych dokonuje redakcja pisma oraz doboru
duetow poeta—krytyk. Z deklaracji redaktorskich nie wynika jednak,
aby kluczem byta zgodno$¢ pozytywnych opinii. Jak zaznacza Zuzanna
Sala — ,oczywiicie, jesli decydujemy sie jako redakcja na opublikowa-
nie jakiego$ wiersza, to dlatego, ze widzimy w nim warto$¢ artystyczna.
Ale to nie znaczy, ze krytyk ma mysle¢ tak samo. Dlatego tutaj tez do-
chodzi do tarcia, wymiany zdan, dialogu™.

Sa jednak wyjatki — na tamach ,KONTENTU” opublikowano
kilka mocnych w wymowie szkicéw, miato tez miejsce kilka polemik
— m.in. dyskusja Zuzanny Sali i Dawida Kujawy na temat publikacji

2 Zasugerowala to Edyta Janiak (moderatorka drugiej czesci panelu I,
,Krytykaiponowoczesnos¢”) podczas konferencji ,Smier¢ krytyka — kultura
uczestnictwa a przemiany krytyki XX i XXI wieku” odbywajacej sie w dniach
16-17.03.2021.

* R.Rozewicz, Barbarzyrica w ogrodzie. Préba rekonstrukcji, ,Maly For-
mat” 2018, nr 3, http://malyformat.com/2018/03/barbarzynca-w-ogro-
dzie-proba-rekonstrukeji/ [dostep: 30.09.2018].

» Cyt. za: M. Koterba, Réwiesnicy III RP zakladajq czasopisma, ,Re-
flektor” 2017, http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2017/10/19/
rowiesnicy-iii-rp-zakladaja-czasopisma/ [dostep: 30.09.2018].


http://malyformat.com/2018/03/barbarzynca-w-ogrodzie-proba-rekonstrukcji/
http://malyformat.com/2018/03/barbarzynca-w-ogrodzie-proba-rekonstrukcji/
http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2017/10/19/rowiesnicy-iii-rp-zakladaja-czasopisma/
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wierszy Waldemara Jochera, podejmujacych problematyke aborcji*,
czy refleksje Pawla Kaczmarskiego na temat napastliwosci i gier le-
wicowej krytyki*. Zestawienie literatury i dwoch odmiennych glo-
sOw na jej temat jest jeszcze ciekawsza propozycja, co dotyczy nie
tylko oceny o charakterze estetycznym, ale — moze przede wszyst-
kim - réznych modeli czytania literatury (uwzgledniajac takze sta-
nowiska etyczne i polityczne), rozmaitych potrzeb wzgledem niej
formulowanych.

Miesiecznik ,Maly Format” powstal w maju 2017 roku w Warsza-
wie, réwniez z inicjatywy krytykéw urodzonych w latach 90. Jest to
pismo wylacznie internetowe i prawie wylacznie krytycznoliterackie
— literackie proby stanowia objetosciowo niewielka czg$¢ poszczegol-
nych numerdw i nie zawsze sasiaduje z nimi recenzja. Redakeje ,,Mate-
go Formatu” i , KONTENTU” wspélpracuja ze soba (co wida¢ cho¢by
w doborze recenzentek i recenzentéw) i — co wazne — w pewnym stop-
niu si¢ uzupelniaja: krytyka negatywna nie tylko si¢ w ,Malym For-
macie” pojawia (m.in. w ramach cyklu tekstéw Jakuba Skurtysa), ale
wydaje si¢ czgscia programu pisma. ,Maly Format” nastawiony jest
w znacznym stopniu na interwencje wzgledem skostnialego zycia lite-
rackiego, krytykujac na przyklad przecenianie uznanych autoréw lub
powtarzajacych sie sposobéw lektury.

Kazdy numer zawiera recenzje najnowszej poezji i prozy. W gro-
nie recenzowanych i recenzentéw znajduja si¢ zaréwno autorzy bar-
dziej popularni (lub uznani przez $rodowisko akademickie), jak
i jeszcze niezauwazeni przez media o wigkszym zasiegu. Atutem , Ma-
lego Formatu” jest réwniez publikacja ciekawych rozméw z autorkami
i autorami nowosci oraz dluzszych szkicow krytycznoliterackich. Do
dyskusji, m.in. w numerach tematycznych, zapraszani sa tez krytycy
i wykladowcy akademiccy o wigkszym stazu niz réwieénicy redakeji.
Dodatkowo cenng informacja dla czytelnikdw jest przewidywany czas
czytania kazdego artykulu.

* D. Kujawa, Komentarz w sprawie publikacji utworéw Waldemara Joche-
ra; Z. Sala, Nie odmawiam lektury, KONTENT” 2017, nr 1.

» P. Kaczmarski, Noc dlugich lyzek. O krytyce liberalnej i lewicowej,
,KONTENT” 2017, nr 2.
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Lektura poszczegélnych numeréw jest ,atrakcja intelektualng”™
zdarza sie, ze ta sama osoba pojawia si¢ w roli recenzenta i auto-
ra ksiazki, temat czy powracajace motywy nie zawsze sa ogloszone
wprost, odbiorcy odkrywaja je podczas lektury. Pojawiaja sie orygi-
nalne cykle felietonéw, recenzowana jest tez literatura zagraniczna.
Podobnie do redaktoréw ,KONTENTU, twércy ,Malego Forma-
tu” organizuja w Warszawie wydarzenia literackie, np. dyskusje wo-
kol nowo wydanych ksiazek; zapisy z dyskusji ukazuja sie p6zniej na
tamach pisma.

W tym miejscu chciatabym wrdci¢ do kwestii podjetej przez Do-
rote Kozicka za Igorem Stokfiszewskim — politycznosci literatury, kté-
ra ma walczy¢ z ,popularng ontologia rzeczywistosci”. Wlasnie takie
wydaja sie zalozenia ,Malego Formatu”, ktére mozna powiazac takze
z polityka literatury definiowang przez Czaplinskiego:

Polityka literatury, najpro$ciej rzecz ujmujac, to wpisana w teksty zdol-
no$¢ oddzialywania na czytelnika — to faktycznie wywierany przez nia
wplyw na nasze polityczne przekonania. Nalezy éw wplyw rozumied
jednak raczej jako zdolno$é¢ do rozszczepiania niz zaszczepiania ideolo-
gicznych obrazéw $wiata. Najlepsza polityka literatury to wiec ta, ktora
w kontekscie istniejacego ukladu dyskurséw politycznych wspiera ich
rozklad [...]. Ogladana od strony krytyki, jest podwo6jnym przekona-
niem: ze $wiat spoleczny to zbiér nieréwnych narracji, ktére o $wie-
cie snujemy, i Ze poprzez rozmowe o tych narracjach mozna 6w $wiat
zmieniac®.

Redaktor ,Matlego Formatu”, Jakub Nowacki, twierdzi, ze:

Hermetycznos¢ srodowiskowa to cos, z czym kazdy z nas mial do czy-
nienia, bo uczestniczyliSmy w galach i bankietach z okazji przyznawania
najwigkszych nagréd literackich. [...] Oto w jednym pomieszczeniu
zbierajg si¢ koledzy i kolezanki po pidrze na ,ostatniej mszy inteligencji
polskiej”, koniecznie poetyckiej. Tam dopiero wida¢ wymiar pokolenio-
wy, klasowy — my, Mlodzi stoimy tam na razie z boku. Nalezy jednak

26 P. Czaplinski, Polityka literatury, czyli pokazywanie jezyka, [w:] Polity-
ka literatury. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. K. Dunin, Warszawa 2009,
s.31-39.
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uwazad, zeby wchodzac powoli w zycie literackie nie sta¢ sie za kilka lat
klonami obecnych srodowiskowych dziadéw. I nie by¢ z siebie zanadto
dumnym, dopdki nie wykroczy si¢ ze swoja dzialalnoscia poza grono ko-
legéw i kolezanek, poza swoja strefe komfortu®.

Pierwszym przejawem dzialalno$ci w ramach tak rozumianej po-
lityki literatury byt opublikowany juz w premierowym numerze , Ma-
lego Formatu” wspélny protest dziesigciorga krytykéw przeciwko
brakowi nominacji kobiet do finalu Nagrody Poetyckiej im. Wislawy
Szymborskiej w 2017 roku wraz z uzasadnieniem, za co nalezatoby te
poetki nominowa¢é. Oto fragment:

Nasz gest nie jest polemika z ostatecznym werdyktem Kapituly (lau-
reatem tej edycji zostal Marcin Sendecki za tomik W). Jako krytyczki
i krytycy pochodzimy z bardzo réznych $rodowisk, réznimy sie w oce-
nie poszczegolnych ksigzek. Nasz gest jest raczej krytyczny i polemiczny
- w najlepszym tych stéw znaczeniu — wobec wykluczajacych mecha-
nizméw, ktore obserwujemy na polskiej scenie literackiej (dziatajacych
wedlug réznych kluczy, bo przeciez nie tylko wedtug piciowego). To
nie kwestia jednej edycji czy jednej nagrody — problem jest struktural-
ny i znacznie szerszy. Nie mamy na niego gotowej recepty, z pewnoscia
jednak nie interesuje nas sankcjonowanie obecnego statusu quo, repro-
dukowanie zastanych hierarchii i zaleznogci*®.

Rok pézniej w finale Nagrody im. Szymborskiej proporcje niemal
sie odwrdcily: wérdd pigciorga nominowanych znalazly sie cztery ko-
biety, w tym laureatka — Julia Fiedorczuk.

Redakcja ,Matego Formatu” prowadzi wnikliwg selekcje tek-
stow pod wzgledem zgodnosci z lansowanym $wiatopogladem, kto-
rego cecha charakterystyczng jest wspomniana juz che¢ ,rozbijania”
dotychczasowych, by¢ moze skostnialych, wyobrazen na temat zycia

7 Cyt. za: M. Koterba, Réwiesnicy III RP...

» P. Chorzewska, A. Fraczysty, M. Glosowitz, ]J. Nowacki, Z. Sala,
J. Skurtys, M. Stasko, K. Sztafa, J. Wiaderny, k. Zurek, Babskie wiersze — glos
w sprawie Nagrody im. Wistawy Szymborskiej 2017, ,Maly Format” 2017, nr 1,
http://malyformat.com/2017/06/nagroda-im-wislawy-szymborskiej/ [do-
step: 30.09.2018].
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literackiego. Warto doda¢, ze nie chodzi tu jednak wylacznie o zaan-
gazowanie we wspolczesne spory: jednym z najwazniejszych dzialan
podejmowanych przez redakcje jest ponowna, wspdlczesna (nierzad-
ko osobista) lektura publikacji tych twérczyn/twércéw tekstéw kul-
tury czy akademiczek/akademikéw, ktorych dzialalno$¢ wydaje sie
,juz opowiedziana” (Ursula K. Le Guin, Zygmunt Bauman, Wiestaw
Juszczak) oraz préba rewizji istniejacych narracji o wydarzeniach hi-
storycznych z réznorodnych perspektyw spolecznych (Marzec 68).

Stormulowanie ,,pochodzimy z bardzo réznych $rodowisk, rézni-
my si¢ w ocenie poszczegdlnych ksiazek” nie jest jedynie sugestia, ze
»Maty Format” ma by¢ platforma stuzaca jak najwiekszej fuzji pogla-
dow. Widzg¢ w nim raczej che¢ postrzegania wypowiedzi poszczegol-
nych autoréw ,Malego Formatu” jako lektury osobistej i swiadomej;
takiej, ktora bedzie spojrzeniem z perspektywy réznych aspektow toz-
samofdci i habitusu (klasy, plci, poczucia przynaleznosci §rodowisko-
wej etc.).

Przechodzac do potencjalnych zarzutéw wzgledem pisma, moz-
na zastanawia¢ si¢ nad kwestig, na ile tak rozumiana politycznos¢ li-
teratury nie staje si¢ uprawianiem polityki w dostownym tego stowa
znaczeniu. W rozmowie z Jakubem Nowackim Pawel Dunin-Wasowicz
nazwal ,Maly Format” - ironicznie i z zaznaczeniem cudzystowu -, le-
wackim pismem”? (co moze by¢ gra z wizerunkiem Dunin-Wasowicza
jako krytyka kojarzonego z ,prawa strong’, tym samym z postrzega-
niem zycia literackiego jako spolaryzowanego — politycznie i pokole-
niowo, co réwniez wybrzmiewa w wywiadzie). Ta ,zaczepka” moze by¢
ciekawym punktem wyjécia dla rozwazan; z perspektywy starszych po-
kolert moze wydawac sie, ze czeste poruszanie przez autoréw ,Matego
Formatu” takich tematéw; jak watki LGBT w literaturze czy feminizm
$wiadczy o lewicowym zaangazowaniu tworcéw pisma, tymczasem sg
to tematy nienowe w polskiej humanistyce i poruszane na tamach wie-
lu wspolczesnych pism, takze tych o mniej wyraznie zarysowanej linii
programowe;j.

. Nowacki, Snig mi si¢ antykwariaty. Rozmowa z Pawlem Dunin-Wgso-
wiczem, ,Maly Format” 2017, nr 8, http://malyformat.com/2017/12/snia-
-mi-sie-antykwariaty/ [dostep: 30.09.2018].
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Przywolujac wybrane definicje przymiotnika ,lewacki”: ,ktos
o skrajnie lewicowych pogladach politycznych™, ,ten, kto wyznaje
(czasem manifestacyjnie) poglady skrajnie lewicowe, kto domaga sie
ich realizacji, nie liczac sie z tym, czy pozwala na to sytuacja™', mozemy
z kolei zauwazy¢, ze nie pasuja one do dziatalnosci ,Matego Formatu”
Autorom nie zalezy na akcentowaniu skrajnosci, ale na ciagtym dialo-
gu, a takze nieustannym diagnozowaniu wspodlczesnego zycia literac-
kiego, w taki sposdb, ze realizacja ,lewicowego” programu odbywa si¢
wlasnie tam, gdzie jest to mozliwe (czego przyktadem jest wspomniany
protest przeciwko promowaniu poetéw-mezczyzn; autorki i autorzy
odnosza sie do tego, co dzieje si¢ w rodowisku literackim, a wigc tam,
gdzie udaje im si¢ wypracowa¢ sprawczos¢).

Nie odmawialabym jednak pewnej stusznosci opinii twércy , Lam-
py i Iskry Bozej”: na tamach ,Malego Formatu” lansowani s krytycy
rzeczywiscie zaangazowani w polityczng dzialalno$¢ lewicy. W podsu-
mowaniu roku 2017 w krytyce to Maja Stagko zostaje nazwana ,najbar-
dziej aktywna i najgto$niejsza krytyczka pokolenia”, mimo ze — w mojej
ocenie — jej publicystyka dotyczy w wigkszym stopniu zaangazowania
w walke z nieréwno$ciami spolecznymi niz samej literatury, co zreszta
ironicznie zaznacza autor podsumowania, Jakub Skurtys, stwierdzajac,
ze ,moglaby czasem napisa¢ cos jeszcze o wierszach™”.

Innym zarzutem, ktéry mozna sformutowaé wobec twércow ,,Ma-
lego Formatu” jest pewna niekonsekwencja. Deklarowane zerwanie
z hermetyczng $rodowiskowoscia obywa si¢ co prawda na gruncie
,nieuswiecania” wybranych postaci jako autorytetdéw, nie przeszkadza
jednak redakcji w tworzeniu wlasnego srodowiska, ktore sily rzeczy

30 Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Baniko, t. 1-2, Warszawa 2000,
cyt. za: A. Niepytalska-Osiecka, Lewak, lewaczka i lewactwo we wspélczesnej
polszczyZnie, ,Poradnik Jezykowy” 2019, nr 9, s. 82, http://www.poradnikje-
zykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.768.2019.09.06-A.Niepy-
talska-Osiecka.pdf [dostep: 3.01.2022].

3t Slownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 1-11, Warszawa
1958-1969, cyt. za: A. Niepytalska-Osiecka, op. cit., s. 82.

32 J. Skurtys, Taka to krytyka. Podsumowanie roku 2017, ,Maly Format”
2018, nr 1, http://malyformat.com/2018/01/taka-krytyka-podsumowanie-
-roku-2017/ [dostep: 30.09.2018].
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staje si¢ grupa decyzyjna. W kolejnych numerach, obok pojedynczych
debiutanckich tekstow, pojawiaja sie te same nazwiska ,stalych wspol-
pracownikéw”. Walka ze skostniatym zyciem literackim, ktérego pew-
nym przejawem jest akademizm, nie oznacza, ze redakcja nie zaprasza
do wspoélpracy cenionych wykladowcow akademickich (m.in. Inga
Iwasiow, Paulina Malochleb, Jarostaw Fazan, Tomasz Kunz), ponad-
to to wlasnie ich teksty bywaja wizytéwka poszczegdlnych numeréw,
a takze zbioru wybranych tekstéw, wydanego w formie drukowanej
z okazji pierwszej rocznicy powstania pisma®.

Konczac charakterystyke poszczegdlnych pism, chciatabym za-
stanowi¢ si¢ nad ich miejscem w polu literackim, ktére — jak juz sy-
gnalizowalam — wydaje mi si¢ najbardziej trafnym okre$leniem zbioru
czynnikéw, ktére decyduja o réznych aspektach powodzenia agen-
tow — autoréw, wydawnictw, czasopism literackich. W przywolanych
przeze mnie artykulach z pierwszej dekady XXI wieku, szczegélnie
tych autorstwa Czaplinskiego, pojawia si¢ kwestia centralizacji rynku
ksigzki oraz umasowienia kultury. Koncepcje Bourdieu, takie jak ha-
bitus i pole literackie wydaja mi si¢ wspolczesnie ciekawsze poprzez
ukazanie bardziej szczegélowego uwiklania w realia spoleczno-ekono-
miczne i strategie poszczegdlnych graczy, co pozwala takze odejs¢ od
traktowania warto$ci artystycznej dziela jako kryterium decydujacego
o jego sukcesie.

Przypomne zatem, czym jest pole literackie wedtug koncepcji Bour-
dieu:

Obszar literacki stanowi cze$¢ pola produkcji kulturowej, ktére nalezy
do ogélniejszego, majacego szerszy zasieg, pola wladzy [...]. W kazdej
z tych sfer tocza sie walki o zréznicowane stawki, pozwalajace aktorom
spotecznym na zajmowanie oraz umacnianie dominujacej pozycji. Ci,
ktérzy zdobyli wystarczajacy kapital w swoim polu, uczestnicza w grze
o dominacje w polu ogdlniejszym, czyli wlasnie w polu wladzy. Narze-
dziem owych walk, narzedziem gry spolecznej, sa roézne formy kapita-
tu (ekonomiczny, kulturowy, symboliczny), a ich akumulacja oraz wy-
miana pozwalaja agentom na poszerzenie zakresu mozliwoéci swoich

33 Maly Format. Numer urodzinowy, red. A. Fraczysty, . Nowacki, J. Wia-
derny, Warszawa 2018.
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dzialan. Pole produkcji kulturowej [ ...] pozostaje w relacji podrzednej
wzgledem pola wiadzy, ale dysponuje okreslonym potencjalem auto-
nomicznym, dzigki czemu moze funkcjonowa¢ zgodnie z wlasng logika
i podlug wlasnych praw. Sytuacja, w ktérej czynniki zewnetrzne zostaja
catkowicie wyparte, zdarza sie bardzo rzadko™.

Pole dzieli si¢ na dwa obszary: heteronomii (obszar w wigekszym
stopniu zalezny od sil zewnetrznych) i autonomii, ktére rzadza sie od-
powiednio odmiennymi prawami: ekonomii oraz ,,ekonomii na opak”.
O ile dominacje w obszarze heteronomicznym osiagaja te podmioty,
ktore uzyskaly najwiekszy zysk materialny, za$ ich dzialania byty skon-
centrowane na jego zdobyciu (obszar ten jest bliski pojeciu ,rynek
ksiazki”), o dominujacej pozycji w obszarze autonomii $wiadczy uzna-
nie innych uczestnikéw gry, okreélane takze jako kapital symbolicz-
ny>’. Te dwa obszary beda sie zatem przecina¢ z podzialem na obszar
dominacji i zdominowania. Okreslenie ,dominacja” pojawia si¢ w Lite-
raturze... takze w odniesieniu do podmiotéw, ktére wywalczyly sobie
pozycje w centrum pola — dysponuja zaréwno znaczacymi zasobami
ekonomicznymi jak i symbolicznymi*®, tym samym s3 gotowe do gry
o stawki w wigkszych od literackiego polach wladzy. W przypadku wy-
dawnictw s3 to Znak i Wydawnictwo Literackie, w przypadku czaso-
pism — przede wszystkim gazety opiniotwércze o dlugim stazu®’.

Najlepsze wyobrazenie o funkcjonowaniu pola daje jego graficz-
ne przedstawienie, ktére w Literaturze... odnosi si¢ do wydawnictw.
Szkoda, ze jego tworcy nie pokusili si¢ o skonstruowanie podobnego
modelu odnoszacego si¢ do czasopism, ktérych sytuacje przybliza
Grzegorz Jankowicz w pierwszej czeéci publikacji*®. Ponizej przedsta-
wiam oryginalng ilustracje zaczerpnigta z raportu, nastgpnie — opar-
ta na niniejszych rozwazaniach oraz liczbie polubient na stronach
portali na Facebooku — propozycje umieszczenia ,Malego Forma-
tu” oraz , KONTENTU” w polu literackim na tle innych czasopism

¥ G. Jankowicz, op. cit., s. 19.

35 T. Warczok, A. Palecka, P. Marecki, op. cit., s. 92-96.
3 Ibidem, s. 99.

7 G. Jankowicz, op. cit., s. 46-64.

3% Ibidem.
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podejmujacych tematyke krytycznoliteracka lub szerzej — krytyke kul-
tury. Te deklaracje zainteresowania — rozumiane jako liczba kliknie¢
— zostaja przywolane w Literaturze. .. jako odpowiednik tradycyjnie
sprzedanych egzemplarzy, ktéry jednak wielokrotnie te (potencjalna)
liczbe przerasta. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze funkcjonowanie cyfro-
wych czasopism i wydawnictw zostaje wskazane jako strategia ,,obej-
$cia” niektérych mechanizméw rynkowych (a nawet funkcjonowania
poza rynkiem), co powoduje efekt wigkszej autonomii®. ,Odbiorcy”
bede tu nazywala osobe, ktéra poprzez ,polubienie” portalu na Face-
booku, jednoczeénie jest stalym obserwatorem i czytelniczka/czytel-
nikiem treéci proponowanych przez portal. Mam $wiadomo$¢, ze nie
sa to dane precyzyjne — strony cyfrowych magazynéw moga odwie-
dza¢ takze osoby nieposiadajace konta na portalu Facebook.

Zgodnie z moja propozycja, zaréwno ,Maly Format”, jak i ,KON-
TENT?” znajduja si¢ w obszarze dominujacym; ,KONTENT?” blizej
granicy z obszarem zdominowanym (ze wzgledu na mniejszy zasieg:
1,7 tys. odbiorcéw), ,Maly Format” (5,1 tys. odbiorcéw) w $rodku ob-
szaru, w ktorym podobna liczbe odbiorcéw maja starsze stazem czaso-
pisma kulturalne, takie jak ,Reflektor” (6,5 tys. polubier'l) , »Niewinni
Czarodzieje” (6 tys. polubien), , ArtPapier” (3,6 tys. polubien), ,Pro-
wincja” (3,3 tys. polubien), czy poczytne pisma naukowe: ,Fragile”
(4,2 tys. odbiorcéw) i , Teksty Drugie” (3,7 tys. odbiorcow).

O umieszczeniu obu pism w obszarze dominujacym oraz autono-
micznym zadecydowalo nie tylko zainteresowanie czytelniczek/czytel-
nikow, ale takze zaangazowanie innych podmiotéw — akademikéw, twor-
czyn i tworcéw tekstédw kultury, krytyczek i krytykéw (udzielajacych sie
na state winnych czasopismach) we wspétprace z ,mtodym pokoleniem”,
widzac w nowopowstalych czasopismach warto$ciowe forum wymiany
mysli (co mozna rozumie¢ jako forme uznania). Jak pisze Jankowicz,
analizujac droge czasopism w polu, ,,Obecno$¢ ekspertéw i krytykow
wzmacnia sile konsekracyjng [...]. Medium przechwytuje autorytet
i zbliza si¢ do pozycji eksperckiej, ktorej — wedtug Bourdieu — samo nie
jest w stanie osiagna¢ (moze jedynie tworzy¢ jej pozér) ™.

¥ T. Warczok, A. Palecka, P. Marecki, op. cit., s. 146.
%" G. Jankowicz, op. cit., s. 48.
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Pod wzgledem kapitatu, oba pisma wydaja si¢ stawia¢ na kapital
symboliczny, o czym $wiadczy miedzy innymi dobér omawianych tek-
stow — jak wynika z Literatury. . ., poezja tak czesto lokuje sie w obszarze
autonomicznym, ze tworzy tam swoiste subpole z zagwarantowanym
zakresem niezaleznoéci (m.in. za sprawa nagrod)*. Oba czasopisma
sytuuja si¢ w podobnym miejscu jak Biuro Literackie — wydawnictwo
specjalizujace si¢ w poezji, cho¢ wydajace takze proze, oraz jak wydaw-
nictwo korporacja Halart. Haslu tego ostatniego — ,wszystko co sie nie
oplaca” — towarzyszy zaangazowanie w kwestie spoteczne, gdzie, podob-
nie do omawianych pism, maja znaczenie glosy autoréw jeszcze niekon-
sekrowanych, a takze os6b na rézne sposoby marginalizowanych przez
dominujacy dyskurs. ,KONTENT” umiescilam blizej obszaru, w kto-
rym wigksze znaczenie ma zasobnos¢ podmiotéw w kapital ekonomicz-
ny, ze wzgledu na fundacj¢ prowadzona przez jego redaktoréw. ,Maly
Format”, mimo dotacji ministerialnych (przyznawanych lub nie w da-
nym roku w zaleznosci od spelnianych warunkéw lub polityki wzgledem
czasopism kulturalnych) oraz doraznego wsparcia Uniwersytetu War-
szawskiego (m.in. przy okazji wydania papierowego)®, usytuowalam
dalej od granicy, za ktéra znajduja si¢ popularne blogi internetowe, stale
osiagajace zysk dzieki wspolpracy z patronami czy poszczeg6lnymi wy-
dawnictwami (w$réd gloséw respondentek i respondentdw Literatury. ..
pojawia sie nawet zarzut , kupowania” blogéw przez wydawnictwa)*®.

Czy obu czasopismom uda si¢ utrzyma¢ dominujaca pozycje i za-
interesowanie odbiorcéw — czas pokaze. W obu przypadkach (mimo
nieograniczonego, internetowego dostepu do zawartoéci czasopisma)
putapka moze sie okaza¢ $rodowiskowosé — wiernymi odbiorcami
artykuléw pisanych przez waskie grono moga pozosta¢ kregi towa-
rzyskie i zawodowe, zwlaszcza, ze wydarzenia organizowane przez re-
dakcje obu pism maja charakter lokalny (Warszawa i Krakéw). Inna
pulapka moze okaza¢ si¢ kwestia finansowania pism — mimo jednora-
zowych dotacji na dluzsza mete bolaczka moze sie okazaé kwestia wy-
nagrodzen dla twércow. Wreszcie, swoja druga strone medalu ma takze

1 T. Warczok, A. Palecka, P. Marecki, op. cit., s. 10S.
# Maty Format. Numer urodzinowy...,s. 7.
# T. Warczok, A. Plecka, P. Marecki, op. cit., s. 141.
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zaangazowanie w polityke literatury — redaktorki i redaktorzy obu pism
prawdopodobnie beda ogranicza¢ poszukiwania potencjalnych wspoét-
pracownikéw do tych oséb, ktére beda popiera¢ obrang wezesniej linie
rozwoju czasopisma i model uprawianej krytyki.

Majac na wzgledzie powyzsze zagrozenia dla miejsca, ktore zale-
dwie w ciagu roku udalo si¢ wypracowa¢ twércom ,KONTENTU”
i ,Malego Formatu’, chciatabym podkresli¢, ze dzialalno$¢ obu redak-
cji oraz wspolpracujacych z nimi autorek/autoréw i krytyczek/kryty-
kéw jest zaprzeczeniem tezy o $mierci krytyka — nie tylko tej bedacej
pretekstem dla konferencyjnych dyskusji, ale takze tej przewidywanej
od co najmniej dwudziestu lat. Pomystodawcy obu czasopism spelnili
postulaty wzgledem nowej krytyki, ktére jeszcze do niedawna mogty
sie wydawac¢ jedynie idealistycznymi zyczeniami.

Bibliografia

Zrédla

Chorzewska P, Fraczysty A., Glosowitz M., Nowacki J., Sala Z., Skurtys J.,
Stasko M., Sztafa K., Wiaderny J., Zurek L., Babskie wiersze — glos w spra-
wie Nagrody im. Wistawy Szymborskiej 2017, red. ,Maly Format” 2017,
nr 1, http://malyformat.com/2017/06/nagroda-im-wislawy-szymbor-
skiej/ [dostep: 30.09.2018].

,KONTENT", zakladka ,magazyn’, https://kontent.net.pl/o-nas [dostep:
29.09.2018].

Kaczmarski P., Noc dtugich lyzek. O krytyce liberalnej i lewicowej, , KONTENT”
2017,nr2,s. 185-208.

Koterba M., Réwiesnicy III RP zakladajg czasopisma, ,Reflektor” 2017,
http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2017/10/19/rowiesni-
cy-iii-rp-zakladaja-czasopisma/ [dostep: 30.09.2018].

Kujawa D., Komentarz w sprawie publikacji utworéw Waldemara Jochera,
,KONTENT” 2017, nr 1, 5. 62-63.

Maly Format. Numer urodzinowy, red. A. Fraczysty, J. Nowacki, J. Wiaderny,
Warszawa 2018.

Nowacki J., Snig mi sie antykwariaty. Rozmowa z Pawlem Dunin-Wasowiczem,
»2Maly Format” 2017, nr 8, http://malyformat.com/2017/12/snia-mi-
-sie-antykwariaty/ [dostep: 30.09.2018].


http://malyformat.com/2017/06/nagroda-im-wislawy-szymborskiej/
http://malyformat.com/2017/06/nagroda-im-wislawy-szymborskiej/
https://kontent.net.pl/o-nas
http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2017/10/19/rowiesnicy-iii-rp-zakladaja-czasopisma/
http://www.rozswietlamykulture.pl/reflektor/2017/10/19/rowiesnicy-iii-rp-zakladaja-czasopisma/
http://malyformat.com/2017/12/snia-mi-sie-antykwariaty/
http://malyformat.com/2017/12/snia-mi-sie-antykwariaty/

Nowe czasopisma a kryzys krytyki w polu literackim... 159

Rézewicz R., Barbarzyrica w ogrodzie. Préba rekonstrukcji, ,Maly Format”
2018, nr 3, http://malyformat.com/2018/03/barbarzynca-w-ogro-
dzie-proba-rekonstrukeji/ [dostep: 30.09.2018].

Sala Z., Nie odmawiam lektury, KONTENT” 2017, nr 1, s. 64—65.

Skowron M., Porozmawiajmy o poezji. Nowy kwartalnik literacki , Kontent”, ,Kultu-
ratka.pl” 2017, http:/ /wwwkulturatka.pl/2017/06/05 /porozmawiajmy-o-
-poezji-wywiad-nowy-kwartalnik-literacki-kontent/ [dostep: 29.09.2018].

Skurtys J., Taka to krytyka. Podsumowanie roku 2017, ,Maty Format” 2018,
nr 1, http://malyformat.com/2018/01/taka-krytyka-podsumowanie-
-roku-2017/ [dostep: 30.09.2018].

http://kontent.net.pl/files/ KONTENT kwartalnik nr_1.pdf [dostep:
30.09.2018].

Opracowania

Bourdieu P, Rozum praktyczny. O teorii dzialania, tham. J. Stryjczyk, Krakéw 2009.

Czaplinski P., Polityka literatury, czyli pokazywanie jezyka, [w:] Polityka lite-
ratury. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. K. Dunin, Warszawa 2009,
s. 5-39.

Czaplinski P., Powrdt centrali, Krakéw 2007.

Glowinski M., Krytyka, towarzyszka literatury, ,Znak” 1998, nr 7, https://opo-
ka.org.pl/biblioteka/I/IL/tow_literatury.html [dostep: 30.09.2018].

Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Bariko, t. 1-2, Warszawa 2000.

Jankowicz G., Czg$¢ pierwsza. Pole literackie po 1989 roku i jego relacje z innymi
polami spotecznymi, [w:] Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii
Pierrea Bourdieu. Raport z badan, red. G. Jankowicz, P. Marecki, A. Pa-
lecka, J. Sowa, T. Warczok, Krakéw 2014, s. 15-90.

Jarzebski]., Wartosciowanie w sieci kultury, ,Znak” 1998, nr 7, https: //opoka.org.
pl/biblioteka/1/IL/wartosciowania_w_sieci.html [dostep: 29.09.2018].

Kozicka D., Co to znaczy dzisiaj by¢ polskim krytykiem?, ,Wielogtos” 2011,
nr 1(9), s. 47-58.

Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre'a Bourdieu. Raport z ba-
da#, red. G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa, T. Warczok, Kra-
kéw 2014.

Maliszewski K., Co to znaczy dzisiaj by¢ polskim pisarzem?, ,Nowy Nurt”
1995, nr 6.

Niepytalska-Osiecka A., Lewak, lewaczka i lewactwo we wspélczesnej polszczyz-
nie, ,Poradnik Jezykowy” 2019, nr 9, s. 81-89, http://www.poradnik-
jezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik jezykowy.768.2019.09.06-A.
Niepytalska-Osiecka.pdf [dostep: 3.01.2022].


http://malyformat.com/2018/03/barbarzynca-w-ogrodzie-proba-rekonstrukcji/
http://malyformat.com/2018/03/barbarzynca-w-ogrodzie-proba-rekonstrukcji/
http://www.kulturatka.pl/2017/06/05/porozmawiajmy-o-poezji-wywiad-nowy-kwartalnik-literacki-kontent/
http://www.kulturatka.pl/2017/06/05/porozmawiajmy-o-poezji-wywiad-nowy-kwartalnik-literacki-kontent/
http://malyformat.com/2018/01/taka-krytyka-podsumowanie-roku-2017/
http://malyformat.com/2018/01/taka-krytyka-podsumowanie-roku-2017/
http://kontent.net.pl/files/KONTENT_kwartalnik_nr_1.pdf
https://opoka.org.pl/biblioteka/I/IL/tow_literatury.html
https://opoka.org.pl/biblioteka/I/IL/tow_literatury.html
https://opoka.org.pl/biblioteka/I/IL/wartosciowania_w_sieci.html
https://opoka.org.pl/biblioteka/I/IL/wartosciowania_w_sieci.html
http://www.poradnikjezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.768.2019.09.06-A.Niepytalska-Osiecka.pdf
http://www.poradnikjezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.768.2019.09.06-A.Niepytalska-Osiecka.pdf
http://www.poradnikjezykowy.uw.edu.pl/wydania/poradnik_jezykowy.768.2019.09.06-A.Niepytalska-Osiecka.pdf

160 Zofia Ulaniska

Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 1-11, Warszawa 1958-1969.

Sowa J., Czes¢ trzecia. Habitus pisarzy i pisarek, [w:] Literatura polska po 1989
roku w Swietle teorii Pierrea Bourdieu. Raport z badati, red. G. Jankowicz,
P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa, T. Warczok, Krakéw 2014, s. 163-247.

Stokfiszewski L., Co to znaczy by¢ dzisiaj polskq pisarkq?, ,Litera” 2008, nr 1(2).

Szawiel T, Struktura spoleczna i postawy a grupy ethosowe (O mozliwosciach
ewolucji spolecznej ), »Studia Socjologiczne” 1982, nr 1/2.

Warczok T., Palecka A., Marecki P., Czes¢ druga. Pole literackie w Polsce po
1989 roku, [w:] Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii Pierre’a Bo-
urdieu. Raport z bada, red. G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa,
T. Warczok, Krakow 2014, s. 91-162.

New magazines in view of Polish literary criticism
in crisis. Considerations around ‘Maly Format’
and ‘'KONTENT’

Abstract

An article brings closer a program of two new magazines dedicated to literary
criticism, created in 2017: ‘Maly Format” and ‘'KONTENT" in view of the most im-
portant statements on crisis of Polish literary criticism (which have been written for
about 20 recent years) and demands about its change. The author attends to situate
the magazines in ‘literary field’ (which is, in Pierre Bourdieu’s idea, part of ‘field of
cultural production’). All Bourdieu’s proposals have been cited after a report on Po-
lish literature after 1989, carried by Ha!art editors.

Keywords: Polish literary criticism, literary magazines, ‘Maly Format), ‘'KON-
TENT’, Pierre Bourdieu.



	Spis treści
	Wprowadzenie
	Alicja Górska
	Krytyk a recenzent – synonimy czy specjalistyczne terminy? Przegląd słownikowy

	Daniel Sunderland
	Argument z postmodernizmu.Epizod z wojny twórców z krytykami

	Magdalena Pałka
	Druga strona medalu. O krytyce instytucjonalnej

	Emil Sowiński
	Szokujące decyzje jury i ich recepcja – rola krytyki filmowej w kształtowaniu wizerunku FPFF w Gdyni

	Szymon Góźdź
	Krytyk w „epoce postartystycznej”. O koncepcji Jerzego Ludwińskiego na przykładzie działalności Galerii „Pod Moną Lisą” 

	Iwona Grodź 
	Pisarz-scenarzysta--krytyk filmowy… Przypadek Wojciecha Kuczoka 

	Katarzyna Kurowska
	Czy krytyka gier planszowych jest możliwa (i potrzebna)? 

	Zofia Ulańska
	Nowe czasopisma a kryzys krytyki w polu literackim.Rozważania na przykładzie „Małego Formatu” i „KONTENTU”




