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CITY OF WOMEN THROUGH DOCUMENTARIAN LENSES,
OR SOME REMARKS ON LODZ TEXTILE WORKERS

Streszczenie. W artykule oméwiono trzy filmy dokumentalne wybitnych polskich twércow,
ktorzy portretuja w swoich dzietach 16dzkie widkniarki. Wszystkie obrazy powstaty w podob-
nym momencie historycznym, pod koniec lat 60. lub w pierwszej potowie lat 70. XX wieku,
a wiec w okresie rozczarowania socjalistyczng rzeczywisto$cig. Krzysztof Kieslowski, Woj-
ciech Wiszniewski i Krystyna Gryczetowska, cho¢ wykorzystuja odmienne tryby reprezen-
tacji, krytycznie odnosza si¢ w analizowanych dokumentach do figury ,,Kobiety Pracujacey’,
wzorca kobiecosci obowigzujacego w sztuce socrealistycznej, a takze w kinie, oraz dekonstru-
uja jeden z najwigkszych propagandowych mitéw poprzedniej dekady.

Stowa kluczowe: film dokumentalny, historia polskiego filmu, historia Lodzi, przemyst
widkienniczy, gender.

Abstract. The article discusses three well-known Polish documentaries directed by estab-
lished/major filmmakers. The works present women of different ages working in the £.6dz
textile industry. Made in the late 1960s and the first half of the following decade, these films
are all set in a crucial historical time marking the final disillusionment with the character and
workings of the socialist reality. Using different modes of representation the artists (Krzysztof
Kieslowski, Wojciech Wiszniewski and Krystyna Gryczetowska) critically address the figure
of ‘Working Woman'’ created and promoted in the art of social realism. In doing so they con-
sequently deconstruct one of the greatest propaganda myths of the previous era.
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* Cze$é tego tekstu zostata opublikowana wezesniej w: K. Zyto, Kobiety w obiektywie dokumen-
talisty: Kieslowski, Wiszniewski, Gryczelowska, ,Kronika Miasta Lodzi” 2013, z. 1, s. 49-53.
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Niemal kazda epoka konstruuje na swoje potrzeby mity'. W czasie jej trwania fatwo
przeradzajg si¢ one w stereotypy?, a wraz z jej przemijaniem, naturalng koleja rze-
czy jest, ze zostaja poddane weryfikacji, ulegaja deprecjacji, aby ich miejsce mogly
zaja¢ nowe mity. Proces owej przemiany jest zdolna zapisa¢ sztuka, takze filmowa.
To ona w duzej mierze kreuje mity, a nastgpnie je obala. Obiektyw dokumentalisty
jest szczegolnie wrazliwym pod tym wzgledem sejsmografem, zdolnym niejedno-
krotnie skonfrontowa¢ mit z rzeczywisto$cia, pokaza¢ nieprzystawalno$¢ jednego
do drugiego, ale i uchwyci¢ proces konstruowania mitu, obnazy¢ jego kreacyjna
nature. Taka funkcje pelnil polski dokument konca lat 60. i pierwszej potowy lat
70. XX wieku, przezywajacy wlasnie swéj rozkwit sprowokowany i podsycany po
cze$ci koniecznoscia obrony wlasnej pozycji i tozsamosci w obliczu natarcia ze
strony reportazu telewizyjnego. Telewizyjne formy dokumentalne przejety wowczas,
wezesniej zarezerwowang dla dokumentu filmowego, funkcje rejestrowania rzeczy-
wistosci in statu nascendi. Ten za$ z koniecznosci, co wyszlo mu zreszta na dobre,
zwrocil si¢ w kierunku refleksji o ogdlniejszym charakterze. Wytonilo si¢ takze nowe
pokolenie tworcow, ktérych celem byto ,,méwienie wprost (w ramach cenzuralnych
ograniczen) o spolecznej rzeczywistosci PRL, odklamywanie (na ile to mozliwe) pro-

! Mit rozumiem tu za Barbara Szacka, dla ktorej jest on ,mniej lub bardziej sprecyzowang
kategoria opisu réznorodnych zjawisk z zakresu $wiadomo$ci spolecznej nowoczesnych
spoleczenstw..”, B. Szacka, Mit i mitologizacja przeszlosci w pamieci zbiorowej, [w:] Historia, pamigé
zbiorowa, mit, red. A. Szpocinski, Wydawnictwo Scholar, Warszawa 2009, s. 71.

Ponadto warto podkresli¢, co z kolei odnotowuje Szymon Cyprian Czuprynski, wpltyw mitu
na spoleczenstwa, ktory moze prowokowac¢ je do dzialan oraz proces odwrotny, a wiec oddziaty-
wanie spoleczenstw na mity przynoszace jego modyfikacje i wplywajace na proces jego trwania.
Ponadto autor rozprawy doktorskiej zatytutowanej Przemiany mitéw i mitologizacja w warunkach
tworzenia sig spoleczeristwa pluralistycznego na przykladzie mieszkaricow Bialegostoku trafnie zauwa-
za, ze: ,Wokol tego konstruktu tworzy si¢ mit, a takze wraz z uplywem czasu jego wersje. Powstaje
réwniez cata mitologizacja. Obejmuje ona nie tylko sam proces mitu, ale jego zmiang, a takze odbior
mitu przez spoleczenstwo. Mity oraz mitologizacja dzialaja w konkretnym $rodowisku spotecznym.
Przedmiotem badania zatem powinna by¢ niezbyt duza spoteczno$¢”, Sz. C. Czuprynski, Przemia-
ny mitow i mitologizacja w warunkach tworzenia si¢ spoleczeristwa pluralistycznego na przykladzie
mieszkaricéw Bialegostoku, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Andrzeja Sa-
dowskiego na Wydziale Historyczno-Filozoficznym Uniwersytetu w Bialymstoku w 2015 roku, s. 5.

2 Stereotypy to, jak pisal Walter Lippmann w swojej klasycznej juz dzi$§ pracy Public Opinion
w latach 20. XX wieku, ,,obrazy myslowe w glowie czlowieka”. Zdaniem socjologa stereotyp nie jest
pozbawiony zdolnoéci warto$ciowania, co wplywa na jego trwalo$¢ i niepodatnos¢ na zmiany. Poza
tym, ze klasyfikuje pewne rzeczy, to jeszcze nadaje im okreslony charakter poprzez selekcje cech,
ktore przekazuje. Ponadto posiada silng wi¢z ze stowem jako hastem wywotawczym. W. Lippmann,
Public Opinion, Transactions Publishers, New Brunswick, New Jersey 1991.

Jak zauwaza Barbara Wilska-Duszynska: ,Wedlug Lippmanna stereotyp to «obraz w gtowie»
(ang. picture in our head) jakiego$ zjawiska, obraz jednostronny, uproszczony, schematyczny, a zara-
zem uproszczona i schematyczna opinia o tym zjawisku. Jest on narzuconym cztowiekowi wytworem
kultury, ktory z gory okresla sposdb widzenia zjawiska’, B. Wilska-Duszynska, Rozwazania o naturze
stereotypow etnicznych, ,Studia Socjologiczne” 1971, nr 3, s. 99.
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pagandowych zafalszowan wizerunkéw wspolczesnosci i przesztoéci, dominujacych
w przekazach medialnych™. Punktem zwrotnym z perspektywy historii kina okazat
sie VIII Miedzynarodowy i XI Ogdélnopolski Festiwal Filméw Pelnometrazowych,
ktory odbyt sie w Krakowie w czerwcu 1971 roku. Mlodzi dokumentalisci wyraznie
zamanifestowali swoje poglady, a ich wystapienie okresla si¢ mianem ,,buntu doku-
mentalistow’, ,nowq zmiang” czy ,,krakowska szkola dokumentu”

Trzech wysmienitych dokumentalistow tamtych czasow, przedstawicieli owej
szkoty, kieruje obiektyw swojej kamery na £.6dz 1, co ciekawe, wszyscy widza to mia-
sto podobnie - przez pryzmat wytworzonego na jego potrzeby, teraz powiedzieli-
bysmy promocji, mitu. Juz sam ten fakt jest Swiadectwem istnienia pewnego obie-
gowego, jesli nie mitu, to moze wlasnie stereotypu, czy tez fagodniej — wizerunku
kojarzonego z miastem. Ad rem. Trzech dokumentalistow to Krzysztof Kieslow-
ski, Wojciech Wiszniewski i Krystyna Gryczetowska®, trzy filmy to odpowiednio
Z miasta Lodzi (1969), Nasze znajome z Lodzi (1971) i Wanda Goscimiriska. Wtdk-
niarka (1975). Ale mit, poddany w nich brutalnej niekiedy dekonstrukcji, a innym
razem po prostu kwestionowany, jest jeden i to od niego wypada zacza¢.

Obecnie chetnie powraca si¢ do poczatkow historii miasta, przemystowego od
zarania swego istnienia, ale i bedacego tyglem kulturowym, etnicznym, wyznanio-
wym - czego dowodem jest cykliczny Festiwal Dialogu Czterech Kultur®, przywra-
cajacy pamiec o korzeniach, ale i kultywujacy wielokulturowos¢. Niekiedy todzia-
nom przypomina sig, ze ich miasto to kolebka polskiego przemystu filmowego, stad
dumnie brzmiacy stowny zlepek HollyLodz i Aleja Gwiazd na ul. Piotrkowskiej.
Zapomnieniu, a moze wyparciu, stusznemu czy tez nie, nie pora rozwaza¢, ulegt
mit Lodzi jako miasta kobiet — tkaczek, brakarek, dziewiarek, szwaczek®. Jego ist-
nienie zawdzigczamy Polsce Ludowej i jej komunistycznym mocodawcom, ideolo-
gicznym wizjonerom oraz wierzacym w owa ideologie artystom tamtych czasow.
Do dzi$ strzepki owego mitu, tak skrzetnie zamiatanego pod dywan ze wzgledu na
swoje niechlubne polityczne i ustrojowe konotacje, przetrwaly dzieki oficjalnemu
hejnalowi miasta — Moniuszkowskiej pie$ni Przgsniczka, przypominajacej o dziel-
nych wtékniarkach. £6dz dla wladz komunistycznej Polski byta miastem pod wie-
loma wzgledami doskonale wpisujacym si¢ w propagandowe zalozenia, swietnie
realizujagcym ideowe wytyczne. Po pierwsze, bylo to miasto robotnicze, w czasach

* M. Jazdon, P. Plawuszewski, Polski film dokumentalny lat siedemdziesigtych. Nic o nas bez nas,
[w:] Historia polskiego filmu dokumentalnego (1945-2014), red. M. Hendrykowska, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 228.

* Krystyna Gryczetowska nie nalezala do pokolenia ,,nowej zmiany”, zbudowala swa kariere jako
dokumentalistka w dekadzie wcze$niejszej, lecz krecita filmy ,,w duchu nowego kina”. Tamze, s. 228.

> 0d 2010 roku impreza odbywa si¢ pod nazwa Festiwal £.6dZ Czterech Kultur.

¢ ‘W ostatnich latach przypominala go i rekonstruuje Marta Madejska w swojej reportazowej
ksigzce Aleja wldkniarek. M. Madajska, Aleja widkniarek, Wydawnictwo ,,Czarne”, Wolowiec 2018.
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wojny odsaczone z intelektualistow i kapitalistycznych szumowin, a takze wszel-
kiego innego ,,niepewnego” elementu. Klasa robotnicza stanowila tu wiekszos¢,
dajac mozliwos¢ stworzenia miasta sztandarowego. Ponadto nalezy pamigtaé, ze
nie chodzito tylko o réwnos¢ klasows, lecz takze réwnos¢ ,,wszelky’, czego poklo-
siem byla tez réwnos¢ plci. Polska Ludowa jawila si¢, co moze zabrzmie¢ para-
doksalnie, jako panstwo profeministyczne, niestety tylko, gdy chodzilo o mozli-
wosci podjecia zatrudnienia, bowiem brakowalo rak do pracy. W kwestii wladzy
i w innych dziedzinach zycia spotecznego sprawy nie wygladaly juz tak rézowo.
Popierano wiec kobiety pracujace (wystarczy przypomnie¢ posta¢ grang przez
Irene Kwiatkowskg w serialu Czterdziestolatek (1975-1977), aktualnie humo-
rystyczny symbol emancypacji), wyrabiajace normy produkcyjne, a najlepiej je
przekraczajace. Z socrealistycznych plakatéw spogladaly i zachecaly do wysitku
odbudowy panstwa dziarskie, uSmiechniete dziewczeta z chustg na glowie i kielnia
lub sierpem w reku, czesto zapatrzone w niebo posagowe anielice nowego tadu.
Zadbane i schludne, mlode i wypoczete z rozmarzonym wzrokiem i w zgrzebnych,
aseksualnych kombinezonach obowigzkowo zapietych pod samg szyje manifesto-
waly swoje zaangazowanie (,,Pozdrawiamy kobiety pracujace dla pokoju i rozkwitu
ojczyzny!”) lub dochodzity wlasnych praw (,,Kobieta w Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej ma réwne z mezczyzng prawa we wszystkich dziedzinach zycia panstwo-
wego, politycznego, gospodarczego, spolecznego i kulturalnego™®). Wtdkiennicza
1.6dz byla miastem owych pracujacych kobiet, ale w filmach Kieslowskiego, Gry-
czelowskiej i Wiszniewskiego nie odnajdziemy wizerunku modelowej widkniarki
z plakatu, lecz mit skonfrontowany z rzeczywistoscia.

Z miasta Lodzi to dyplomowy dokument Krzysztofa Kieslowskiego, w ktérym
ten postuguje si¢ metoda cierpliwej obserwacji, podpatrzong u swojego mistrza
inauczyciela Kazimierza Karabasza. Gatunkowo mamy tu do czynienia z suita miej-
ska — przedmiotem spojrzenia jest L6dz, gdzie rezyser mieszkal przez wiele lat. Nie
odnajdziemy tu ani ironii, ani otwartej krytyki. Marek Hendrykowski wskazuje, ze
jak wielu dokumentalistow tamtych czaséw Kieslowski zdecydowat sie na zastoso-
wanie strategii pars pro toto, majacej umozliwi¢ konstruktywna krytyke systemu
w obliczu niemoznosci otwartego negowania spotecznego fadu. Polegata ona na
tym, ze: ,jesli w sposéb rzetelny (to znaczy w zgodzie ze stanem faktycznym) ukaze
sie wybrany fragment rzeczywistosci, na zasadzie czastki zamiast calosci przed-
stawiony zostanie nie sktamany (cho¢ jedynie czg¢$ciowy) obraz swiata, w ktérym
zyjemy. Pojedyncza kropla, jesli potraktowac ja jako laboratoryjna probke, zawiera

7 'W. Fangor, J. Tworchewski, Pozdrawiamy kobiety pracujgce dla pokoju i rozkwitu ojczyzny,
1953 (plakat).

8 Konstytucja Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej uchwalona przez Sejm Ustawodawczy w dniu
22 lipca 1952 roku, Dz.U. 1952 nr 33, poz. 232, art. 66, s. 364.



Miasto kobiet w obiektywie dokumentalisty... | 157

w sobie komplet danych o wodzie, z ktdrej ja zaczerpnieto™. Dlatego dokument,
przy pierwszym ogladzie, sprawia wrazenie zapisu znaczeniowo neutralnego,
a nawet przepelnionego cieplem w stosunku do bohateréw. Sa to jednak tylko
pozory, bowiem juz w tym debiutanckim filmie mozna dostrzec drobne pekniecia,
dzieki ktérym ujawniaja si¢ intencje i skfonnosci twércy - che¢ pokazania $wiata
z autorskiej perspektywy oraz poszukiwanie dramaturgii w samej rzeczywisto-
$ci. Nie bez powodu Kieslowski na poczatku lat 70. stal si¢ liderem ,,krakowskiej
szkoly dokumentu”, ktérej cztonkowie (byl wsrod nich takze Wiszniewski) opo-
wiadali si¢ za dokumentem zaangazowanym spolecznie i politycznie. Film roz-
poczyna sekwencja przedstawiajaca prace tkaczek. Huk maszyn, kurz, skupione
twarze kobiet i obowigzkowa, wykonywana pod dyktando gimnastyka jako forma
relaksu, odpoczynku. Kobiety w chustach na glowach nie s3 mlode, wygladaja na
zmeczone. Zaklad jest duzy, czego dowiadujemy sie dzigki zamykajacemu sekwen-
cje planowi totalnemu. W kolejnej odstonie, ktérej towarzyszy lekka, relaksujaca
muzyka, widzimy z kolei ulice. Zapelniajg ja prawie wylacznie mezczyzni - cieka-
wie wygladajacy z okien, stojacy i rozmawiajacy w grupkach panowie nie sg zajeci
niczym pilnym. Gdzieniegdzie bawig sie dzieci. Gdzie sg kobiety? W pracy, przy
maszynach oddajg zdrowie i urodg dla idei. To do nich wraca kamera. Tym razem
na szwalni kategorycznym tonem mezczyzna przemawia do robotnic, namawiajac
je do obrony zespolu mandolinistow Edwarda Ciukszy. Wtdkniarki, tym razem
roze$miane, podejmuja temat, zarliwie bronig waznej dla nich sprawy. Po krétkiej
sekwencji przedstawiajacej miasto znéw wracamy do zakladéw. Tym razem inna
uroczysto$¢ — jedna z widkniarek odchodzi na emeryture. Schemat jednak pozo-
staje ten sam — skromne pozegnanie prowadzi mezczyzna (najpewniej kierownik),
wyraznie wzruszone kobiety jedynie uczestniczg w wydarzeniu. Kolejna odstona
to zakladowe zebranie, zapewne wyzszego szczebla, bo w kadrach pojawiaja si¢
ubrani w garnitury i krawaty dystyngowani panowie saczacy alkohol. Jedna z pra-
cownic wyglasza mowe pochwalng na czes¢ fabryki, ktéra dajac jej prace, dala
godne zycie (!). U Kieslowskiego wida¢ wyraznie, ze miejscem kobiety i jej natu-
ralnym srodowiskiem jest fabryka, a praca warto$ciag wyzszg. Ostatnia czes¢ filmu
pokazuje, w jaki sposéb todzianie spedzaja czas wolny. Miejski park, gdzie odbywa
sie konkurs miodych talentéw, takze tym razem wypelniaja sylwetki mezczyzn
- mlodych i starszych, siedzacych na tawkach, palacych papierosy, zrelaksowa-
nych. Wokét biegaja dzieci, ale kobiet prawie nie ma. Tylko od czasu do czasu
widzimy twarz emerytki lub sylwetke matki z wozkiem, ale to wyjatki. Konkurs
prowadzi wodzirej, na estradzie wystepuje inny mezczyzna (Janusz Szodunski).
Stowa $piewanej przez niego piosenki brzmig jednak ironicznie (,,Tego miasta nie

® M. Hendrykowski, Kieslowski jako dokumentalista, [w:] Katalog XXXIII Migdzynarodowego
Festiwalu Filméw Krétkometrazowych, Krakow 1996, s. 88.
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ma na mapie, lecz przeciez, gdzies chyba jest miasto, w ktérym z nieba nie kapie
jesienny, placzliwy deszcz...” i dalej: ,,Kiedys dojdziemy wreszcie, zaczniemy spo-
kojnie zy¢ w dobrym miescie, fadnym miescie, bo takie gdzie§ musi by¢”). Pio-
sence towarzyszy panorama Lodzi, widzimy dachy jej starych kamienic i nowych
blokowisk. Widok przygnebiajacy i nieadekwatny do tekstu przeboju. Z miasta
Lodzi to dokument o pracujacych kobietach i préznujacych mezczyznach, portret
miasta ani dobrego, ani fadnego, ale Kieslowski w swych aluzjach jest dyskretny.
Mamy do czynienia raczej ze stonowang impresjg, zabarwiong odrobing dystansu,
mimochodem ujawniajacg stan rzeczy niz z ostra, publicystyczng krytyka.

Inaczej sytuacja wyglada w Naszych znajomych z Lodzi Gryczelowskiej. Doku-
mentalistka, absolwentka moskiewskiego WGIK (Wszechzwigzkowy Panstwowy
Instytut Kinematografii)', nalezala do pokolenia Kazimierza Karabasza, lecz wiele
jej filméw znacznie wykraczalo poza formule, ktérej Karabasz byl symbolem. Jako
scenarzystka Gryczelowska pracowala przy Miasteczku (1956) Jerzego Ziarniaka,
filmie zaliczanym do tzw. czarnej serii. Od poczatku wiec jej zamierzeniem byto
odlukrowywanie wizji kraju fabrykowanej przez propagande wladz Polski Ludowe;.
Za sprawa swoich dokumentéw o czesto interwencyjnym charakterze Gryczetowska
sytuuje si¢ blizej pokolenia mtodszego, pokolenia, ktore zasiato ferment w Krakowie
w 1971 roku, pokolenia, ktére si¢ zbuntowalo. Jej idée fixe to che¢ pomocy tym, do
ktorych przychodzita z kamerg, stawanie po ich stronie i pokazywanie ich codzien-
nosci. W Naszych znajomych z Lodzi realizuje to zadanie i wpisuje si¢ w poetyke pol-
skiej szkoty dokumentu, zwlaszcza tak zwanej ,,szkoty krakowskiej”. Obraz powstat
w specyficznym momencie — tuz po wypadkach grudniowych oraz strajkach t6dz-
kich wtdkniarek z poczatku 1971 roku''. Wydarzenia te wymusily na ekipie Edwarda
Gierka cofnigcie podwyzek cen wprowadzonych za czaséw Wiadystawa Gomulki,
a film Gryczelowskiej wydawat si¢ niezwykle aktualny. Z pewnoscia byta to jedna
z przyczyn przyznania mu w 1972 roku Brazowego Lajkonika na Krakowskim Festi-
walu Filmowym (konkurs krajowy). Obraz jest filmowym portretem trzech tédz-
kich wiékniarek z Zakladéw Przemystu Bawelnianego im. Juliana Marchlewskiego
(wczesniej Fabryka Izraela Poznanskiego). Urszula, Helena i Genowefa pochodza
z trzech réznych pokolen, ale w gruncie rzeczy ich losy mozna ztozy¢ w Zzyciorys
jednej osoby, zyciorys stanowigcy najbardziej prawdopodobny model historii zycia
robotnicy i bynajmniej nie jest to model przystajacy do mitu kobiety pracujacej. Film

10" Aktualnie uczelnia ta nosi nazwe Wszechrosyjski Panistwowy Uniwersytet Kinematografii
im. S. A. Gierasimowa.

! Jazdon i Plawuszewski podkre$lajg, ze ,w zamierzeniu mial to by¢ reporterski rekonesans po-
kazujacy warunki Zycia i nastroje wérdd 16dzkich wtdkniarek po wydarzeniach z grudnia 1970 roku.
W efekcie powstal jednak film wykraczajacy poza te ramy, bedacy przejmujacym portretem trzech
kobiet w réznym wieku, metaforg losu polskiej robotnicy”. M. Jazdon, P. Ptawuszewski, Polski film
dokumentalny..., s. 258.
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rozpoczyna ujecie przedstawiajace kobiety idace do pracy. Jako pierwsza poznajemy
najmiodsza Urszule - siedzi w domu przed lustrem i zajmuje si¢ pielegnacja urody.
Jej glowa jest pelna marzen i nadziei, plandw i zamiaréw, o ktérych opowiada. Dziew-
czyna nie jest zachwycona swojg sytuacja, narzeka na to, ze w fabryce utrudnia sig jej
zycie. Ma problemy z pogodzeniem nauki i pracy, a przelozeni nie chcg jej zwalnia¢
na zajecia w technikum. Urszula sprawia wrazenie trzpiotki i kociaka, zalotnie si¢
usmiecha i kokietuje kamere, jest pewna siebie, nieco prozna, ale jej marzenia o lep-
szym zyciu, dobrym mezu, pieknym domu, dwojce dzieci i urodzie trudno pote-
pi¢. Sa to pragnienia miodej kobiety, ktéra liczy na to, Ze los si¢ jeszcze odmieni,
a jej nieco infantylny sposob bycia to przywilej wieku. Kolejna sekwencja pokazuje
zreszta, ze jej narzekania nie byly przesadne. Dziewczyna pracuje w tkalni, z trudem
pcha ciezki wozek z ni¢mi, z innymi kobietami myje i przebiera sie w ciasnej szatni.
Jej mlodos¢ i swiezos¢ kontrastuje z trudem pracy. Ostatnia scena pokazuje ja na
lekcji tanica, realizujaca swoje marzenia. Helena, bohaterka drugiej czesci filmu, to
juz zupelnie inna osoba i prezentuje inny etap zycia tédzkiej wtokniarki. Tym razem
Gryczelowska nie oddaje glosu postaci, a jedynie obserwuje jej codziennos¢. Helena
nie wypowiada si¢ wprost do kamery, ta rejestruje jedynie jej $wiat. W sciezce dzwig-
kowej styszymy strzepki wypowiedzi nieuktadajace si¢ w sp6jna wypowiedz. Kobieta
nie ma wigc ani marzen, ani pragnien, nieobecne s narzekania. Dominuje wrazenie
pogodzenia si¢ bohaterki z losem, jej uporczywego trwania w znoju powszednio$ci.
Oprocz uje¢ przedstawiajacych Heleng w pracy widzimy ja w srodowisku domo-
wym. Kobieta samodzielnie wychowuje trojke dzieci - odprowadza je do przed-
szkola, przygotowuje im positki. Wszyscy mieszkaja w nader trudnych warunkach,
w starej kamienicy. Czy Urszula za kilka lat podzieli los Heleny? Odpowiedzi nie
ma, jest sugestia i wyrazne odczarowywanie mitu kobiety pracujacej. Genowefe spo-
tykamy w przychodni, gdzie pacjenci dyskutuja o funkcjonowaniu stuzby zdrowia.
W gabinecie lekarka przeprowadza wywiad $rodowiskowy, a potem z offu bohaterka
opowiada o swojej sytuacji. W trakcie jej monologu niczym refren powraca obraz
pracy w fabryce. Genowefa niedomaga fizycznie, lata spedzone na tkalni zniszczyty
jej organizm. Wazny jest tez watek pracy w domu przy wychowaniu cérek, w kto-
rych lepsza przyszlos¢ wierzy i dla ktdrej gotowa jest do wielu poswiecen. W zyciu
Heleny i Genowefy nie ma czasu na relaks, jak w przypadku Urszuli i jej lekcji tarica.
To, co pozostaje dwom starszym kobietom, to milos¢ do potomstwa i pokladanie
w nim wszelkich nadziei. Jedli ich losy uzna¢ za mozliwy scenariusz loséw mlodej
dziewczyny z pierwszej czgsci dokumentu, to wyrazna staje si¢ intencja pokazania,
ze rzeczywisto$¢ obraca w proch marzenia, a mit kobiety pracujacej w filmie Grycze-
towskiej rozpada si¢ niczym domek z kart.

Wanda Gosciminiska. Widkniarka Wojciecha Wiszniewskiego to juz zupelnie
inne dzielo, z trudem mieszczgace si¢ w ramach tradycyjnego podziatu na film fikeji
i film faktu. Obraz ten okreslany jest najczesciej mianem dokumentu kreacyjnego
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- gatunku o tyle paradoksalnego, ze wykorzystujacego przypisywane w tamtym
czasie przede wszystkim fabule $rodki stylistyczne. Wiszniewski nie cofa si¢ wiec
przed odwaznym inscenizowaniem, nietypowym kadrowaniem, odksztalcaniem
dzwigku, wykorzystywaniem metafor obrazowych tworzonych za pomocg nie-
typowych zestawien montazowych'>. Kreacyjno$¢ jest tu zreszta najwazniej-
szym orezem, orezem sluzacym podkresleniu zyczeniowego charakteru mitu,
w tym wypadku mitu kobiety pracujace;j. Jest nia Wanda Gosciminska — przodow-
niczka pracy, wzorcowa robotnica, juz nie niewiasta, a posag, spreparowany na
uzytek ideologii Zzywy ludzki pomnik®. Go$ciminska zostaje pozbawiona jakich-
kolwiek cech, ktdre okreslalyby ja jako indywiduum, calg sobg staje sie exemplum.
Nieruchoma niczym na stylizowanym portrecie opowiada z offu swdj zyciorys,
spisany przez Wiszniewskiego i przyjmujacy forme oficjalnego, urzedowego
dokumentu (,,Nazywam si¢ Go$ciminska. Na imi¢ mam Wanda. Urodzitam si¢
w miescie Lodzi z ojca Jozefa Plocka i matki Franciszki, w domu przy ulicy Pabia-
nickiej numer 617”). Tak opowiedziane sg cale jej losy. Przedwojenna bieda i powo-
jenna prosperita, ktorg podkresla, zostaja zestawione, aby idealnie wpisywaty
sie w dwczesng oficjalng wykladni¢ historii. Gosciminska zdaje sie wierzy¢ we
wszystko, co méwi, recytuje bez zajgkniecia, jest produktem idealnym propagandy
swoich czasow. Sztucznos¢ jej zachowania i wypowiedzi jest przez rezysera zapla-
nowana, celowa. Wiokniarka sloganami odpowiada na pytania zadawane jej przez
miodych, slogany te przeniknely do jej krwiobiegu, staly si¢ jej prawda, prawda
niezbywalng i niepodwazalng osoby zindoktrynowanej. Przerysowania, teatralno$¢
(uzyskane np. dzigki wykorzystaniu monumentalizujacej perspektywy zabiej) stuza
ukazaniu procesu budowania fasadowej rzeczywistosci w PRL. Wiszniewski kreuje
obraz swojej bohaterki tak, jak tworzono na potrzeby ideologii zyciorysy przodow-
nikéw pracy. Mirostaw Przylipiak zwraca uwage, ze dokumenty kreacyjne: ,,Korzy-
staja z oslabienia wiezi miedzy rzeczywistoscia filmowg a obrazem filmowym w ten
sposob, ze gotowy material traktujg bardziej jako zbior znakéw, stuzacy kreowaniu
nowych znaczen niz jako fotografie, ktoérej wyglady nalezy opisywa¢ w ich spo-
tecznych wspoétrzednych™. Film podzielony jest na czesci (np. Rodowdd, Wezoraj,

2 Dokumenty kreacyjne krecili takze Piotr Szulkin, Marek Koterski czy Grzegorz Krolikie-
wicz, ale Agnieszka Morstin-Poptawska wlasnie Wojciecha Wiszniewskiego uznaje za twoérce naj-
bardziej radykalnego, A. Morstin-Poptawska, Dokumentalny film [hasto], [w:] Stownik filmu, red.
R. Syska, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Krakow 2010, http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/
historia-polskiego-filmu/artykuly/dokumentalny-film/272 (dostep: 12.08.2020).

13 Wanda Go$ciminska pracowala w Zaktadach Przemystu Bawelnianego w Rudzie Pabia-
nickiej pod Lodzia. Byla symbolem wykreowanym przez éwczesna propagande, o czym $wiadczy
fakt, Ze zostala odznaczona wieloma panstwowymi orderami, a takze byla postanka na Sejm PRL
I kadencji.

" M. Przylipiak, Od konkretu do metafory. Zarys przemian polskiego filmu dokumentalnego
lat 70., ,Kino” 1984, nr 1, s. 18.



Miasto kobiet w obiektywie dokumentalisty... | 161

Pokolenia itd.), a w konstrukgji tej, nazbyt oczywistej, wybrzmiewa oczywisto$¢
i natretno$¢ schematow socrealistycznych. Ponadto bohaterke widzimy na tle jej
portretu podpisanego ,Ludzie Trzydziestolecia. Wanda Gosciminska” oraz filmo-
wej kroniki opowiadajacej o jej osiagnieciach. W ten sposob sugeruje sie nie tyle
jednos¢ prawdziwej osoby z oficjalnym jej wizerunkiem, ile raczej jej przezen wchlo-
niecie i zawlaszczenie. Na ekranie pojawiaja sie tez upozowane na socrealistyczne
pomniki postaci - murarza, rolnika, piekarza, gornika itp., trzymajace w rekach
symbole swojego zawodu. Gosciminska jest zywym cztowiekiem i pomnikiem jed-
noczesnie, figurg retoryczng i prawdziwa kobietg, tylko w umysle bohaterki granica
miedzy nimi zostala juz zatarta. Niekiedy jednak obraz ujawnia niezideologizowane
oblicze rzeczywistosci. W zblizeniu widzimy zniszczone rece rodzenstwa Wandy;,
a Lodz wyglada odstraszajgco. Przede wszystkim jednak film Wiszniewskiego jest
wyrazem nieufnosci artysty wobec form oficjalnej ideologii, obrazem pokazujacym
sposob ich funkcjonowania i niebezpieczenstwa z tego wynikajace. Nie dziwi, Ze nie
chciafa go finansowa¢ Telewizja Polska, rozczarowana wczesniejszym, réwnie kry-
tycznym dokumentem Wiszniewskiego o innym przodowniku pracy, gérniku Ber-
nardzie Bugdole (Opowies¢ o cztowieku, ktory wykonat 552% normy, 1973).

Dokumenty z lat 70. XX wieku portretujace kobiety pracujace w miescie
Lodzi na rézne sposoby podkopuja ukonstytuowany dekade wczesniej mit. Mtodzi
rezyserzy, majacy za sobg doswiadczenia polskiego marca 1968 roku, a w pamieci
praska wiosne, niewierzacy w obiecywane w 1956 roku reformy i zmiany, rozcza-
rowani sytuacja decydowali si¢ na weryfikacje komunistycznej, fasadowej rzeczy-
wistosci, uderzajac w jej najbardziej sztandarowe figury.
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