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Czesc¢ czarnej sztuce
Literacka tworczos¢ Jacka Kryszkowskiegor

W ostatnim czasie przyrasta projektéw badawczych
dotyczacych sztuki lat 80. XX wieku w Polsce. Z jed-
nej strony wnikliwych opracowan doczekaly sie takie
zjawiska jak m.in. Luxus, Konstrukcja w Procesie czy
Neue Bieriemiennost, z drugiej strony podjeto proby
ujecia tej dekady w bardziej uniwersalistycznych poje-
ciach, niejako usitujac wysondowac ponownie , ducha
czasu”. W obu przypadkach bohater tego artykutu, jesli
w ogodle sie pojawia, funkcjonuje jedynie na marginesie
gléwnego nurtu czy wrecz jako przypis. W ten sposéb
jest on obecny np. w katalogu wystawy Republika bana-
nowa. Ekspresja lat 80., gdzie jego tekst dotyczacy spe-
cyficznego znaczenia pornografii, ukutego w ramach
prac nad odbywajacym sie w 1984 roku na Strychu
Festiwalem Porno, przywolany zostaje raczej dla przy-
blizenia, czym byta Kultura Zrzuty niz ze wzgledu na
potrzebe eksplikacji twérczosci samego autora?. Po-
niewaz jego prace nie byly pokazywane na wzmian-
kowanej wystawie, Jacek Kryszkowski staje sie raczej,
co znamienne, teoretykiem czy krytykiem ruchu, a nie
artystq go reprezentujacym. Moj tekst dotyczy wtasnie
tego interesujacego przesuniecia, ktérego inicjatorem
byt sam artysta. Jeéli lokuje go ono w jakiejs przestrzeni,
to znajduje si¢ ona na marginesie gléwnego nurtu.

Pierwotna wersja artykutu ukazata sie w roczniku ,Miejsce. Studia nad
sztuka i architekturg polskg XX i XXI wieku” 2015, [t.] 01, s. 66-90.
Republika bananowa. Ekspresja lat 80., red. J. Ciesielska, Osrodek
Kultury i Sztuki, Wroctaw 2008.
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Jacek Kryszkowski ukoniczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 1980
roku. Wedtug Jerzego Truszkowskiego, dyplom odbyt sie bez obrony, poniewaz
wladze uczelni obawiatly sie odbioru obrazéw powstatych m.in. przy uzyciu
wycinkéw z portretéw dziataczy partyjnychs. Prace te, jak sie wydaje (a przy-
najmniej taki odbiér narzuca sig), nawigzuja ciekawy dialog z konceptualnymi
poszukiwaniami Leszka Przyjemskiego, Anastazego B. Wisniewskiego i Roksany
Sokolowskiej (rekontekstualizacja propagandowych materialéw Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej) oraz rodzacym sie wlasnie nowym ekspresjonizmem
(sposéb wykorzystania materialu zrédtowego). Dla Truszkowskiego taka strate-
gia stanowi przejaw postawy krytycznej wobec rezimu sztuki, w ktérym obraz
abstrakcyjny jest traktowany jako apolityczny. Kryszkowski wskazuje na szcze-
golny sposob, w jaki wizerunki nabieraja znaczenia w dyskursie publicznym,
a zarazem na ukryta za parawanem autonomii sztuki swoista ekonomie. W tym
samym roku artysta zaangazowat sie réwniez w reorganizacje Pracowni Dziekan-
ka, ktéra od tego momentu dziata jako placéwka warszawskiej ASP. W zamysle
sygnatariuszy programu (Janusz Baldyga, Janusz Banach, Jacek Kryszkowski,
Jerzy Onuch, Zygmunt Piotrowski, Tomasz Sikorski i Lukasz Szajna) miala ona
petni¢ funkcje artystyczne, dydaktyczne i informacyjne, stad waznym elemen-
tem strategii do konca jej dzialalnosci w 1987 roku byly seminaria, warsztaty,
wyklady i koncerty*. Kryszkowski wspéttworzyt charakter galerii do 1983 roku,
organizujac wystawy i biorac udzial w dziataniach Baldygi i Sikorskiego. Etap
ten wiericzy jego wystawa zatytulowana Osobisty punkt obserwacji i ksztattowania
flory tworczej. Pod tym szyldem kryta sie jednoosobowa instytucja zajmujaca sie
dokumentacja i komentowaniem zycia artystycznego. W jej ramach powstawaty
rozpoznawalne w formie zestawienia zdje¢ przedstawiajacych zaprzyjaznionych
z Kryszkowskim artystow wraz z autorskim komentarzem oraz charakterystycz-
na wizytéwka instytucjis. Wspélne zycie artystyczne i pozaartystyczne staje sie
dla twércy materialem stuzacym do dookreslenia wlasnej postawy.

J. Truszkowski, Artysci radykalni, Galeria Bielska, Bielsko-Biata 2004, s. 116.

Por. J. Paszkiewicz-Jagers, Pracownia Dziekanka, [w:] Pracownia Dziekanka 1976—1987, red. T. Sikorski,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1990, s. 10.

Warto wskazaé w tym miejscu na podobienstwo tego projektu do powstajacej pomiedzy 1973 a 2000
rokiem Kolekcji prywatnej Zygmunta Rytki, ktéra przybrata postac tableau ztozonych z recznie podkoloro-
wywanych zdje¢ przedstawiajacych osoby z kregu przyjaciéti znajomych artysty w sytuacjach prywatnych.
Por. Z. Rytka, Some Meetings, Galeria Asymetria, Fundacja Sztuki Wspdtczesnej In Situ, Warszawa 2013.
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Moment ten wyznacza nie tylko odejscie od srodowiska Dziekanki, ale row-
niez zbliZenie sie do skupionego w Lodzi srodowiska Kultury Zrzuty, ktérego
formuta organizacyjna zdecydowanie bardziej pasowata do nowych prioryte-
tow przyjetych przez Kryszkowskiego. Owe zredefiniowane cele artysta okre-
§laljako nadawanie ksztaltu poprzez opis i wyluszczat je w tekscie zatytulowa-
nym Tylko Tam Gdzie Jestem, nalezacym do korpusu Osobistego punktu obserwacji
i ksztattowania flory tworczej. Twierdzik:

[...] reaguje na przebieg wypadkow, obserwujac je i ksztaltujac poprzez
wypowiedz. Wypowiedz jako efekt obserwacji i jako dziatanie - aktyw-
nie uczestniczacy element sytuaciji... [...] Moje wypowiedzi nie prowa-
dza do zrozumienia czy opisania, nie s aktualne ani nowe. Sa aktem
zespolenia z sytuacja. Sa stanem, ktérym powoduje swoja obserwacija
i ksztattowanieme.

Kultura Zrzuty stanowita idealne pole dla obserwacji i ksztaltowania ze wzgle-
du na brak przywigzania instytucjonalnego, srodowiskowy charakter wiezi,
neodadaistyczna estetyke, a takze konfrontacyjny charakter dziatan. Twérczosé
Kryszkowskiego zyskala nowy kierunek, ktérego gtéwnym rysem bylo zanika-
nie obiektéw na rzecz ekspansji stowa. Ta ewolucja oraz stojaca za nia strategia
autowykluczenia wplynely na pomijanie artysty w opracowaniach, a w szcze-
golnosci wystawach dotyczacych lat 80. XX wieku. Jego tworczosé, czesto wska-
zywana jako wezlowa dla Kultury Zrzuty, praktycznie nie istnieje w omoéwie-
niach dotyczacych sztuki tego okresu, a wszelkie starania w celu zmiany takiego
stanu rzeczy sa skazane na mocowanie sie z szeregiem sprzecznosci.

TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE

Paradoksalny charakter prob wiaczenia dzialan Kryszkowskiego do wystawien-
nictwa przedstawie, omawiajac ekspozycje, ktéra w calosci zostata poswiecona
jego postawie (jednoczednie pozwoli ona na uchwycenie podstawowych dla

J. Kryszkowski, Tylko Tam Gdzie Jestem, ,Tango” 1983, nr 1. Tekst dostepny on-line: http://www.kultu-
razrzuty.pl/tworcy-kryszkowski.php [dostep: 15.06.2019].
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artysty pojec). Projekt, zrealizowany w 2012 roku w spétdzielni Goldex Poldex
w Krakowie przez zespot w sktadzie: Jakub de Barbaro, Agnieszka Klepacka,
Pawet Kowzan, Daniel Rumiancew, Janek Simon oraz piszacy te stowa, nosit
tytut TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE - w na-
wiazaniu do tajemniczego zdania pojawiajacego sie w podpisanym przez
Kryszkowskiego oraz Marka Janiaka, Andrzeja Kwietniewskiego i Tomasza
Snopkiewicza MANIFESCIE (o sztuke lat osiemdziesiqtych w Polsce), datowanym
na 7 czerwca 1982 roku’. Poprzez wystawe chcielismy opowiedzieé¢ o Krysz-
kowskim za pomoca strategii osadzonej w jego praktyce. Oznaczalo to, ze
obiekty, ktore znalazty sie w przestrzeni Goldexu Poldexu, stanowily jedynie
pretekst do relacji o postawie artysty. Dokonalismy rekonstrukcji Nagrob-
ku Bakunina na podstawie filmu Zbigniewa Libery z otwarcia w Kampnagel
Fabrik w Hamburgu w 1990 roku wystawy Bakunin w Dreznie. Pokazalismy
réwniez jego film nagrany podczas pleneru w Teofilowie (miejscowosci letni-
skowej nad Pilicg) w 1987 roku, a takze dokumentacje aukcji w Malej Galerii
w Warszawie z kwietnia 1984 roku, w ramach ktérej Adam Rzepecki i Jacek
Kryszkowski ,pozbyli sie dziet sztuki §wiatowej i rodzimej”?, a niesprzedane
prace wrzucili do Wisty. Do tego dodaliémy film Janusza Baldygi z 1981 roku
zatytulowany Generatf oraz dokumentacje Wyprawy do Rosji po Witkacego i prze-
drukowany w magazynie Kryszkowskiego list poswiadczajacy nadanie przez
Patriotyczny Ruch Odrodzenia Narodowego odznaczenia Tadeuszowi Kan-
torowi. Wszystkie te materiatly odnosity sie do zbioru kluczowych dla Krysz-
kowskiego mechanizméw dzialania w polu sztuki, wéréd ktérych chcielisémy
wyréznié podejscie do dystrybucji sztuki i informacji oraz nieobiektowy cha-
rakter jego tworczosci. Aby jednak nie pozostawaé w konflikcie z rekonstru-
owang przez nas postawg, zdecydowaliémy si¢ na zdemontowanie wystawy
przed wernisazem i wydanie zina, w ktérym znalazla sie jej dokumentacja.
Poza nig mozna tam bylo znalez¢ pastisz tworczosci literackiej Kryszkowskie-
go. Tekst napisany jako zaslyszana wypowiedz §wiadka wystawy oraz zycia
i postawy artysty zostal pomyslany jako przewodnik po wystawie, ktorej

M. Janiak, J. Kryszkowski, A. Kwietniewski, T. Snopkiewicz, MANIFEST (o sztuke lat osiemdziesiqtych
w Polsce), [w:] Kultura Zrzuty. 1981-1987, red. M. Janiak, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 65.

J. Kryszkowski, A. Rzepecki, Pozbedziemy sie dziet sztuki Swiatowej i rodzimej [druk ulotny], Mata Ga-
leria, Warszawa 1984.
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juz nie ma oraz po opowiesciach, w ktérych odbiorze nie przeszkadzaja juz
przedmioty. Drugi tekst, zatytulowany Baader, byt autorstwa Kryszkowskiego
i Elzbiety Kacprzak. Pod kostiumem relacji z kontaktéw Marcelego Stodkiego
i Johannesa Baadera ukrywata sie¢ opowiesc¢ o perypetiach samego artysty,
ktory wykorzystat te ,gwiazdy” (czy wrecz meteory) sztuki nowoczesnejjako
element mistyfikacji pozwalajacej méwi¢ o wspolczesnej mu sytuacji w polu
artystycznym.

Teksty zawarte w wydawnictwie recznie zlozonym przez autoréw projektu
podporzadkowano proébie przyblizenia postawy artysty przy zalozeniu, ze nie
jest mozliwe lub pozadane opowiadanie o niej wprost. Nasladujac charaktery-
styczny rys narracji samego artysty, a zarazem metode, ktéra stala sie podstawa
pisanych przez niego tekstow, staraliémy sie zaprezentowac jego stosunek do
sztuki w ogole i wlasnej tworczosci w szczegdélnosci. Podszywajac sie pod fik-
cyjnego narratora posiadajacego wiedze o artyscie, ujawnialismy:

Ta topata stoi pod éciana, niby kolejne dzieto Kryszkowskiego. No i wi-
dzisz, jakie oni tutaj majg podejscie. Po prostu sie wzieli za archeologie,
kopanie sie w tych czasach, ktére gléwnie z kolejek pamietaja, z opo-
wiesci - no i takie co$ im wyszto. Co, ze to taki Duszamp? Przedmioty,
wszedzie przedmioty, przez ktére gdzieniegdzie postawy przenikaja.
A co by sie stalo, jesli by Freisler byt Kryszka ojcem, a zamiast Villona
i Haszka czytal Prousta? Tego nie zrozumieli, Ze tu anegdota przekazy-
wana poprzez ciala jest kluczem do wyobrazenia sobie potencjalnego
polarazenia tej POSTAWY. On sam pisat: ,,Chuj z czlowiekiem”, bo prze-
ciez ,Ja, drogi kolego, nie musze pajacowag, aby zastuzy¢, aby zabiegac,
aby poczuc sie lepiej dzieki akceptacji. To spoteczenstwo musinad soba
pracowac”. I tak sobie mysle nad tym miejscem, ze, wiesz, oni etosu po-
trzebuja, a etos to pisanie, to ta zupa; to, co po wyciagnieciu szumowin
(czytaj sztuki) zostaje w garnku, ktéra dopiero trzeba podzieli¢. Rozdzie-
li¢ na glodnych kontaktu. Taki etos to ciezkie do przygwozdzenia bydle,
bo w dystrybuciji zyjes.

J. de Barbaro, A. Klepacka, P. Kowzan, D. Muzyczuk, D. Rumiancew, J. Simon,
TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex Poldex, Krakéw 2012, s. 8-17.
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Wedtug Kryszkowskiego, postawe artystyczna mozna opisaé poprzez opo-
wies¢, ktéra raczej zatacza kota nad sensem, niz go wyraza. Aby scharakteryzo-
wac taka forme, wprowadza on pojecie farmazonu, ktére definiuje w swoim tek-
§cie o Andrzeju Partumie zatytulowanym Partum. Farmazon dla S. Morawskiego
aw nim list ptk. Wtodzimierza Ziemlatiskiego w sprawie szczqtkow Witkacego, Sobczak
krélem Madagaskaru, zwierzenia Batdygi, kawat Makarego o zabie, wychowanek Mat-
ki Teresy oraz matzeriskie rozterki Kwieka z Kulik. Zabijanie Partuma. Kryszkowski
kredli nastepujace zdania:

O kims, kto jest nieuchwytny, moge wysmarowac jedynie FARMAZON. Nic
wiecej. [..] FARMAZON? To wlasnie Partum, catkiem bezwiednie, napro-
wadzil mnie kiedy$ na trop absurdalnej mozliwosci. Potrafit godzinami
gledzi¢ o czyms, co wlasciwie byto niewyrazalne w stowach. Plétl nieustan-
nie FARMAZONY o TYM io OWYM. I mimo ze ani TO, ani OWO nie zo-
stawalo w najmniejszym stopniu wypowiedziane, nawet zasugerowane,
wiadomo bylo, o czym ten niezmordowany gaduta prawi. Swoje brednie
Partum formulowat z niezwykla precyzja. Nieuchwytne zjawisko w mig
osaczal takim zestawem znaczeri i metafor, Ze mogliémy mie¢ absolutng
pewnosd, czym to zjawisko nie jest. W tym upatruje istote FARMAZO-
NU. Tu gdzie$ tropilbym nature przypadkéw Partuma. Bo przeciez i on
sam byt nieuchwytny - Partum nie potrafil zidentyfikowac¢ Partuma, nie
wyrazal sam siebie. Mogtjedynie by¢ Partumem i wygadywac o sobie wie-
rutne FARMAZONY, wskazywa¢ pospdlstwu, kim na pewno niejest...1°.

Gdzie indziej tak przybliza forme i cel wydawania periodyku:

Oto gdy przyjrzymy sie zamieszczonym w ,Tangu” tekstom, nasunie sie
nieodparte wrazenie, ze ich ,poetyka” czy ,stylistyka” zywcem przy-
pomina filozoficzne eseje, donosy, teksty o sztuce, manifesty, medyczne

K. Kryszkowski [pseud.; wtasc. J. Kryszkowski], Partum. Farmazon dla S. Morawskiego a w nim list ptk.
Wtodzimierza Ziemlarniskiego w sprawie szczqtkow Witkacego, Sobczak krélem Madagaskaru, zwie-
rzenia Batdygi, kawat Makarego o zabie, wychowanek Matki Teresy oraz matzenskie rozterki Kwieka
z Kulik. Zabijanie Partuma [druk ulotny], s. 1. Cyt. za: Partum z wypozyczalni ludzi (historia bycia twdrcy),
Wydawnictwo Dom Stowa Polskiego, Warszawa 1991, s. nib.
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artykuly popularne, porady z periodykow... itd. A jak to sobie juz powie-
dzielismy, o ZJAWISK ACH nie moze stanowi¢ ten zewnetrzny, formalny
zapis, gdyz sa one poza forma, poza jej sugestywnoscia, poza tkwigcymi
w niej wcigz nowymi mozliwoéciami czy wyprébowanymi chwytami.
Ten mylacy eklektyzm tekstéw wyraza jednak co$ istotnego. Ujawnia
pewna postawe autoréw, ktérzy ciesza sie wysmienitym samopoczuciem
bez uciekania sie do okreslonych przez sztuke najnowszych tendencji czy
realizowania sie¢ poprzez aktywnos¢ w innych specjalizacjach czy zawo-
dowych umiejetnosciach.

Kryszkowski widzi wiec racje bytu swojej tworczosci literackiej w probie opi-
sania rozmaitych postaw za pomoca srodkéw najbardziej adekwatnych do ich
wiasciwosci. Chcialbym w moim tekscie potraktowac te dzialalnos¢ nie tylko
jako aktywnos¢ krytyczno-artystyczna, czyli pomocnicza wobec wlasciwej
tworczosci, ale réwniez jako cel sam w sobie: prébe wynalezienia nowego spo-
sobu produkcji sztuki poza ograniczajacym ja fetyszyzmem wynikajagcym - we-
dtug Kryszkowskiego - niechybnie z materialnego statusu dziefa sztuki. Przy-
szedl czas, by rozprawic sie z postawa tego artysty nie za pomoca jego wlasnych
metod, lecz na gruncie, ktéry dla niego byt wrogi - w obszarze nalezacym do
historii sztuki jako dyscypliny naukowej. To zadanie bedzie wymagalo réwniez
naszkicowania zaréwno treéci, jak i formy jego wiasnej ,historii sztuki”.

Sztuka zanieczyszcza srodowisko

Kryszkowski poza stosowaniem wskazanej poprzednio metody ,strategicz-
nych unikéw” - wskazujac w zlg strone, odstaniajg one paradoksalnie ,, praw-
de” - wypowiada sie rowniez poprzez eseje, w ktorych wprost formuluje idee
istuzace ich eksplikacji charakterystyczne pojecia. Jeden z tekstow pozwala na
rekonstrukcje jego stosunku do sztuki XX wieku. Artykut Nie miata baba ktopo-
tu... Farmazon z cyklu , Sztuka zanieczyszcza srodowisko” powinien nam réwniez
postuzy¢ jako wprowadzenie do lektury pozostatych pism, poniewaz zawiera
wskazéwki pozwalajace na negatywna charakterystyke Kryszkowskiego. Autor

J. Kryszkowski, Redaktorskie, ,Tango” 1985, nr 6, s. 2.
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przedstawia w nim niezwykla parabole. Autobus pelen pasazeréw zostaje po-
rwany przez terroryste zadajacego zawiezienia jego i reszty oséb na Kube. Kie-
rowca spetnia rozkaz przy aplauzie wszystkich zgromadzonych i podaza ku
plazy wypelnionej wrakami uprzednio porwanych pojazdéw. Kuba znajduje sie
tam, gdzie polozone sa wszelkie awangardowe utopie sztuki. Autor relacjonuje,
ze kilku osobom udalo si¢ zamoczy¢ nogi w wodzie, a inne, takie jak Arthur
Cravan, Marceli Stodki czy Johannes Baader, nawet wyprawity sie w kierunku
wyspy i tyle je widziano. W autobusie podczas porwania znajduje sie jeszcze
jedna posta¢, ktéra wybucha Smiechem, ustyszawszy zadania porywacza, i ucie-
ka z pokladu, aby z oddali przygladac sie gruzowisku. To oczywiscie figura
pozwalajaca samemu autorowi umiejscowic sie w strukturze wypadkéw oraz
dookresli¢ swoja zupelnie osobna postawe. Kryszkowski kontynuuje opowiesé,
niejako przygladajac sie nakreslonemu obrazowi. Notuje kolejne beznadziejne,
jego zdaniem, proby dostania sie na Kube. Pierwszy pojawia sie Joseph Kosuth,
ktéry ,pragnie zastapi¢ »autobus« i przeprawe przez morze »mysleniem o jej
dokonaniu«”. Rynek sztuki staje sie podstawowa barierg, ktéra uniemozliwia
nawet te z gruntu romantyczng prébe, bowiem

[..] atrakcyjne dzieta sztuki wypieraja niebotyczne ilosci makulatury w po-
staci konceptualnych tekstéw i fotografii. Zdaje sig, ze przymus produk-
tywnosci doprowadza Kosuth do granic sensu. Rynek nie wytrzymuje tej
pozornej prézni, choé odtad dzielnie stylizuje sie na konceptualizm, do-
starczajac calkiem niezlego towaru. [...] Trzeba czego$ innego, ale na razie
handluje sie awangardowymi odpadami i zapisami wideo dostarczanymi
przez klasycyzujacy performance i akademicki enviroment najr6zniejszych
odcieni. Wobec zatamania konceptualnego, produkcja ta gwaltownie wzra-
sta i utrzymuje to zastraszajace tempo do konca lat 70., krzepigc pazernosc
rynku. Dziela te pokornieja w kolejnych seriach i ich nieskazitelny wdziek
jest wyrazem ekwilibrystycznego wykonania i opanowania bogatego
asortymentu motywow i schematéw. Sztuka okopuje sie dziarsko na swej
plazy. Jednak zalew tej twoérczosci osiaga punkt krytyczny, przekraczajac
wytrzymalosé i pojemnosé najwiekszych muzeéw czy najtariszych moéz-
gow. Produkcja staje sie powszechna i masowa, zwlaszcza gdy wspiera sie
ja tonami drukéw miedzynarodowej sztuki poczty.
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Nastepnie Kryszkowski wylicza , grzechy” sztuki lat 80. i znienawidzonego
postmodernizmu, ktéry stanowi dla niego symbol konformistycznego rozmie-
niania awangardowych dazen i celéw na drobne. Autor - dos¢ zaskakujaco jak
na moment powstania tekstu - rysuje réwniez obraz rodzacej si¢ wlasnie sztuki
globalnej. Pisze:

Sztuka kpi z amerykariskiej hegemonii. Nie wydaje sie by¢ tez ani japon-
ska, koreaniska, niemiecka czy afrykarska. Jest jakby kazda z nich po tro-
sze i jednoczesnie zadna. Swiat artystyczny chelpi sie alternatywnoscia,
rozbiciem mitycznego centrum i samorzutnym tworzeniem sie silnych
oérodkéw lokalnychi2.

Ten stan podkreslony zostaje wymuszonym przez rynek powrotem do trady-
cyjnych medidw, takich jak malarstwo i rzezba, oraz owocuje promocja neopry-
mitywizmu w postaci pobtazliwie okreslanej przez Kryszkowskiego jako fala
,dzikuskéw”. Co prawda, wstrzymaniu ulega tempo, w jakim sztuka , zanie-
czyszcza $rodowisko”, gdyz konceptualizm razem ze ztowroga sztuka pocz-
ty odchodzi do lamusa, nie oznacza to jednak, ze rynkowa i konserwatywna

tworczosé postmodernistyczna jest lepsza. Te iluzje autor rozwiewa w stowach:

Awangardowe przekonanie o tym, ze wszystko juz bylo, ciazy na tej
wymuszonej bladze stylistyk niemilosiernie. Dziela dowodza, ze zna sie
i opanowalo wszystko, co dotad wyprodukowata ludzkoéé. Drwi sie jed-
noczesnie z tego, malujac (uwaga, leci metafora) na gigantycznym falusie
[sic/ - D.M.] Dada kwadraty malewicza [sic! - D.M.], fowistyczne matpy,
ajego faldom skérnym nadaje sie konstruktywistyczny szyk przepojony
kubizujacymi gruczotami potowymi's.

Taka panorama stuzy nie tylko przedstawieniu stanu sztuki w momencie
pisania tekstu, ale réwniez celom osobistym. Kryszkowski rozlicza sie bo-
wiem réwniez z Kultura Zrzuty, w ktérej zaznaczyl swe aktywne czlonkostwo

Tenze, Nie miata baba ktopotu... Farmazon z cyklu ,Sztuka zanieczyszcza srodowisko”, ,Halo Haloo”

(Warszawa) 1985, s. nlb.
Tamze.
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m.in. jako wspoéltwoérca magazynu ,Tango”. Bylby naiwny, gdyby prébowat
przetozy¢ kierowana przez mechanizmy rynkowe strukture pola sztuki na
polskie warunki. Artysta twierdzi, ze srodkéw obserwowanych w krajach
kapitalistycznych Polacy uzywali bezrefleksyjnie, poniewaz nie byty one
w stanie zrekonstruowaé kontekstu, w jakim powstawaly dzieta wynikajace
z konceptualizmu czy ekspresjonizmu lat 80. XX wieku. Ta sytuacja pozwolita
jednak na wyksztalcenie swoistych sposobéw , dotarcia na Kube”. Kryszkowski
okresla swoje przedmioty zainteresowania jako problemy wspoétpracy, zacho-
wania w grupie, udzialu i roli indywiduum w montowaniu wydarzer miedzy-
ludzkich oraz zrzute pomystéw, gestéw czy zartéw. Przykladami takiego po-
dejécia sa £.odz Kaliska, grupa Dziekanka oraz grupa Szajny, Onucha i Baldygi,
ktorych wartosé polegata na tym, ze wszelka dokumentacja stala w sprzecznosci
zich duchem. Dziela sztuki powstale w obrebie tych grup stanowily raczej efek-
ty niepotrzebnych kompromiséw ijako takie byty obce dziataniom artystow.
Kryszkowski obserwuje réwniez postepujace podporzadkowanie nawet tych
postaw ogolnej logice pola sztuki. Wraca wiec do kluczowego pojecia Kultury
Zrzuty, czyli formacji ideowej, ktéra powstata w protescie wobec wlasnie tych
tendencji, jako wyraz kreatywnosci nieskrepowanej przez materialny produkt
czy konwenanse oraz nienastawionej na indywidualne autorstwo. Zrzuta nie
polega tez na ucieczce, jak mogloby wynikac z przywolanej paraboli - wszak
osobnik uciekajacy z autobusu podgza jednak na plaze. Jego akt nie jest hero-
iczny, a wiec nie moze zosta¢ wpisany do kolejnych annaléw czynéw godnych
artystow. I tutaj nastepuje w tym eseju wielkie otwarcie, poniewaz autor zapo-
wiada rekonstrukcje poczynan swojego tekstowego alter ego.

Jak w pigulce otrzymalismy catkowite potepienie sztuki jako takiejikolejne
awangardowe remedium na zastana sytuacje. Dostalo sie wszystkim zainte-
resowanym: menedzerom, teoretykom, historykom, publicznosci, kolekcjone-
rom, a w konicu nawet kolegom-artystom, z ktérymi Iaczylo Kryszkowskiego
co$ wiecej niz tylko uczestnictwo we wspélnych przedsiewzieciach. Tekst jest
jednak wyrazem sprzeciwu i checi dookreslenia wiasnej pozycji w polu sztuki
badz najego marginesach. Jednoczes$nie wspomniany artykul traktowac nalezy
jako wprowadzenie do nowego rozdzialu w twoérczosci. Stuzy on rekonstrukeji
postawy Kryszkowskiego w obliczu obserwowanego przez niego radykalnego
kryzysu pozycji awangardowych w latach 80. w Polsce i na §wiecie. Opiera sie
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ona przede wszystkim na tekstach zamieszczonych w trzech numerach maga-
zynu o zmiennej nazwie (,Halo Haloo”, ,Hola Hoop” i ,Hali Gali”) ze stalym
podtytutem ,Chlusty Zrzuty”, ktére ukazaty sie¢ w 1985 roku. Rok pdzniej ar-
tysta oglasza zaprzestanie uczestnictwa w kulturze w ogéle, jednak do korica
lat 80. dalej pojawia si¢ na imprezach zwigzanych z Kultura Zrzuty, a nawet

sporadycznie wykonuje obiekty4.

Secesja

Przede wszystkim, powinnismy zrekonstruowaé powody, dla ktérych artysta
zdecydowat si¢ na powotanie wlasnego periodyku. Juz sam ten fakt stawiat go
w opozycji do zbiorowej redakcji , Tanga”. Kryszkowski w ramach wewnetrznej
dyskusji z Jackiem J6Zwiakiem o znaczeniu pojecia ,zrzuty” podaje szczego-
towe wzgledy, jakie staly za ta decyzja. Program i powody powstania nowego
magazynu wyjasnia znéw przez negacje. Dokonuje tego w odpowiedzi na list
otrzymany od J6zwiaka, oskarzajacego redaktora ,Halo Haloo” o sprzeniewie-
rzenie sie idealom Kultury Zrzuty i egoistyczne dzialanie polegajace na wy-
korzystywaniu grupy dla wlasnych celow. Kryszkowski pisze wiec:

Od czego moge nas uwolnic:

1. Nie przeszkadza¢ ci w pracy artystycznej wymagajacej osamotnio-
nego skupienia i ekstazy. Pracy nie znoszacej obecnosci innych w wy-
miarze banalnego fermentu, szamotania, niezdecydowania i nieproduk-
tywnosci.

2. Dziata¢ wytacznie na Twoje konto, gdyz nie widze potrzeby istnienia
jakiegokolwiek konta.

3. Nie naduzyje wiecej na Kulturze Zrzuty czy na ,Tangu”. Do kultury
jak to wyluszczylem mam nieodwracalne watpliwosci. Zupelnie zadowole
sie ludowym i wciaz popularnym zwrotem zrzuta. O hasta mi przecie nie

Np. Nagrobek Bakunina na wystawe Bakunin w DreZnie, prezentowana w Kunstmuseum w Dusseldorfie
oraz w Kampnagel Fabrik w Hamburgu w roku 1990. Praca ta w zasadzie sygnalizuje koniec aktywnosci
Kryszkowskiego w polu sztuki i stanowi niezwykle ciekawe nawigzanie do wykonanej przez niego
Trumienki — obiektu zaopatrzonego w tablice z nazwiskiem artysty i datg Smierci, ktora jest dniem
wprowadzenia stanu wojennego w Polsce, czyli 13 grudnia 1981 roku.
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chodzi. Dzieki twym roztropnym uwagom, jak i powodowany do$wiad-
czeniami ,Tanga” postanowilem wykpic¢ ,wlasne” pismo ,Halo Haloo”,
tytulujacje ,Hola Hoop”.

Jako ze specjalizujesz sie w strategii geniusza, dedykuje Ci redaktorski
farmazon, ktory jak potrafi czerpie ze spuscizny Twego listu's.

Zbigniew Libera ujawnia kolejny element niezbedny do zrozumienia przy-
czyn secesji z ,Tanga”. Jest nim, wedlug niego, konflikt z Janiakiem, ktérego
Kryszkowski atakowat ,za pewnego rodzaju tchérzostwo i racjonalng zapo-
biegliwos¢, za to, ze nigdy nie odda sie caltkowicie twdrczosci, nie rzuci sie
w otchfari”16. Tchérzostwo owo miato polegac na niemoznosci opuszczenia wy-
znaczonej przez ,skupienie i ekstaze” mitologii sztuki. Radykalizm koncepcji
Kryszkowskiego wida¢ we wspomnianym w licie do JéZzwiaka odrzuceniu
dzialania ,na czyjes$ konto”. Artysta opowiada si¢ za uwolnieniem dziefa od
sygnatury'’”. Kolejnym elementem jego programu staje si¢ odrzucenie instytu-
cjonalnego systemu kultury - znazwy ugrupowania zostaje sama , zrzuta” jako
synonim sposobu dzialania.

W cytowanym uprzednio tekscie Nie miata baba ktopotu. .. autor pokazuje nam
wyobrazone pole sztuki, w ktérym produkcja odbywa sie na zupelnie innych
warunkach. Rynkowy obrét dzietami (nawet jesli poddany dosé¢ specyficznym
zasadom w zarzadzanej odgornie gospodarce PRL) staje si¢ niemozliwy. Krysz-
kowski, zgodnie z programem Osobistego punktu obserwacji i ksztattowania flory
tworczej, pozostaje uwaznym obserwatorem proceséw technologicznych oraz
rozwoju pozycji konceptualnych. Warto w tym miejscu nakresli¢ szerzej zjawi-
sko publikacji artystow, ktore w latach 70. stanowily dla wielu twércéw o orien-
tacji konceptualnej sposéb na wyjscie z paradokséw rynku sztuki i zwiazanego

J. Kryszkowski, Redaktorskie, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985, s. nlb.

Gdzies we mnie, tam gteboko jest jakis sprzeciw na ped z wszystkimi w jednym kierunku, ze chciatbym
inaczej. Zbigniew Libera rozmawia z Adamem Rzepeckim, [w:] Adam Rzepecki. Preferuje bardziej zrzute
niz kulture [katalog wystawy: Preferuje bardziej zrzute niz kulture /1'd Rather Prefer Pitch-in to Culture,
29.11-29.12.2013, kurator: Dawid Radziszewski], red. D. Radziszewski, Matopolskie Centrum Kultury
Sokdt, Nowy Sacz 2013, s. 54.

Dlatego elementem polityki autorskiej byty czeste zmiany redaktora naczelnego (Mikotaj ,Miken” Mali-
nowski albo Jacek Kryszkowski, ktory przy okazji dawat zna¢, ze ,kieruje sprawa z tzw. tylnego siedze-
nia”) oraz tytutu czasopisma.
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z nim fetyszyzmu towarowego. Lucy R. Lippard publikuje w 1977 roku tekst
zatytutowany The Artist’s Book Goes Publics. To petna optymizmu wizja nowego,
odkrytego wtasnie pola, alternatywnego wobec tradycyjnej dystrybucji sztuki
iidei z nig zwigzanych. W zalozeniu tanie druki staly sie jednak wkrétce - ze
wzgledu na aure zwiazang z edycja artystyczna i ograniczony naklad - przed-
miotem pozadania kolekcjoneréw. Banu Cennetoglu, zajmujaca sie ksiazkami
artystow, diagnozuje te sytuacje nastepujaco:

Dokonata sie¢ demokratyzacja dystrybucji i obrotu dzietami, dzieki ktorej
kazdy artysta moze sam tworzy¢ i prezentowac swoje prace bez galerii,
instytucji, muzedéw i innych zaleznosci strukturalnych. Jednak po tych
40 latach pewne dziela z tamtych czaséw sa horrendalnie drogie, sa czes-
ciami kolekgcji. Stworzony zostat rynek obrotu autorskimi ksigzkami ar-
tystycznymi, ktory kreuje przeciez dos¢ specyficzny rodzaj fetyszyzmu.
Dlatego sceptycznie podchodzitabym do mitu demokratyzacji dystrybucji
dziet sztuki®.

Kryszkowski zauwaza ten proces i opisuje go na przyktadzie dziet konceptu-
alnych w tekscie Nie miafa baba klopotu..., a performatywny wyraz pogardy dla
drukéw artystow ujawnia we wspomnianej aukcji, zorganizowanej wspol-
nie z Adamem Rzepeckim, w ramach ktérej za bezcen (licytacji dokonywano
w dol) artysci sprzedali znajdujace sie w ich kolekcjach dziefa (a takze kilka
falsyfikatéw). Niesprzedane obiekty utopili natomiast w Wisle, odnoszac sie
dostownie i zarazem zartobliwie do nieekologicznego charakteru sztuki. Do
listy powodo6w rozejécia sie z ,, Tangiem” powinnidémy wiec dodac jeszcze jeden:
niezgode na ewolucje statusu magazynu z dyskursywnego zrédla informacji
ku obiektowi sztuki o zbiorowym autorstwie. Jednoczesnie artysta nadal uwa-
za, ze medium publikacji stanowi najwlasciwszy spos6b komunikacji poprzez
sztuke. Dyskusja z J6zwiakiem dotyczyta rowniez znaczenia pojecia ,zrzuty”,
stanowigcej podstawe dzialania nieformalnej grupy zawiazanej wokoét Strychu i

L.R. Lippard, The Artist’s Book Goes Public, [w:] Artists’ Books. A Critical Anthology and Sourcebook,
ed. J. Lyons, Visual Studies Workshop Press, New York 1993.

B. Cennetoglu [wywiad], Przekraczanie granic strony, rozm. D. Muzyczuk, ,Notes na 6 Tygodni”,
10.10.2010, http://www.old.beczmiana.pl/teksty.php?id=98 [dostep: 30.08.2015].
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~Tanga”. Magazyn Kultury Zrzuty, ze wzgledu na przyjeta metode pracy, stano-
wil wrecz modelowy przyklad zrzuty jako podstawy wspdlnotowego dziatania
artystycznego. Kryszkowski rozumie ja jednak inaczej:

Zrzuta nie dostarcza wynikéw w postaci, jakiej zwyklo sie oczekiwac.
Konkrety o charakterze rozdeptanego peta czy misternego cacka, jakie
czasem lubig zmajstrowac uczestnicy jej wydarzen, spelni¢ moga role co
najwyzej gadzetu w ,wiedzionych dialogach”. Funkcja ich jest réwnie
przypadkowa co bezsensowna, jak kolor gaci, w ktérych sprawcy doko-
nuja swej kolejnej zrzuty. Prézno oczekiwac tu konkretéw, ktérymi zwy-
klo wytyczac sie wartosci. Nienaganna wytwornoéé¢ nawet najbardziej
wulgarnych czy przepojonych madroscia dziel, rezyseria spektakli, atrak-
cyjnosé ekwilibrystycznych popiséw to sfery nieosiagalne przez Zrzute.
Stad tyle pretens;ji o jej miatkosé, zwlaszcza gdy nieprzyzwyczajona do
bezposrednich kontaktow ludnosc styka sie leb w teb zjej czesto meczaca
i przerazajaca atmosferg. Wymog wspéldziatania w niej czesto skiania
do ucieczki, gdyz dokonania zamarte w tasmach, obiektach, fotach czy
dyplomach nie wykazuja wiekszej przydatnosci (jak barwa gaci, o ktorej
juz wspomnialem). A przeciez taki dorobek potaczony z dobytkiem jest
owocem wieloletnich staran i nieprzespanych nocy2°.

Tasmy zalane w gipsie z cytowanego MANIFESTU (o sztuke lat osiemdziesiqtych
w Polsce) to wlasnie taka dokumentacja, ktéra skwitowac mozna jako ,dorobek”
- ersatz, bedacy tylko marnym cieniem po samej postawie, oraz ,,dobytek” - bly-
skotke odwracajaca wzrok od swojego Zrédta.

Jak robic¢ rzeczy stowami?

Magazyny Kryszkowskiego mialy sta¢ sie wiec przede wszystkim noénikiem
dyskursu, a nie zindywidualizowanych prac artystéw, ktérych status obiektu
artystycznego podkreélata sygnatura. Stad wiekszos¢ ich objetosci stanowity
dlugie nierzadko teksty, ktérym czasem towarzyszyly strony w typie fold-out,

J. Kryszkowski, Pismo redaktorskie, ,Halo Haloo” 1985, s. nlb.
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wklejone zdjecia lub inne materialne elementy (o ich paradoksalnym statusie
bede pisat ponizej). Nawet jeéli zmiana ta miata charakter ilosciowy, byla wy-
razna i zgodna z wyjasnieniami potrzeby powolania nowego periodyku. Tekst
zamiast dziela sztuki miat w pelniejszym stopniu oddawac i ksztaltowac po-
stawy przedmiotéw opisu i samego autora. Zastapienie wytwarzania obiektéw
tworczoscia literacka moze sugerowag, ze Jacek Kryszkowski widziat ratunek
dla sztuki w specyficznie pojetej ekfrazie.

To pojecie wywodzace sie z klasycznej retoryki oznacza literacki opis dzieta
sztuki. Pierwowzoréw takiej strategii prezentacji mozna szuka¢ w homeryckiej
deskrypcji tarczy Achillesa albo w Obrazach Filostrata Starszego. Przygladajac
sie ewolucji postawy wobec ekfrazy, W.J.T. Mitchell wyréznit trzy kluczowe eta-
py. Pierwszy z nich stanowi ekfrastyczna indyferencja, oparta na przekonaniu,
ze przektad mediéw wizualnych na jezyk jest Zrédlowo niemozliwy, a stowa
moga co najwyzej ,cytowac” obrazy. Ten stosunek przezwyciezony zostaje przez
ekfrastyczna nadzieje. Podmiot ja zywiacy jest przekonany, ze niemozliwos¢ da
sie i nalezy przekroczy¢, a poetyka moze stac sie metaforg dla tego, co widzialne.
Ta droga zostaje ponownie zamknieta w trzecim etapie, ktéry Mitchell okresla
jako ekfrastyczny strach. To on dochodzi do glosu w Laokoonie Lessinga, ktory
powstal m.in. po to, aby umocnic¢ granice miedzy mediami. Przyjrzyjmy sie
jednak za Mitchellem ekfrazie w dziataniu. Jest ona srodkiem ustanawiajagcym
trojstopniowa relacje miedzy: 1) dzietem sztuki, 2) nadawca i 3) odbiorca. Ten
triangularny schemat wprawiaja w ruch dwie czynnosci: 1) konwersja wizualnej
reprezentacji na komunikat werbalny oraz 2) ttumaczenie zwrotne, odbywajace
sie w umys$le stuchacza, ktéry ma za zadanie przelozyé reprezentacje werbalna
z powrotem na wizualng. Nietrudno zauwazy¢, ze w przypadku Kryszkow-
skiego nie moze chodzi¢ o mediacje wizerunku lub obiektu. Tych w tematach
artysty brakuje. Relacjonuje on raczej wydarzenia, ktérych nie traktuje jako dziet
sztuki samych w sobie.

Przyktadem niech stanie sie najbardziej znana akcja artysty, czyli Podréz do
Rosji po Witkacego, ktéra Kryszkowski zrealizowat razem z Elzbieta Kacprzak
i Mikolajem ,Mikenem” Malinowskim. Historia jest dobrze znana i przywoty-
wana najczesciej w zmitologizowanej juz wersji, ktéra kolportowat sam pomy-
stodawca tego dziatania. Pod pozorem wyjazdu turystycznego tréjka bohateréw
przedostala sie do Jezior, bedacych obecnie czeécig Ukrainy. Tam Kryszkowski
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wykopal rzekome kosci Witkacego, zmielil je i dodat w foliowych woreczkach
do stu egzemplarzy swojego magazynu, ktéry zawieral szczegélowq opowiesc
o wyprawie, mape terenu z zaznaczona marszrutg oraz trzy zdjecia poswiad-
czajace, ze wydarzenie miato miejsce. Na pierwszym z nich widzimy Krysz-
kowskiego i Kacprzak, na nastepnym artyste kopiacego w grobowcu Witkacego,
natomiast na ostatnim, zrobionym z tego samego miejsca, artysta (stojacy caly
czas w wykopanym przez siebie dole) trzyma co$, co wyglada na kos¢. Relacji
towarzyszy Rozmowa starca z przygtupem zapisana w formie dialogu, w ktérym
nastepuje wymiana pogladéw miedzy Witkacym i Kryszkowskim. Ten utwor
wykorzystuje upowszechniang juz wczeéniej plotke, ze Kultura Zrzuty w latach
80. odnalazta w Lodzi na Strychu Witkacego, ktéry - wbrew oficjalnej wersji
gloszacej, iz popelnil samobojstwo 17 wrzesnia 1939 roku - ukryt sie i przezyl
kolejnych co najmniej czterdziesci lat. Zatem wiarygodnos¢ totrzykowskiego
eposu opowiadajacego o losach ekspedycji zostaje od razu podwazona, a ilo§é
materialéw dotyczacych wyprawy wprowadza w tym wieksza konfuzje. To
dziatanie o tyle wazne, ze oznacza w pelni $wiadoma operacje na fetyszystycz-
nych przyzwyczajeniach publicznosci. Nie jest wynikiem niezdecydowania, ale
stanowi konsekwentna strategie artystyczna, tym bardziej ze - jak po latach
chyba niezbicie wykazal Marcin Koscielniak?' na podstawie rozméw z Elzbieta
Kasprzak i Mikolajem , Mikenem” Malinowskim - cate przedsiewziecie zostato
od poczatku zmistyfikowane: rzeczona wyprawa w istocie nie zblizyta si¢ nawet
do Ukrainy, a jej domniemana dokumentacje fotograficzna artysci sporzadzili
na podwarszawskiej dzialce znajomych, gréb wykonujac z oblepionej piaskiem
tektury. Za prochy Witkacego postuzyly im natomiast zmielone kosci zwierzat22.

Wdat sie przy tym czesciowo w polemike z moim ogladem twoérczosci Kryszkowskiego. Wedtug mnie:
niestusznie, poniewaz zaréwno wywdd prezentowany w pierwodruku tego artykutu (zob. D. Muzyczuk,
Czesc czarnej sztuce. Literacka twdrczosc Jacka Kryszkowskiego, ,Miejsce. Studia nad sztuka i archi-
tekturg polska XX i XXl wieku” 2015, [t.] 01, s. 66—-90), jak i koncepcja wspominanej juz wystawy, ktorej
wspotkuratorowatem, bronia sie tak samo dobrze (a moze nawet lepiej) po wykazaniu przez Koscielniaka
kolejnego pietra mistyfikacyjnej gry toczonej przez Kryszkowskiego z odbiorcami. Jesli chodzi o sama
kwestie mistyfikacji, prawdziwos¢ relacji artysty od poczatku podwazat kontekst jej funkcjonowania.
Z kolei w ramach wystawy wydarzenie zostato przedstawione jako dzieto sztuki oraz skontrastowane
z fikcja filmu Jerzego Koprowicza Mistyfikacja (2010). Natomiast w pierwodruku niniejszego tekstu
skupiatem sie na roli, jaka strategie mistyfikacyjne odgrywajg w innych dzietach Kryszkowskiego.

Na ten temat zob. M. Koscielniak, Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 80., Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, s. 347-368 (zwtaszcza s. 354-363). Por. tez wersje wczes-
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O powodach przeprowadzenia akgcji, nie ujawniajac jednak zastosowanego ka-
muflazu, Kryszkowski pisze nastepujaco:

Jak sadzilismy, sprowadzenie, jak i rozprowadzenie koséca Witkacego
wéréd polskiej ludnosci (po dwie tyzeczki zmielonego pytu na kazde-
go chetnego) uczyni zado$¢ umeczonemu spoteczeristwu. Pozbawi go
kolejnej okazji do charakterystycznej euforii polaczonej z obchodami,
do jakich niewatpliwie doszloby, gdyby narodowi pojetemu jako calos¢
przekazano szkielet utrzymany jako catosé. W tym wypadku kosciec
nabratby wiasnosci ogdlnej, stajac sie przy tym wilasnoscig szczegdlnie
niczyja... A tak, posiadajac w domu te odrobine kostnego pytu (torebka
doczepiona jest do okladki pisma), szczesliwy wiasciciel zdobywa moz-
liwosci dotad nieosiggalne. Zbliza sie do Witkacego w stopniu, jakiego
nie zapewnia nawet bedace w domowym posiadaniu rekopisy mistrza
czy jego kolorowane portrety... Trzymany w reku kawatek Witkacego
to przeciez szczatek sprawczy, ktéry wraz z tg reszta organéw zatra-
conych w procesach gnilnych grobowca czynit te podziwiane cuda.
Powiedzmy nawet, ze to Witkacy zwykt stanowi¢ o rzeczach, a nie
rzeczy o nim23,

Zniuansowana gra pozwala matej torebce foliowej z niewielka iloécig biatego
proszku by¢ czyms$ wiecej niz historia opowiadana przez artyste, a z drugiej
strony - czyms$ zdecydowanie mniej waznym. Jej znaczenie tkwi bowiem tylko
i wylacznie w narracji, to ona zarazem buduje i podwaza warto$¢ zawartosci
torebki. Ponownie nie wypowiadajac rzeczy wprost, artysta komentuje wlasna
dzialalnos¢. Tym razem wyrazZnie odnosi sie do materialnego statusu swoich
wydawnictw. W jednym z zarzutéw, ktore kierowat w strone , Tanga” podno-
sil, ze pierwotnie wspélnotowe doswiadczenie tworzenia zamienione zostato

niejsze tego tekstu: tenze, Jacek Kryszkowski. Uciekinier z kultury. Cz. 1. Zrzuta, ,Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej” 2015, nr 13 (pismo wydawane on-line: http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/
auto-foto-biografie/jacek-kryszkowski.-uciekinier-z-kultury.-cz.-1.-zrzuta [dostep: 16.08.2019]) oraz ten-
ze, Jacek Kryszkowski. Uciekinier z kultury. Cz. 2. Wyprawa, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”
2016, nr 14 (pismo wydawane on-line: http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/uchodzcy-obrazy-
migracji-pamiec-w-ruchu/jacek-kryszkowski-a-fugitive-from-the-culture-part-2 [dostep: 16.08.2019]).
J. Kryszkowski, Podréz do Rosji po Witkacego, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985, s. nib.
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w ,antologie” dziet sztuki sygnowanych przez indywidualnych artystéw. Po-
mimo doé¢ duzego nakladu (czasem wynoszacego nawet 200 kopii) magazyn
stat sie kolekcjonerskim obiektem, o ktéry staraja sie zaréwno prywatne osoby,
jak i instytucje publiczne (w jednym z numeréw periodyku Kryszkowskiego
znajduje sie relacja z perypetii, jakie wywolaly préby zainteresowania Ryszar-
da Stanistawskiego, 6wczesnego dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi, wydaw-
nictwami okotozrzutowymi).

Samo myélenie o pismach Kryszkowskiego z 1985 roku w kategoriach ekfra-
stycznych pozwala zupelnie odrzucic¢ obiekt. Magazyn wskazuje bowiem na co$
poza soba jako ewentualny przedmiot sztuki, ale sytuuje si¢ jednak paradoksalnie
w jej polu - jako rozciggniety monolog obchodzacy obiekt, ale nigdy go nie doty-
kajacy; obiekt bedacy sam w sobie farmazonem. Warto tutaj przywotac réwniez
polityczny aspekt akcji artysty. Zwloki Witkacego nie zostaly sprowadzone do
Polski m.in. z powodu postrzegania go jako reprezentanta zajadlej antykomu-
nistycznej postawy. Kryszkowski dokonal politycznej i bezprawnej prowokacji.
Wedtug relacji, zalezalo mu na nagltoénieniu jego dziatania i oczekiwat procesu.
Wiladze jednak albo nie dostrzegly tego aktu, albo postanowily go zignorowac.
Publikacje materialéw mozna wiec postrzegac jako zeznanie bedace w istocie
samooskarzeniem, ktére dodatkowo zaopatrzono w dowdd rzeczowy. Oba te
elementy wskazujg jednak na Zrédlowy akt, bedacy w pojeciu twoércy dziata-
niem artystycznym. Niewatpliwie Kryszkowski pozostaje swiadomy ograniczen
wypowiedzi ekfrastycznej, stad rzeczony woreczek, zdjecia i mapa okolicy. Jed-
noczeénie to wlasnie opis sytuacji czyni z czytelnika wspoélnika przestepstwa
i tutaj tkwi charakterystyczna dla tego okresu twoérczosci nadzieja ekfrastyczna.

Jesli ekfraza jest czesSciowym remedium na strach przed mediacjg, to war-
to sie zastanowic, jak Kryszkowski wykorzystuje obrazowosc¢ swej prozy. Za
Jacques’em Ranciérem mozemy nastepujaco opisac stosowane do poezji pojecie
malarskosci: ,Po pierwsze, stowo pozwala, dzigki narracji i opisowi, widzieé
nieobecng widzialnoé¢. Po drugie, pozwala ono widzie¢ co$, co w ogéle nie
nalezy do domeny widzialnoéci, wzmagajac lub ukrywajac wyrazenie idei, po-
zwalajac odczué natezenie lub ostabienie emocji”24. Ekfraza staje si¢ wiec ma-

J. Ranciére, Los obrazéw, [w:] tenze, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta, P. Mo$cicki, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 51.
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szyna do odstaniania i zakrywania tego, co niekomunikowalne poprzez obraz
(tutaj wtasciwsze byloby wykorzystanie figury obiektu jako medium obrazéw).
Pozostaje jednak medium komunikacji. Nalezaloby zapytac, kto jest odbiorca.
Mitchell wyobraza sobie ekfraze jako mediowanie pozbawionego glosu przed-
miotu wypowiedzi pomiedzy wyposazonymi we wiadze podmiotami. Innymi
stowy, ekfraza to sposéb na objecie wladza obcego. W przypadku Kryszkow-
skiego mamy jednak do czynienia z nieobecnoscia przedmiotu. Inny, ktéry
domaga sie translacji, nie istnieje; triangularna struktura pozbawiona jest
tradycyjnego miejsca oparcia. W cytowanym juz tekscie, stanowigcym odpo-
wiedz na tekst Jacka J6zwiaka, artysta odnosi sie bezposrednio do istnienia
owej instangji:

Potrzeba uporzadkowania zrzuty przylazla wiec z zewnatrz. Gdy czytam
paszkwil J6zwiaka, mam nieodparte wrazenie, ze nie pisze on wylacznie
do mnie. Ten list wyraznie obserwuje kto$ ,trzeci”, , posta¢” niestychanej
wagi dla J6zwiaka. On nie pisze o wspoéldzialaniu, o zrzucie ktérej mogli-
bysmy dokonag, a boleje nad losem wytworu, ktérego ocena w kulturze
(przez te osobe ,trzecig”) obniza swa warto$¢ w wyniku mych niecnych
wystepkoéw. [...] Jozwiak szuka ,arbitra”, dazac do morderczego Tanga
z obserwatorami, chcac znaleZ¢ u nich potwierdzenie swych racji. Wysi-
tek przenosi na zewnatrz grupy, na bezlitosne ,kulturowe oko”, w sfere
walki o sukces?s.

Trzeci, ktérego Kryszkowski widzi jako prawdziwego adresata listu J6Zwiaka,
nie jest jednak innym z komunikacyjnego schematu ekfrazy. Jest raczej zespo-
tem regul konstytutywnych dla pola sztuki, elementem zewnetrznym wobec
Kultury Zrzuty, projektowanym przez JézZwiaka silg przyzwyczajenia na grupe.
Niewatpliwie jednak obiekt artystyczny jawi sie Kryszkowskiemu jako zwor-
nik, ktéry umozliwia dziatanie tego uktadu zapewniajacego aksjologie i raison
d’étre samego pola. Ekfrastyczny przedmiot opisu zostaje potaczony w jedno
z instancja fundujaca funkcjonowanie sztuki w ogole.

J. Kryszkowski, Redaktorskie, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985.
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Czes¢ czarnej sztuce

Warto rozwazy¢ sens tej przemiany: obiektu w pole i sztuki w literature. Rozwia-
zanie mozemy odnalezé, badajac, jaki uzytek z poezji Stéphane’a Mallarmégo
robi Marcel Broodthaers. Dla belgijskiego artysty, podobnie jak dla Kryszkow-
skiego, kluczowym zagadnieniem produkeji artystycznej bylo uprzedmiotowie-
nie. Mozemy to zaobserwowac w najbardziej znanej pracy Broodthaersa Musée
d’Art Moderne, Département des Aigles, Section des Figures, ktora zostala pokazana
publicznosci w Kunsthalle w Diuisseldorfie w 1972 roku. Rachel Haidu i Dirk
Snauwaert widzg w zastosowaniu witryn ujawnienie procesu uprzedmiotowie-
nia poprzez fetyszyzacjezé. To witryny sa widzialng emanacja instytucji muze-
um, ale réwniez szerszych proceséw, co Haidu ujmuje nastepujaco: ,[...] facza
porzadek i taksonomie, czytanie i wiedze z imperializmem i kolonializmem™27.
Symbolizuja wiec prowadzony z pozycji Foucaultowskiej wiedzy-wladzy dys-
kurs podporzadkowujacy obiekty logice historii i rynku. Poprzez podkreélenie
materialnosci obiektéow buduja ich wartos¢ wymienng i narracyjna, sa wiec
widomym elementem systemu dystrybucji. To ten element w twoérczosci
Broodthaersa zafascynowat Setha Price’a i dlatego cytat z belgijskiego poety
iartysty otwiera jego esej zatytutowany Rozproszenie: ,Definiowanie artystycz-
nej aktywnos$ci ma miejsce przede wszystkim na polu dystrybucji”zé. Ponie-
waz zagadnienie kontroli artysty nad dystrybucja wtasnej tworczosci stanowi
podstawowy problem artykutu Price’a, sledzi on sposoby jej konceptualizacji
uréznych artystéw awangardowych i neoawangardowych. Jak pisze:

Dystrybucja stanowi obieg lektury, dlatego stanowi ogromny subwer-
sywny potencjal w konfrontacji z instytucjami kontrolujacymi definicje
kulturowego znaczenia. Rozpoznanie oraz kontrole czasowego wymiaru
obiektu. Duchamp wprowadzil w obieg pojecie fontanny w sposéb, ktéry

Zob. R. Haidu, The Absence of Work. Marcel Broodthaers, 1964—1976, MIT Press, Cambridge, Mass. 2010;
D. Snauwaert, Musée d’Art Moderne, Département des Aigles, Section des Figures, 1972, ,The Artist as
Curator” 2014, nr 5.

R. Haidu, The Absence of Work..., s. 223 [ttum. wiasne — D.M.].

S. Price, Rozproszenie, przet. M. Czerkasow, ,Punkt” [b.rw.], nr 15, s. 194, http://www.punktmag.com/
wp-content/uploads/2014/12/PUNKT_15__PL.pdf[dostep: 30.08.2015].
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stal si¢ jedna z zalozycielskich scen sztuki; przeistoczylo sie ono z prowo-
kacyjnego objet d’art w, jak Broodthaers okreslil swoje Musée des Aigles:
,sytuacje, system zdefiniowany przez obiekty, przez inskrypcje, przez
ré6zne formy dziatania”2s.

Nasz problem dotyczy jednak sposobu przejécia od poezji ku sztukom wi-
zualnym u Broodthaersa i powodow, ktére ten ruch spowodowaty. Jesli porow-
namy witryny, ktére sa elementem systemu sztuki czy tez kultury w ogoéle, do
czarnych paséw zakrywajacych kolejne wersy Rzutu kos¢mi Mallarmégo, to
przyczyny odejscia od literatury staja sie jasne. Jacques Ranciére zauwaza, ze
Broodthaers doprowadza poemat Francuza do radykalnego dopetnienia zawar-
tej w nim obietnicy:

Uplastycznienie wiersza jest operacja artystyczng, ktéra inscenizuje
uprzedmiotowienie. [...] Jest ona oparta na uzyciu poetyki Mallarmégo
(uprzestrzeniajgca wladza stéw-idei, ktéra kwestionuje plastyczne przywi-
leje form) do skonfrontowania jej wladzy, ktéra zmienia znaki wymiany
w rzeczy. Na tablicy kreslarskiej zdolnos¢ stéw do fabrykowania prze-
strzeni moze zosta¢ utozsamiona z czyms odwrotnym, swoim wlasnym
sobowtdérem: utowarowieniem znakéw stajacych sie rzeczami oraz rzeczy
stajacych si¢ znakamis3o.

Wedlug Ranciére’a, Broodthaers porzuca literature dla sztuk wizualnych, po-
niewaz krytyka ekonomii opartej na utowarowieniu wobec braku point de capi-
ton w postaci obiektu w poezji nie mogla zosta¢ doprowadzona do logicznego
korica.

Kryszkowski swojg decyzja o poswieceniu sie pisaniu zamiast produkcji
obiektéw wraca do decyzji Broodthaersa, stara si¢ odwroéci¢ bieg wydarzen
i zaproponowac inne rozwigzanie wynikajace z Rzutu kos¢mi - to literatura ma
wchlonaé sztuki wizualne, aby w ten sposéb uniemozliwié ich fetyszyzacje oraz

Tamze, s. 204.

J. Ranciere, The Space of Words: From Mallarmé to Broodthaers, [w:] Un coup de dés. Writing Turned
Image. An Alphabet of Pensive Language, ed. S. Folie, Generali Foundation, Wien — Walther Konig
Buchhanlung, Wien—KoIn 2008, s. 211 [ttum. wtasne — D.M.].
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dokonac opisu sposobu dziatania pola sztuki. Bedzie on jednak podazat za bel-
gijskim artysta w swoim zainteresowaniu zagadnieniem dystrybucji. Aby to
zrozumie¢, nie wystarczy przyjrzed sie instruktywnemu przykladowi, jakim
jest Podréz do Rosji po Witkacego, ale trzeba potraktowac cale przedsiewziecie
w formie periodyku jako niewczesny projekt zapowiadajacy wspoélczesne proby
wyjécia z impasu, w jakim znalazla sie sztuka postkonceptualna oraz zarazone
fetyszyzmem towarowym publikacje artystéw. Do pewnego stopnia renego-
cjacja znaczenia dystrybucji jako krytycznej procedury byt magazyn ,, Dot Dot
Dot”, wydawany od 2000 do 2010 roku, najpierw przez Stuarta Baileya i Petera
Bilaka, a od roku 2006 przez kolektyw Dexter Sinister, w sktad ktérego wcho-
dzili Bailey i David Reinfurt. Stowa, ktérych w artykule podsumowujacym te
dziatalnoé¢ uzywa do jej opisu Saul Anton mozna z powodzeniem odniesé réw-
niez do magazynu Kryszkowskiego:

Nalezy zauwazy¢, ze jako magazyn-jako-forma, ,krytyka instytu-
cjonalna” powraca do swej ziemi ojczystej - domeny jezyka i druku,
w ktorej nie przypomina juz galeryjnej i muzealnej , krytyki instytu-
cjonalnej”. W rozszerzonym polu jezyka i czcionki tekst wydaje sie
dziata¢ na poziomie bezposrednio opisowym czy tez narracyjnyminie
jest juz dluzej ograniczany przez powinnosci krytycznego osadu, pe-
riodyzacji itp.3'.

Wiasnie taki, nieskazony przez instytucje sztuki, poziom krytyki instytucjo-
nalnej osiaga Kryszkowski dzieki powiazaniu produkciji i dyskursu z autono-
micznymi metodami dystrybucji. Pojecie autonomii sztuki to jeszcze jedno
zagadnienie, ktére w czasie tego procesu ulega przeksztalceniu. Nie chodzi
juz tutaj o Greenbergowska czystos¢ sztuk, celem staje sie raczej - wobec
zrédlowego braku przedmiotu w calym procesie budowanym przez arty-
ste - transformacja procesu dystrybucji w podstawowgq metode artystyczna.
Owej dystrybucji maja podlegac nie przedmioty, a postawy, ktoére nie tylko
sa opisywane, ale w trakcie tego dzialania réwniez ulegaja transformacjom.

S. Anton, Propositions and Publications: On Dexter Sinister, ,Afterall. A Journal of Art, Context and
Enquiry” 2011, no. 27, s. 18-19 [ttum. witasne — D.M.].
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Kryszkowski twierdzi, ze moga one zy¢ tylko i wylacznie w farmazonie, ktéry
opowiadajac o jednym, wlasciwie wyraza co$ zupelnie innego - to, czego nie
da sie uja¢ w stowach, a mozna jedynie obchodzié. Praca pozbawionej jednego
z punktéw oparcia ekfrazy przeksztalca sie z aktywnosci budujacej stosunek
podlegtosci w metode krytyczna ujawniajaca reguly konstrukcji pola. Odsta-
nianie poprzez zakrywanie postawy to réwniez cecha charakteryzujaca zdiag-
nozowany przez Borisa Groysa ped artystow ku self-designie32. Kryszkowski
znow staje sie prekursorem, tym razem wobec wspoélczesnej konstrukceji pod-
miotu artystycznego jako niezbywalnego, a moze najwazniejszego elementu
kazdego dziela sztuki.

Martwy przedmiot sztuki

Krétkotrwale przedsiewziecie Jacka Kryszkowskiego fatwo uznac za porazke ze
wzgledu na osadzenie w obrebie konkretnej sceny artystycznej oraz ogranicze-
nia w postaci naktadu i bariery jezykowej. Instytucja sztuki i regutly tego pola
nie mogly zosta¢ zakwestionowane przez tak ograniczone dziatanie. Niemniej
jednak omawiane aktywnosci mozna obecnie potraktowac jako niezwykle cie-
kawa propozycje nie tylko majaca potencjat krytyczny, ale rowniez stanowiaca
probe radykalnej zmiany sposobéw produkgcji artystycznej. Tak pojety, oparty
na badaniu i kreowaniu metod dystrybucji, projekt wydaje sie jednakowo ak-
tualny i obecnie, i w momencie powstania, w zupelnie innej rzeczywistosci
spoleczno-politycznej. Kryszkowski dokonat doé¢ trafnej diagnozy ograniczen
strategii konceptualnej, ktéra ciggle stanowi podstawe rozumienia tego, czym
jest sztuka wspolczesna. Do swych bezposrednich patronéw zaliczal wyznaw-
cow postaw, ktore stanowia nadal odstepstwa od regul gry. W szeregu swoich
mistrzéw stawial Andrzeja Partuma i Anastazego B. Wisniewskiego. Obu w po-
$wieconych im artykutach uémiercit, opowiadajac o nich, jakby nie zyli w mo-
mencie pisania. Czyzby byla to ,powies¢” o postawie budowana za pomoca
radykalnej interpretacji pojecia ,$mierci autora”? Apoteoza wzniesiona zostata
za pomoca epitafium, tak jakby projekt z géry skazano na porazke.

B. Groys, Self-Design and Aesthetic Responsibility, ,e-flux journal” 2009, nr 7 (czerwiec 2009), http://
www.e-flux.com/journal/self-design-and-aesthetic-responsibility/ [dostep: 30.08.2015].
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Tak postawiony akcent wskazuje na jeszcze jeden aspekt tworczosci Krysz-
kowskiego, ktérego przejawem sa wspomniane $mierci za zycia. Byta tutaj juz
mowa o dwoéch funeralnych obiektach, z ktérych jeden to kamieni nagrobny Ba-
kunina, a drugi stanowi nienaturalnie mata trumne zaopatrzong w personalia
artysty. Motyw grobu sila rzeczy pojawia sie w réwniez w relacji z wyprawy
po prochy Witkacego. Ta obsesja jednak zdaje sie¢ mie¢ réwniez znaczenie kon-
ceptualne. Przede wszystkim, wydaje sie, ze artysta w romantycznym duchu
stosuje $mier¢ jako metode na heroizacje postawy. Wisniewski, Partum czy
sam Kryszkowski staja sie dzieki temu nie tylko poetami wykletymi, ale wrecz
bohaterami polegtymi na polu walki z kulturg. Ten motyw ma zreszty wie-
cej wspodlnego z tworczoscig innego mistrza negatywnosci, Guy Deborda, niz
znarracjami ksztattujagcymi narodowa tozsamos¢ poprzez przywolanie obrazu
przelania niewinnej krwi. Jak wskazuje Pawel Moscicki, dla autora In girum
imus nocte et consumimur igni heroizacja najblizszego kregu znajomych miata na
celu réwniez kreacje specyficznej polityki historycznej opierajacej sie kulturze
spektakularnej:

Debord jako historyk wlasnych poczynan tworzy wiec narracje, ktére
funkcjonujg na obcych terytoriach, niczym niewykrywalni dla wroga
zwiadowcy. Zbierane przez niego $lady intensywnej przyjazni i efeme-
rycznych dzialan na rzecz innego obrazu zycia tworzg tradycje nieuchron-
nie utracong, balansujaca na granicy istnienia i nieistnienia, ale wlasnie
dzieki temu zawierajaca w sobie skarb innej historii, ktérej nie mozna juz
zapomnie¢33.

W koricu Osobisty punkt obserwacji i ksztattowania flory twdrczej miat z zalozenia
zajmowac sie opisem, ktéry nadaje swojemu przedmiotowi forme. Kryszkow-
ski niczym spoleczny konstruktywista nie wierzy w istnienie struktur, ktére
obserwuje, dopoki nie stang sie one ,czynem” poprzez proces relacjii trans-
lacji. Odkrycie nowego uzycia ekfrazy splata sie tutaj z préba znalezienia
takiego miejsca widokowego na przywotanej uprzednio plazy, ktére bedac na

P. Moscicki, My tez juz mamy przesztosc. Guy Debord i historia jako pole bitwy, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2015, s. 178.

Daniel Muzyczuk 374



terenie wroga, pozostaje jednoczesnie poza jego wladza - autor dokonuje tego
poprzez obmysélenie i odwotanie do czasu fotrzykowsko-heroicznego oraz
osadzenie w nim siebie i swoich wspélnikéw. Jednoczesne zadanie $mier-
ci siega jednak poziomu wyzej, z ktérego triangularny uklad ekfrazy jest
réwniez lepiej widoczny. ,Ksztaltowanie flory twérczej” to w koricu proces
nadawania nazw, unieruchamiania obiegu materii w sztywnych formach,
osadzanie go w kryptach czy wrecz muzeifikacja w duchu Broodthaersa.
Kryszkowski zdaje sobie sprawe z ambiwalencji wlasnego zadania i dlate-
go pozwala przedmiotom swojej refleksji na egzystencje pomiedzy zyciem
i$miercig - dostrzeganie w postawie statosci i zarazem cigglego stawania sie.
Witasnie dlatego relacji z ekshumacji Witkacego towarzyszy rozmowa z nim.
Dlatego tez teksty artysty maja tak nieortodoksyjny ksztalt - poprzez czesta
stylizacje na jezyk méwiony przybieraja forme relacji naocznego swiadka
utrzymywania ostatniej awangardowej formacji w stanie sztucznie ozywionej
martwej materii.

Bibliografia

Adam Rzepecki. Preferuje bardziej zrzute niz kulture [katalog wystawy: Preferuje bardziej
zrzute niz kulture / I'd Rather Prefer Pitch-in to Culture, 29.11-29.12.2013, kurator: Da-
wid Radziszewski], red. Dawid Radziszewski, Matopolskie Centrum Kultury Sokét, Nowy
Sacz 2013.

Anton Saul, Propositions and Publications: On Dexter Sinister, ,Afterall. A Journal of Art,
Context and Enquiry” 2011, no. 27.

de Barbaro Jakub, Klepacka Agnieszka, Kowzan Pawet, Muzyczuk Daniel, Rumiancew Da-
niel, Simon Janek, TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex
Poldex, Krakéw 2012.

Cennetoglu Banu [wywiad], Przekraczanie granic strony, rozm. Daniel Muzyczuk, ,No-
tes na 6 Tygodni”, 10.10.2010, http://www.old.beczmiana.pl/teksty.php?id=98 [dostep:
30.08.2015].

Groys Boris, Self-Design and Aesthetic Responsibility, ,e-flux journal” 2009, no. 7 (czerwiec
2009), http://www.e-flux.com/journal/self-design-and-aesthetic-responsibility/ [dostep:
30.08.2015].

Haidu Rachel, The Absence of Work. Marcel Broodthaers, 1964—-1976, MIT Press, Cam-
bridge, Mass. 2010.

Czesc¢ czarnej sztuce... 375



Janiak Marek, Kryszkowski Jacek, Kwietniewski Andrzej, Snopkiewicz Tomasz, MANIFEST
(o sztuke lat osiemdziesiqtych w Polsce), [w:] Kultura Zrzuty. 1981-1987, red. Marek Ja-
niak, Akademia Ruchu, Warszawa 1989.

Koscielniak Marcin, Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 80., Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018.

Koscielniak Marcin, Jacek Kryszkowski. Uciekinier z kultury. Cz. 1. Zrzuta, ,Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej” 2015, nr 13; pismo on-line: http://www.pismowidok.org/pl/
archiwum/2016/auto-foto-biografie/jacek-kryszkowski.-uciekinier-z-kultury.-cz.-1.-zrzuta
[dostep: 16.08.2019].

Koscielniak Marcin, Jacek Kryszkowski. Uciekinier z kultury. Cz. 2. Wyprawa, ,Widok. Teorie
i Praktyki Kultury Wizualnej” 2016, nr 14; pismo on-line: http://www.pismowidok.org/pl/
archiwum/2016/uchodzcy-obrazy-migracji-pamiec-w-ruchu/jacek-kryszkowski.-a-fugiti-
ve-from-the-culture.-part-2 [dostep: 16.08.2019].

Kryszkowski Jacek, Nie miata baba ktopotu... Farmazon z cyklu ,,Sztuka zanieczyszcza sro-
dowisko”, ,Halo Haloo” (Warszawa) 1985.

Kryszkowski Jacek, Pismo redaktorskie, ,Halo Haloo” 1985.

Kryszkowski Jacek, Podroz do Rosji po Witkacego, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985.

Kryszkowski Jacek, Redaktorskie, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985.

Kryszkowski Jacek, Redaktorskie, ,Tango” 1985, nr 6.

Kryszkowski Jacek, Tylko tam gdzie jestem, ,Tango” 1983.

Kryszkowski Jacek, Rzepecki Adam, Pozbedziemy sie dziet sztuki Swiatowej i rodzimej [druk
ulotny], Mata Galeria, Warszawa 1984.

Kryszkowski Kryszek [pseud.; wtasc. Jacek Kryszkowski], Partum. Farmazon dla S. Moraw-
skiego a w nim list ptk. Wtodzimierza Ziemlaniskiego w sprawie szczqtkow Witkacego,
Sobczak krolem Madagaskaru, zwierzenia Batdygi, kawat Makarego o zabie, wycho-
wanek Matki Teresy oraz matzeniskie rozterki Kwieka z Kulik. Zabijanie Partuma [druk
ulotny]; przedruk w: Partum z wypozyczalni ludzi (historia bycia tworcy), Wydawnictwo
Dom Stowa Polskiego, Warszawa 1991.

Lippard Lucy R., The Artist’'s Book Goes Public, [w:] Artists’ Books. A Critical Anthology and
Sourcebook, ed. Joan Lyons, Visual Studies Workshop Press, New York 1993.

Moscicki Pawet, My tez juz mamy przesztosc. Guy Debord i historia jako pole bitwy, Funda-
cja Bec Zmiana, Warszawa 2015.

Partum z wypozyczalni ludzi (historia bycia twdrcy), Wydawnictwo Dom Stowa Polskiego,
Warszawa 1991.

Paszkiewicz-Jagers Joanna, Pracownia Dziekanka, [w:] Pracownia Dziekanka. 1976-1987,
red. Tomasz Sikorski, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1990.

Pracownia Dziekanka. 1976—1987, red. Tomasz Sikorski, Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie, Warszawa 1990.

Daniel Muzyczuk 376


http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/uchodzcy-obrazy-migracji-pamiec-w-ruchu/jacek-kryszkowski.-a-fugitive-from-the-culture.-part-2
http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/uchodzcy-obrazy-migracji-pamiec-w-ruchu/jacek-kryszkowski.-a-fugitive-from-the-culture.-part-2
http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/uchodzcy-obrazy-migracji-pamiec-w-ruchu/jacek-kryszkowski.-a-fugitive-from-the-culture.-part-2

Price Seth, Rozproszenie, przet. Marcin Czerkasow, ,,Punkt” [b.r.w.], nr 15, http://www.punkt-
mag.com/wp-content/uploads/2014/12/PUNKT_15__PL.pdf [dostep: 30.08.2015].

Ranciére Jacques, Los obrazow, [w:] tenze, Estetyka jako polityka, przet. Julian Kutyta, Pa-
wet Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007.

Ranciére Jacques, The Space of Words: From Mallarmé to Broodthaers, [w:] Un coup de dés.
Writing Turned Image. An Alphabet of Pensive Language, ed. Sabine Folie, Generali
Foundation, Wien — Walther Kénig Buchhanlung, Wien—Kéin 2008.

Republika bananowa. Ekspresja lat 80., red. Jolanta Ciesielska, Osrodek Kultury i Sztuki,
Wroctaw 2008.

[Rzepecki Adam — wywiad], Gdzies we mnie, tam gteboko jest jakis sprzeciw na ped
z wszystkimi w jednym kierunku, ze chciatbym inaczej. Zbigniew Libera rozmawia
z Adamem Rzepeckim, [w:] Adam Rzepecki. Preferuje bardziej zrzute niz kulture [kata-
log wystawy: Preferuje bardziej zrzute niz kulture / I'd Rather Prefer Pitch-in to Culture,
29.11-29.12.2013, kurator: Dawid Radziszewski], red. Dawid Radziszewski, Matopolskie
Centrum Kultury Sokét, Nowy Sacz 2013.

Rytka Zygmunt, Some Meetings, Galeria Asymetria, Fundacja Sztuki Wspétczesnej In Situ,
Warszawa 2013.

Snauwaert Dirk, Musée d’Art Moderne, Département des Aigles, Section des Figures, 1972,
»The Artist as Curator” 2014, no. 5.

Truszkowski Jerzy, Artysci radykalni, Galeria Bielska, Bielsko-Biata 2004.

Summary

All Hail to Black Art
The Writings of Jacek Kryszkowski

The article disusses Jacek Kryszkowski as an artist of the late avantgarde. He
became active mainly in the 1980s was part of the neodada movement Chip In
Culture that was a reaction against both the official art and the neoavantgarde
structural practices of the 1970s. Kryszkowski became notorious for his actions
that were directed against the seriousness of the institution of art as well as the
fetishistic practices. The article discusses the texts and publications of Jacek
Kryszkowski as an expansion of his artwork after the final dematerialisation.
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