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Podtaczyc¢ sie do swiata
za pomocgq innego kanatu

Maszyny tekstualne
Wojciecha Bruszewskiego’

Czy na poczqtku bylo stowo? Jesli tak, jesli stowo (idea)
,krzesto” zmaterializowato sig w postaci mebla do siadania,
to nowe kombinacje liter mogq by¢ kreowaniem

nowych swiatéw?.

Idee thwiq w narzedziachs.

Wojciech Bruszewski

Jezyk, stowa i dostep do Swiata

W ksiazce Wojciecha Bruszewskiego Big Dick, napisa-
nej w roku 2007, a wydanej po$miertnie w 2013 roku,
wystepuje okreslenie ,teoria chaosu”. Choé¢ samo

Tekst obejmuje skrocone wersje analiz, ktére byty wczesniej publiko-
wane w dwdch odrebnych artykutach — T. Zatuski, Remediacje stowa
— remediacje doswiadczenia. Rozum medialny i maszyny tekstualne
w twdrczosci Wojciecha Bruszewskiego, [w:] Liberatura, e-literaturaii...
Remiksy, remediacje, redefinicje, red. M. Gorska-Olesiriska, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2012, s. 85-106 oraz tenze,
Generowanie (nie)mozliwosci. Fikcja dokumentalna i fikcja filozoficzna
w ,Big Dicku” Wojciecha Bruszewskiego, ,Zeszyty Artystyczne” 2014,
nr 25: Niemozliwe/Mozliwe. Fikcja w kreacji artystycznej, red. J. Ry-
czek, E. Wéjtowicz, s. 55-67.

W. Bruszewski, Sonety, ,tytut roboczy” 2005, nr1-2, s. nlb.

Tenze, [bez tytutu], maszynopis z datg 18.08.1988, w archiwum Mat-
gorzaty Kaminskiej-Bruszewskiej. Sktadam podziekowanie Pani
Matgorzacie Kaminskiej-Bruszewskiej za udostepnienie materiatéw
iwszelka pomoc.
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nawiazanie do tej koncepcji pojawia sie u Bruszewskiego wzglednie p6zno,
to fascynacja chaosem, a scislej wizja ,chaotycznej rzeczywistosci”, ktéra ,jest
gry”4, towarzyszyla artyscie od samego poczatku drogi twoérczej. Zakltadat on,
iz ludzie, jako istoty kulturowe, prébuja porzadkowac¢ te chaotyczna rzeczy-
wistos¢, naktadaé na niag pewne struktury organizujace. Paradygmatem takich
struktur, a jednoczesnie jedna z nich, jest jezyk. Artysta interesowatl sie tymi
koncepcjami filozoficznymi, ktére glosily, ze jezyk aktywnie ksztaltuje nasze
poznanie rzeczywistosci. Stowa i pojecia dzialajg na zasadzie swoistych ,fil-
trow”, ktére dopuszczaja do nas jedynie wybrane dane czy elementy rzeczywi-
stosci, a w ten sposob pozwalaja nam doswiadczyc jej na okreslonych zasadach
iw ograniczonym zakresie.

Swiadectwem tych zainteresowan byta praca magisterska, napisana przez
Bruszewskiego w roku akademickim 1973-1974 pod kierunkiem Zbigniewa Dtu-
baka na Wydziale Rezyserii PWSFTViT w Lodzi, a nastepnie wydana (wydruko-
wana technikg powielaczowa) pod tytutem Rozmowy o sztuce, poznaniu i jezykus.
Jej gtowny zrab tworzyt tekst Bruszewskiego Problem satori. Towarzyszyl mu ko-
laz fragmentow wypowiedzi filozoféw, naukowcoéw i pisarzy - Kazimierza Aj-
dukiewicza, Edwarda Sapira, Benjamina Lee Whorfa oraz mistrza filozoficznej
fikcji Jorge Luisa Borgesa - na temat sposobu, w jaki jezyk determinuje ludzkie
poznanie i obraz §wiata: Ostatnia czes¢ pracy stanowily wypowiedzi artystow:
Zbigniewa Dtubaka, Piotra Bernackiego i Zdzistawa Jurkiewicza, a takze zapisy
rozmoéw, jakie przeprowadzil z nimi autor.

Calos¢ opracowania wyraznie pokazuje, ze wedle Bruszewskiego jezyk,
a scislej konwencjonalny, kulturowy system stowno-pojeciowy, konstruuje pe-
wien obraz §wiata, otwiera okreslony rodzaj dostepu do rzeczywistosci, ale
jednoczesnie dostep ten warunkuje i ogranicza. Artysta poszukiwat jednak
mozliwosci wykroczenia poza granice narzucane przez jezyk, a przynajmniej
jego dana postaé, za$ szansy na to upatrywal w stworzeniu innej aparatury
sfowno-pojeciowej, ktéra przeksztalcitaby ludzki dostep do §wiata. W tym celu
siegnat po ,metode” naszkicowana przez Borgesa w opowiadaniu Biblioteka Babel.

Tenze, Big Dick. Fikcja dokumentalna, Korporacja Halart, Krakow 2013, s. 41.

Tenze, Rozmowy o sztuce, poznaniu i jezyku, Warsztat Formy Filmowej, £ 6dz 1974. Kazdy z rozdziatéw
tego skryptu ma odrebng numeracje stron, a zatem dalej wraz z numerem strony bede podawat tytut
rozdziatu.
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Chodzi o ,,uzyskanie wszelkich informacji o rzeczywistosci przez wyczerpanie
wszystkich mozliwych potaczen liter alfabetu”. Koncepcja ta opiera si¢ wlasnie
na zalozeniu, ze pojecia czy tez jezykowe ,stowo-pojecia” nie tyle odzwiercied-
laja ,gotowq” rzeczywistosc, ile raczej ja konstruuja i odkrywaja dla poznajacego
podmiotu. Ograniczona liczba stéw, jakie mamy do dyspozyciji w danym jezyku,
daje nam ograniczony dostep do $wiata. Ptynie stad wniosek, ze poszerzenie
tego dostepu, poznanie niedostepnych nam dotad aspektéw rzeczywistosci mo-
globy nastapic¢ wraz z pojawieniem si¢ nowych wyrazow.

Pojawia sie jednak watpliwos¢: czy wszelkie stowa, jakie jestesSmy w stanie
stworzy¢ ,z wnetrza” obecnego systemu jezykowego i tworzonego przezen
obrazu rzeczywistoéci, nie beda z géry wpisywac sie w ten obraz $wiata i po-
twierdzaé jego granic, zamiast poza nie wykracza¢? Mozna tak zasadnie przy-
puszczaé - myslimy w jezyku i wszelkie nowe pomysty, stowa i pojecia, jakie
moglibysmy $wiadomie wytworzy¢, bytyby podyktowane przez 6w jezyk i po-
zostawalyby w zakresie wyznaczanych przez niego mozliwosci, nie zmieniajac
ich ani nie poszerzajac. Trzeba wiec siegna¢ po inny czynnik produktywny
- pozaludzki. Nalezy zdac¢ si¢ na protetyczny element zewnetrzny, dzialaja-
cy po czesci niezaleznie od jezyka: na generatywna inwencyjno$¢ maszyn, ich
zdolnoé¢ do tworzenia nowych relacji, nowych zestawien liter i stéw. Wlasnie to
oferowata naszkicowana przez Borgesa w Bibliotece Babel metoda ,kombinato-
ryczna”, czyli wariacje/permutacje (z powtérzeniami) wszystkich liter alfabetu.
Dostarczata ona idei maszyny tekstualnej, ktéra miataby wygenerowaé nowe
,stowa”, te za$ - nowe Swiaty. Sciélej rzecz biorac, nowe stowa bytyby , potwier-
dzeniem istnienia takiej rzeczywistosci, ktérej nie doswiadczamy nigdy, a ktorej
obecnos$¢ mozemy jedynie przeczuwac””. Sztuka, jako taka, nie wytwarzataby
wiec nowego obrazu rzeczywistosci. Stanowilaby raczej ,czysta spekulacje” na
temat samej mozliwosci jego wytworzenia, stajac sie , tylko projekcja pewnych
mozliwosci”s. W ujeciu Bruszewskiego, sztuka byla wiec rodzajem filozoficznej
fikcji dotyczacej mozliwosci poznania i istnienia nowych §wiatéw - nowych
sposobéw dostepu do §wiata. Dzialania artystyczne miatly generowac i pomna-
zac te czyste potencjalnosci.

Tamze — rozdziat: Bruszewski, s. 6.

Tamze,s. 7.
Tamze —rozdziat: Jurkiewicz, s. 5.
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Bruszewski zaznaczal, ze wykorzystanie metody Borgesa wyczerpywaloby
tylko te cze$¢ poznania ludzkiego, ktéra ma charakter jezykowy, dyskursyw-
ny. Jednak jezyk jest nie tylko jednym z mediéw zaposredniczajacych ludzkie
poznanie, ale tez medium uprzywilejowanym, metamedium zaposrednicza-
jacym dostep do wszystkich innych mediéw. Takie ujecie relacji miedzy jezy-
kiem a innymi mediami pojawito sie w zredagowanym przez Bruszewskiego
manifescie Warsztatu Formy Filmowej z 1975 roku. Artysci deklarowali tam:
»Wchodzac w obszar mechanicznych srodkéw rejestracji i transmisji, odrzu-
camy te wszystkie proby, ktére anektuja czes¢ tego obszaru w stuzbe kultury
stowa”s.

Jezyk i kultura stowa to czynniki, ktore ksztattujg tradycyjne sposoby uzy-
cia mediéw mechanicznej rejestracji, powodujac, ze tworzony przez nie obraz
pozostaje schematycznym, kulturowo uwarunkowanym konstruktem i daje je-
dynie czastkowy dostep do $wiata. Bruszewski zakladal jednak, ze mozliwosci
poznawcze, jakie oferuja te media wykraczaja poza mozliwosci uje¢ werbal-
nych. Media mechanicznej rejestracji dziatajg po czesci niezaleznie od naszego
umyslu i s w stanie wytwarzac inny obraz $wiata, szerszy niz ten, ktérego
dostarczaja konwencje pojeciowe i struktury doswiadczenia uksztaltowane
przez kulture slowa. Jak przekonywat artysta: ,urzadzenia techniczne oferuja
nam [...] nie tylko to, co zgadza sie z naszymi pojeciami, ale i to, co z naszymi
pojeciami nie zgadza sie. [...] Sytuacja ta jest dla umystu szansa odnowy, szansa
wyjécia poza schematy, wokot ktérych obraca sie kultura »humanistyczna«”1.
W efekcie zmuszaja nas one , do uaktualnienia danych, do dopasowania kon-
strukcji umystu wobec zmienionej przez te urzadzenia konstrukeji Swiata™".
Rozszerzone mozliwosci poznawcze aparatéw medialnych nie sg jednak po
prostu dane i dostepne w postaci gotowych struktur. Trzeba je dopiero odkry¢.
Wymaga to uwolnienia mediéw technicznych od hegemonii kultury stowa i wy-
nalezienia nowych sposob6éw ich uzycia. Konieczne jest poddanie tych mediow

Warsztat Formy Filmowej, Manifest, ,Zeszyt WFF Warsztat” £6dz 1975, nr 7. Cyt. za: Zywa galeria. £ 6dzki
progresywny ruch artystyczny 1969—-1981, red. J. Robakowski, £6dzki Dom Kultury — Galeria FF, L6dz
2000, s.162-163.

W. Bruszewski, cyt. za: J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—-6 wrzesnia 2009). Kalendarium
dziatan artystycznych, [w:] Wojciech Bruszewski. Fenomeny percepcji[katalog wystawy], red. J. Zagrodz-
ki, E. Fuchs, Miejska Galeria Sztuki w todzi, £t6dz 2010, s. 137.

Cyt. za: tamze, s. 136.
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remediacji - transmedialnej hybrydyzacji, ktéra dziatataby jak McLuhanowska
,technika twoérczej odkrywczosci”2, czyli wyrywata nasze zmysly z odretwie-
nia, rekonfigurowata caltos¢ sensorium i dostarczala nam nowych schematéw
pojeciowo-poznawczych.

Aby skutecznie podwazy¢ hegemonie kultury slowa, remediacji trzeba
poddac tez stowo jako takie. Nie moze ono juz jednostronnie ksztattowaé
dostepu do mediéw technicznych i narzucac im swojej ,logiki”. Odwrotnie
- powinno sie otworzy¢ na ich ,mechanike”, a takze ,elektronike”. Trzeba
wykroczy¢ poza tradycyjna, logocentryczng koncepcje i praktyke stowa,
trzeba - wykorzystujac posrednictwo mediéw technicznych - uwypuklié
,warstwe” materialno-techniczng sléw i wynalez¢ nowe sposoby ich uzycia.
Pozwoli to podwazy¢ uprzywilejowany status slowa, ograniczy¢ jego meta-
medialny charakter i wlgczy¢ je w obszar mediéw technicznych. Wéwczas nie
tylko nie bedzie juz blokowato préb uzycia mediéw jako narzedzi poszerzania
i przeksztalcania naszego doswiadczenia rzeczywistosci, ale samo stanie sie
materia tego rodzaju eksperymentéw, obszarem dziatania ,technik tworczej
odkrywczosci”.

Sztuka jako fikcja filozoficzna
wyrastajaca z materializmu mediéw technicznych

Juz we wczesnych realizacjach Bruszewski dazylt do przekraczania konwencjo-
nalnych sposobéw uzycia wykorzystywanych przez siebie mediéw. Zaczat od
fotografii. W tekstach powstatych na przetomie lat 60. i 70. XX wieku podkre-
§lat jej antyiluzjonistyczny, materialno-indeksalny charakter, wskazywat tezna
mozliwoé¢ odejécia od uzycia ,papieru fotograficznego” oraz na koniecznosé
,podwazenia hegemonii prostokata w fotografii”i. Uwolniona od tych uwarun-
kowan i sprowadzona do samej indeksalnosci, mogta ona podlega¢ réznorakim
remediacjom. Prace artysty z tego okresu przyjety m.in. forme obiektéw foto-
graficznych realizowanych na réznych podlozach. W 1970 roku powstat Tekst
[il. 86] - pt6tno fotograficzne z odbitym tekstem, zawieszone na $cianie w taki

M. McLuhan, Zrozumiec¢ media. Przedtuzenia cztowieka, przet. N. Szczucka, Wydawnictwa Naukowo-

-Techniczne, Warszawa 2004, s. 98.
Cyt. za: J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—6 wrzesnia 2009)..., s. 40 45.
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sposob, by spomiedzy fald wylanialy sie tylko fragmenty stéw badz pojedyncze
litery. Uniemozliwiato to lekture i podwazalo heteroreferencyjnosc tekstu, lecz
w zamian uwypuklalo jego materialnos¢. Jak zauwazat Bruszewski, ,w tekscie
warstwa materialna zdaje sie by¢ przezroczysta, ale czymze bytby tekst bez ele-
mentu typograficznego, kaligraficznego czy wokalnego”4. Rok p6zZniej artysta
stworzyt serie Fotografie dZwigku: zapis audio na tasmie filmowej postuzyt jako
matryca do wykonania swoistych wizualizacji dzwiekoéw (np. ,och!”) na dtugich
pasach papieru fotograficznego.

Tego rodzaju dziatania pozwolily twércy zej$¢ na poziom infrastruktury
slowa i potraktowac je jako anagramatyczny agregat audiowizualny, co otwie-
rato mozliwoé¢ uzycia kombinatorycznej metody Borgesa. W 1972 roku Bru-
szewski zrealizowal kilka wersji pracy zatytulowanej Nowe stowa lub Maszyna
do nowych stow [il. 87]. W jednej z nich ,maszyna” skladala sie z pieciu szes-
ciennych klockéw, nanizanych, jeden obok drugiego, na sznurek rozciggniety
pomiedzy stupkami. Na $ciankach klockéw widnialy pojedyncze litery, kto-
rych rzedy ukladaty sie w nieistniejace w jezyku polskim ,stowa”. Byt to obiekt
interaktywny: przekrecajac klocki, widz-operator mégt zmienia¢ zestawienie
liter, a dzieki temu tworzy¢ ,nowe stowa”. Umieszczajac na przemian klocki ze
spotgloskamii samogloskami, Bruszewski zadbat o to, by generowane wyrazy
daty sie wymawiaé. W innej wersji artysta zastapit szescienne klocki i sznurek
walcowatymi elementami nasunietymi na metalowa o$. Liczbe potencjalnych
zestawien literowych i tworzonych przez nie , stéw” mozna bylo w tym wypad-
ku zwiekszy¢ poprzez zmiane kolejnosci utozenia walcéw na osi.

W latach 1972-1975 powstat szereg realizacji, w ktérych Bruszewski poszu-
kiwal niekonwencjonalnych, arbitralnych, czesto tez absurdalnych sposobéw
,przektadu” stéw oraz kombinacji liter na okreslone stany i obrazy rzeczywi-
stodci. Preludium stanowit film Bezdech (1972). Artysta zarejestrowal na tasmie
filmowej oddzielne wypowiedzi czterech oséb, by nastepnie powieli¢ uzyskane
ujecia i zmontowac z nich sensowne dialogi na zasadzie kombinacji , kazdego
z kazdym”. Powstaly w ten spos6b obraz byt subtelna parodia konwencji nar-
racyjnych i kodéw stylistycznych 6wczesnego kina polskiego - pojmowanego
przez Bruszewskiego i innych czlonkéw Warsztatu Formy Filmowejjako , kino

Cyt. za: tamze, s. 43.
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literackie”. Jednak Bezdech sygnalizowal tez mozliwos¢ wyjscia poza filmowy
efekt realnosci i kreowania nowych ukladéw obrazéw na podstawie metod
kombinatorycznych. Na rysunkach ideowych, ttumaczacych zalozenia pracy,
kazda z os6b zostata oznaczona kolejna literg alfabetu: A, B, C, D. Litery te pota-
czono kreskami lub strzatkami, ktére ujawniaja kombinatoryczny mechanizm,
generujacy ostateczny ksztalt narracji filmu. Wydaje sie, ze uzyte symbole litero-
we sa tu jedynie czyms$ na ksztatt matematycznych czy logicznych ,, zmiennych”
i nie wchodza w zaden znaczacy artystycznie zwigzek z oznaczanymi przez
siebie ujeciami filmowymi.

Inaczej byto w Jezyku obrazowym (1973), pierwszej w Polsce artystycznej ta-
$mie video, stworzonej wspolnie z poeta Piotrem Bernackim. Bruszewski pod-
porzadkowat tam kolejnym literom alfabetu wybrane kadry filmu z wiejskiego
pleneru, a nastepnie przekazal, za pomoca ciagu tak skodyfikowanych obrazéw,
przykladowe zdanie - fragment instrukcji przechowywania bagazu w przedsie-
biorstwie PLL LOT'5. Na podobnej procedurze, cho¢ bez elementu prezentacji
samego ,kodu”, zostal oparty Tekst-drzwi (1974). W filmie litery tekstu - ,nie-
przyzwoitego wierszyka”1¢ - arbitralnie okreslaly kat otwarcia i kierunek ruchu
drzwi: samogloski - ich zamykanie, za$ spotgloski - otwieranie. Z kolei prace
Jezyk baletowy [il. 88] i Tariczy Wojciech Bruszewski [il. 89] (1973) przenosily te prob-
lematyke w obszar dziatan performatywnych. W sklad pierwszej wchodzita
plansza z kolejnymi literami alfabetu i przyporzadkowanymi im ,figurami
tanecznymi”, druga tworzyly zdjecia ukazujace nagiego artyste w trakcie wy-
konywania wybranych ,figur” (gdyby odnieé¢ ,figury” na zdjeciach do , kodu”
na planszy, mozna by je odczytaé jako litery K, U, B, A). Wszystkie te realizacje
z absurdalng dostownoscig uwidaczniaty fakt narzucania przez jezyk okreslo-
nego sposobu organizowania i do§wiadczania rzeczywistosci. Jednoczesnie
arbitralne przyporzadkowanie konkretnych obrazéw i stanéw rzeczy literom
alfabetu, a ich uktadu budowie stéw, pozwalato odrzuci¢ tradycyjne schematy
narracyjne i kompozycyjne filmu lub figury i uklady choreograficzne tarica na
rzecz nowego typow powigzan.

W. Bruszewski, Sonety. W innym miejscu Bruszewski podaje ,informacje o transporcie bagazu w przed-
siebiorstwie LOT” — zob. T. Samosionek, Rozmowa z Wojciechem Bruszewskim, ,Zeszyty Artystyczne”
1994, nr7,s. 36.

W. Bruszewski, Sonety.
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Te nowe powigzania wcigz wynikaly z arbitralnosci ludzkiej, z subiek-
tywnej decyzji czlowieka. Dlatego w Glosowaniu (1974-1975) Bruszewski
siegnal po odmienne rozwiazanie: w montazu warstwy wizualnej i audial-
nej filmu wykorzystat arbitralnosé procedur losowych. Pierwotny materiat
wizualny obejmowat ujecia reki wskazujacej sto r6znych obiektéw w ramach
pojedynczego, statycznego kadru, a materiat dzZwiekowy pojedyncze samo-
gloski, spoélgloski oraz nieartykulowane dzwieki. Tadma filmowa z mate-
rialem wizualnym zostala pocieta, a nastepnie jej fragmenty zmontowano
w losowej kolejnosci; analogicznie stalo sie z materialem dzwiekowym, zapi-
sanym na osobnej tasmie filmowej o tej samej dtugosci. Zsynchronizowana,
90-sekundowa sekwencja weszta w skiad filmu Zywa Galeria, zrealizowanego
przez J6zefa Robakowskiego'”. Prezentowatla ona losowe korelacje rzeczy
i dzwiekow, przy czym dzwieki te ukladaty sie w nowe, na poty artykuto-
wane ,,stowa”.

Swego rodzaju zwieniczeniem eksperymentéw z , przekladem” stéw na sta-
ny rzeczy byt odczyt Translacje. Zostal on wygloszony w 1974 roku w Osiekach,
gdzie przybrat forme performance’u Kiedy méwie. Bruszewski tak opisywat za-
projektowana przez siebie sytuacje:

w kompletnie wyciemnionej sali, jedynym Zrédlem $wiatla byta mocna
7aréwka, wiszaca nad glowa artysty. Swieceniem zaréwki sterowat prosty
uklad elektroniczny, reagujacy na dzwieki. Cisza, to kompletna ciemnosc.
Krzyk, to maksymalna jasnosé. Aby rozpoczac czytanie tekstu, autor byt
zmuszony powiedzie¢ co$ w rodzaju ,eee..” 8.

Odczytywany tekst dotyczyt kwestii ,kontaktu z tym, co na zewnatrz”. Ist-
nieja dwa typy takiego kontaktu: jezykowy oraz zachodzacy dzieki srodkom
czystej rejestracji i transmisji. Ten pierwszy ma charakter uprzywilejowany
- jezyk zaposrednicza nasz dostep do mediéw technicznych i okresla sposéb
ich uzycia. Nie oznacza to jednak, ze nie powinniémy dazy¢ do osiaggniecia
takiego kontaktu z rzeczywistoscia, jaki oferuja te media: ,Kiedy uda nam

J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947-6 wrzesnia 2009)..., s. 85.
Cyt. za: tamze, s. 82.
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20

sie osiagnac ten stan kontaktu, jaki juz w tej chwili posiadaja $rodki tech-
niczne (»By¢ maszyng« - méwit Warhol), kiedy oderwiemy sie od hamujg-
cych implikacji kultury stowa, wtedy z duma kazdy z nas powie: »Jestem
materialistg«”19,

Bruszewski nie wierzyl jednak, ze nastapi to szybko. By¢ moze sadzil na-
wet, ze calkowite wyzwolenie sie z idealizmu kultury stowa, a w efekcie pelne
urzeczywistnienie medialnego materializmu nie jest w ogéle mozliwe. Ma-
terializm ten stal sie dla niego innym, ,dodatkowym” sposobem ,kontaktu
z tym, co na zewnatrz”, réwnoleglym i asymetrycznym wzgledem jezykowego.
Chodziloby wiec o kontakt, ktéry moze by¢ nam dostepny jedynie jako ,inny”,
,niezrozumiaty”, zachodzacy poza kontrolg naszej (jezykowej) swiadomosci.
Witasnie taka sytuacje artysta prébowat urzeczywistni¢ w swoim performa-
tywnym odczycie:

Na przyklad ta sytuacja, tutaj. Ja méwie, a moje stowa sa synchronicz-
nie, w sposob catkowicie automatyczny i bezposredni, ttumaczone na
drgania $wiatla. Stowa i wszystkie dzZwigki na réwnych prawach (me-
chanizm nie odréznia). Podlgczy¢ sie do $wiata dodatkowo za pomoca
innego, réwnolegle dzialajacego kanatu, takiego np. jak ten. Jest on nie
uzywany w zyciu praktycznym i nie ma zadnych szans, aby zastapic te
kanaty, ktérymi postugujemy sie na co dzien. Ale przez to, ze nieuzywa-
ny i niezrozumiatly, wlasnie dlatego jest to kanat czysty, niezaprogramo-
wany, nieograniczony. To znaczy: on ogranicza, poniewaz istnieje jakas
granica jego mozliwosci, ale przynajmniej nie posiada on ograniczen
wzietych spoza ukfaduze.

Jako akt mowy, odczyt ten w pelni zastuguje na miano , teorio-praktyki”:
slowa Bruszewskiego komunikowaly jego teorie artystyczna, jednoczesnie re-
alizujac ja w praktyce. Opisywaly, jako znaki jezykowe, mozliwos¢ podiacze-
nia si¢ do $wiata ,innym kanalem” i to wlasnie, w tym samym czasie, czynity
w swej materialnoéci - oddziatywaly bowiem przyczynowo, jako dzwieki, na

Cyt. za: tamze, s. 81.
Cyt. za: tamze, s. 82.
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intensywnos¢ oswietlenia w pomieszczeniu, w ktérym odbywat sie odczyt.
Sama ,translacja” dzwieku na $wiatto dokonywala sie za posrednictwem tech-
nicznego automatu, poza kontrolg ludzkiej swiadomosci.

Na przetomie lat 70. i 80. powstalo kilka prac, w ktérych Bruszewski stwo-
rzyt efekt automatycznej ,zamiany” stéw na odsemantyzowany przekaz
dzwiekowy. W tym celu preparowat urzadzenia odbiorcze i odtwarzajace,
modyfikowat ich konstrukcje, dotaczat do nich zaprojektowane przez siebie
,przystawki” - wszystko po to, aby wykroczy¢ poza konwencjonalny spo-
sOb uzycia tych urzadzen, determinowany i narzucany przez kulture stowa.
W Muzyce telewizyjnej (1978) [il. 90] oraz Telewizyjnej kurze (1979) przekaz wer-
balny zawarty w audycji byt zastepowany przez automatycznie generowane,
asemantyczne dzwieki. Za ich wytwarzanie odpowiadata dotaczona do od-
biornika telewizyjnego ,przystawka”: za pomoca specjalnych czujnikéw od-
czytywala ona stopieni jasnosci obrazu w danym miejscu ekranu i przektadata
sygnaly wizualne na odpowiedniej wysokosci dzwieki?i. Na podobnej zasa-
dzie opierata sie praca Sternmusik (1978). Artysta wykorzystat w niej ,dZwieko-
wa kamere”, automatycznie generujaca sygnat audio na podstawie informacji
wizualnej - tekstu znajdujacego sie na kolejno przewracanych stronach gazety.
Innym przyktadem ,rozszerzonej” aparatury technicznej byl czteroramienny
Gramofon (1981) [il. 91]. Jego igly odtwarzaty nagranie z wielu r6znych miejsc
plyty réwnoczesnie, tworzac - w zaleznosci od zarejestrowanego na niej ma-
teriatu - kakofonie lub nowe kompozycje dzZwiekowe. W trakcie pierwotnej
prezentacji gramofon odtwarzal, czy moze raczej ,przetwarzal”, ptyte z de-
klamowana poezja Norwida?2.

Poezja Absolutna

W latach 80. Bruszewski powrdcit tez do swoich wczesnych eksperymentow
z generowaniem ,nowych stéw”. Ponownie siegnat wéwczas po kombinato-
ryczna metode Borgesa. Chcial, opierajac sie na niej, zaprojektowac i skonstruo-

W kontekscie PRL-u konica lat 70. XX wieku prace te mozna réwniez odczytywac jako krytyke ,propa-
gandowego mtotka”, ktérym bywata telewizyjna ,kultura stowa”.

Zob. W. Bruszewski, Sonety oraz J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—-6 wrzesnia 2009)...,
s.166.
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wac bardziej zaawansowana maszyne tekstualna, ktéra w pelni automatycznie
generowalaby nie tyle pojedyncze slowa, ile cale ich sekwencje, ukladajgce sie
w nowe utwory poetyckie. Tym razem artysta wpisal bowiem swoja refleksje
nad jezykiem, kultura slowa, aparaturg techniczng, otwieraniem dostepu do
$wiata i konstruowaniem jego doswiadczenia w kontekst eksperymentalnej
tworczosci poetyckiej, a Scislej , Poezji Absolutnej”23:

nie mam odpowiednich narzedzi poetyckich czy tez materialu, ktéry
moglby stac sie tworzywem poezji. Jezyk bowiem zostat skorumpowa-
ny i stuzy innym celom. [...] / Jak w takich warunkach tworzy¢ poezje?
/ W pierwszym rzedzie trzeba pomysle¢ o nowych narzedziach. / Ale
jak to ma zrobi¢ méj umyst ograniczony konwencja i obyczajem; religia
w dzieciristwie i propagandowym milotkiem w wieku dojrzaltym? Prace
nalezy powierzy¢ przypadkowi. Niech lepy los powie cos istotnego, co$
co odstoni nam nieuzywane czeéci naszego umystu, nieskazone i nieza-
trute jego regiony?4.

To zadanie miala realizowaé Maszyna poetycka (1982-1984). Bruszewski
opracowal koncepcje i projekt techniczny urzadzenia opartego na elektro-
nicznych uktadach scalonych: tablicy $wietlnej z rzedem dwunastu wyswiet-
laczy literowych, zbudowanych z elektrycznie sterowanych swietlowek.
Funkcje mechanizmu losowego miat odgrywaé¢ generator szumu bialego
oraz uklady elektroniczne przekladajace jego impulsy na wyswietlanie
okreslonych liter?s. Ich zestaw zostal ograniczony do samoglosek A, E, O,
Uispoélglosek N, R, P, S, L, C, F, H. Samogtoski i spoigtoski zajmowaly state
miejsca w rzedzie, a ich nastepstwo byto tak zaprojektowane, aby wyge-
nerowane losowo zdania dato si¢ swobodnie wymoéwi¢. Losowane, cho¢

W. Bruszewski, Wstep do stownika frazeologicznego, ,tytut roboczy” 2005, nr1-2, s. nlb.

Tenze, Maszyna poetycka, tekst z datg 14.11.1984, przepisany jako komputeropis w 1992 roku z dodanymi
przypisami, w archiwum Matgorzaty Kaminskiej-Bruszewskiej.

,Generator szumu dawat na wyjsciu jedynie dtuzsze i krétsze impulsy, ktére byty zliczane w zadanym
przedziale czasu. W ten sposéb powstawaty losowe liczby, ktére poprzez uktady elektroniczne »ttu-
maczone« byty na ukazujgce sie na wyswietlaczu litery” — A. Pajak, Wspdtczesne generatory cyfrowe,
,Perspektywy Kulturoznawcze” 2009, nr 2, s. 11-12, http://pkult.home.amu.edu.pl/issues/2_2009/
Pajak_Wspolczesne.pdf [dostep: 15.01.2018].
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w ograniczonym zakresie, powinny byc¢ takze spacje, tak aby rzad liter dzielit
sie¢ zawsze na dwa lub trzy slowaz2¢. Kazde cztery kolejno wyswietlone ,zda-
nia” mialy ukladaé sie w pojedynczy utwoér poetycki o strukturze AABB,
a rym uzyskiwany byl przez powtérzenie trzech ostatnich liter z poprzed-
niego wersu. Jak podkreslat artysta:

oprocz mozliwych do wygenerowania zdan w znanych jezykach natu-
ralnych, Maszyna generuje przede wszystkim rymowane zdania w nie-
istniejagcym jezyku. Jezyk ten jako obiekt nowy, o nieznanych wtasciwos-
ciach, moze stanowic narzedzie poezji, ktére przez pewien czas nie podda
sie procesowi ubezwlasnowolnienia??.

Maszyna nie zostala woéwczas zbudowana. Po kilku latach powstat pro-
gram komputerowy, ktéry symulowat jej dziatanie, cho¢ z pewnymi zmianami
- generowatl i wyswietlal na ekranie od razu caly, czterowersowy utwor, czy-
tany ,na glos”, z ,amerykanskim” akcentem, przez syntezator mowy. Rozwi-
niecie tej realizacji przyniosty Sonety (1992). Komputer najpierw losowat jedna
z dwoch klasycznych struktur sonetéw: ABBA ABBA AA BB CC lub ABBA
ABBA ABC ABC. Nastepnie, wykorzystujac caly alfabet tacinski, generowat
zgodnie z nig serie liter o dtugosci od jednego do oémiu znakéw. Aby genero-
wane slowa byly wymawialne dla 0s6b postugujacych sie jezykiem polskim,
Bruszewski wprowadzit ograniczenie - po dwéch spétgtoskach musiata na-
stepowac samogloska. Rymy powstawaly przez kopiowanie trzech ostatnich
znakéw w linii, zgodnie ze strukturg sonetu. Tytut utworu tworzono poprzez
powtodrzenie trzech pierwszych stéw i dodanie trzech kropek. Kazdy wiersz
komputer opatrywal data i godzing jego powstaniaZ?é. Pierwszy sonet Yk dog
fudc... zostal wygenerowany 18 marca 1992 roku o godzinie 21.46, a jego pierw-
sze cztery wersy wygladaly nastepujaco:

,Dla kazdej wylosowanej serii liter wySwietlacze nr 5inr 6 $wieca alternatywnie: albo 5, albo 6. Wys$wiet-
lacze nr 8 inr 9 przyjmuja trzy mozliwe stany: $wieci albo 8, albo 9, albo oba jednoczesnie” — W. Bru-
szewski, Maszyna poetycka.

Tamze.

W. Bruszewski, Sonety.
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Yk dog fudc ana iffulci faz re ztyw,

Pa dygl pa af tnap pnyqacr iz ygofabe.

Ga yzmopy apols gaqnynz pobomaj vfuabe,
Tedu amquci obe e dyjneb e ud urmutyw.

W 1992 roku zrealizowano kroétki film, ukazujacy aktora Leona Niemczyka,
ktory z pelng powagg, zaangazowaniem i niewatpliwym kunsztem deklamowat
Yk dog fudc... przy markowanym akompaniamencie fortepianowym Bruszew-
skiego. Nieco pézniej, w 1996 roku, kilka wierszy zadeklamowat tez w Buda-
peszcie wegierski aktor Tibor Krist6f. Bruszewski prezentowat wéwczas Sonety
w postaci instalacji komputerowej: powstajacy utwor byt jednoczesnie wyswiet-
lany na ekranie komputera, odczytywany dzieki syntezatorowi mowy, a takze
drukowany, za pomoca drukarki iglowej, na papierze ciaglym, ktéry zwojami
zalegal na podiodze galerii. Powstalo kilka wersiji tej instalacji, tytulowanych,
od miejsca wystawienia, jako Sonety Budapesztatiskie, Wroctawskie, Lipskie i War-
szawskie2?.

Komputer stat sie¢ réwniez maszyna filozoficzng, a $ciélej maszyna reme-
diujaca literature filozoficzna. Na przetomie lat 80. i 90. Bruszewski zrealizowat
w Berlinie Zachodnim projekt Radio Ruiny Sztuki. Byla to nadawana przez
ponad pie¢ lat (1988-1993) w jezyku angielskim audycja radiowa Nieskoriczona
rozmowa, w ktorej syntezowane glosy, za pomoca losowo zestawianych przez
komputer cytatéw z pism wielkich filozoféw, toczyty ze soba dyskusje o nie-
skoniczonosci:

Rozmowe prowadzily dwie postacie - Gary i Paula - a teksty, ktore sa
»ostrym cieciem” przez §wiatowq literature filozoficzng, wygtaszat kom-
puter. Wyglaszat je losujac kolejne kwestie, tak wiec pomimo stalego za-
sobu wiedzy przypadkowe spotkania Platona, Schopenhauera, Godla,
Chuang Tzu, Jamesa, Russela i innych Wielkich Filozoféw mogly zaowo-
cowaé w nieoczekiwane Nowe Mysliso.

Tamze.
Cyt. za: J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—6 wrzesnia 2009)..., s. 181.
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Fikcja dokumentalna

W latach 70., jako cztonek Warsztatu Formy Filmowej, Bruszewski walczyt
z tym, co nazywat ,kultura stowa”, usitujac uwolni¢ film i inne media audio-
wizualne od podporzadkowania stowu, narracji i fabule. W latach 80. walka
ta przeniosla sie na teren poezji konkretnej i generatywnej ,Poezji Absolut-
nej”, rozwijajacej si¢ na pograniczach sztuk wizualnych - tam, gdzie samo
slowo mogtlo by¢ oswabadzane od swych instrumentalnych, pragmatycz-
nych, politycznych i propagandowych sposobéw uzycia. Kolejnym etapem
tego procesu stalo sie powstanie powiesci Fotografs!, wydanej w 2007 roku,
oraz Big Dick, opublikowanej w roku 2013. W tym przypadku zmagania
z ,kultura stowa” zostaly podjete na polu dyscyplinarnym i instytucjonal-
nym literatury. Wydaje sig, ze najlepiej potraktowac je jako artystyczne dzia-
tania transdyscyplinarne i transinstytucjonalne - taka perspektywa pozwala
w pelni wydoby¢ ich specyfike i doceni¢ walory. Znajduje ona tez uzasad-
nienie w postawie samego Bruszewskiego, ktéry od péznych lat 80. dazyt do
wyjécia poza instytucjonalne pole sztuk wizualnych i wkroczenia na inne
pola dyscyplinarne - kultury komputerowej, muzyki, teatru i literatury
- oraz wykorzystania mozliwosci oferowanych przez przynalezne im obiegi
odbiorcze.

W podtytule Big Dicka pojawia si¢ okreslenie ,fikcja dokumentalna”.
W analogiczny sposéb mozna by tez opisaé¢ Fotografa. Obie powiesci faczy prze-
de wszystkim dazenie do wygenerowania gry oraz wymiany pomiedzy tym,
corzeczywiste i tym, co fikcyjne, a zarazem miedzy tym, co mozliwe i tym, co
niemozliwe. Jak rozumieé¢ paradoks zawarty w okresleniu ,fikcja dokumen-
talna”? W Big Dicku Bruszewski pisze: ,rzeczywistos¢ tej ksigzki przypomina
spektakl grany na efemerycznej granicy jawy i snu. Opisane fakty, zblizone
pod wieloma wzgledami do wydarzen historycznych, sa tworem wyobrazni
autora”sz. Efekt naruszenia granicy ,jawy” i ,snu” zostal osiggniety dzieki
zastosowaniu metody typowej dla calej twoérczosci artysty, a mianowicie kom-
binatorycznej rearanzacji powiazan miedzy elementami - ,rzeczywistymi”,

W. Bruszewski, Fotograf, Korporacja Halart — Bunkier Sztuki, Krakéw 2007.
Tenze, Big Dick..., s. 11.
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»~dokumentalnymi” czy ,faktograficznymi”. Przepuszczone przez kombina-
toryczna maszyne, zestawione w nowych relacjach, fragmenty rzeczywistosci
traca swoéj samooczywisty status. To, co byto mozliwe, wydaje sie niemozliwe,
realnos¢ robi wrazenie fikcji - i na odwrét. W efekcie, ,fikcje dokumentalng”
nalezy rozumieé¢ w mocnym sensie ksztaltowania, formowania, generowania
nowego dostepu do $wiata poprzez rearanzowanie, rekombinowanie tego, co
realne.

W Fotografie metode te zastosowano do historii indywidualnej, do ele-
mentéw biografii autora. Wykorzystany materiat faktograficzny odnosi sie
gléwnie do kultury artystycznej polskiej neoawangardy lat 70. i 80., ze szcze-
goélnym uwzglednieniem t6dzkiego srodowiska artystycznego. Znajduja sie
tam réwniez opisy faktycznych realizacji znanych z twérczosci Bruszew-
skiego, a takze ich autorskie interpretacje. Efekt ,fikcji dokumentalnej” po-
wstaje tu dzieki potaczeniu danych historyczno-autobiograficznych w nowe
konfiguracje, obudowane narracjami zmyslonymi, cho¢ prawdopodobnymi.
Fikcjonalizacja jest wyrazna, a jednoczesnie ptynna, o trudno uchwytnych
granicach.

W dalszej analizie chciatbym skupi¢ sie jednak na Big Dicku - ksiazce
bardziej , konceptualnej” niz Fotograf, a takze silniej eksponujacej transme-
dialna relacje miedzy tym, co literackie, i tym, co wizualne. W Big Dicku
chodzi juz nie o historie indywidualng - cho¢ i tu znajdziemy odniesienia
autobiograficzne - ale raczej o historie powszechng XX wieku. Ksigzka ta,
wraz z towarzyszaca jej audiowizualna ,bibliotekg” zamieszczona pod adre-
sem: www.bigdick.pl, jest czyms$ w rodzaju idiosynkratycznej rekapitulacji,
neodadaistycznej summy ubieglego stulecia. Dwudziestowieczna historia
zostaje przemontowana: Bruszewski pisze o ,karkolomnej wycinance”, ,puz-
zlach najpierw wycietych, a nastepnie w nowym porzadku nanizanych na
osi czasu” oraz o ,sieczce informacyjnej, ktérg autor z trudem uktada w jakas
sensowna strukture”33. Fakty, ulozone i powigzane na nowo, a takze prze-
mieszane z czysto fikcyjnymi narracjami, generuja co$ w rodzaju historycz-
nej fantasmagorii.

Wszystko moze potencjalnie Iaczy¢ sie ze wszystkim. Czasami niewielkie,
niezauwazalne dziatania lub zdarzenia moga wpltywac na historie powszech-
na. Metaforycznego modelu dla prezentacji metody twoérczej i gtéwnego

Tamze, s. 14.
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przedmiotu zainteresowania Big Dicka dostarcza teoria chaosu, opisujaca nie-
regularne i nieprzewidywalne zachowania uktadéw deterministycznych. Jak
bowiem sugeruje Bruszewski, ,prawdziwym bohaterem tej ksigzki” jest ,nie-
przewidywalna turbulencja wielowatkowa”3* - a zjawisko turbulencji bywa
wlasnie opisywane za pomoca teorii chaosu. Mozna tez powiedzie¢, ze , praw-
dziwy bohater” - nie tylko zreszta tej ksiazki, ale i calej twérczosci artysty - to
chaos generatywny.

Jak juz wspomniatem, w Big Dicku mamy do czynienia ze swoistym prze-
montowaniem historii powszechnej, z préba okreslenia na nowo tozsamosci
XX wieku, wytyczenia granic mozliwoéci wtasciwych mu form myslenia i bycia.
Aby zrealizowac ten cel, Bruszewski prowokacyjnie sigga po zakazany, trauma-
tyczny i obsceniczny symbol ubieglego stulecia - po swastyke. Jako co$ wyklu-
czonego, usunietego poza nawias wspolczesnej przestrzeni demokratycznej,
znak ten kreéli obrys dwudziestowiecznego $wiata, ukazuje jego granice i staje
sie kluczem do jego zrozumienia. Bohaterem ksiazki jest wiec swastyka, a ci-
§lej ktos, kto ma ja za nazwisko: Richard von Hakenkreuz, zwany tez Dickiem,
a w pewnych kregach - Big Dickiem. Pojawia sie na scenie historii powszech-
nej w 1905 roku, by sto lat pdzniej zniknaé w tajemniczych okolicznosciach.
W trakcie swej stuletniej obecnosci swobodnie porusza sie po caltym $wiecie. Jest
bytem o zmiennej tozsamosci, proteuszowym, istniejacym zawsze ,pomiedzy”.
Poprzez swoje dzialania pelni role swoistego demiurga, czynnika sprawczego
stojacego za wieloma wydarzeniami z historii ubiegtego stulecia. Dzialalnos¢
Dicka powoduje, Ze staje si¢ on obiektem zainteresowania i inwigilacji stuzb spe-
cjalnych réznych krajow, ktére podejrzewaja go o kierowanie ogélnoswiatowym
spiskiem o nieznanych celach.

Po zniknieciu bohatera jego sprawe bada specjalna komisja. Jej cztonkiem,
reprezentujacym polski Urzad Ochrony Panstwa i Wojskowe Stuzby Informa-
cyjne, jest ,jaki$ ponury ...ski”, ktéry ,niechetnie i niewyraznie baknat swoje
nazwisko”35. Czwarta strona oktadki ksigzki pozwala utozsamic go z Bru-
szewskim: ,Autor, 6w ponury »Br...ski«, bral udzial w pracach komisji, ktéra
obradowata latem 2006 roku w hotelu Kempinski w Berlinie. Poczatkowo na

Tamze.
Tamze, s. 230.
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potrzeby cztonkéw komisji (a pdzniej dla autoreklamy) uporzadkowat zebrane
materialy w elektronicznej bibliotece”3¢. Jak sie fatwo domysli¢, ,,autorekla-
mowy” efekt jego pracy stanowi wlasnie Big Dick: ,papierowa” ksiazka wraz
z internetowym archiwum audiowizualnym. Bruszewski, tak jak w wielu
instalacjach audiowizualnych z przetomu lat 70. i 80., dazy! tu do stworze-
nia efektu ptynnego, ,bezszwowego” przejécia pomiedzy rzeczywistoscia
diegetyczna i pozadiegetyczng, pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem medium.
W tym celu fikcjonalizowal realny podmiot i proces twoérczy, wprowadzajac
ich reprezentacje do samej narracji.

Historia XX wieku widziana z perspektywy podrézy i dzialan Richarda
von Hakenkreuza to w przewazajacej mierze kulturowe i spoteczno-polityczne
dzieje swastyki, topografia jej wystepowania i semantyka jej znaczeris”. Dick
jest bowiem czynnikiem sprawczym, ktéry stoi za kolejnymi aktami jej zaist-
nienia. W ksigzce napotykamy cala serie informacji na temat swastyki, ktére
poczatkowo moga sie wydawac niewiarygodne i fikcyjne. W pierwszych de-
kadach XX wieku wystepuje ona na koszulkach druzyn hokejowych: zen-
skiej Edmonton Swastikas i meskiej Windsor Swastikas; na amerykanskich
pocztéwkach ze stowami: Light, Life, Love, Luck; na wisiorku reklamowym
Coca-Coli; jako emblemat firiskiego lotnictwa i wielu polskich oddziatéw
wojskowych; jako znak Red Swastika Society, chiniskiego odpowiednika
Czerwonego Krzyza i Czerwonego Pélksiezyca3s. Po kazdej z tych informa-
cji w ksiazce pojawia sie kod liczbowy, ktéry odsyla do strony internetowej
www.bigdick.pl. Wpisawszy go tam, uzyskujemy dostep do zdjec¢ oraz filméw,
ktére maja potwierdzaé historyczna autentycznos¢ przeczytanych informaciji.
To transmedialne przejécie miedzy ksigzka i materiatami audiowizualnymi
zgromadzonymi na stronie internetowej jest podstawa charakterystycznego
doswiadczenia lekturowego, jakie oferuje Big Dick: ciagglej oscylacji miedzy
przekonaniem o fikcyjnoéci informacji podanych w tekscie a swiadectwem ich

Tamze, oktadka.

W kwestii sposobu wykorzystania swastyki przez Bruszewskiego oraz zwigzanych z tym implikacji — zob.
T. Zatuski, Generowanie (nie)mozliwosci..., s. 62—64. Zawarte tam uwagi pochodzg z 2014 roku. Dzisiaj
wymagatyby one uzupetnienia i aktualizacji, szczegdlnie biorgc pod uwage nasilajaca sie faszyzacje
sfery publicznej w Polsce w latach 2015-2019.

W. Bruszewski, Big Dick..., s. 251, 86, 255, 254, 217.
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prawdziwosci, ktérego ma dostarczaé wizualna oczywistos¢ obrazu. Mamy
jednak $wiadomos¢, ze obrazem, szczegélnie obrazem cyfrowym, mozna dzi$
swobodnie manipulowad, najprawdopodobniej wiec decydujemy sie poszuki-
wad dalszych uwierzytelnien. Przegladajac inne strony internetowe, znajduje-
my dane historyczne potwierdzajace autentycznosé tego, co podane w ksigzce,
a takze napotykamy te same zdjecia, ktére ogladaliSmy na stronie www.big-
dick.pl. W ten sposoéb docieramy tez do wilasciwej , biblioteki” czy raczej bazy
danych, jaka legla u podstaw Big Dicka. Wysoce prawdopodobne bowiem, ze
obecne tam ,surrealistyczne” zestawienie przykladow dwudziestowiecznego
wykorzystywania swastyki zostalo wygenerowane przez algorytm interneto-
wej wyszukiwarki - to za jej pomoca Bruszewski mogl szuka¢ materialéow do
swej ,fikcji dokumentalnej”.

Sztuka, chaos generatywny i czyste mozliwosci

Postac Big Dicka odsyta do chaosu generatywnego, ale tez ludzkich préb okietz-
nania go, narzucenia mu porzadkujacych schematéw, zredukowania jego nie-
przewidywalnoscii odnalezienia w nim deterministycznego , planu”. Dziatania
Dicka zakliocaly tego rodzaju proby. Jego gesty i akty ucielesniaty energie kwe-
stionujaca wizje doskonalego porzadku i absolutnej organizacji. Stad brata sie
wrogosd, jaka wywotywat:

Szczegoblnie w krajach dobrze zorganizowanych uwazano, ze jego po-
jawieniu sie towarzysza destrukcyjne zawirowania. Tak zwane sity
postepu, wspomagane przez fanatycznych wyznawcéw chorej idei
piekna - konstruktywisci, niewazne, radzieccy, polscy czy niemieccy,
a wiec fundamentalisci, ktérzy byli gotowi zasade , boskich proporcji”
sila wprowadzi¢ do wszystkich dziedzin zycia spolecznego, mieli go
powyzej uszus?.

Wydaje sie, ze Bruszewski utozsamiat sie z Dickiem o tyle, o ile réwniez
odrzucatl wszelkie programowe wizje doskonatego porzadku czy idealnego

Tamze, s. 312-313.
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czlowieka i proby ich realizacji poprzez sztuke. Inaczej niz miedzywojenni
awangardziéci - portretowani tu w dosc¢ karykaturalny i tendencyjny spo-
sOb - uwazal, Ze rola sztuki nie jest podejmowanie takich préb. Powinna
ona raczej dbac¢ o to, by sie nie powiodtly. Takie przekonanie odnajdujemy
w Fotografie: ,Zdecydowany nadmiar porzadku artysci, wrazliwi na wszelka
cywilizacyjna nieréwnowage, regulowali zastrzykami z paranoi. Model ide-
alnego czlowieka, ktéry widziala jako cel inzynieria genetyczna, nie mogt sie
urodzié. Sztuka robita wszystko, aby genetykom sie nie udato”#°. W katalogu
wystawy Gabinet §miechu z 2006 roku Bruszewski przytoczyt z kolei fragment
swojego listu do filozofki i kognitywistki Urszuli Zegleri. Dystansujac sie
od dazen do algorytmizacji proceséw twoérczych, analogicznie stwierdzat:
,Sztuka istnieje miedzy innymi po to, aby sie wam, kochani kognitywisci,
nie udato”41.

Zdaniem Bruszewskiego, sztuka miata zakldcac wszelkie proby ustalenia
,programu” lub ,algorytmu”, ktéry z géry determinowalby mozliwosci ge-
neratywne - czy to czlowieka, czy to §wiata jako takiego. W sposéb niedajacy
sie przewidzie¢ ani zdeterminowac generuje ona wcigz nowe mozliwosci
dla ,programu”: programu sztuki, ludzkiej inteligencji, a w konicu - $wiata.
Co wiecej, w sztuce mozliwosci te maja szanse zaistniec i pozosta¢ w stanie
czystym, bez koniecznosci urzeczywistnienia, a zatem i bez ryzyka znie-
ksztalcenia.
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Summary

To Get Connected to the World Through a Different Channel

Wojciech Bruszewski’s Textual Machines

The article proposes an analysis of media experiments with the word and langu-
age in Wojciech Bruszewski’s artistic theory-practice. The artist presumed that
the language and the culture of the word were factors which determined tra-
ditional way of using technical media and reduced the image they created to
a schematic, culturally conditioned artifact, capable of providing only partial ac-
cess to the world. In order to unlock the media from conceptual conventions and
structures of experience shaped by the culture of the word, and thereby to pro-
duce a different, extended image of the world, it is necessary to remediate the
word as such. Bruszewski took the word at the level of its infrastructure and
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treated it as an anagrammatic audio-visual aggregate. He kept on constructing
more and more complex machines which generated new combinations of let-
ters and words as well as created new rules for translating the visual and the
audial, and finally, he wrote ‘documental fictions” which recombined fragments
of individual biography and world history. In this way, he evoked generative
chaos as reality which exceeds conceptual schemes of the humanistic culture
of the word.
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1l. 86. Wojciech Bruszewski, Tekst, 1970, obiekt fotograficzny
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton
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Il. 87. Wojciech Bruszewski, Nowe stowa, 1972
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton
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1l. 88. Wojciech Bruszewski, Jezyk baletowy, 1973
Muzeum Sztuki w todzi
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1. 89. Wojciech Bruszewski, Tariczy Wojciech Bruszewski, 1973
Muzeum Sztuki w todzi
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1. 90. Wojciech Bruszewski, Muzyka telewizyjna, 1979
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton

11. 91. Wojciech Bruszewski, Gramofon, 1981
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton
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