Agnieszka Rejniak-Majewska

dr hab. Agnieszka Rejniak-Majewska, Uniwersytet £ 6dzki, Wydziat Filozoficzno-Historyczny, Instytut Filozofii, Katedra Etyki,

email: agnieszkarejniak@filozof.uni.lodz.pl

https://doi.org/10.18778/8142-680-0.10

sZakodowanie sztuki przeciwko
trafnej komunikatywnosci”

Wiersze i manifesty Andrzeja Partuma

Tworczosé Andrzeja Partuma doczekata sie w ostat-
nich latach szeregu interpretacji, przede wszyst-
kim jako cze$¢ niezaleznego ruchu artystycznego
lat 70. i 80. XX wieku, postrzeganego jako matecznik
postaw wiasciwych dla sztuki krytycznejl. Anty-
instytucjonalne nastawienie, wymykajacy sie kon-
wencjom tryb zycia i spos6b zachowari, wszechstron-
nosc¢ twoérczych zainteresowan - od poezji, muzyki,
performance’u, malarstwa, po dzialania w zakresie
mail artu - sprawily, ze ten ,poeta”, ,skandalista”,
,przesmiewca” i ,kontestator”, jak bywa okreslany,
wlasciwe miejsce znalazt w kregach awangardowej
sztuki, wéréd artystéow przekraczajacych istniejace
podzialy dyscyplin. Dla Partuma jednak punktem
wyijscia nie byly sztuki wizualne, lecz poezja. Sto-
wo i tekst pozostaly tez dla niego podstawowym

J. Truszkowski, Post Partum Post Mortem. Artysci awangardowi w spo-
teczenstwie socjalistycznym w Polsce 1968—-1988 (od Jacka ,Kroko-
dyla” Malickiego do Jacka Mikotaja Rydeckiego), Galeria Bielska
BWA, Bielsko-Biata 2013; £. Ronduda, Lek przed wptywem. Sztuka
Andrzeja Partuma w dekadzie lat 70., [w:] tenze, Sztuka polska lat
70. Awangarda, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2009; D. Kurytek, Andrzeja Partuma nihilizm ontologiczny,
,Sztuka i Dokumentacja” 2015, nr 13, s. 85-97. Por. takze tekst Zbi-
gniewa Libery, Sztuka bezczelna w Biurze Poezji, bedacy czescia jego
projektu Mistrzowie (2004) — zob. katalog wystawy: Zbigniew Libera,
Mistrzowie i Pozytywy, 13.02—4.04.2004, ,Atlas Sztuki” 2004, nr 3
(luty—kwiecien), http://www.atlassztuki.pl/pdf/Gazeta_Atlas_all_pa-
ges.pdf[dostep: 10.09.2018].
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czynnikiem dziatania artystycznego. W pokrewnych sytuacjonizmowi (choé¢
pokrewieristwo to bylo zapewne bezwiedne i intuicyjne) manifestacjach i in-
terwencjach Partuma jezyk nie tyle pozostawal narzedziem konceptualnej
metarefleks;ji, ile stuzyl wytwarzaniu stanéw komunikacyjnego napiecia,
problematyzacji podstawowych warunkéw kontraktu zawiazywanego mie-
dzy artysta a odbiorca.

Pisarskim debiutem Partuma byt tomik Frekwencje z opisu, wydany w 1961 roku
przez dwudziestotrzyletniego wowczas autora, znanego juz z improwizowanych
wystepow fortepianowych w warszawskim klubie Hybrydy?2. Krytyka zwrdcita
na ten tomik uwage, podobnie jak na kolejne zbiory poetyckie: Powodzenia nieuro-
dzaj. Zwatka papki (1965), Osypka woli (1969) [il. 61], Tlenek zasobow (1970) [il. 62], prze-
de wszystkim z racji niecodziennego sposobu wydania ich ,naktadem wtasnym?”.
O ile samodzielna dziatalno$¢ wydawnicza Partuma budzita u innych twércow
pewnego rodzaju zazdrosé i podziw, to wiersze, jak ujal jeden z recenzentéw,
,wyjatkowo trudne w odbiorze”s, wprawialy czytelnikéw w konfuzje - nawet
nieliczni obroncy tej poezji stwierdzali, ze jest ona , nieprzekladalna na jakikol-
wiek inny jezyk, opierajgca si¢ interpretacjom, a nawet rozumieniu”. Jerzy Putra-
ment w felietonie zatytutowanym Najtrudniejszy jezyk Swiata zaproponowal nawet
réwnanie: ,jeden miron - tysiac asnykow, jeden partum - sto mironéw”. Bialo-
szewski - pisal w innym miejscu - jest przy Partumie , klarowny jak Zrédetko™.
Trzeba skadinad przyznad, Ze jako prominent 6wczesnej wladzy Putrament po-
traktowal Partuma zyczliwie, z ramienia Zwiazku Literatéw Polskich popierajac
prosbe bezdomnego mltodego poety o mozliwos¢ zajecia mieszkania na strychu
na Krakowskim Przedmiesciu. Niezaleznie jednak od wyrazéw protekcjonalnej

Zob. Ibis [pseud.; wtasc. A. Wréblewski], Opetany muzykq i poezjq, ,Zycie Warszawy”, 16.12.1958. Cyt. za:
Partum z wypozyczalni ludzi (historia bycia twdrcy), Wydawnictwo Dom Stowa Polskiego, Warszawa
1991, s. nlb.

J. Tomaszkiewicz, Jak zostac pisarzem za wtasne pieniqdze?, ,Kurier Polski” 1972, nr 226, s. 1; prze-
druk w: Partum z wypozyczalni ludzi... Z uznaniem wydawanie poezji wtasnym sumptem skomentowat
S. Kisielewski w postowiu do zbioru: A. Partum, Powodzenia nieurodzaj. Zwatka papki (poezje), wydanie
wiasne, Warszawa 1965, s. 47 (przedruk tej wypowiedzi takze w: Partum z wypozyczalniludzi...). Podobng
opinie wyrazit J. Gérzanski, Goty oblepieniec w formacie 5/8, ,Literatura” 1986, nr 1, s. 53, przedruk w:
Partum z wypozyczalniludzi...

J. Marx, Bureau de le Poésie, ,Poezja” 1980, nr 10, s. 82.

J. Putrament, Najtrudniejszy jezyk swiata, ,Literatura”, 28.11.1974. Cyt. za: Partum z wypozyczalni ludzi...
Tenze, Pot wieku — [t. 4:] Literaci, Czytelnik, Warszawa 1970, s. 29.

Agnieszka Rejniak-Majewska 244



IIl. 61. Oktadka ksigzki Andrzeja Partuma Osypka woli, Warszawa 1969
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 62. Frontyspis ksigzki Andrzeja Partuma T/enek zasobow, Warszawa 1970
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzigki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 63. Andrzej Partum, Maestro po proznicy..., rysunek zamieszczony w ksigzce
Tlenek zasobow, s. 23

Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 64. Andrzej Partum, Instytut zapewne na skutek oranzerii..., rysunek zamieszczony
w ksigzce Tlenek zasobow, s. 24

Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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przychylnosci, nie chciat wyrokowac o wartosci jego poezjiio tym, czy utwory te
s3 ,genialne czy tylko dziwaczne””. W polu literackim Partum miat sie pojawiac
jedynie na prawach ciekawej (lub irytujacej) osobliwosci.

Zetkniecie si¢ z poetyckimi tekstami Partuma musiato by¢ - i jest - doswiad-
czeniem zaskakujacym i prowokujacym do pytari. Wynika to przede wszystkim
z cechujacego je daleko idacego rozluznienia zwiazkéw semantycznych i elip-
tycznego stylu, ktéry pozostawia zasadniczg niepewnosé - czy dany wiersz kryje
w sobie jaki$ ramowy koncept, metafore (jak sugeruja tytuly); czy tez jest tylko
zapisem nieciagtych wrazen i oderwanych refleksji, strumieniem przypadkowych
fraz i skojarzen. Utrzymane w tonie obiektywizujacego, zdystansowanego opisu,
czesto z uzyciem specjalistycznego jezyka zapozyczonego ze sfery technikiinauk
$cistych, weczesne utwory Partuma tylko pozornie przyblizajq jakies zjawiska,
czyniac je pojeciowo i wyobrazniowo trudnymi do uchwycenia. Wrazenie jezy-
kowego bezwladu czy tez prowokacyjnej nielogicznosci przyczynialo sie do sta-
wianych mu zarzutéw o ,jezyk amorficzny, sztuczny, rozkojarzony, wieloznaczny,
choé niewiele znaczacy”, budzilo podejrzenia o umystowsa indolencje i grafoma-
nieé. Owa ,,niezborno$¢” wyrazu stanowi jednak ceche przyjetej w calym tomie
strategii. Tytuly skladajace sie na Frekwencje z opisu, takie jak: Skutki czgstotliwosci,
Okolicznik miejsca frekwencji, Ostatecznosc frekwencji, Widowisko rozniczek, Cieniowanie
cienia, Liczebno$¢ liczenia, Patowanie patki, wiaze konsekwentna reguta, polegajaca
na faczeniu pojec abstrakcyjnych z pozorem zmystowej konkretnosci i sugestia sa-
mozwrotnych proceséw. W rezultacie balansujg one miedzy rzeczowa deskrypcija
a czysta, groteskowa gra stéw. Wiersze te wydaja sie proba eksperymentalnego,
quasi-filozoficznego wgladu w nature prozaicznych, powtarzalnych proceséw,
jak w tytulowym tekscie Frekwencje z opisu, gdzie przedmiotem zainteresowania
zdaje sie ruch zegarowego wahadla i proba przelozenia abstrakcyjnego pojecia
czasu na kategorie opisu odczuwalnych zjawisk fizycznych:

czestotliwosci wisielec
wahadlem ubija
przymiarki odrzutéw

Tamze.

M. Grzeséczak, Poznarnska Jesien i Andrzej Partum, ,Wspo6tczesnos¢” 1962, nr 1, s. 14; przedruk w: Partum
z wypozyczalniludzi...
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za cyferblatem

jeszcze poza dookota
zjedrnych odleglosci
wyzetego przedostania
od masy?

Niektore fragmenty mozna nawet uznac za precyzyjne, cho¢ uniezwykla-
jace nazwanie pewnych percypowanych relacji, jak opis zmierzchu w wierszu
Swiecony osad:

zmierzch intonuje
zwezanie krawedzi
widocznosci dnia
ilekolwiek badz
wen 0snowg razy
po plaster ciemni
naturalnej zasady
obuocznej obszy¢
dewizce czerni'®

albo w tekscie Garazowanie samochodu:

wijazd garazu

weglab

przyspieszony autem
wsuwa oponom

dtugosc nawierzchni

w brzeznos¢ ich rowkow?

Cho¢ na pozor niejasny, opis ten pozostaje jak najbardziej konkretny, tyle
Ze oparty na swoistym odwréceniu perspektyw i wzajemnej relatywizaciji zja-
A. Partum, Frekwencje z opisu, wydanie wtasne, Warszawa 1961, s. 8.

Tenze, Powodzenia nieurodzaj. Zwatka..., s. 22.
Tenze, Frekwencje z opisu, s. 15.
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wisk: to nie samochéd ,wjezdza” do garazu (pojazd zostaje upasywniony ijako
gléwny aktant uniewazniony na rzecz otaczajacej przestrzeni), to garaz i prze-
strzeri ,wjezdzaja” w glab, nawierzchnia ,wsuwa si¢” w rowki opon, wszyst-
ko ze wszystkim jest powiazane. Tres¢ wierszy pozornie odwotuje sie do po-
tocznych, mato znaczacych sytuacji i zdarzery; nie sa one jednak ani celebracja
rzeczy jednostkowych, ani wyrazeniem jakiego$ rodzaju zmystowej zazyltosci
i oswojenia z nimi. Sposéb ujecia sugeruje raczej rozmijanie sie percepcjiirozu-
mienia. Rzeczywistoé¢ ,,powolywana” przez stowo jawi sie w tych tekstach jako
pomieszanie oderwanych wrazen oraz okreslen analitycznie wyprowadzanych
z pojec. Akcentowana procesualnosé i niepojetosé zjawisk tworzy jedynie suge-
stie ogdlnej analogii miedzy ptynnym strumieniem rzeczywistosci a nieprze-
widywalnym biegiem werbalnych przeksztalcen i skojarzen.

Frekwencje zamyka kroétki autorski komentarz noszacy nazwe ,Prospektu”.
Niewiele on wyjasnia, jesli chodzi o znaczenie prezentowanej poezji; powiela ra-
czejirozwija stylistyke poprzedzajacych go utworéw. , Frekwencje z opisu mozna
poréwnac do fali przyptywowej, wyrzucajacej na brzeg prawie wszystko co ma”2
- stwierdza Partum i zdanie to zdaje sie dotyczy¢ skladajacych sie na wiersze
alogicznych zwigzkéw zdaniowych i fragmentarycznych obserwacji. Pulsacja,
oscylacja, ruch tam i z powrotem - te powracajace w utworach motywy wydaja
sie mie¢ odpowiednik na poziomie doswiadczenia odbiorcy w ruchu pojawia-
jacych sie na chwile i nikngcych senséw, powracajacych wyobrazen i formut, za
ktérymi mozna sie spodziewaé jakichs ukrytych ,miedzy wierszami” znaczen,
cho¢ pozostawiaja one raczej wrazenie absurdalnej zagadki. Owo falowanie sensu
uwarunkowane jest wysitkiem i wspétudziatem samego czytelnika, poddajacego
sie werbalnym sugestiom autora, reagujacego na ekspresyjng sile pozornie ode-
rwanychinielogicznych fraz. O tejroli czytelnika otwarcie méwi ostatnie, zapisa-
ne wielkimi literami zdanie: , Przyjecie tej poezji to tyle samo co jej stworzenie”13.

W tym krétkim credo ujawnia sie niewatpliwie awangardowa swiadomosé
autora - prze$wiadczenie o radykalnej niekonwencjonalnosci wtasnych utwo-
réw, opowiedzenie si¢ po stronie otwartego eksperymentu i aktywnego udzia-
tu odbiorcy. Znamienne przy tym, ze Partum nie traktuje jezyka poetyckiego

Tamze, s. 42.
A. Partum, Frekwencje z opisu, wydanie wtasne, Warszawa 1961, s. 44.
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jako wartosci autonomicznej - szuka w nim nie tyle narzedzia odkrywania i uj-
mowania rzeczywistosci na nowo, ile Zrédta komunikacyjnej i wyobrazniowej
prowokacji, myslowego spiecia w konfrontacji z odbiorca. Laczy sie z tym takze
charakterystyczny styl jego prozopoetyckich fragmentéw zawartych w pézniej-
szych tomikach - bedacy swoista forma ,filozofowania na wlasna reke4. Jak glosi
jeden z tych fragmentéw: ,Napotkane paradoksy potrzebne sg jak korzystnej ar-
gumentacji - przeciwna”s, Ten antagonistyczny i agoniczy rys postawy Partuma
byl wedlug mnie jednym z powodoéw, dla ktérych literatura okazata sie dla niego
w dalszej perspektywie obszarem zbyt waskim. Partum - jak zauwazyt Grzegorz
Dziamski - stat sie ,artysta awangardowym, a nie poetg awangardowym mimo
poetyckich poczatkow”i¢. Przyczyna tego, wbrew stwierdzeniu Dziamskiego,
nie tkwita, moim zdaniem, jedynie w tym, Ze $wiat literacki lat 60. i 70. XX wieku
nie zdolal tej poezji przyjac i uzna¢ za istotny pisarski eksperyment. Partum
nie dazyt do wpisania si¢ w istniejacy porzadek $wiata literackiego. Tworzenie
i sposoby upubliczniania jego utworéw (umieszczanie wierszy ,ukradkiem”
na $cianach warszawskich kawiarni, publikacja tomikéw i prezentowanie ich
na otwartych, publicznych imprezach, jak targi ksigzki etc.) byly w znacznym
stopniu forma eksperymentu i intelektualnej prowokacji, testowaniem dziatania
poezji poza normami i porzadkiem regul narzucanym przez instytucje literackie
iwydawnicze’. Z tym antyinstytucjonalnym nastawieniem taczylo sie widoczne

Owe ,filozoficzne” w tonie refleksje utrzymane sa w formie zaskakujacych, domorostych madrosci,
niejasnych, otwartych ciggéw zdaniowych nieprowadzgcych do zadnych finalnych konkluzji, przypomi-
najacych ,strumien Swiadomosci”. Oto jak brzmi np. zapis pt. Bez gwarancji: ,Piekno jest wszedzie na tej
zasadzie, ze wszystko jest wszedzie. [...] Odkrywczosc¢ jest wymaganiem zdolnos$ci jakby uzupetnianiem
na przekér tendencyjnemu wychowaniu, ktére zazwyczaj normuje u danej osoby wyc¢wiczony poglad
a nie podjety odpowiednim refleksem okreslajacym przedmiot znaczen. Nie potrzeba zadnych racji
aby mowié gtosno. Identycznie z méwieniem szeptem. Jednakze jesli kto$ chce by¢ ustyszany stara sie
o moéwienie gtosem gtosu” (A. Partum, Osypka woli, il. A. Lenica, wydanie wtasne, Pruszkow 1969, s. 12).
Tenze, Oddech sceptyczny, [w:] tenze, Osypka woli, s. 6.

G. Dziamski, Andrzej Partum w wirze przemian, [w:] Partum z wypozyczalni ludzi..., s. nlb.

PdézZniejsze teksty (zob. A. Partum, Z osobistego alfabetu, [w:] Partum z wypoZyczalniludzi...), niezaleznie
od tego, na ile stanowig wiarygodny przekaz na temat spotkan i rozméw prowadzonych przez Partuma
z 6wczesnymi redaktorami czasopism i luminarzami $wiata kultury, Swiadcza o krytycznym rozpozna-
niu tych mechanizméw i ideologicznych ograniczen. Innym $wiadectwem tej ironiczno-kontestacyjnej
postawy byt performance Partuma w poznanskiej galerii Akumulatory w 1973 roku — w czasie odczytu
uczestnikom rozdano koperty i spinacze biurowe, ktére artysta proponowat odsytac na ul. Mysia 2
w Warszawie (adres Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, czyli dwczesnego o$rodka
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od poczatku performatywne ukierunkowanie dziatalnosci Partuma - zorien-
towanej na kreowanie sytuacji i otwarte dzialanie w obszarze instytucjonalnie
niezabezpieczonym. W 1959 roku artysta wydrukowat i rozkleit na ulicach stolicy
sensacyjnie i zagadkowo brzmigcy anons ,Partum w Warszawie”. W kolejnym
roku udalo mu sie naglosni¢ fikcyjny koncert w warszawskiej Filharmonii Naro-
dowej, zatytutowany Rzut poezji abstrakcyjnej, podczas ktérego jego wlasne wiersze
czyta¢ mial pono¢ sam Adam Hanuszkiewicz. Zgodnie z relacjg, ,podszywajac
sie najpierw pod sekretarke 6wczesnego przewodniczacego Rady Paristwa, a poz-
niej samego Aleksandra Zawadzkiego”, Partum doprowadzit do zaaranZowania
wydarzenia i rozpropagowania go na plakatach, zanim podstep zostal wykryty?s.
Akcje te mogg przywodzi¢ na mysél charakterystyczne dla przedwojennej awan-
gardy anarchiczne gesty autoreklamy; réwnoczeénie jednak w przewrotny i hu-
morystyczny sposéb obnazaly one mechanizm recznego sterowania instytucjami
kultury. Naswietlaty niemerytoryczny tryb podejmowania decyzji, uznaniowosé
i arbitralnos¢ rozstrzygniec narzucanych przez osoby bedace u wladzy.

»Abstrakcyjna” poezja Partuma niewielu krytykéw zachecata do blizszych
analiz. Marianna Bocian, krytyczka i poetka, ktoéra jako jedna z nielicznych
w tym okresie poswiecita jego literackim eksperymentom diuzsze rozwazania,
stwierdzila, ze Partumowe dzialania na jezyku najblizsze sa praktykom da-
daistow - prowokuja jawnym bezsensem, bedac zarazem swoista witalistycz-
na afirmacjq istnienia w jego kosmicznym i absurdalnym wymiarze. Wierszy
Partuma nie ma sensu, stwierdzala Bocian, czyta¢ jako poetyckiej transpozy-
cji jakiejs rzeczywistosci badZ wyrazu uczué; w mysl zalozenn awangardowej
poetyki sa one niezalezna jezykowa konstrukcja - w dodatku taka, ktéra nie
generuje spojnych myslowo obrazoéw, ale z premedytacja objawia sie jako for-
ma bezladnego , betkotu” ,Rzeczywistos¢ w tej poezji »leci« w postaci papki,
zbitek jezyka z elementami rzeczywistosci materialnej, niepelnymi obrazami
(zaledwie szczatkami opisu)”.

cenzury). Kontynuacja tej strategii prowokacji staty sie rowniez rozsytane przez Partuma do krytykow,
kuratoréw i artystow ulotki z hastem: ,Jestes ignorantem kultury i sztuki” (1974), a takze pojawiajace sie
w manifestach inwektywy dotyczace krytykdw, recenzentéw i ,funkcjonariuszy” Swiata sztuki.
Z.libera, Sztuka bezczelna..., s. 16.

M. Bocian, Jeszcze poezja, czy juz nie poezja?, [w:] Pomosty. lll wroctawski almanach mtodych,
red. L. Isakiewicz, J. Pluta, Ossolineum, Wroctaw 1973, s. 228; przedruk w: Partum z wypozyczalni ludzi...
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Tytuly wierszy, same w sobie stanowigce intrygujacy wytwor jezykowej
inwencji, zderzenie abstrakcji z konkretem: Powodzenia nieurodzaj, Osypka woli,
Oddech sceptyczny, Walcownia wqtpienia, pojawiajace si¢ w wierszach poréw-
nania macace pojeciowa jasnosé (, Aktualnosé obserwacji to smaczny keks
rozkrojony po dlugosci, po kierunku patrzenia”29) - wyznaczaja wizje rze-
czywistosci opierajacej sie racjonalnemu poznaniu, tworza obraz mysli, ktéra
wikla sie w realnos$¢ doznan, nie mogac wzniesc sie ku jakiejs formie intelek-
tualnego ogladu. Zdaniem Marianny Bocian, w jezyku tej poezji wyraza sie
radykalny sceptycyzm poznawczy - rzeczywistos¢ odbierana jest jako alogicz-
na i niewymierna, a jej synteza traktowana jako co$ ,niemozliwego, a nawet
niepotrzebnego”21.

Bocian w swoim eseju powstrzymata sie od jednoznacznej oceny poezji
Partuma, przekonujac jedynie, ze radykalizm przyjetej w niej postawy wo-
bec jezyka zastuguje na uwage jako fenomen graniczny. Jej zdaniem, Partum
pozostawat w swoich eksperymentach poeta catkowicie osobnym - zauwa-
zane przez Andrzeja K. Waskiewicza pokrewienstwa z poezja Bialoszew-
skiego (w zwrocie ku marginalnym, bezwartosciowym przedmiotom, ku
bezksztaltnej materii codziennosci) krytyczka uznala za nieprzekonujace,
poniewaz wiecej istniatlo miedzy nimi réznic niz istotnych podobienistw22.
W konsekwencji bardziej adekwatne wydawato jej sie rozwazanie poezji
Partuma nie w aspekcie historyczno-literackim i poréwnawczym, ale w ka-
tegoriach filozoficzno-egzystencjalnych, w jej stosunku do ,rzeczywistosci”.
Taki spos6b odczytania zapewne lepiej tez odpowiadat podejéciu samego
artysty, ktory unikat identyfikacji z jakimikolwiek nurtami i formacjami
w $wiecie literackim ani nie ujawnial swoich pisarskich Zrédet inspira-
cji. Przygodne koneksje z Orientacja Poetycka Hybrydy tlumaczyt czysto

A. Partum, Kret, [w:] tenze, Osypka woli, s. 15.

M. Bocian, Jeszcze poezja...,s. 228-229.

A K. Waskiewicz, Powodzenia nieurodzaj, ,Orientacja” 1970/1971, s. 38; przedruk w: Partum z wypo-
zyczalni ludzi... W innym tek$cie Wasdkiewicz pisat, ze ,w powodzi ksigzek doskonale przecietnych
[...] wiesze Partuma majg duza odswiezajgca wartosc [...] sg jedna z niewielu twdrczych kontynuacji
tej koncepcji poezji, ktérg w tomikach Mylne wzruszenia i czesciowo w Byto i byto zrealizowat Miron
Biatoszewski” (tenze, Naktadem autora, ,Twérczo$¢” 1969, nr 1, s. 156; przedruk w: Partum z wypozy-
czalni ludzi...).
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pragmatycznym kontekstem, zwigzanym z potrzebami lokalowymiz3; o ile
nalezacy do tej grupy Jerzy Leszin Koperski i Andrzej K. Wadkiewicz oka-
zywali mu pewne uznanie i wzgledy, nie wida¢, by Partum prébowat je od-
wzajemniaé. Przynalezno$¢ do podobnych, jak pewnie sadzil, wewnetrznie
skorumpowanych kregoéw literackich, najwyrazniej nie odpowiadata jego
ambicjom. Okreslenie siebie jako poety bylo dla niego swoistym wyborem
tozsamos$ciowym - bardziej forma postawy niz perspektywa literackiej
kariery. Stato sie tez po czesci wyborem ,naturalnym” z racji rodzinnych
korzeni: osierocony przez matke, ktéra zgineta w powstaniu warszawskim,
do pietnastego roku zycia Partum wychowywany byt przez ciotke, Krystyne
Artyniewicz, znang autorke ksigzek dla dzieci. Waznym odniesieniem pozo-
stawala rowniez postac jej brata, Konstantego Mikiewicza, utalentowanego
poety, zmartego tragicznie przed wojna i otaczanego w rodzinie swoista
legenda?4. Partum cenit pono¢ poezje Mikiewicza; by¢ moze pociagaty go
cechujaca ja otwarta gra skojarzen, a takze wtasciwy jej nastréj witalizmu
i spotegowana zmystowosé. O jakimkolwiek poréwnywaniu poetyk nie
moze tu jednak by¢ mowy - pisarska oryginalnosé¢ Mikiewicza miescita sie
w nurcie poszukiwan wyznaczonym przez skamandrytéw; pozostawione
przez niego wiersze to zawsze zamkniete, spdjne i dopracowane dziela (te
dbatos¢ o forme podkreslata tez nazwa zalozonej przezen grupy poetyckiej:
Spiewni Rzemieslnicy). Dla Partuma wzorce te stanowity wiec, jak mozna
sadzié, pewien aksjonormatywny punkt odniesienia - umacnialy wyboér
wlasnej tozsamosci jako artysty, poety, pozwalajac znosi¢ i transformowac
w ,artystyczne zdarzenie” okolicznosci tutaczej egzystencji pozbawionej
stabilnego oparcia.

Do klubu Hybrydy przy ul. Mokotowskiej 43 — miejsca, z ktorym zwigzana byta w tym czasie Orientacja
— Partum przychodzit czesto w poczatkach lat 60. Stad znali go m.in. Jerzy Leszin Koperski i Andrzej
K. Waskiewicz. W wymowny sposoéb ttumaczyt on jednak po latach charakter tych regularnych odwie-
dzin: ,Ja tam przychodzitem nie do nich jako do poetéw zaangazowanych politycznie, bo miatem ich
w dupie, ale do budynku, bo tam by# fortepian [...] Traktowatem Hybrydy jako meline egzystencjalna,
bo tam byto ciepto w zimie, wiec przychodzitem tam grac rano” (cyt. za: A. Kosowska-Czubaj, Andrzej
Partum — Zycie na potpietrze, maszynopis pracy magisterskiej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa
2000).

Por. M. Stefanski, Historia pewnej nieobecnosci, [w:] K. Mikiewicz, Wiersze zebrane, oprac. i wstep
M. Stefanski, Oficyna 21, Warszawa 2016, s. 6.
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Jak pokazuja wczesne relacje prasowe dotyczace Partuma, polozenie oraz
artystyczna dzialalnosé¢ ,mlodego poety” i muzyka tatwo stawaly sie pozywka
dla zabarwionych egzotyka, ,romantycznych” stereotypéw zwigzanych z ar-
tystycznym zyciem bohemy. Hermetyczny styl jego wierszy i zawarte w nich
ironiczne pomieszanie idioméw - jezyka potocznego, technicznego i quasi-
-egzystencjalnej refleksji - komplikowaty jednak taki prosty, zabarwiony pro-
tekcjonalizmem obraz, podobnie zreszta jak jego prowokacyjne akcje i spo-
s6b bycia. W legendzie Partuma, §wiadomie przez niego samego w kolejnych
dekadach wspoétkreowanej, zywy jest oczywiscie mit zbuntowanego artysty,
podwazajacego spoleczne konwencje i rutyne, negujacego zastany porzadek.
Jednoczesnie jednak, rozwijajac i wykorzystujac ten mit na wlasne potrzeby,
Partum uporczywie wymykat sie kulturowym kliszom, ktére redukowatyby
jego dzialalnos¢ do okreslonego typu scenariusza i spotecznej roli - zaréwno
przez brak jasno okreslonego i zastugujacego na potencjalne uznanie ,dzie-
ta”, jak tez przez ciagle obnazanie tego, co przyziemne, niezborne, cigzace ku
najnizszym poziomom realnosci: tego, co nie podlega kulturowemu przyswo-
jeniu, cho¢ moze by¢ tworzywem anegdot. Jak w swoim tekscie napisat Jacek
Kryszkowski:

Spontaniczno$¢, nieobliczalnos¢ z jaka Partum traktowal wlasny zywot,
przekreslata wlasciwie jego kulturowa szanse [...] R6zycki okreslit Par-
tuma jako faceta, ktéry wciaz gubil, rozpraszal swoje dziatania. Totez
musial czynié to przy pewnych bliskich sobie istotach, do ktérych mogt
sie potem odwolad, przez ktérych wyrazic, w ich zachowaniach odnalez¢
swoja obecnos¢?s.

~Legenda Partuma” budowana jest po dzi$ dzieri w duzej mierze przez
relacje i opowiesci pozostawione przez jego przyjaciét-artystow. ,Nieuchwyt-

noé¢” Partuma, ambiwalencja jego postaci - niejasno sytuujacej sie miedzy
stwarzanym przezen wrazeniem filozoficznej przenikliwosci i glebi a wize-

K. Kryszkowski [pseud.; wtasc. J. Kryszkowski], Partum. Farmazon dla S. Morawskiego a w nim list ptk.
Wrtodzimierza Ziemlanskiego w sprawie szczqtkow Witkacego, Sobczak krélem Madagaskaru, zwie-
rzenia Batdygi, kawat Makarego o zabie, wychowanek Matki Teresy oraz matzeriskie rozterki Kwieka
z Kulik. Zabijanie Partuma [druk ulotny], s. 9. Cyt. za: Partum z wypozyczalni ludzi...
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runkiem ,fachudry” i prymitywa bigkajacego sie po Krakowskim Przedmies-
ciu, czlowieka wygadujacego niekonczace sie ,farmazony”, hipotetycznego
mistyfikatora i grafomana - wszystko to znajduje odbicie w opowiesciach,
ktérych literacki wymiar i swobodna forma narracyjna pozostaja wprost pro-
porcjonalne do poczucia nieokreslonosci i zagadkowosci ich bohatera. Przy-
puszczalnie narracje te lepiej oddaja artystyczna postawe Partuma niz wszel-
kie krytyczno-akademickie proby sklasyfikowania i zinterpretowania jego
tworczosci, trafniej przyblizajac cechujgca jego sposob bycia nierozdzielnosé
zyciaisztuki. Nie jest jednak do konica prawda, ze Partum jedynie ,rozpraszat
wlasne dziatania”, skrupulatnie bowiem je dokumentowat, gromadzac wszel-
kie komentarze i wzmianki na swoéj temat. W opracowanej przez siebie i wyda-
nej w 1991 roku ksiazce Partum z wypozyczalni ludzi - bedacej ni mniej, ni wiecej
jak tylko kompletnym zbiorem i reprodukcja tych dokumentéw, poczawszy
od prasowych recenzji, po teksty przyjacioét - autor nie pozostawil natomiast
zadnego wlasnego komentarza, niejawnie sygnalizujac, ze ,przyjecie” tych
$wiadectw przez czytelnika musi by¢ , stworzeniem” jego obrazu jako artysty
na naszg wlasna odpowiedzialnosé.

Il. 65. Zaproszenie na pokaz w Biurze Poezji, Warszawa 1972
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi
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Il. 66. Zaproszenie na wernisaz w Biurze Poezji, Warszawa 1973
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi

Il. 67. Miedzynarodowy Kongres Tekstu Wizualnego ,O przekaz poezjg”
zorganizowany przez Biuro Poezji, Centrum Klubowe Riviera-Remont, Warszawa 1977
Archiwum Andrzeja Partuma, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Bibliofilski charakter poetyckich zbioréw Partuma podkreslaly zawarte
w nich oryginalne prace artystéw wizualnych - poczawszy od abstrakcyjnych
ilustracji Alfreda Lenicy w Osypce woli, przez Tlenek zasobéw, az po wyda-
ny w 1971 roku tomik zatytulowany Partum z oktadka zaprojektowana przez
Henryka Stazewskiego. Tlenek zasobéw byt w zasadzie publikacja kolektywna,
w ktorej znalazly sie tez teksty poetyckie Bogdana Chorazuka i Ewy Partum
oraz oryginalne prace Alfreda Lenicy, Henryka Strumilly i Kojiego Kamoji.
W dwoch ostatnich tomikach widaé zwrot Partuma w strone poezji konkret-
nej, w ktérej nadrzednego znaczenia nabiera gra fonetycznych powtorzen,
anapiecie miedzy danym zmystowo konkretnym znakiem a znaczeniem eks-
ponowane jest przez oryginalna wizualna forme zapisu. W 1971 roku Partum
zaklada tez Biuro Poezji, czyli jednoosobowg instytucje bedaca punktem wy-
miany informacji, nieformalnie dzialajaca przestrzenia akcji artystycznych,
spotkan i ekspozycji - w tym prezentaciji poezji konkretnej - zlokalizowana
w jego wlasnym jednopokojowym mieszkaniu?s. Momentem o decydujacym
znaczeniu, dzieki ktéremu twoérca mogt wiaczyc sie w krag eksperymentow
nowej sztuki, stal sie udzial w IV Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
(organizowanym pod hastem ,Zjazd Marzycieli”), gdzie obecni byli tez m.in.
Ewa Partum, Wtodzimierz Borowski, Jarostaw Koztowski, Stanistaw Dré6zdz,
Jerzy Ludwinski, Anastazy Wisniewski, Zbigniew Warpechowski, Przemy-
staw Kwiek i Zofia Kulik. Przypuszczalnie juz tam Partum moégt ustyszeé
o rozwijanej wowczas przez Jarostawa Kozlowskiego koncepciji ,sieci” - otwartej
mailartowej wymiany, ktérej czescia stala sie péZniejsza dziatalnoé¢ Biura Poe-
zji. ,,Zjazdowi Marzycieli”, bedacemu jedna z pierwszych w Polsce zbiorowych
manifestacji sztuki konceptualnej, od poczatku, zgodnie z intencja organiza-
torow, towarzyszyl postulat przemiany sztuki w obszar dziatan, projektow,

Najpetniejsze, jak dotad, omdwienie dziatalnosci Biura Poezji przedstawia M. Dawidek-Gryglicka, Tekst jako
narzedzie kontestacji w tworczosci Andrzeja Partuma, [w:] taz, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967
roku, Korporacja Halart — Muzeum Wspétczesne Wroctaw, Krakéw—Wroctaw 2012, s. 537-560. Na temat
pogranicznego statusu tej instytucji zob. takze M. Lachowski, Biuro Poezji: miejsce publiczne/prywatne,
[w:] tenze, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u, Towarzystwo Nauko-
we Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta ll, Lublin 2006, s. 173-180. Mailartowy kontekst
dziatalnosci Biura Poezji, kwestia okreslenia jego miejsca w pluralnej, otwartej strukturze ,sieci” oraz
zbadanie szczegdtowej zawartosci archiwum Biura wcigz czekajg na opracowanie.
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rejestrowania ,, pomystéw i marzent”, ,wyzwolenia jej z dzielowosci”?7. Echa
tych zaltozeni czytelne s3 w programowych komunikatach, ktére Partum zaczat
pisa¢ w tym czasie, poczawszy od wygloszonego tam po raz pierwszy teks-
tu Sztuka PRO/LA (1971). Sztuka PRO/LA - deklarowat Partum - nie tworzy
,utworéow” czy ,dziel”, lecz jedynie ,fakty PRO/LA”. ,PRO/LA jest sztuka
jednoosobowa - zatem eliminuje problem komunikatywnosci - odwiecznej
klatwy dla potrzeb tworczych”2s.

W sformulowaniu tym miesci si¢ postulat samozwrotnosci i uwolnienia od
przymusu ,komunikatywnosci”, odpowiadajacy autorefleksyjnym i analitycz-
nym tendencjom sztuki konceptualnej, ale bedacy tez swoistym potwierdze-
niem kierunku wczeéniejszych poszukiwan poetyckich Partuma. Jego mani-
festy i wypowiedzi teoretyczne mozna widzie¢ jako przedtuzenie poetyckiej
dzialalnosci, jesli chodzi o artystyczna postawe i charakterystyczny sposob
podejscia do jezyka??. Mieszanie specjalistycznej i filozoficznej terminologii
z mowa potoczna, laczenie abstrakcyjnej pojeciowosci z metaforg, zastepowa-
nie standardowych kolokacji osobliwymi zbitkami frazeologicznymi, logiczne
przeskoki i nieciaglosci - cechy te 1aczg wiersze Partuma z jego ,teoretyczny-
mi” i programowymi wystapieniami. Ow idiomatyczny, osobliwy jezyk celowo
przeczyt konwencjom mowy gladkiej i upiekszonej, zaskakiwatl swoja nieprzej-
rzystoscia i betkotem, przyjmujac zarazem deklaratywny i apodyktyczny ton,
charakterystyczny dla manifestéw. Manifesty Partuma niewiele méwia o po-
stulowanym ksztalcie dziatan artystycznych. Jako wyklad jego wlasnej filozofii
sztuki akcentujg natomiast kwestie jej ,nieprzettumaczalnosci” jako ,etycznej
potrzeby czlowieka”39, sa odrzuceniem , praktycznej natury stusznosci, ktéra
czlowiekowi nazwano rozsadkiem”3. Poczagwszy od powstalego w 1970 roku
Krytykosystemu sztuki, teksty teoretyczne nie tylko stanowia deklaracje bez-
wzglednego awangardyzmu, wykluczenia wszelkiej zaleznosci od tradycji czy
historii, a nawet pojecia ,inspiracji” - ujetej jako ,stan depresyjno-wtérny”32

Zob. M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji..., s. 132-133.

A. Partum, Sztuka PRO/LA, [w:] Wypisy ze sztuki 3, oprac. A. Partum, Galeria Arcus, Lublin 1977, s. 11.
J. Truszkowski, Post Partum Post Mortem..., s. 18. Por. G. Dziamski, Andrzej Partum w wirze...

A. Partum, Manifest sztuki bezczelnej, [w:] Wypisy ze sztuki 3, s. 15.

Tenze, Lichwa poezji anomalii modyfikujqgcych w sztuce konceptualnej, [w:] Wypisy ze sztuki 3, s. 5.
Tenze, Sztuka PRO/LA, s.10.
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- ale zdaja sie kresli¢ wizje sztuki calkowicie solipsystycznej, wymykajacej sie
konkretyzacji i pojmowaniu. Akty sztuki ,gotowe swym Faktem - wejéciem, nie
posiadaja wyjécia”, ,aprioryczny poczatek tej sztuki réwna sie automatyczne-
mu koricu”33. Partum deklaruje tutaj swoisty absolutyzm sztuki jako realnosci
niedostepnej, bezinteresownej i jednostkowej: ,mowa tutaj o rzeczy ktérej nie
ma, lub tak jest kreowana niedostatecznoéciami, niepotrzebnoscia, iz potrafi
wyprowadzi¢ na manowce bystry intelekt”34.

1l. 68. Wizyta Daniela Burena w Biurze Poezji, War- 1. 69. Rewers fotografii z notatka Partuma
szawa 1975; od lewej widoczni: Anka Ptaszkowska, Archiwum Andrzeja Partuma,

Daniel Buren, Andrzej Partum dzieki uprzejmoéci Wandy Lacrampe
Archiwum Andrzeja Partuma,

dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Prowadzona na gruncie teoretycznych wypowiedzi i manifestow Partu-
ma pojeciowa dywersja, odrzucenie norm logicznych i jezykowych, mogty
by¢ odebrane jako polemika ze sztuka konceptualna. Jak zauwazyt Grzegorz
Dziamski, jego metaartystyczne rozwazania ,wlaczaly sie w aktualng dysku-
sje na temat sztuki pojeciowej”35, same bedac powtérzeniem strategii tworcow

Tamze.
Tamze, s. 1.
G. Dziamski, Andrzej Partum w wirze...
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Il. 70. Andrzej Partum, Manifest sztuki bezczelnej, 1977, maszynopis
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 71. Andrzej Partum, Manifest zwierzecy, 1980, reprodukcja z druku Galerii Permafo,
31sierpnia 1980, Wroctaw
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Il. 72. Andrzej Partum, Milczenie awangardowe, Warszawa 1974

Fot. Zygmunt Rytka, dzieki uprzejmosci Fundacji Sztuki Wspotczesnej In Situ.
Archiwum Andrzeja Partuma, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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konceptualnych, polegajacych na ustanawianiu suwerennego obszaru sztu-
ki moca teoretycznych konstatacji - zgodnie z maksyma Josepha Kosutha, ze
,sztuka jest definicja sztuki”. Jezykowa niezbornos¢ tekstow Partuma przeczy-
ta jednak ,idealistycznej” wykladni sztuki pojeciowej, negujac sama zasade
pojeciowej czystosci. Mozliwe tez, ze artysta nie do korica rozumial wyjsciowe
zalozenia konceptualizmu Kosutha, identyfikujac je z zamknietym pojeciowym
przekazem. Jak glosit w manifescie Sztuka PRO/LA: ,Informacja konceptualna
nie zastapi piekna ascezy jednostkowej i nieprzekazywalnej”3¢. W manifestach
Partuma powraca motyw ,bledu”, ,niezrozumienia”, nieadekwatnosci, dajacy
~szanse tworcy kolejnej wypowiedzi”37, a wlasciwie szanse bardziej istotne-
go kontaktu. Jezyk nie jest tu narzedziem dazenia do myslowej jasnosci ani
ujawniania znaczeniowych i logicznych paradokséw, ale stanowi teren ,walki
z przyswajalnoscia sztuki”. Poezja zachowuje tu swoje znaczenie jako forma
dziatania, w ktérej ,slowo zmienia sie w sztuczny instrument /sztuka/ i cala
swa ludzka silg rozciaga §wiadomos¢ istnienia i obdarza to istnienie zapotrze-
bowaniem »odcieni my$lenia jezykiem«”38. W tym aspekcie poezja jest oparciem
dla sztuki (zgodnie z formulq jednego z manifestow: poezja udziela sztuce kon-
ceptualnej swojej ,lichwy”) przez to, ze wydobywa jednostkowy i kompletnie
bezinteresowny charakter zdarzen artystycznych: ,PRO/LA przypomni o idio-
mie sensu uwalniajgcego realnos¢ na mocy niepotrzebnosci”e.

Prezentowany prowizoryczny wyboér cytatow z manifestéw Partuma moze
oczywiscie wydac sie watpliwa proba ich uspéjnienia i usensownienia. Alogicz-
ny, pelen semantycznych sprzecznosci i nieciagtosci tok wypowiedzi wzbrania
sie w wiekszosci przed mozliwoscia ich intelektualnego przenikniecia i zrozu-

A. Partum, Sztuka PRO/LA, s. 1.

Rozsytane przez artyste prowokacyjne teksty ulotek, drukowane w réznych jezykach (m.in. Jestes ig-
norantem kultury i sztuki) stawaty sie nieraz punktem wyjscia do dalszej polemicznej wymiany; bywaty
tez podtozem eksponowanych pézniej ,twdrczych nieporozumien”, jak w przypadku angielskiej wersji
tekstu Niezrozumienie sztuki daje szanse tworcy kolejnej wypowiedzi (1975), ktéra poprawiona przez
jednego z zagranicznych artystéw, Billa Costleya, opatrzona mnéstwem poprawek na catej dtugosci
i pytaniem: ,Andrzej, does this editing clarify what you intend to express?”, powielana byta przez Par-
tuma w kolejnych publikacjach.

A. Partum, Krytykosystem sztuki, [w:] Wypisy ze sztuki 3, s. 7. W korcowej adnotacji do tekstu pada
stwierdzenie: ,Poezja Krytykosystemu to wytgczny upér myslenia bronigcej sie wyobrazni”.

Tenze, Sztuka PRO/LA, s.10.
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mienia. Wydaje si¢ on wytworem jakiej$ , schizofrenicznej nadwyobrazni”4o,
forma mowy osobliwie natchnionej, lecz ,niedajacej sie zasymilowac przez
mys$l”. Momenty ,jasnosci” pojawiaja sie w trakcie lektury posréd zasadniczej
ciemnosci i niepewnosci, wylaniaja sie dzieki powtérzeniom znajomych juz
deklaracjii fraz, by znowu zosta¢ ,uprowadzone w nicoé¢” wraz z potokiem
alogicznego jezyka. Mozna powiedzie¢, ze z racji swojej budowy teksty te same
sie dekonstruujg - uswiadamiajg proces, w jakim z ich nieokreslonoéci i chaosu
staramy sie wyprowadzi¢ jakie$ zwigzki sensu, wyodrebni¢ klarownie brzmigce
konstatacje. Owa nieprzystepnosc jest performatywnym spelnieniem zawartych
w nich deklaracji, jednoczesnie jednak nie przestaje by¢ apelem do odbiorcy
- glosem atakujacym go, zaskakujacym i domagajacym sie jego uwagi.
Idiomatycznosé¢ sformulowan Partuma i jego tytuléw sprawia, ze autorzy
poswieconych mu tekstéw czesto uciekaja sie w swoich interpretacjach do cyta-
tow, parafrazuja je, nieznacznie tylko zmieniajac, albo prébuja na wlasna reke
rozwija¢ metafory i pojecia wyprowadzone z jego tekstéw - co stanowi by¢
moze najbardziej trafna (i bliska intuicjom tworcy) strategie $wiadomej pisar-
skiej inwencji#l. , Przekrecanie stéw i wynajdywanie osobliwych anomalii bylo
powolaniem Partuma - jakby zasadg ruchu jego duszy”42. Kazimierz Piotrow-
ski wydobyl w tym stwierdzeniu istotny punkt, sugerujac, ze wéréd pozornego
bezsensu rodzily sie konstrukcje stowne, zwroty i tytuly o szczegélnej sile eks-
presji, przykuwajace uwagg, frapujace, cho¢ nieprzekladalne na inne stowa. Te
idiomatyczne werbalizacje byty swoista odmiana poetyckiej inwencji, zawsze
rozpoznawalnym ,$ladem” Partuma. Wyczulenie na ekspresyjne walory stowa
ipisma taczyto go z konkretystycznym podejsciem, podobnie jak uwrazliwienie
na role tla, kontekstu, relacyjnego i sytuacyjnego polozenia, w ktérym znak za-
czyna wybrzmiewac (nie zamieniajac si¢ jednak w jasny w aspekcie semantycz-
nym i pragmatycznym komunikat). Najbardziej uderzajagcym tego $wiadectwem
byla akcja z 1974 roku, kiedy Partum wywiesit wielki transparent z napisem
»+Milczenie awangardowe”, rozpiety miedzy budynkami Uniwersytetu Warszaw-
skiego i Akademii Sztuk Pieknych (oczywiscie nielegalnie i jedynie na krétka

J. Marx, Bureau de le Poésie, s. 82.

Por. zwtaszcza: K. Piotrowski, Pozytywny nihilizm Andrzeja Partuma, ,Magazyn Sztuki” 1995, nr 5,
http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_5/partum1_piotrowski.htm [dostep: 14.04.2018].

Tenze, Tesknota za Partumem, ,Exit” 2002, nr 2, s. 2718.
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chwile - w przeciagu niecalej godziny na polecenie wladz uczelni transparent
usunieto). Lakoniczny i enigmatyczny napis nad Krakowskim Przedmiesciem
- widniejacy na transparencie, a wiec obiekcie, ktéry zgodnie ze swoim typowym
przeznaczeniem powinien co$ obwieszczac i , krzyczec”, zapraszac lub zache-
ca¢ - uwieczniony zostal na zdjeciach Zygmunta Rytki i zreprodukowany na
pocztéwkach Biura Poezji. W tej formie trafit do magazynéw artystycznych
na $wiecie - jako zapis akcji artystycznej i swego rodzaju obiekt poetycki4s.
Choc¢ teksty teoretyczne i manifesty Partuma sa forma metasztuki, mylne
byloby sytuowanie ich na poziomie meta wzgledem innych jego prac i pub-
likacji. W kregu mail artu teksty te byly rozsylane przez niego podobnie jak
inne dokumenty artystyczne. Niektore z nich, jak Manifest sztuki bezczelnej (1977)
i Manifest zwierzecy (1978), prezentowano jako starannie zakomponowane ca-
tosci wizualno-tekstowe (w formie plakatéow). Przede wszystkim za$ nalezy
uwzglednié, ze sama forma manifestu artystycznego nie ogranicza sie do te-
oretycznych konstatacji - zawsze pozostawia niepewnos¢, czy zawarte w niej
deklaracje i nakazy nalezy traktowac dostownie jako wiazace twierdzenia; rodzi
tez pytania, kto je wypowiada i w czyim imieniu. Jak zauwazyt znawca tematu,
Przemystaw Czaplinski, w odréznieniu od politycznie i instytucjonalnie pra-
womocnych form werbalnego nakazu (politycznego dekretu, obwieszczenia,
oredzia etc.) - z ktérych awangardowy manifest na rézne sposoby czerpat lub na
ktore sie stylizowal - manifest artystyczny stanowi swoiste ,naduzycie jezyka”:
,W manifeécie dochodzi do ztamania wszystkich regut porozumienia: nieod-
powiednia osoba wypowiada nieodpowiednie stowa w nieodpowiednim kon-
tekscie i z nieodpowiednia (a nawet nieodpowiedzialna) intencjg”4. Smiatos¢
deklaracji jest tu czynnikiem prowokacji kulturowej, epistemicznej i jezykowej.
»,Celowa niefortunno$¢” manifestu (jesli jako ,fortunne” rozumie¢ akty mowy
doprowadzajace bezposrednio do zmian w rzeczywistosci, zakladajace poro-
zumienie) okazuje sie w tym aspekcie jak najbardziej wlasciwa i zamierzona.

W 1978 roku Partum opublikowat tez manifest o tym samym tytule (Milczenie awangardowe), moéwiacy
0 oporze wobec presji medidw, politycznych urzednikéw i opinii publicznej. Awangardowos$¢ utoz-
samiana jest tu z postawa wewnetrznej niezaleznosci (takze od wspétczesnych trenddéw, jak sztuka
wideo), zgodnie z przeswiadczeniem, ktore Partum powtarzat na rézne sposoby: ,kiedy artysta tworzac
nastawia sie wytgcznie na to, aby zaistnie¢ w kategoriach spotecznych, to sprzeniewierza sie samemu
sobie” (Rozmowa z Andrzejem Partumem, rozm. Jan Marx, ,Poezja” 1982, nr 7, s.12).

P. Czaplinski, Poetyka manifestu literackiego 1918—1939, Wydawnictwo IBL, Warszawa 1997, s. 26.
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W tekstach Partuma podkresla to znamienne dlan mieszanie apodyktycznych
nakazoéw i konstatacji z formutami osobistego, bezposredniego apelu, jak row-
niez generalny brak dbatosci o czytelnos¢ ich tresci. Intensywnosc i teatralny
charakter przekazu sprawia, ze manifesty te sa niejako czysta forma jezykowego
gestu, i w tym sensie jednym z ostatnich wcieleri , heroicznego” awangardy-
zmu. Zaden okreslony cel, postulat czy ,interes” nie ma w nich przewagi nad
tym niepokojacym rodzajem obecnosci, nad owym domagajacym sie ustyszenia
,moéwieniem glosem glosu”.
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Summary

Encoding Art Against Accurate Communication

Andrzej Partum’s Poems and Manifestos

The text is devoted to the creative activities of Andrzej Partum, in particular
his specific approach to language, which is evident in his early volumes of poe-
try from the 1960s and later manifestoes. Partum’s poetry presents itself a self-
conscious play with language, intellectual and epistemic provocation, marked
by unbelief in the sense-giving and ordering power of language. This makes
a connection with the style of his later ‘programmatic texts” and manifestoes
in which the individual act of speech is above all a gesture, a form of interpel-
lation and a question directed towards the recipient, not a consistent message
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with specific content. The object of analysis is both the reception of Partum’s
work in the contemporary literary world in Poland and in the circles of inde-
pendent art which in the ‘70s were assimilating and redefining the ideas of
conceptual art. Whereas within the literary field Partum’s activity was perceived
only as an intriguing but difficult to assess peculiarity, due to the specific con-
ceptual and institutional structures of this field, in the milieu of multi-media,
contestatory art, its myth-generating potential was more fully developed and
appreciated. It was, as I argue, the result of Partum’s emphasis on the eventual,
situational and personal dimension of communicative acts.





