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»El Greco walit biel na chama”
Miron Biatoszewski wobec dziet sztuki

Mirona Bialoszewskiego raczej nie Iaczono do tej
pory z recepcja kultury wysokiej, a jezeli juz, to wi-
dziano w nim odbiorce muzykiz, nie konesera sztu-
ki. Miat by¢ - wedlug okreslenia Artura Sandaue-
ra - poetq rupiecis, poeta rzeszowskich swiatkéw
iikonek, wreszcie poeta jezyka ulicy, a nie literatem
nawigzujagcym do malarstwa dawnych mistrzow.
Poczawszy od debiutanckich Obrotéw rzeczy, miano
najwiekszego ,artysty” przyznawat Bialoszewski
zyciu, rzeczywistosci, nie za$ ktéremus ze znanych
malarzy, rzezbiarzy czy architektow. Pisal wiersze
o piecu, szafie, a nawet tyzce durszlakowej, nie o Gio-
condzie czy Wenus z Milo. Zaciek na suficie wydawat
mu sie znacznie ciekawszy niz wiszaca na $cianie
reprodukcja Bitwy pod Grunwaldem; ciekawszy,

W artykule wykorzystuje niektére ustalenia zawarte w mojej ksigzce:
A. Sliwa, Sztuka — percepcja — jezyk. Sfera wizualna w twdrczosci Mi-
rona Biatoszewskiego, Universitas, Krakow 2013.

Zob. S. Falkowski, Muzyka sfer ziemskich. (O niektorych funkcjach
motywow muzycznych w poezji Biatoszewskiego), ,Rocznik Towa-
rzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” R. 24 (1991 [za
rok 1989)); J. Kopcinski, Muzyka w teatrze Mirona Biatoszewskiego,
,Dialog” 1994, nr 11; tenze, Osmedeuszowe partytury Mirona Bia-
toszewskiego, ,Teatr” 1997, nr 11; J. Wisniewski, Pielgrzymowanie
i muzyka. Uwagi o wierszu ,Stara piesn na Binnarowq” Mirona Bia-
toszewskiego, ,Prace Polonistyczne” 2003 (seria 58); tenze, Miron
Biatoszewskii muzyka, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £6dz
2004.

A.Sandauer, Poezja rupieci (Rzecz o Mironie Biatoszewskim), [w:] ten-
ze, Zebrane pisma krytyczne, t. 1, PIW, Warszawa 1981, s. 358-392.
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~chociaz jeszcze mniej zrozumialy”s. Z drugiej jednak strony, cho¢ trudno
uzna¢ Mirona za bywalca muzealnego, podczas podrézy nie omijat przybyt-
koéw sztuki, notowal swoje wrazenia, kupowat reprodukcje. Przyjaznit sie
z artystami, m.in. J6zefem Czapskim, Janem Lebensteinem [il. 43], Lechem
Emfazym Stefaniskim, Eugeniuszem Stecem, Ludmila Murawska, Halina
Oberldnder, nazywana przez poete Kicia Kocia.

Wieloletnim partnerem i wspétlokatorem Bialoszewskiego w warszawskim
mieszkaniu przy placu Dabrowskiego byl Leszek Soliniski, historyk sztuki,
malarz, ktéry w twoérczosci poety wystepuje pod skrétem imienia jako Le. To
wlasnie z nim Biatoszewski poruszal tematy zwigzane ze sztuka, tworzac zara-
zem niezwykle ciekawe $wiadectwo odbioru jej dziel. Pierwsze literackie zapisy
tych rozméw pojawiaja sie w Donosach rzeczywistosci, ale najwiecej mozna ich
odnalezé w Rozkurzu.

Opublikowany w 1980 roku tomik Rozkurz nie poddaje sie fatwym kla-
syfikacjom genologicznym. Jak niejednokrotnie zauwazali krytycy, twor-
czos$¢ Biatoszewskiego, poczawszy od Donoséw rzeczywistosci, to ,,tworczosé
bez utworéw”s, ,notowanie btyskow, skojarzen, rozmoéw, zdarzen’s, istny
rozkurz - ,uboczny produkt wiecznie pracujacego mlyna”?. Nie czas tu
rozstrzygad, czy mamy do czynienia ze wspolczesng silva rerum, dzienniko-
-notatnikiem, a moze swoistym kolazems. Najistotniejsza dla nas obserwacje
stanowi zauwazony brak gradacji, jakiegokolwiek warto$ciowania zesta-
wionych ,spiskéw cywila”, jak je okresla Bialoszewski. Rozmowy o sztuce
pojawiaja sie obok podstuchanych wypowiedzi ekspedientek sklepowych,
obok uwag o muzyce, bezpariskich psach, kosmitach, nowym mieszkaniu na
Saskiej Kepie, obok zapiséw snéw i wlasnych mysli. W zaden sposéb sie ich
nie wyroéznia.

M. Biatoszewski, Utwory zebrane, t. 8: Rozkurz, PIW, Warszawa 1998, s. 16. Dalej w przypisach Utwory
zebrane Mirona Biatoszewskiego oznaczam skrétem UZ.

L. Nicpan, Bez utworow, ,Nowe Ksigzki” 1981, nr 5, s. 24-26.

Tamze.

W. Zawistowski, Spiski cywila, ,Polityka” 1981, nr 48, s. 9.

O kolazowej strukturze prozy Biatoszewskiego pisata A. Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji.
Themerson, Buczkowski, Biatoszewski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego [seria: Communi-
care: historia i kultura], Warszawa 2007.

UZ,t.8,s.97.
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Podobng prawidlowos¢ mozemy zaobserwowac we fragmentach dotycza-
cych spotkan z architektura i malarstwem w podrézy°. Jak czytamy w Szu-
mach, zlepach, ciggach, Paryznie sprostat oczekiwaniom poety. Rozczarowata go
Notre-Dame? (0, jaka mata”12), Madeleine (,, Wieje klasycyzmem, Napoleonami.
Predko ucieklem”3), zwir w Ogrodzie Luksemburskim, a plac Zgody po prostu
meczyl. Za to zaryzykowal Bialoszewski spéznienie na uméwione z Arturem
Sandauerem spotkanie w Luwrze, byle tylko dotrze¢ do ,istoty” napotkanego
po drodze dworca. Z réwna skrupulatnoscia odnotowuje zaréwno: ,wlazlem
tuw kupe w bialy dzief’4, jak i:

Na Gioconde wtedy nie popatrzalem. Troche ze wzgardy, ze taka oklepa-
na. A troche z uprzedzenia Tytusa Czyzewskiego, ktéry do Lu. powiedziat
zlodliwie o Giocondzie

- to piernik.

Az raz stanalem. Spojrzalem. Zaden piernik. Bytem tak oczarowany,
zawstydzony.

Nie, nie... Sa rzeczy, ktérych nic sie nie czepi....

Z kolei podczas - opisanego w Rozkurzu - pobytu na Wegrzech do zwie-
dzenia Muzeum Prawostawnej Sztuki Sakralnej w Szentendre (20 km od
Budapesztu) sklonita Bialoszewskiego nagta potrzeba fizjologiczna. W mu-
zeum nie bylo, niestety, toalety, za to - ,nadzwyczajnosci. Ikony z XII, XIII,
XIV wieku”¢. Poeta jednak ich nie opisuje. Znacznie dokladniej zrelacjonuje

Whnikliwa analize opiséw podrdzy w twdrczosci autora Rozkurzu przedstawita M. Czerminska, Mate
i wielkie podroze Mirona Biatoszewskiego, [w:] Pisanie Biatoszewskiego. Szkice, red. M. Gtowinski,
Z. tapinski, Wydawnictwo IBL, Warszawa 1993, s. 80-95.

Zupetnie inaczej postrzegat katedre Notre-Dame Julian Przybos. Por. H. Zaworska, Poeta — czyli ,nowe
doznawanie swiata”, [w:] taz, Sztuka podréozowania. Poetyckie mity podrozy w twdrczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, Juliana Przybosia i Stanistawa [sicl; i.e. Tadeusza] R6zewicza, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1980, s. 157-234. O literackiej recepcji katedry gotyckiej patrz: M. Czerminska, Gotyk i pisarze.
Topika opisu katedry, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005.

UZ, t. 5: Szumy, zlepy, ciqgi, PIW, Warszawa 1989, s. 69.

Tamze, s. 70.

Tamze.

Tamze, s. 73.

UZ,t.8,s.149.
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natomiast wizyte w ustepie, nie pomijajac koloru Scian ani nawet napiséw,
wséréd ktoérych, ku swojemu zdziwieniu, odnalazl jeden w jezyku polskim.
Przyktady mozna by mnozyé. Andrzej Zieniewicz owo zestawianie strzep-
kéw rozmoéw, mato znaczacych zdarzen, faktéw waznych obok btahych
w, zdawaloby sie, przypadkowej kolejnosci, diagnozowat jako wynik kry-
zysu fikeji i prébe przeciwstawienia jej ,autentycznego materiatu biogra-
fii przywolywanego mozliwie bez literackiej obrébki, w formie §wiadomie
brulionowej”17.

Bogdan Owczarek, poszukujac pojemnej formuly dla niefabularnej prozy
Mirona Bialoszewskiego, do ktérej - w odréznieniu od Pamigtnika z powstania
warszawskiego czy Zawatu - zalicza Donosy rzeczywistosci, Szumy, zlepy, ciggi
oraz Rozkurz, wskazuje na pieé istotnych ,symboli” - organizatoréw sen-
su: dom, odwiedziny, dar, rozmowe, a takze sztuke®. Mozna by polemizo-
wad, czy rzeczywisécie wymienione ,symbole” daja sie zauwazy¢ wylacznie
w ,niefabularnych” utworach Bialoszewskiego i czy wobec tego wprowadzo-
ny przez badacza podzial na utwory jednolite (fabularne) i sfragmentaryzo-
wane (niefabularne) nie jest pewnym uproszczeniem. Nie da sie jednak za-
przeczy¢, ze symbole-toposy rozpoznal Owczarek bardzo trafnie, zwlaszcza
kluczowa role przyjacielskiej wymiany mysli. Oto jak badacz charakteryzuje
rozmowe:

,Rozmowa” [...] pojawia si¢ w opowiadaniach Bialoszewskiego bardzo
czesto, raz wystepuje jako zdarzenie jezykowe, ktére warto podstuchac
i zapisac ze wzgledu na interesujace wyrazenia i zwroty, drugi raz jako
konwersacja towarzyska, dajaca zadowolenie i przyjemnosc¢ uczestnikom,
wreszcie jako duchowe spotkanie i wymiana idei’.

Rozmowa zyskuje wiec w interpretacji Owczarka trojaki charakter: wydarze-
nia jezykowego, towarzyskiego i intelektualnego. Taka tez postac przybieraja
rozmowy o sztuce.

A. Zieniewicz, Mate iluminacje. Formy prozatorskie Mirona Biatoszewskiego, PIW, Warszawa 1989,
s.36-37.

B. Owczarek, Poza autobiografiq. O prozie Mirona Biatoszewskiego, ,Tworczos¢” 1995, nr 10, s. 77.
Tamze.
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Forma dialogu, jaka Biatoszewski wybrat do rozwazan o sztukach pla-
stycznych, chetnie postugiwali sie juz starozytni, a pdZniej renesansowi te-
oretycy sztuki. Warto przypomniec¢ chociazby Dialog o malarstwie Paola Pino
(1548), Dialog o malarstwie zatytutowany , Aretino” Lodovica Dolce (1557) czy
Dialog dotyczgcy btedow i niewtasciwosci, jakie popetniajq malarze przedstawiajg-
cy historie Giovanniego Andrei Gilio da Fabriano (1564)20. W zaleznosci od
decyzji autora dialogu, jeden z rozmoéwcéw moégt pelnic role dominujacego
badz tez obaj interlokutorzy aktywnie uczestniczyli w wymianie pogladow.
Cel w obu przypadkach pozostawal niezmienny - przekonac¢ odbiorce do
gloszonych racji.

Wobec tak zarysowanej tradycji dialogu dotyczacego malarstwa rozmo-
wy Mirona z Le. sytuuja sie calkowicie osobno. Przede wszystkim nie sluza
formulowaniu teorii sztuki, ale chodzi w nich o wyrazenie przezycia este-
tycznego. Dokumentuja wrazliwosc¢ i dociekliwo$é odbiorcza. Sa, co najwaz-
niejsze, rozmowa, zapisem zywego, méwionego jezyka, ze wszystkimi tego
konsekwencjami. Echo dawnych teoretycznych dialogéw pobrzmiewa w kre-
acji postaci Le., ktory jako historyk sztuki i malarz [il. 46-47], odgrywa role
znawcy, objasnia, ttumaczy. Swoje sady wypowiada arbitralnie, pelni role
przewodnika. Wchodzi do miejsc niedostepnych zazwyczaj zwiedzajacym,
jak np. do muzealnego magazynu?'. Zreszta, nie tylko przekracza jego prog,
ale tez informuje pracownice muzeum, kogo przedstawia portret - ,Od razu
wciagnely do katalogu”22.

W spisie obrazéw eksponowanych na indywidualnej wystawie Leszka
Soliniskiego w 1966 roku przyciaga uwage jeden z pierwszych wymienio-
nych na liscie, a mianowicie Z EI Greco - jedyna praca jawnie nawigzujgca do
tworczosci innego artysty. Henk Proeme, partner malarza, prototyp postaci
Miska Holendra z prozy Bialoszewskiego, podaje, ze obraz przedstawiat ko-
pie z El Greca. Poniewaz jednak praca zostata skradziona, z samego tytutu
nie spos6b wywnioskowad, ktére konkretnie dzielo zainspirowalo malarza
z Zarnowca.

Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, wyb. i oprac. J. Biatostocki, PWN, Warszawa 1985,
s.195-228.

UZ,t.8,s.166-167.

Tamze, s. 167.
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W Rachunku zachciankowym Mirona Bialoszewskiego réwniez mozemy od-
nalez¢ utwoér odwotujacy sie do dzieta El Greca - Mosty pierworodne i EI Gre-
co wybawiajgcy. Najprawdopodobniej, cho¢ tytul nie zostal wyrazony wprost,
wiersz stanowi poetyckie nawigzanie do Adoracji Imienia Jezus, obrazu olejnego
o wymiarach 140x110 cm?? powstatego w latach 1577-1579, przechowywane-
go w Monasterio de San Lorenzo de El Escorial w Hiszpanii, znanego réwniez
pod tytutami Sen Filipa II, Alegoria Swigtej Ligi oraz Sqd Ostateczny [il. 39].

Mosty pierworodne... odbiegaja jednak od typowej ekfrazy. Jak trafnie zauwa-
zyla Anna Klamecka: ,operujac malarskoscig, wykraczajg poza nig w strone
artykulacji przezycia intymnego”24. Bialoszewski aluzyjnie odnosi sie tylko do
wybranego fragmentu dziela, mostu zwiericzonego brama, ktéry na obrazie
znajduje sie w centralnej partii tla. Plan pierwszy za$, przedstawiajacy grupe
kleczacych postaci, m.in. kréla Filipa II, weneckiego doze, papieza i Don Juana
de Austria, zostal w wierszu catkowicie pominiety. A moze raczej zastapiony au-
toportretem poety ,z sercem do $ciany”. Autor Rozkurzu wybiera wiec szczegot
zamiast ogotu, fragment wiekszej catosci. W tym kontekscie i wiersz z Rachunku
zachciankowego moglby, jak obraz Solinskiego, nosic¢ tytut Z EI Greco. Ta obecnosé¢
motywow z El Greca zaréwno u Solifiskiego, jak i Bialoszewskiego dowodzi, ze
malarz z Krety musial by¢ im obu bliski. Nie zaskakuje wiec, ze to m.in. o jego
plotnach wlasnie bedq rozmawiaé¢ Miron i Le., bohaterowie Rozkurzu.

Punkt wyjscia do rozmowy o sztuce stanowi w Rozkurzu zazwyczaj repro-
dukcja dzieta. Dialogi dotyczace obrazéw El Greca zostaly wprowadzone w nar-
racje w podobny sposéb. Zacytujmy dwie rozmowy, ktére odbyly sie po po-
wrocie Mirona z Budapesztu, podczas wspélnego z Le. ogladania reprodukcji:

Przy ogladaniu plakatowych reprodukcji El Greca z Budapesztu Le.:
- to przeostrzenia, te faldy nie moga by¢ az tak biafe.
Jana drugi dzien:
- zajrzalem do notatek, mam zapisane: grzbiety fald bialawe.

W tych samych latach El Greco wykonat réwniez mniejsza wersje obrazu (57,8x34,2 cm) technika olejng i tem-
pera na desce sosnowej. Praca przechowywana jest w National Gallery w Londynie. Por. M. Scholz-Hénsel,
El Greco. Domenikos Theotokopulos 1541-1614, przet. E. Tomczyk, Taschen, Kéln—Warszawa 2005, s. 25.

A. Klamecka, Aporie intymnosci. O kilku aspektach korespondencji sztuk w poezji Mirona Biatoszew-
skiego, ,FA-art” 2006, nr 4, s. 27.
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Le.

- ElI Greco walit biel na chama. Teraz sie bojg bieli. Dawniej nie. On
kiadt biel, a dopiero na tym inne kolory, dlatego tak Swieca i sa gladkie.
Tego jest grubo, ale to jest wyréwnane tym wyslizgiem?2s

[..] Plac Dabrowskiego. Le. przyglada sie rozwieszonym dwoém reproduk-
cjom El Greca.

- El Greco bije wszystko. Oryginalny. I jednoczesnie maluje, jak chce.
Ten aniot ze Zwiastowania ma pidra z indyka. Ona typowa Hiszpanka.
Jak ten aniot sie utrzymuje?

- Na obtoku, troszke nad podfoga. Ona cisneta robétke, nozyczki, o wi-
dzisz...

- To to wiadomo. Ten aniol patrzy nie na nia, a na swoja reke.

- A Duch Swiety glebiej, ale miedzy nimi, smuga po nim na niebie jak
po samolocie.

- Po Duchu Swietym zawsze sa smugi jak po samolocie. Zeby nie to
malarstwo, to w ogole... co by... co by ludzkos¢ byta wartaze.

Przytoczone fragmenty sprawiaja wrazenie zapisu rzeczywistej sytuacji
komunikacyjnej, reprezentujgcej bezposredni typ kontaktu miedzy rozmoéw-
cami (twarza w twarz), czytelnik natomiast zostaje zmuszony do przyjecia
dwuznacznej roli podstuchiwacza. Zludzenie ,prawdziwosci” powstaje gtéwnie
dzieki zastosowaniu potocznego stownictwa, zaimkéw wskazujacych, a takze
licznych elips. To, co w jezyku pisanym wydaje si¢ niedopuszczalne, jak np.
powtorzenia czasownikéw - dominuja ,by¢” i ,mie¢” - nie razi w prywatnej
rozmowie. Prosta skladnia i niewyszukana leksyka oddaja zywe tempo bez-
posredniego aktu komunikacyjnego. Natomiast zwroty kolokwialne, niosace
w sobie duzy tadunek ekspresji, w potaczeniu z wysokim tematem (malarstwo,
El Greco), zaskakuja, a moze nawet szokujg czytelnika.

Oba zacytowane fragmenty faczy malarstwo El Greca, ale w kazdym z nich
rozmowa przebiega w odmiennym kierunku. W pierwszym dialogu uwage

UzZ,t.8,s.154-155.
Tamze, s. 157.
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rozméwcow przyciaga przede wszystkim kolor - biel. Absorbuje on uwage do
tego stopnia, ze nie otrzymujemy zadnych innych informacji ani o temacie, ani
o kompozycji przedstawienia. Wiemy tylko, Ze grzbiety fald noszg biatawy od-
cien, ale to za malo, by ustali¢, jaka reprodukcje ogladaja Miron i Le. El Greco
w hiszpariskim okresie twérczosci odszedl od cieplej weneckiej tonacji barw
i ochtadzat stosowane przez siebie kolory. Biel wystepowata z reguly jako kre-
dowa badz wchodzita w ton zimnego blekitu?7. Biatawe grzbiety fald daje sie
zauwazy¢ na wielu obrazach El Greca, réwniez w Zwiastowaniu, o ktérym mowa
w drugim dialogu. Nie sposob jednak stwierdzi¢, czy w obu przytoczonych
fragmentach dyskutuje sie o tej samej reprodukcji.

Pierwsza reakcje Le. i Mirona stanowi zdziwienie, niedowierzanie - , te faldy
nie moga by¢ az tak biale”22 - wzmagane jeszcze przez obcowanie z reprodukcja.
Kolory na reprodukcjach nie zawsze wiernie odpowiadaja barwom oryginalu,
stad zaklopotanie i konsternacja. Rozstrzygniecie przynosza dopiero notatki
Mirona sporzadzone w muzeum: plakat nie ktamie [il. 40]. Reprodukcje oraz no-
tatki muzealne zdaja sie stuzy¢ jako pomoce pamieci. Nie moga zastgpic rzeczy-
wistego kontaktu z dzietem sztuki. Wobec jego braku stanowig znak oryginatu,
posrednicza miedzy nim a rozméwcami. Z koniecznosci tworzy sie wielostop-
niowa zaleznos$¢: obraz El Greca jest tematem rozmowy, ktérej uczestnicy patrza
nie na samo arcydzielo, lecz najego znak - plakatowa reprodukcje. Mieliby$my
tu wiec do czynienia z poczwérng perspektywa reprezentacji, a mianowicie
z jezykowym przedstawieniem (1) jezykowego przedstawienia (2) reprodukcji
(3) oryginatu przedstawienia plastycznego (4).

Spotkanie z dzietem sztuki poprzez reprodukcje powoduje szereg znacza-
cych zmian w procesie odbioru. Doskonale zdiagnozowat je Walter Benjamin.
Zauwazyl m.in,, ze ,reprodukcja techniczna przenosi kopie oryginatu w sytu-
acje, w ktérych oryginat sam nie mogtby sie znalezé. [...] pozwala oryginalowi
[...] spotkac sie z mitosnikiem sztuki w jego pokoju”2?. Pozornie przybliza wiec

Por. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1: Antyk. Sredniowiecze.
Renesans. Barok, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1970, s. 292.

UZ,t.8,s.154.

W. Benjamin, Dzieto sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji, przet. K. Krzemien, [w:]
Studia z teorii filmu, red. A. Jackiewicz, t. 4: Estetyka i film, red. A. Helman, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1972, s. 154.
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dzielo odbiorcy, zaspokaja potrzebe jego posiadania. R6znica miedzy orygi-
nalnym dzielem sztuki a jego reprodukcja jest jednak znaczaca. Przywoltajmy
raz jeszcze slowa Benjamina: ,,Z obrazami tacza sie Scisle niepowtarzalnosé
itrwanie, z reprodukcjami - przemijalnosc i seryjnosc¢”so. Kultura nowoczesna
poprzez multiplikacje ciaga w dét sztuke wysoka. W koncepcji niemieckiego
badacza umasowienie sztuki pozbawiato dzieto aury, czyli jednostkowosciinie-
powtarzalnosci, wpisania w tradycje i historie31.

Mironi Le. nie zastanawiajq si¢ nad statusem plakatowej reprodukcji. Trak-
tuja ja uzytkowo jako medium, przekaznik. Zdajac sobie sprawe z niedoskonato-
Sci reprodukciji, pozostaja wobec niej nieufni. Le. odwoluje sie do swojej wiedzy:
,On ktadl biel, a dopiero na tym inne kolory, dlatego tak $wiecg i sg gtadkie”s2,
Miron - do do$wiadczenia wizualnego, bezposredniego kontaktu z orygina-
tem, przywolywanego w pamieci za posrednictwem sporzadzonych w muzeum
notatek: , Zajrzalem do notatek, mam zapisane: grzbiety fald bialawe”33. Plakat
z Budapesztu nie konkuruje wiec z ptétnem z muzeum. Nie zakléca niepowta-
rzalnosci budapeszteniskiego obrazu El Greca, raczej odsyla do niego, pomaga
pamieci.

Zacytowane dwa fragmenty rozmoéw Mirona i Le. o przechowywanych
w Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie (Szépmtivészeti Mtizeum) ptétnach
El Greca nie wystepuja w tomie prozy bezposrednio po sobie. Rozdziela je kilka
innych jeszcze mysli: wspomnienie biatej §ciany w mieszkaniu przy placu Da-
browskiego, wizja Boga bawiacego sie nieskoficzonoscia, opowies¢ o hinduskim
§wietym obcinajacym sobie reke, by nakarmié robaki, rozwazania o moralnosci
i sile woli, uwagi o sztuce, ktéra z jednej strony podnosi wartos¢ ludzkosci,
a z drugiej sprzyja wszelkiego rodzaju naduzyciom. W kontekscie rozmowy
o El Grecu ,walacym biel na chama” najbardziej zainteresuje nas nastepujacy
bezposrednio po niej i nieprzypadkowo, jak sie¢ wydaje, z nig zestawiony wa-
tek biatej sciany. Tom Rozkurz tylko pozornie sprawia wrazenie chaotycznie
zestawionych strzepkéw zdarzen, podstuchanych rozméw, blahych anegdot.
W rzeczywisto$ci fragmenty, czy - jak je nazywa Bialoszewski -, spiski cywila”,

Tamze, s. 156.
Tamze, s.155.

UzZ,t.8,s.155.
Tamze, s. 154.
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nabieraja dodatkowych znaczen poprzez taki, a nie inny montaz. Narrator Mi-
ron przywoluje wiec bialg, pusta $ciane, psujacy sie adapter, dni samotnosci
przy placu Dabrowskiego i Le., ktéry skwitowat skargi Mirona na odmawia-
jacy postuszeristwa sprzet grajacy krotkim: I tak wiekszych przezyc mieé nie
bedziesz”34.

Mieczystaw Porebski wlasnie w écianie, obok okna i lustra, widzial podsta-
wowa analogie obrazu. Zacytujmy:

A wiegc $ciana. Pozornie pusta, jako wyzwanie. Bo tylko pozornie. Juz
Sciana paleolitycznej jaskini kiebita sie od grzebieni zwierzecych maja-
czacych w nawisach skalnych. Pierwsze dostrzezone analogie: penetracja,
wagina, rozrodczo$é; gwarancija obfitosci. By ja sobie zapewnié wystar-
czalo to wszystko w $wietle lojowego kaganka wypatrzyé, dopetnic obry-
sem, kolorem, a potem juz tylko mnozy¢, powielac, bra¢ odciskiem dloni
w posiadanie. Ten sam mechanizm analogowy w antycznej opowiesci
o0 poczatku malarstwa - obrysowanie cieniass.

Biala $ciana i w Rozkurzu zdaje sie¢ symbolizowac twoérczy potencjal, nieograni-
czone niczym pomysly, inspiracje, natchnienia. Trzeba tylko je odnalez¢, obry-
sowac cien, czyli zapisac biel kartki.

Druga rozmowa Mirona i Le. o malarstwie El Greca nie dotyczy juz kolo-
ru. Wiasciwie problem barw, sposéb kiadzenia farby tym razem nie interesu-
je rozmoéwcow. Ich uwage przyciaga natomiast sposéb komponowania sceny,
swoboda i oryginalnos¢ artysty. Wymieniaja tytul obrazu: Zwiastowanie, stad
nietrudno sie domysli¢, ze bohaterowie ogladaja reprodukcje obrazu olejnego
(91x66,5 cm), powstatego w latach 1595-1600, przechowywanego obecnie w zbio-
rach Muzeum Sztuk Piegknych w Budapeszcie [il. 41-42].

Podstuchujmy wiec dalej. Le. i Miron zwracaja teraz uwage na poszczegol-
ne fragmenty obrazu: Marie - typowa Hiszpanke, jej koszyczek z robétkami
i nozyczkami, aniota Gabriela na chmurze, Ducha Swietego pozostawiajacego

Tamze, s. 155.

M. Porebski, Z obrazem trzeba zamieszkac, [w:] Twarzq w twarz z obrazem. Materiaty Seminarium
Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow, 22—-26 pazdziernika 2002, red. M. Po-
przecka, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Warszawa 2003, s. 224.
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smuge jak po samolocie. Pomijaja jednak pozy postacii tlo, a oprécz informacji
o tym, ze Duch Swiety znajduje sie¢ w glebi miedzy Marig a aniolem, brakuje
danych na temat wzajemnego usytuowania przestrzennego poszczegolnych
elementéw. Zamiast opisu obrazu - ekfrazy - otrzymujemy swiadectwo drogi
ogladu, relacje z procesu odbioru dzieta sztuki. Przy tym, co warto podkresli¢,
zatrzymujemy sie w miejscach przyciagajacych wzrok, intrygujacych badz bu-
dzacych zdziwienie odbiorcy, ktéry niekoniecznie musi by¢ historykiem sztuki.
Opis jest fragmentaryczny i niewiele méwi komus, kto nie ma przed oczami
reprodukcji. Z drugiej jednak strony zdaje si¢ on na tyle kompletny, ze mozemy
bezblednie zidentyfikowad, o ktéry obraz - El Greco namalowal przeciez nie-
jedno Zwiastowanie - chodzi.

Malarz z Krety wykonatl co najmniej dziesie¢ prac przedstawiajacych temat
zwiastowania. Sposéréd nich najblizsze obrazowi z Budapesztu jest Zwiastowa-
nie z Toledo, powstale okoto 1600 roku (olej na piétnie, 128x83 cm). Mozna na
nim zobaczy¢ wszystkie elementy wymienione przez Le. i Mirona: koszyczek
z robétkami i nozyczkami, smuge po Duchu Swietym ,jak po samolocie”, aniota
na obtoku. Jednak tonacja tego obrazu pozostaje nieco ciemniejsza. Pozostatych
Zwiastowan El Greca nie da sie juz pomyli¢ z wersja z Budapesztu. Smuga po
Duchu Swietym wystepuije jeszcze tylko na Zwiastowaniu z Thyssen-Bornemisza
Collection z Madrytu (1597-1600, olej na pi6tnie, 114x67 cm), ale w koszyczku
brak nozyczek. Podobnie koszyczek z rob6tkami, ale bez nozyczek, odnajdziemy
na obrazie z Museo de Bellas Artes z Bilbao (1596-1600, olej na ptétnie, 113,5%66
cm) i, najbardziej chyba znanym, Zwiastowaniu z Museo del Prado z Madrytu
(1596-1600, olej na ptotnie, 315x174 cm).

Bialoszewskiego interesuje przede wszystkim mimetyczna funkcja sztuki.
Przypomnijmy chociazby pytanie Le.: ,Jak ten aniof si¢ utrzymuje?”3¢ oraz spo-
strzezenia dotyczace wplywu warunkéw lokalnych na wyobraznie artysty: , Ten
aniot ze Zwiastowania ma pidra z indyka. Ona typowa Hiszpanka”37. Uwaga
odbiorcy skupia sie wiec na tym, co znajome, znane z doswiadczenia badz dajace
sie skojarzy¢ z czyms$ utrwalonym w pamieci. Przywolajmy fragment z Szumduw,
zlepow, ciggow:

UzZ,t.8,s.157.
Tamze.
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1. 39. El Greco, Adoracja Imienia Jezus, 1577-1580, olej, ptétno, 140x110 cm. Chapter House,
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial

Zrédto: The Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by
DIRECTMEDIA Publishing GmbH (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Greco_056.jpg)
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1l. 40. Notatki Mirona Biatoszewskiego z Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. © Henk Proeme
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1. 41. Notatki Mirona Biatoszewskiego z Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. © Henk Proeme
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Il. 42. El Greco, Zwiastowanie, 15951600, olej, ptétno, 91x66,5 cm, Muzeum Sztuk Pieknych

w Budapeszcie

Zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Greco_-_The_Annunciation_-_Google_Art_
Project.jpg
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Arturowi S. bylo ciggle za goragco w wydrach. Na wystawie stu obrazéw
Utrilla miedzy pluszowymi balaskami przeciskalismy sie kazdy ze swoim
paltem przed soba. [...]

Widzowie byli zajeci sprawdzaniem, jaka to ulica. I to wszyscy,
i przy kazdym Utrillu. Ale potem zrozumialem na przykladzie War-
szawy, ze to powszechne. Mnie tez obchodzilo, jaka ulica jest tu i tu
na obrazkus3s,

W przypadku zapiséw rozmoéw o sztuce z Le. ,obchodzi” Bialoszewskie-
go jednak znacznie wiecej niz tylko to, co ,na obrazku”. Pasjonuje go prze-
de wszystkim jezyk - potoczne zwroty i powiedzonka charakterystyczne
dla méwionej odmiany jezyka, kolokwialny styl wypowiedzi pozostajacy
w sprzecznosci z wysokim tematem rozmowy. Punkt wyj$cia stanowi dzie-
to sztuki, ale wydaje si¢ ono tylko pretekstem do zaprezentowania zywio-
tu jezyka. Stad zamiast prostej, przezroczystej jezykowo, informacji, ze El
Greco faworyzowatl biel, duzo jej nakiadal, otrzymujemy wypowiedz, ktéra
przyciaga uwage ze wzgledu na swa konstrukcje: ,,El Greco walit biel na
chama”39,

Dwutomowy Stownik frazeologiczny jezyka polskiego pod redakcja Stanistawa
Skorupki nie odnotowuje wyrazenia ,wali¢ co na chama”. Odnalez¢é mozemy
jedynie przestarzaly zwrot ,wali¢ co na kogo” w znaczeniu , spychac, zwala¢”4o.
Jednak w interesujacym nas przypadku, jak wynika z kontekstu, wyrazenie
przyimkowe ,na chama” pelni role nie dopelnienia, ale okolicznika sposobu.
Dopiero w najnowszym Wielkim stowniku frazeologicznym PWN z przystowiami
znajdujemy zwigzek frazeologiczny ,robi¢ co$ na chama, na grande”, co ozna-
cza ,robic¢ co$ obcesowo, gwattownie, brutalnie, bez ukrywania intencji, czesto
z uzyciem sily”41. Czy El Greco rzeczywiscie ,gwattownie”, ,brutalnie” i ,z uzy-
ciem sily” ,walil” biel na pt6tno to kwestia, ktéra wypadaloby opatrzy¢ duzym

UZ,t.5,s.71-72.

UzZ,t.8,s.155.

S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, t. 2: R—Z, Wiedza Powszechna, Warszawa 1974,
s.503.

Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, oprac. A. Ktosifnska, E. Sobol, A. Stankiewicz, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 444.
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znakiem zapytania. Le. chodzilo raczej o to, ze malarz nie obawial si¢ znacz-
nego nagromadzenia bieli i w tym sensie dzialal ,,obcesowo”, ,na chama”. Co
ciekawe, wyrazenie to bylo, jak sie wydaje, na trwale wpisane w jezyk samego
poety. Musialo by¢ mu bliskie, skoro postuzyl sie nim w jednym z wywiadoéw.
Opowiadajac o wyprawie statkiem , Stefan Batory” dookota Europy, nazwat ja
konsumowaniem na chama $§wiata”2.

W przywolywanym wczesniej fragmencie o wegierskim muzeum ikon
wspominatam, ze Miron z réwna szczegélowoscia relacjonuje wizyte w mu-
zeum i w toalecie, zwraca uwage na piekno ikon i na napisy w ubikacji, w tym
jeden w jezyku polskim. Otéz polski napis, ktérego wéwczas nie cytowatam,
brzmi nastepujaco: ,Nie mysl, chamie, Ze srasz smalcem. / Nie wycieraj dupy
palcem™:3. Mimo dosadnosci jezyka tekst nie razi odbiorcy. Bardziej niz jego
tres¢, wpisujaca sie w ,poetyke” napiséw klozetowych, zaskakuje to, ze w we-
gierskiej toalecie mozna zobaczy¢ napis w jezyku polskim. Sfera kloaki i sztuki
pozostaje jasno rozgraniczona. W rozmowach o sztuce Mirona z Le. wszystko
zaczyna sie komplikowad, mieszaé, wzajemnie na siebie naktada¢. O dzietach
sztuki moéwi sie jezykiem niskim, niedbatym, potocznym. Zdanie: , El Greco
walil biel na chama” jest tego najlepszym przykladem.

Nieprzystawalnosé stow do kontekstu moze szokowac czytelnika, a w kaz-
dym razie zwraca jego uwage. Jednak czy tylko o to chodzito? W Pracy magi-
sterskiej pisanej dla Agnieszki Kostrzebskiej-Petelskiej Bialoszewski dos¢ jasno
sformulowal swa strategie - by¢ jak najblizej zycia, jak najblizej jezyka. Zacy-
tujmy znaczacy fragment:

Biatoszewski jako wtasciciel (tak méwi) catego polskiego jezyka, bo i ca-
tego zycia [...], nie uznaje coraz wigcej omijania stéw brzydkich [...]. Sam

27

dawniej brzydzit sie stowem , pierdzi¢”. Teraz uwaza. Skoro trzeba. Mo6-
wig? Méwia. To nie pisa¢? Pisa¢ - wszystko, co méwia, co robig#.

M. Biatoszewski — nagranie gtosowe, Muzeum Literatury w Warszawie, Dziat Foniczny, nrinw. M.00957.
UzZ,t.8,s.150.

M. Biatoszewski, Praca magisterska. Cyt. za wywiadem: A. Kostrzebska-Petelska, ,Rzeczywistosc to
artystka”, rozm. T. Sobolewski, [w:] Miron. Wspomnienia o poecie, zebrata i oprac. H. Kirchner, Tenten,
Warszawa 1996, s. 220 (tu réwniez karty z rekopisu Pracy magisterskiej napisanej przez Mirona Biato-
szewskiego dla Agnieszki Kostrzebskiej — tamze, s. 216, 219, 221).
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Autor Donosow rzeczywistosci, jesli nawet zatrzymuje sie w swojej tworczosci
przy dzietach sztuki, nie czyni tego wylacznie dla nich samych. Przy dziele
sytuuje odbiorce. U Bialoszewskiego arcydzieto nie istnieje bez widza - kogos,
kto bedzie patrzyl, podziwial, ale tez nazywal, opisywal, dzielit sie¢ swoimi
spostrzezeniami z kims obok. Tym samym spotkanie z dzietem sztuki to jed-
noczesnie spotkanie z jezykiem, najlepiej codziennym, barwnym, pelnym kolo-
kwialnych zwrotéw i indywidualnego stownictwa, a wiec tym najblizszym rze-
czywistosci. Przemieszanie kultury wysokiej z niska, oryginalu z reprodukcja,
muzeum i toalety moze by¢, wbrew pozorom, bardzo odkrywcze. Czy nie tak
wtlasnie malowat El Greco, wlaczajac profanum w sfere sacrum, tworzac skrzyd-
fa aniota z piér indyka? Czy nie podobnie czynia archeolodzy, rozpoczynajgc
poszukiwania najcenniejszych zabytkéw wiasnie w kloace? Zreszta niejedna
§redniowieczna latryna kryla w sobie peretke.

Uwagi nad Zwiastowaniem El Greca zamyka mys$l natury ogélnej: ,Zeby
nie to malarstwo, to w ogdle... co by... co by ludzkos¢ byla warta”s. Autor
Szumdw, zlepdw, ciggdw nawigzuje tu, jak sie wydaje, do jednego z wierszy
Cypriana Kamila Norwida o incipicie Co znaczytaby ludzkosé.... O ile jednak
autor Idgcej kupi¢ talerz pani M. widzial ratunek dla $miertelnego cztowieka
w obecnym w nim pierwiastku boskim - ,,Bo jak obraz bez mysli sam siebie
zagladza, / Tak ludzkoé¢ bez boskosci sama siebie zdradza”¢ - o tyle Biato-
szewski ukazuje inne rozwiazanie: malarstwo. Doceniajgc kulturowa wartosé
sztuki, pisze na kartach Rozkurzu jej historie, ale zupelnie inng niz ta z pod-
recznikoéw, syntez czy zaryséw - historie sztuki alternatywna. Dziatalnosé
artystyczna potraktowana w niej zostaje jako Zrédto tematéw do plotek. Na
zasadzie anegdoty, ciekawostki czy sensacji przywotuje poeta m.in. egipski
posag kobiety-faraona Hatszepsut z brodg, ruchome kamienne peruki na po-
sagi, umozliwiajace nadgzanie za moda portretom starozytnych Rzymianek.
Interesuje go to, co zazwyczaj pomijane lub dyskretnie przemilczane - sztuka
od zaplecza, proces tworzenia dzieta. Bialoszewski pisze o drugiej stronie
procesu twoérczego, ktéra nie ciekawi - skupionych zazwyczaj na dziele ar-
tysty - krytykow i historykéw sztuki. Niczym dekonstrukcjonista wybiera

UZ,t.8,s.157.

C.K. Norwid, [Co znaczytaby ludzkosc...], [w:] tenze, Poezja i dobroc¢. Wybdr z utwordw, PIW, Warszawa
1977,s.572.
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modelke, a nie malarza; to, co prywatne - zamiast tego, co oficjalne; pracownie
- zamiast sali wystawowej.

Podobnie jak proces tworzenia, zajmuja tez poete odbiér i obieg dziet sztuki.
Zacytujmy fragment, tym razem nie rozmowy, lecz teoretycznych rozwazan
Mirona:

Dzielo sztuki nie jest ustalone raz na zawsze. Samo si¢ zmienia, krusze-
je w fakturze farb, stéw. I zmienia mu sie otoczenie. I odbiorcy. Faluje
jego powodzenie. I zrozumienie. Odbidr dziela sztuki ma za zycia autora
niejaki wplyw na autora. A wiec niejaki wplyw na jego sztuke i na jego
dzielo juz niby zakoniczone. Po $mierci, zdawaloby sie, Ze wplywu mie¢
nie moze, a jednak co$ jest47.

W paru zdaniach Bialoszewski kresli niezwykle trafny i nowatorski program
historii sztuki widzianej z perspektywy artefaktu, a nie twércy, z gléwnym
akcentem postawionym na odbidr, a tym samym na zmiennoéc¢4e. Proponuje
swoistg rewolucje, odwroécenie porzadkow.

Nalezatoby wiec teraz odwréci¢ perspektywe i zapytac juz nie o Biato-
szewskiego sposoby percepcji dziet sztuki, ale o to, jak sztuka oddziatuje na
poete i jego spos6b patrzenia. Jak sie okazuje, Swiadectw takiego wptywu
odnalezé mozna catkiem sporo. Kierowca autobusu ma diugie wlosy ,jak
z Rafaela”9, most kolejowy przypomina nowoczesna rzezbes9, spadochro-
niarze przywodza na mysl Ikara z obrazu Breughla®, zas wyjatkowy, ciem-

UZ,t.8,s.148.

Podobne spojrzenie na przebieg procesu artystycznego, z tym ze w ramach teorii literatury, a nie sztuk
plastycznych, zaproponowat Hans Robert Jauss. Uwazat on za niezbedne, by historia literatury badata
zaréwno twdérczosé, jak i jej czytelniczy odbidr i nie pomijata komunikacyjnych funkcji dziet literackich.
Niemiecki romanista opublikowat swoje badania w osobnej broszurce juz w 1967 roku, a w trzy lata péz-
niej wydat ksiazke Literaturgeschichte als Provokation, ktérej fragment w polskim przektadzie zamiescit
,Pamietnik Literacki” (H.R. Jauss, Historia literatury jako wyzwanie rzucone nauce o literaturze, przet.
R. Handke, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4, s. 271-307). Catkiem mozliwe, ze Biatoszewski zapoznat
sie z my$lg Jaussa. Przektad catosci wyszedt juz po $mierci poety: H.R. Jauss, Historia literatury jako
prowokacja, przet. M. tukasiewicz, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2000.

UZ,t.8,s.43.

Tamze, s. 59-60.

Tamze, s. 78.
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nozielono-zo6lty kolor nieba - dawne malarstwo. Le. koryguje uwagi Mirona,
czasem je precyzuje, np. laczac wspomniany kolor z twérczoscig Turnera.
Zwraca tez przyjacielowi uwage: ,A ty tak teraz widzisz, bos sie napatrzyt
na malarstwo, a to wyostrza spojrzenie, zmienia”52. Wtasnie dzieki wycéwi-
czonemu w muzeach oku wychylajace sie z okien glowy mieszkancéw bloku
skojarzy Biatoszewski z chimerami z Notre-Dame53, za$ wspélpasazerke
windy - z bizantyniska Madonng lub cesarzowa Teodora z mozaiki zdobiacej
bazylike San Vitale w Rawennie. Biatoszewski, postugujac sie poréwna-
niem: ,co$ jest jak cos”, ,,cos$ przypomina co$”, ,cos jest czyms”, taczy to, co
przecietne i zwyczajne z tym, co wyjatkowe i oryginalne - codziennos¢ ze
sztuka.

O czym moze $§wiadczy¢ zauwazona w tworczosci autora Byfo i byto tenden-
cja do odkrywania w rzeczywistosci odbicia dziet sztuki? Czym tlumaczy¢
liczne artystyczne poréwnania i skojarzenia? W Pracy magisterskiej pisanej
dla Agnieszki Kostrzebskiej-Petelskiej Bialoszewski nazwal rzeczywistos¢
najlepsza artystka i zdecydowanie orzekl, Ze wszystko moze by¢ poezjas4.
Zauwazanie w tym, co zwykle, odbicia sztuki staje si¢ raczej rodzajem umie-
jetnosci, ktéra mozna okresli¢ jako wrazliwosé¢ czy - po Norwidowsku - czu-
tosé. Te kompetencje daje sie dostrzec juz w debiutanckich Obrotach rzeczy,
gdzie w zwyklych przedmiotach zawierat si¢ kosmos, ozywaly drewniane
$wiatki w kosciétkach Rzeszowszczyzny, a zwyczajne kobiety z przedmies¢
i przedwojennych warszawskich kamienic zmienialy sie w Madonny i Swiete.
W Rozkurzu poréwnania ida juz w strone nie tyle sakralizacji rzeczywisto-
§ci, ile raczej - po rozmowach o sztuce z Le. - odszukiwania w niej sladéw
sztuk pieknych. Spotkanie Mirona Biatoszewskiego ze sztuka odbywa sie wiec
nie jedynie podczas zwiedzania zagranicznych miast, wizyt w muzeum czy
w domowym zaciszu nad reprodukcjg, ale moze nastapi¢ w kazdej chwili
i wszedzie. Wystarczy tylko mieé¢ ,,czulos¢”, jak powiedzial kiedys poecie Le.,
wrazliwosé wszystkiego, a Bialoszewskiemu tego podstawowego warunku
odbioru dzieta sztuki nigdy nie brakowato.

Tamze, s. 154.
Tamze, s. 87.
Por. A. Kostrzebska-Petelska [wywiad], ,Rzeczywistosc to artystka”, s. 218-220.
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Summary

‘El Greco’s White Dollops’
Miron Biatoszewski on Art

Miron Bialoszewski (1922-1983) - creator of amateur, experimental theatre, poet,
as well as a prose writer - was mostly considered as the inventor of new way
in expressing the world in language. The spoken word was said to be his en-
vironment. There also appeared some articles and publications about the role
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of music in Bialoszewski’s works. I thought then, what about eyesight, almost
forgotten by critics?

Close reading of Bialoszewski’s works proves that the visual sphere can
not be marginalized. Saying visual sphere, I mean not only widely understood
art, but media and pop culture phenomena. The questions about visual sphe-
re are bilateral. They refer to Bialoszewski’s perception of reality, art, architec-
ture or urbanization and, at the same time, to the way in which art and media
influence his sensibility. But the most unique feature of relation between Biato-
szewski and art is that the visual sphere appears by the medium of language.
Characters of one of Bialoszewski’s prose, Rozkurz, do not look at works of art
(for example paintings of El Greco) - they talk about them. The most interesting
problem that appears in these conversations is the perception of the work of art.
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1. 43. Miron Biatoszewski podczas przeprowadzki z ul. Poznanskiej na pl. Dgbrowskiego w War-
szawie niesie obrazy Jana Lebensteina, m.in. Kobiete w oknie, podarowane mu przez artyste, 1958,

fot. Irena Jarosinska
Osrodek KARTA
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Il. 44. Miron Biatoszewski w przedstawieniu Kabaret: piesni
na krzesto i gtos, Teatr Osobny, Warszawa 1958, fot. Adam Broz
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Il. 45. Miron Biatoszewski w przedstawieniu Kordian Teatru
Osobnego, Warszawa 1961, fot. Adam Broz

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie
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1. 46. Leszek Solinski, Teatr u Mirona Il, przed 1966 r., olej, tektura, 66,5x50,5 cm
© Henk Proeme
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1. 47. Leszek Solinski, Lilie, przed 1966 r., olej, dykta, 80,4x40 cm
© Henk Proeme
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