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Literackos¢ i wizualnos¢
Paradoksy relacji w prozie
Zygmunta Haupta

Kiedy myslimy o meandryczneji w pewien sposéb ta-
jemniczej, mimo wykorzystywania réznych narzedzi
badawczych, prozie Zygmunta Haupta, nie mozemy
pomingc¢ - jako kolejnego klucza interpretacyjnego,
jednego z wielu mozliwych czy juz obowiazujacych
- jawnie manifestowanych i komentowanych za-
trudnien plastycznych pisarza. Co wiecej, wszystko
wskazuje na to, ze inicjacje malarskie byly dla Haupta
czyms$ pierwotnym, co poprzedzalo literature, zatem
zagadnienie tego rodzaju inspiracji tym bardziej nie
daje sie zlekcewazy¢. Niewiele wiemy o pierwszych
probach literackich pisarza, natomiast informacje
0 jego probach malarskich znacznie wyprzedzaja
moment debiutu prozatorskiego na famach prasy
w roku 1934. Jak odnotowuje Aleksander Madyda,
z wcigz fragmentarycznie znanej, przedwojennej
biografii autora Szpicy wylania sie pierwsza pew-
na data zwiazana z jego pasjami plastycznymi: rok
19271. Mimo klopotéw ze szczegdtowa rekonstrukcja
kolei egzystencji pisarza, wiemy, ze podejmowal on
calkiem sporo réznego rodzaju préb odnalezienia sie
w przestrzeni sztuk wizualnych. Istotnymi etapami

Powstaje wéwczas akwarelka, wtasnos$é Kazimierza Haupta, krewne-
go pisarza, tak opisana przez syna Zygmunta — Arthura: ,Przedsta-
wia trzech mtodych kuzynéw w krétkich spodenkach, stojacych na
wiejskiej drodze, przed automobilem z Iwowska rejestracja na tle pta-
skiego, zielonego pejzazu, pod niebieskim niebem” (zob. A. Madyda,
Haupt. Monografia, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2012, s. 52).
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na drodze jego edukacji w tej sferze byly studia politechniczne we Lwowie (kie-
dy to Haupt - najprawdopodobniej - odkryt w sobie talent rysownika) i roczny
pobyt w Paryzu w latach 1931-1932 (studia na urbanistyce), doswiadczenia ilu-
stratora czasopism [il. 27] oraz - najpewniej - ksiazek?, organizowanie poka-
z6w wlasnej twoérczosci malarskiej i graficznej?, kontynuowanej przez niego
zaréwno w latach wojny, jak i p6Zniej, choé najwyrazniej coraz rzadziejiw coraz
mniejszej skali.

Malarstwu towarzyszyly inne prace, najczesciej o charakterze zarobkowym,
takie jak wystréj malarski prowincjonalnego kosciota? czy zlecenie na czes-
ciowq przebudowe elementéw dworku zaprzyjaznionej rodziny taczynskich
z Zaborza pod Rawa Ruska. Takze pdzniejsze teksty literackie Haupta pozo-
stawily §wiadectwo zmierzania w kierunku profesji plastycznej: odnotowany
w Krzemiericu pobyt na plenerze malarskim wraz ze studentkami Szkoty Sztuk
Pieknych z Warszawy czy wykreowana w cyklu opowiadan o Pannie postaé
artysty - poczatkujacego malarza, ktéry dysponuje napredce urzadzona przez
siebie pracownig na poddaszu lwowskiej kamienicy i miewa, przy sporzadzaniu
portretoéw, ,,deformacyjne skfonnosci”.

W czasie wojny, szczegdlnie w okresie pobytu na Wyspach Brytyjskich,
Haupt poswiecal sporo uwagi malowaniu. Istotny zapewne wplyw na ksztatt
jego obrazéw miala, zawigzana jeszcze w obozie Coétquidan, przyjazn ze

Uzytem liczby mnogiej, gdyz mozna podejrzewac, ze odnotowany w ,Nowej Ksigzce” (1937, z. 6, s. 360)
fakt ilustrowania przez Haupta ksigzki zydowskiej poetki Andy Eker (Stoneczny swiatek. Bajki i wier-
sze dla dzieci i mtodziezy, Ksiggarnia A. Krawczynski, Lwow 1937) nie byt jednorazowym dziataniem.
Swiadcza o tym chociazby wykonane w latach wojny ilustracje do ksigzki Wojciecha Chetkowskiego
Zakopany sztandar, opublikowanej dopiero w 1995 roku (zob. W. Chetkowski, Zakopany sztandar, przet.
L. Czyzewski, rysunki Z. Haupt, Wydawnictwo Eureka, Krakow 1995). ,Kariera” rysownika zostata odku-
rzona przez pisarza takze u schytku zycia, gdy zaproponowat londynskim ,Wiadomosciom” rysunki do
wtasnego eseju Z Roksolanii.

10 maja 1936 roku w tygodniku ,As” zamieszczono notke o wystawie Haupta we Lwowie, zorganizowa-
nej, jak mozna sie domyslac, przez samego autora w wynajmowanym mieszkaniu-pracowni w budynku
,Stowa Polskiego”. Notka informuje o ,licznych studiach z Paryza i Slaska” (zob. A. Madyda, Haupt...,
s. 77). W prasie miedzywojennej odnalezé mozna réwniez wiadomosci o wystawie malarstwa i grafiki
Haupta w Katowicach.

~Wedtug Arthura Haupta, jego ojciec opowiedziat mu kiedys, ze dostat zlecenie namalowania stacji
meki panskiej w pewnym kosciele; realizujac ten projekt, postuzyt sie praktyka malarzy doby klasycznej,
ktérzy wktadali wiele wysitku w przedstawienie architektonicznych szczegétéw i scenerii zycia w tle po
to, by po prostu obronic sie przed nudg” (tamze, s. 55).
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IIl. 27. Strona z artykutem Zygmunta Haupta wraz z reprodukgjg rysunku autora, ,As” 1937, nr 24
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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Zdzistawem Ruszkowskim - malarzem , dyplomowanym”, uczniem Wojciecha
Weissa, J6zefa Mehoffera, Wiadystawa Jarockiego i Stanistawa Kamockiego na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, zwigzanym pézniej z grupa Pryzmat
iprzebywajacym przez dluzszy czas w Paryzu. Zaréwno we Francji, jak i posrod
pejzazy szkockich czy w Londynie powstata spora grupa obrazéw Hauptas,
z ktérych dzis dysponujemy jedynie pojedynczymi przyktadami, wystawia-
nych na biezaco w kontekscie réznych przedsiewzie¢ organizowanych przez
emigracyjne, Zolnierskie instytucje kulturalne¢. Tego rodzaju aktywno$¢ starat
sie on kontynuowac juz po przeprowadzce do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
podejmowal préby wystawiania w prywatnych i ulicznych galeriach Nowego
Orleanu, a takze mial dwie wystawy indywidualne, w tym w Arts and Crafts,
galerii sponsorowanej przez rzad USA; co wiecej, udato mu sie nawet kilka obra-
z6w sprzedad. Jednakowoz w latach 60. XX wieku jego aktywnos¢ na tym polu
wyraznie ostabla. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze im bardziej angazowat
sie w tworczos¢ literacka, zauwazona na emigracji i doceniong dzieki Nagrodzie
,Kultury” w roku 1963, tym mniej poswiecal uwagi malarstwu. Syn wspominal,
ze Haupt, prowadzac kwerendy w Bibliotece Kongresu, natknat si¢ kiedy$ na
fotokopie rysunku przedstawiajacego elewacje jednego z budynkéw Liceum
Krzemienieckiego, ktéry wykonat on sam w 1926 roku w ramach praktyki stu-
denckiej. Wiadomo tez, ze w roku 1974, na rok przed Smiercig, podczas podrézy
po Wiloszech sporzadzit kilka szkicow Wenecji, ale nie byt z nich zadowolony?”.

Katalog tych przygéd Haupta z malarstwem i grafika (ale tez innymi sztuka-
mi wizualnymi), dos¢ dtugi i niepelny, tak jak - do dzis$ - biografia pisarza, nie
przeklada si¢ jednak na konkretne diagnozy dotyczace tej sfery jego dzialalnosci.
Rozproszone obrazy i prace pozwalajg jedynie wstepnie zauwazy¢, ze pozosta-

Po ewakuacji wojsk polskich na Wyspy Brytyjskie Haupt, ktéry pézniej nie wziagt udziatu w inwazji
aliantéw na Europe, dysponowat duza iloscig czasu przeznaczang m.in. na zatrudnienia artystyczne.
Jak wspomina Ruszkowski: ,Wobec braku wojennej aktywnoscii nadmiaru oficeréw w Wojsku Polskim
zostaliSmy wydelegowani na dwa miesigce do Edynburga na malowanie!” (zob. tamze, s. 103).

Haupt wraz innymi Polakami wystawiat m.in. w Royal Scotish Academy (zob. Sztuka polska w Szkocji,
,Dziennik Polski i Dziennik Zotnierza” 1944, nr 8, s. 3), a takze byt jednym z pieciu malarzy, ktérych
twérczoséé prezentowano na objazdowej wystawie obejrzanej przez 200 tysiecy Anglikéw, goszczacej
w 18 miastach i prezentujacej oleje, akwarele i rysunki gtéwnie o tematyce zotnierskiej (zob. 200 tys.
Anglikéw zwiedza wystawe pieciu polskich artystéw-zotnierzy, ,Dziennik Polski i Dziennik Zotnierza”
1944,nr129,s. 2).

Zob. A. Madyda, Haupt..., s. 125-126, 134.
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wal on w kregu szeroko rozumianej sztuki postimpresjonistycznej i koloryzmu,
cho¢ mozna podejrzewad, ze byty to inspiracje mocno przefiltrowane przez do-
$wiadczenie sztuki awangardowej i wspomniane ,,deformacyjne sklonnosci”.
Haupt, majac petna swiadomosé ewolucji sztuk plastycznych w wieku XX, za
sprawa wiasnej edukaciji, stycznosci z dzielami sztuki francuskiej, angielskiej
i amerykaniskiej, przyjazni ze Zdzistawem Ruszkowskim, korespondencji z J6-
zefem Czapskim czy Janem Lebensteinem, traktowal swoje malarstwo, mimo
wszystko, z pewna dezynwolturg, jakby nie wierzyl, ze - poza trybem zarobko-
wym - moze ono by¢ istotng odpowiedzia na pytania, jakie - o czym wspominat
zar6éwno jego przyjaciel, jak i on sam - stawiat w tekstach literackich. Znamienne
pod tym wzgledem wydaje sie wspomnienie Ruszkowskiego o Haupcie:

Byt on bardzo uzdolniony i posiadat fatwos¢ wypowiedzenia sie w for-
mie i kolorze. Gdyby zaglebil sie bardziej w malarstwo, mégtby dojs¢ do
pieknych rezultatéw. Na razie to, co robil, mialo pozory artystyczne, lecz
zarazem nieco powierzchowne. Zreszta Zygmunt dluzej niz pét godziny
nad zadnym obrazem nie spedzite.

To rozpoznanie Haupt zreszta potwierdzal w swego rodzaju autocharakte-
rystyce, w ktorej zarazem wskazywal na wiasne inspiracje i podkreslal swoja
sklonnos¢ do ucieczki od mozolnej pracy malarskiej w strone szkicu i rysunku:

Znasz m6j nieodpowiedzialny pospiech kiedy maluje, coé r6znego od Ce-
zannowskiej pilnosci (przepraszam ze bluznierczo, jednym tchem, piszac
0 sobie wymawiam imie mistrza). Co prawda to takze absurd Cezanna
kiedy malujac portret po 90 posiedzeniach powiedziat ze jest zadowolony
na razie z biatego trojkata koszuli nad kamizelka. Trudno mi mie¢ jakis
stosunek do mej wystawy, tak osobistej sprawy, ale mysle, ze kiedy zapa-
trzylem sie na Francuzéw to sila faktu jezeli nie zyskalem na czem innem
to calos¢ jest troche jak unich ,,deseché” [...]. Wetuje to sobie jak ty, malujac
Arturowi utanéw i konie?.

Tamze, s. 103.
Zob. list Z. Haupta do Z. Ruszkowskiego z 22.03.1947.
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Warto przy tym zauwazy¢, ze malarstwo bylo dla Haupta tylko pewna
czescia szeroko pojmowanych sztuk wizualnych i choé pisarz nie zostawit zbyt
wielu $wiadectw wlasnej $wiadomosci teoretycznej w tej dziedzinie, to - bez
zadnego wahania - nalezy przyznad¢, ze juz przed rokiem 1939 znakomicie
orientowat sie w biezacych tendencjach stylistycznych, modach i manierach.
Z roku 1937 pochodzi jego tekst Biosfera sztuki, bedacy zaréwno swego rodzaju
sprawozdaniem z paryskiej edukacji we wspomnianym obszarze, jak i, nie-
ujeta w Scisle ramy, definicja wlasnego rozumienia sztuki. Haupt konfrontuje
tu dziedzictwo dawnych wiekéw z kolejnymi francuskimi rewolucjami ar-
tystycznymi, poczawszy od impresjonistéw, a skoriczywszy na najnowszych
osiggnieciach kina, i, co wymowne, postrzega te zmiany jako - juz - dzie-
dzictwo przeszlosci, zaliczajac do niego wlasnie ,,impresjonizm, futuryzm,
kubizm, pointylizm, dadaizm, surrealizm, neorealizm, konstrukcjonizm™o.
Nastepnie odsyta do wszystkich dziedzin, jakie - w jego ujeciu - sktadaja sie
na obszar sztuk plastycznych, ktérych Paryz jest ,we wspoélczesnosci jak gdy-
by emanatorium”", czyli oprécz malarstwa do rzezby (ktorej szereg przed-
stawicieli wychodzi tu od Bourdelle’a, a zamyka si¢ nazwiskami Gimonda
i Wléricka), architektury (reprezentowanej przez Le Corbusiera), wreszcie...,
co ciekawe, teatru, rewii, kabaretu, lunaparku i kina'2, i obejmuje je pojeciem

Cyt. za: Z. Haupt, Z Roksolanii. Szkice, opowiadania, recenzje, warianty, zebrat i oprac. A. Madyda,
Ksiegarnia Studencka, Torur 2009, s. 14.

Tamze, s. 15.

Do tego szeregu nalezy dorzucic¢ réwniez sztuke cyrkowa, ktéra kilkakrotnie, w waznej roli, pojawia
sie w opowiadaniach Haupta jako przejaw niesamowitosci. Wspominatem o tym w swojej mono-
grafii — zob. A. Niewiadomski, ,Jeden jest zawsze ostrzem”. Inna nowoczesnosc¢ Zygmunta Haupta,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2015 (zob. szczegdlnie rozwazania na
marginesie opowiadan Cyrk i Dziwnie byto bardzo, bo..., s. 130-156). Kwestia cyrku wymagataby od-
rebnego rozwazenia, szczegdlnie, jak zobaczymy, w $wietle deklaracji Haupta o szerokim rozumieniu
sztuk wizualnych i zwigzku z nowoczesnoscia definiowana jako ,objawianie si¢” niesamowitego (ro-
zumianego jako kategoria Freudowska), ktére jest ,pokazywane jako obraz odmiennosci” i ,praktyka
wystawiania na pokaz osobliwosci, »dziwolgga«” (zob. S. Siedlecka, Wokd+ pojecia cyrku, [w:] Cyrk
w swiecie widowisk, red. G. Kondrasiuk, Warsztaty Kultury w Lublinie, Lublin 2017, s. 322). Haupt byt
tu zresztg spadkobiercg awangardowego sposobu myslenia: Peipera, ktory pragnat uczyni¢ z cyrku
»spektakl —spdjng koncepcje plastyczng”, i Pronaszki, ktérego przywotuje zreszta w jednym z poréw-
nan opowiadania Cyrk, wskazujac na przewrotna realizacje przez wojne awangardowych koncepcji
plastycznych (zob. wiecej: P. Stangret, Awangardowa rehabilitacja cyrku, [w:] Cyrk w Swiecie widowisk,
s.135-146).
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~biosfery” skojarzonej z jednej strony z materialistyczng wykladnig natury
Hippolyte’a Taine’a, a z drugiej - z Bergsonowska élan vital's.

Hauptowskie zatrudnienia plastyczne nie uszly uwadze komentatorow
jego pisarstwa, cho¢ uwag na ten temat nie znajdziemy wiele. Intrygujace, ze
takie spostrzezenia legly u podstaw recepcji twérczosci Haupta, potem zas
pojawialy sie rzadko i przypadkowo. Pisal Jerzy Stempowski w roku 1963:
,Zwigzki miedzy literaturg i malarstwem - od Owidiusza i Boccacia do na-
turalistow i abstrakcjonistow - sg znane. Rzadko jednak wydaja si¢ row-
nie bliskie jak w prozie Haupta”14. W podobnym kierunku szla mysl Jozefa
Czapskiego, ktory z kolei nie tyle zestawial proze autora Pierscienia z papieru
z malarstwem Cezanne’a i grafikami Bresdina w aspekcie inspiracji, ile pod-
kreslat pokrewienstwo w oryginalnosci i ,niepodobienstwie” do czegokol-
wiek innego w sztuce's. Po latach do tych intuicji, a takze do uwag Krzysztofa
Rutkowskiego, konstatujacego za Stempowskim, iz ,metoda Haupta przypo-
mina malarstwo plenerowe, »ktéremu sam proceder tlumaczenia widzianych
zjawisk na mowe farb dostarcza potrzebnego dystansu«”16, odwotywat sie
Jakub Lubelski. Wysunat on teze, ze istota dziatania pisarskiego autora Szpicy
zasadza si¢ na odwréceniu analogii, ktéra kaze zestawiac ,doswiadczenie
malarskie z gestem pisarskim”’7. Zdaniem eseisty, proza Haupta jest konse-
kwentnym wyzbywaniem sie literackosci falszujacej prawde doswiadczenia
na rzecz konwencji; zamiast niej mamy - w my$l tych uwag - nieustanna pra-
ce zamiany , przeczytanego, zastyszanego, zobaczonego - w zobrazowane”s.

Do mysli Bergsona Haupt odwotuje sie takze w krotkiej notce — recenzji z wystawy karykatur, gdzie
szuka takze zwigzkow z literatura, piszac: ,Karykatura jest moze najbardziej »funkcjonalng« z sztuk
plastycznych, najbardziej literacka. Nie w znaczeniu tym kiedy w trudnosciach szuka tatwizny, operujac
literackimi rekwizytami, ale w samej linii i wyrazie, w »rodzajowo$ci« jakg narzuca temat zewnatrz i pasja
wewnetrzna artysty” i dodajac, ze ,karykatura jest jakby nastepna frakcjg komizmu w pojeciu Bergsona”.
Zob. Z. Haupt, ,Gospoda pod Swietym Jerzym” (Album Karykatur Stanistawa Wotkowickiego), ,Dziennik
Polski” 1937, nr 128, s. 7.

P.H. [Pawet Hostowiec — pseud.; wtasc. Jerzy Stempowski], Nagroda Literacka ,,Kultury” za rok 1962
— Zygmunt Haupt, ,Kultura” 1963, nr1-2, s. 195.

J. Czapski, O Haupcie, ,Kultura” 1963, nr 10. Cyt. za: tenze, Czytajqc, Znak, Krakéw 1990, s. 404-406.
K. Rutkowski, W strone Haupta, ,Teksty Drugie” 1991, nr 1-2, s. 111.

J. Lubelski, Zygmunta Haupta porzucanie literackosci, [w:] tenze, Ssanie. Gtod sacrum w literaturze
polskiej, Fundacja Swietego Mikotaja. Redakcja ,Teologii Politycznej”, Warszawa 2015, s. 179.

Tamze, s.182.
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Lubelski w charakterze exemplum przywotuje opowiadanie Deszcz, zestawia-
jac deskrypcyjnosé tej prozy z gestami malarskimi Jacksona Pollocka. Nawet
jesli - podobnie jak autor tego konceptu - zastrzeglibyémy, zZe zestawienie ma
charakter arbitralny'?, to nie musi by¢, wbrew pozorom, niczego kontrower-
syjnego w przejsciu od rozwazari nad postimpresjonistycznymi inspiracjami
malarskimi Haupta do taszyzmu i abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Nato-
miast teza o zwrocie pisarza wylacznie ku ,widzeniu” jest i kontrowersyjna,
i wymagajgca obszerniejszego komentarza, szczegélnie w $wietle postepu-
jacego z biegiem czasu zarzucania prac plastycznych i poswiecania przez
niego coraz wiekszej uwagi wypracowywaniu wlasnej koncepcji literackosci.
Zaréwno malarstwo, jak i inne sztuki wizualne nie powinny by¢ traktowa-
ne jako najistotniejsza dominanta, umozliwiajaca ostateczne przekroczenie
granic niewydolnosci literatury; mozna je raczej uznac za wzorce pozwala-
jace lepiej zrozumied istote techniki tworczej Haupta-pisarza, ktorej stana
sie czescia.

Pod tym wzgledem znamienne bedzie, ze pierwsze w pelni dojrzate opo-
wiadania Haupta, pisane po do$wiadczeniu kleski wrzesniowej i wojennej
tutaczki, co spowodowalo takze istotna zmiane w postrzeganiu przez niego
réznych aspektéw nowoczesnosci i sztuki awangardowej, wyraznie sytuuja
wzgledem siebie obszary twoérczych pasji. Malarstwo wydaje sie wobec chaosu
zdarzen czyms$ niewystarczajacym i z zajecia pierwszoplanowego przeksztalca
sie (jak i inne sztuki wizualne) w istotna (lecz jedna z wielu) inspiracji pisar-
stwa. W opowiadaniu Sur le pont d’Avignon francuski epizod biografii Haupta
widziany jest przez pryzmat dystansu, jaki uzyskaé mozna, skupiajac sie na
poszukiwaniu oryginalnych srodkéw ekspresji. ,Stworzona” niejako do pracy
malarskiej Prowansja jest postrzegana takze i w tych kategoriach, ale stanowi
ona przede wszystkim tto pozwalajace przepracowaé w materiale literackim
to, co przeszle:

,Jeslibysmy mieli sobie wyobrazi¢, ze Haupt opisuje deszcz tak, jakby go malowat, to prawdopodobnie
jak Jackson Pollock pos$piesznie nanositby plamy mienigce sie przed oczyma twércy. [...] Kiedy spojrzymy
na obraz Pollocka Jeden (nr 31) z 1950 roku, moze sie okazad, ze to wtasnie owa szaruga opisywana
przez Haupta, ktérego kluczenie jest jak kazdy kolejny gest pedzla plamigcy ptétno. Préba poréwna-
nia, przypisania sobie nawzajem obu dziet moze sie okazac zabiegiem arbitralnym. Poszukiwania te nie
pozostajg jednak bez konsekwencji” (tamze, s. 180).
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Z kobaltowego nieba Prowansji lat sie upal. Metalowe liscie platanéw
zwisaly ciezko z kurtyzowanych konaréw drzew. Muslinowe lub z na-
nizanych na sznurek korali zastony w drzwiach doméw byty nie poru-
szone. Cisze macily krzyki chlopcow grajacych w ,,boules”. Plaskie dachy
rézowily sie dachéwka w pozlocie storica. Asfalt magistrali przebiegajacej
Lapalud posoczyt sie w jego goracu czarna smota.

Nurzatem si¢ w samotnosci wlasnego pokoju, wiasnej przestrzeni
wérod zielono-srebrnych tak nad rwistym Rodanem i pustaci smutnych
wzgorz Bari. Tak dalekie to wszystko od jarmarku wojny.

Tu nawiedzaty mnie wspomnienia. Potem zaczalem co$ pisac (BD 161)20.

Dlatego tez praca malarska staje sie czescig szkicowanej fikcji, a jako alter ego
pisarza wystepuje posta¢ Cyryla, znajdujacego sobie posréd wytchnienia od
zolnierskich obowigzkéw inne zatrudnienia niz dokoriczenie obrazu - szuka
on uczucia i bladzi posréd ruin starej cywilizacji, spotykajac Matuzalema, sym-
bol odchodzacego swiata. Opowiadanie to, jako jedyne, zawiera takze w sobie
ekfrastyczne nawiazanie do konkretnego obrazu Haupta, Ulica w Lapalud [il. 28],
poprzez nie tylko oczywiste przywolanie, ale tez wyrazna perspektywe kolo-
rystyczna w postrzeganiu najblizszej okolicy:

Cyryl przewedrowat wkrétce okolice wzdluz i wszerz. Zielone taki do
Rodanu, kamieniste drogi w strone Bollene i szosa do Point-St-Esprit.
W Point-St-Esprit byl burdel z czerwona latarenka nad drzwiami, w Ro-
danie kapiel w lodowatej wodzie rozlewisk odgraniczonych watem od
gléwnego, szalonego nurtu i w zielonych zarodlach bambusu. W lewo
od Bollene martwe i r6zowe wzgorza Bari.

Boze! wszystko mu sie chciato robi¢, tylko nie malowac. Martwa natura
wiedta na zakurzonych faldach draperii, na kawatku ptétna rézowity sie
zaczete dachy Lapalud. Chodzit na szklaneczke cap corse’a do kawiarenki
i zaciggal sie czarnym tytoniem ,Caporal Bleu” (BD 162).

Wszystkie cytaty z prozy Haupta podaje za wydaniem: Z. Haupt, Baskijski diabet. Opowiadania i re-
portaze, zebrat, oprac. i notg edytorska opatrzyt A. Madyda, wstep A. Stasiuk, wyd. Il zmien. i popr.,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016, opatrujac je skréotem BD i numerem strony.
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1. 28. Zygmunt Haupt, Ulica w Lapalud, ok. 1940, olej, ptétno, 69x81,5 cm

National Trust for Scotland, Brodie Castle. © Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina
Martindale’a

Opowiadanie Sur le pont d’Avignon stanowito punkt wyjscia dla prozy
Barbarzyticy patrzq w krajobraz podbitego kraju. Znaczna jego czes$¢ zostata
wkomponowana w utwor pdzniejszy i ten chwyt doskonale ilustruje proces
zaréwno pisarskiego dojrzewania Haupta, jak i bardziej $wiadomego ekspo-
nowania wizualnego tworzywa wlasnych tekstow, a takze uszczegétowienia
ich roli w obrebie konkretnej prozy. Ow malarski kontekst w opowiadaniu
powstatym w kilka lat po Sur le pont d’Avignon pojawia sie¢ w dwoéch od-
stonach. Kolorystyczna wrazliwo$é¢ Haupta, mogaca by¢ bodZcem dla pra-
cy tworczej na piétnie, uzupelniona zostata tu przez dane topograficzne
i skonfrontowana ze wspomnieniami rodzimego pejzazu. Zatem rama owe-
go fragmentu, z zaznaczonymi sygnatami wizualnosci, uwaznej obserwacji,
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zawiera w sobie elementy porzadku dyskursywnego i kontekstu kulturo-
wego niemieszczacego sie w prawidtach wypowiedzi plastycznej, a takze
elementy stylizacji jezykowej:

No zobaczymy. A tu jest miasteczko jak mostek na pudle gitary, struny to
srebrna struna Rodanu, czarna struna smolowanej szosy i stalowe struny
szyn kolejowych Paris - Lyon - Méditerranée, a dalej wzgoérza. W strone
Awinionu przybiegaja do szosy i stercza na nich ruiny zamkéw i warow-
ni, jak u nas na Podolu, regularnie wedtug linii, jak u nas Trembowla,
Czortkoéw, Jagielnica, Skata. Na pétnoc jest Point-St-Esprit, gdzie jest bur-
del, do ktérego sie jezdzi, na potudnie - Mondragon, Orange, aze potem
Awinion. Lapalud ma dwie wieze: jedna koscielna gotycka fioletowa i nie-
bieska, kamienna posréd rézowych dachéw, druga jakas nie wiadomo od
czego tepa i pomarariczowa jak wieza akademii katowskiej w Bieczu. Na
nig mozna sobie wyjé¢ i popatrzeé po dachach miasteczka ku Rodanowi,
ku wzgoérzom Bari, Bollene (BD 375, podkr. A.N.).

Nie mowi sie tu juz o konkretnym dziele-obrazie, raczej eksponuje $wiadomos¢
malarskosci pejzazu i tradycji mistrzow pedzla. Haupt przyglada sie francu-
skiemu potudniu bardziej okiem sceptycznego turysty-historyka sztuki niz
artysty-malarza:

Wiec to tak? to to jest Potudnie? niby zgadza sie: storice i jakie! i niebo nie-
bieszczy sig, i réwno dookota z taka zielenia i z61cig, i lawendowo, zgadza
sie, to tu sobie czy bardziej malujg, ze to jednakowo i murowane §wiatto,
Cézanne, Aix, Gauguin, van Gogh, nasz Pankiewicz, te pokrecone oliwki,
panie dzieju, i kobaltowe i ugrowe wzgoérza, i karakuty chmurek, no, no!
(BD 376).

Owo dyskretnie zaznaczone ,niby zgadza si¢” sugeruje, Ze spojrzenie na te
rzeczywisto$¢ moze odkrywac zupelnie inne jej walory i wlasciwosci niz od-
stoniete przez wprawne oko ,klasyka”. | owemu wizerunkowi (takze wlasnemu
obrazowi inspirowanemu tworczoscia znanych malarzy) Haupt przeciwstawia
zupelnie inne portrety, a wlasciwie ich serig, w drugiej czesci opowiadania.
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Jeszcze inaczej rzecz ujmujac: stosuje charakterystyczny takze dla innych jego
préz mechanizm unieruchomienia, o ktérym wspominat Stempowski. Obraz
w tekscie ma dla niego wartos¢ esencjonalnego ujecia. W kontekscie kleski Fran-
cji rzymskie ruiny na jej potudniu ewokuja $wiadomos¢ tymczasowosci tego,
co wydawalo sie stale, czyli cywilizacji europejskiej, ale - oczywiscie - nie spo-
sOb poprzesta¢ wylacznie na tego rodzaju sensach, widzianych jako ,pejzaz”.
Trzeba bowiem przywolac kolejne dwa portrety: wspomnianego Matuzalema,
umieszczonego tym razem w szerszym kontekscie historycznym: roku 1870,
1914 i obecnej wojny, oraz czarnoskdrych zotnierzy. Haupt tworzy tu czesto
uzywana przez siebie forme, w ktorej ,malarskos¢” ujecia jest czyms$ pierwot-
nym, pozwalajacym wyizolowac fragment rzeczywistosci - i jednoczeénie toczy
dyskurs wokot stworzonego przez siebie obrazu; dyskurs, ktéry problematyzuje
i w jaki$ sposob interpretuje 6w obraz, stawiajac pod znakiem zapytania za-
réwno mozliwosci interpretacji, jak i obrazowego ujecia tego, co niewyrazalne:

Kilkadziesiat krokéw dalej, na drodze biegnacej po skosie goéry natknatem
sie na dwoch zolnierzy. Byli to dwaj strzelcy z batalionu tirailleurs sénégala-
is zOrange. [...]. Ci dwaj odbili od swoich. Ale nie bardzo tym byli przejeci.
Kiedy tak stali na tej kamiennej drodze, zwrdceni twarzami ku sinemu kra-
jobrazowi Rodanu, na zachéd w pejzaz daleki, gdzie odklada sie horyzont
za horyzontem, kiedy soczewka oka akomoduje sie skokami, daleji dalej,
az gdzie odwala sie i dochodzi daleko, gdzie odgaduje sie¢ Massif Central
i Puy de Doéme, patrzyli ku temu krajobrazowi. Patrzyli bez metafizycz-
nego sentymentu, jak patrzymy my w obcy krajobraz, bez asocjacji i sto-
warzyszen literackich ani geograficznych, ani historycznych; stali ci dwaj
wyprostowani, wspaniale chlopy, Senegalczycy, jakas udana rasa: wielcy,
szesciostopowi, kolor ich skéry prawie fioletowy i migdaty oczu wyciagnie-
te ku skroniom, w oliwkowych helmach stalowych i, o paradoksie! w pel-
nych zimowych sukiennych mundurach zapietych regulaminowo pod
szyje, nie porozchelstywani w goracu Poludnia, jak my, ,jak mamki”, ale
pozapinani w swe z6lte pasy, podpinki helméw pod brodg; [.. ]. Stalina tej
drodze i patrzyli barbarzynsko, zimno i nieodgadnieni jak oksydowane
na fioletowo posagi ze spizu, podobni do siebie blizniaczo, jak Gemini, swa
przystojnoscia innej rasy i innego kontynentu, zimni i obojetni jak naoli-
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wione czesci dziala, pewni siebie i obojetni wposréd tego Swiata i ruin tego
innego $wiata. I to nic, ze utrzymani s w swym rygorze i chciwym zadaniu
rentieréw, kiedy wyszkolit ich wulgarny i karny koszarowy biaty sierzant,
to sie nie liczy, sierzant katalizator nie liczy sig, kiedy barbarzytica nachodzi
nowy $wiat i staje wobec nowego krajobrazu (BD 386, podkr. A.N.).

Na gruncie tej obserwacji spotykaja sie trzy mechanizmy uruchamiania wzro-
ku: porzadkujace spojrzenie topografa-historyka wspoélgra z wycinkowa perspekty-
wa malarza dokonujacego selekcji elementéw i z eksponowaniem , zwyklego” trybu
widzenia postaci, mogacych sta¢ sie zaréwno przedmiotem ,neutralnej” obserwacji
przekladanej na kategorie intelektualne, jak i esencjonalnego ujecia plastycznego,
przy czym zadna z tych kategorii dzialania nie zapewnia sukcesu. Postaci zonie-
rzy pozostaja ,nieodgadnione”. Te nieodgadnionos¢, dostrzegana w wielu elemen-
tach nowoczesnej rzeczywistosci i czesto zwigzanag z prywatnymi i zbiorowymi
traumami, Haupt uczyni przedmiotem réznorakich analiz literackich, dla ktérych
punktem wyjécia stang si¢ mechanizmy postrzegania. Juz w pierwszym zbiorze
opowiadan, z ktérych znaczna cze$é powstata we Francji, pisarz sygnalizowat obec-
nos¢ splotu myslenia i widzenia jako impulsu napedzajacego jego wysilki twoércze:
~Zastanawia mie mechanizm myslenia. Jestem pewnie wzrokowcem i mysle praw-
dopodobnie obrazami. Jesli powstaja w mym mézgu skojarzenia to na podstawie
reminiscencji obrazowych” (BD 38). Nie zawsze jednak obrazy Haupta zwiazane
sa z warsztatem malarskim. Tego rodzaju sygnaly uobecniaja sie przede wszystkim
w opowiadaniach wczesniejszych i przybieraja postac albo bezposredniego prze-
kladu potocznej obserwacji na jezyk technik plastycznych czy ujec kolorystycznych:

Ciezkie obtoki, jak $wiezo, na mokro namalowane akwarelg, tlocza sie nad
pobliznionymi miedzami polami (BD 38)

Drzewa zielonym rézaficem ciagna sie¢ wzdtuz drogi i pola w kolorowy
indiariski deseri dostosowuja swoje prostokaty do zakrzywionych miedz
i zbiegaja sie u kalwarii na rozstajach (BD 50),

albo prob zatarcia granicy pomiedzy malarstwem i literatura przez zabieg spe-

cyticznie pojmowanego przekladu intersemiotycznego kojarzacego obie $ciezki
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tworcze - jak w opowiadaniu Dziwnie byto bardzo, bo..., w ktérym narracja sta-
nowi jednoczesnie szkic do obrazu: ,No, dosy¢ tego! Teraz, kiedy juz fadnie jest
podmalowane tlo, sztafaz, drugi plan, kiedy opowiedzialem, jak to tam bylo ijak
zielono pienily sie drzewa w wawozie miasta...” (BD, s. 335) - albo tez sugestii
ujecia ekfrastycznego zawartej juz w tytule utworu (Pejzaz armorykariski; Pejzaz
ze wschodem storica i obiektami ze stali).

Oddzielnego komentarza wymagalaby natomiast skryta (lecz czytelna) auto-
refleksja Haupta dotyczaca istoty zabiegéw usytuowania w tekécie dominanty
wizualnej. Co ciekawe, jest ona zwigzana z poczatkiem w pelni swiadomej drogi
tworczej, otwiera pierwsze z opowiadan w projektowanym, debiutanckim zbio-
rze. Oko sprawia, ze pisarz moze si¢ wypowiadac jako zwolennik réznorodnosci
przeciwstawionej standaryzacji i unifikacji proponowanej przez nowoczesnos¢.
To prymarna rola, w jakiej wystepuja u Haupta sztuki wizualne - §wiadczenie
kolorem na rzecz zmiennosci, dynamiki i réznorodnosci $wiata:

Kto zajmowat si¢ termodynamikga, natknat si¢ zapewne na pesymistycz-
na formule, powiadajaca, ze ,entropia wzrasta do zera”. Rézne tempe-
ratury daza do wyréwnania. Takie samo zjawisko inwolucji zachodzi
wszedzie. Napiecia elektryczne chcg sie wyladowad, kolory zmieszane
daja jeden kolor szary, jestesmy §wiadkami powolnej niwelacji ziemi,
prowadzacej do tego, ze kiedys géry wypelnia doliny i z morzami stwo-
rzg jedng wielka ptycizne. W sferze spraw ludzkich takie zszarzenie
iplycizny da powolny proces ujednostajnienia i zestandaryzowania nie
tylko przez zmechanizowana cywilizacje, ktora staje sie, nawet z dro-
biazgami powszedniego zycia i strojem, jednakowa i tandetna, ale radio,
prasa i kino robig z nas powoli miliony i miliardy jednakowo zaopatrzo-
nych w sztancowane idee ludzi. Entropia wzrasta do zera.

Kiedy sie tak wedruje po Swiecie, wydaje sie, ze nawet pory roku tra-
ca swe oczywiste granice i zlewaja sie w jedna szara, gdyby nawet byla
wieczna kalifornijska wiosng, pore roku (BD, s. 26, podkr. A.N.).

Mozna wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze Haupt przetozyt malarska szki-

cowos¢ i wspomniany w korespondenciji brak cierpliwosci przy tego typu pra-
cy na pisarska pieczolowitos¢, jaka z kolei nakazata mu poszukiwac srodkow
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wyrazu wykraczajacych poza aluzje malarskie, nasycac proze odniesieniami
do innych sztuk wizualnych. I, niejako przy okazji, ujawnita dylematy twoércy
drugiej fazy nowoczesnosci, bo przeciez Haupt odwotuje sie w swoich remi-
niscencjach plastycznych albo do malarstwa bedacego punktem wyjscia dla
wrazliwosci nowoczesnej, albo do malarstwa i rzezby czy architektury daw-
nej, jakby tam poszukiwat klucza pozwalajacego niejako u podstaw zdeszyfro-
wad niesamowite konfiguracje rzeczy i zdarzen rozpraszajace modernistyczna
podmiotowosé. Stad klopot komentatoréw tej tworczosci, gdyz oko u Haupta
zrownuje rézne formy wizualnej ekspresiji. Pisze on o utraconej przestrzeni jako
kraju ,czterech por roku”, kraju barwnym, ale ta przestrzen - unieruchomiona
we wspomnieniu - przybiera nie tylko posta¢ obrazu, cho¢ w prozie tej zda-
rza mu sie czasem (rzadko) postuzyé ,sztuka analogii” i siegac¢ do zalozenia
ut pictura poesis: ,wszystko to bylo romantyczne i jak na obrazach Detaille’a”
(BD 676) - o utanach na polu bitwy; , Bona szczerzy swa trupia glowe ijej suknia
ze sztywnej lamy lezy bardzo po velazquezowsku” (BD 329). Haupt, przez Stem-
powskiego traktowany jako ,malarz o wyobrazni bardziej statycznej”’, wedtug
Marka Zaleskiego jest z kolei pisarzem-fotografem, abstrahujacym od narracji
narzecz ,czystej naocznosci”, przektadajacym technike fotograficzna na jezyk
literackiego ,kadru pamieci”. Kiedy wlaczamy do rozwazan fotografie, musimy
zwréci¢ uwage na aporie modernistycznego myslenia, ktérego czes¢ zwraca
sie ku przeszlosci, korzystajac z jednego ze , standaryzujacych” rzeczywistosé
mediéw, co wiecej, medium unieruchamiajacego owa réznorodnosc i dynamicz-
nos¢, a takze barwnosé w czarno-bialym, (pierwotnie) statycznym ujeciu. Stusz-
na wydaje sie uwaga badacza wskazujaca w tym kontekscie na przenikliwosé
pisarza problematyzujacego 6w dylemat i podkreslajacego réznice pomiedzy
,surowq” materia fotografii a jej literacka metamorfoza:

Autoironia w przypadku tak $wiadomego siebie nostalgika, jakim byt
Haupt, stuzy - oczywiscie - deziluzji. Ale, jak sie przekonamy za chwile,
bardziej podaje ona w watpliwos¢ literacka skutecznos¢ seansu pamieci
anizeli sensownos$¢ samego tego seansu. Literacki kadr pamieci nie za-
wsze jest wynurzona wysepka zapomnianego, ale nie jest tez, w prze-
ciwienstwie do fotografii, mimetycznym przedstawieniem. Jest owa
trzecia rzeczg, bo jest literacka transpozycja dalekiego oryginalu, a wiec
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owa - jak ja nomen omen nazywa Milosz [...] - ,rzeczywistoScia trzecia
[podkr. M.Z], ta, ktéra znajdujemy utrwalong w jezyku ludzkiej mowy
czy obrazéw, zawsze niepelna, rozbita na okruchy, fragmenty i skfadang
nanowo wedle prawa selekcji, czyli formy”21.

Motywacja dla siegniecia przez Haupta do medium fotografii jest jednak
bardziej zlozona, nie tylko dotyczy ona bowiem pamieci, ale tez - podobnie jak
malarstwo - stuzy zaréwno ucieczce od niewydolnosci cywilizacji nowoczesnej,
jak i probom jej przenikniecia, i na tym gruncie moze zosta¢ wsparta przez ele-
menty techniki filmowej. Haupt bowiem - zdarza sie i tak - potrafi uruchomic
na raz rézne mozliwoéci przekladu pierwotnego impulsu wzrokowego. Zwré6é-
my uwage chocby na taki , prosty” wyimek z jednego z opowiadar:

Zbudzilem si¢ raz ogromnie weczeénie rano. Diugie skosne promienie let-
niego storica padaly na przestrzal naszego pokoju. Jego éciany malowane
ultramarynowym zimnym kolorem ,ztamanym” przez czarny nadawaly
pustej przestrzeni brytowatosci wnetrza. Tej surowosci uragaly rozmaite
przedmioty, przedmiociki, suknie, ubiory nalezace do Panny. Wszystko
bylo rozrzucone w nieporzadku (BD 122).

Fragment ten moglby stac sie czescia czy to szkicu rysunkowego, czy foto-
graficznego , kadru pamieci”, czy tez forma ujecia filmowego. Estetyka filmu nie
byla zreszta pisarzowi obca i daloby sie bez trudu zobaczy¢ porzadek motywow
tego typu w jego prozie w podobnej konfiguracji jak w przypadku malarstwa
czy fotografii: jako domene jezyka filmowego, przekladu intersemiotycznego
isugestii tytulowej??, a nakladanie sie na siebie odwotania malarskiego i filmo-
wego nie jest czyms$ wyjatkowym i tworzy rodzaj podwojonej ekfrazy: ,Wezmy

M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspotczesnej, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2004, s. 51.

Wspomniana taksonomia nie jest co prawda tak oczywista jak w przypadku inspiracji malarskich, jed-
nak mozemy wskazac tu kazdy z wariantéw, tzn. zestawienie: ,Historia jak wycieta z trzeciorzednego
banalnego melodramatu filmowego zakoriczyta sie dramatem” (BD 123); prébe przektadu montazowej
struktury filmowej (mowa o dzietach Eisensteina) na jezyk opowiadania Co nowego w kinie?; sugestie
widzenia przypadkéw bohemy artystycznej miedzywojennego Lwowa przez pryzmat filmu przygodo-
wego (Kapitan Blood).
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na przyklad taki obraz, ktéry moglby by¢ produktem jakiegos pompiera z XIX
wieku z Tretiakowskiej Galerii albo, jeszcze lepiej, wziety z filmu Eisensteina”
(BD 447-448)23.

Uprawnione zatem, jak si¢ zdaje, bylyby sugestie zaréwno tych badaczy,
ktérzy wykorzystuja metafory technik malarskich, odnoszac je do warsztatu
pisarskiego Haupta, jak i tych, ktérzy wskazuja na , poetyke kadru” czy jezyk
filmu. Nie dosy¢ na tym, bo bez trudu da sie skonstruowac réwniez inne ze-
stawienia majgce swoje Zrodto w konkretnych, bardzo wyrazistych pod tym
wzgledem partiach prozy autora Deszczu: narracja widziana jako porzadek ar-
chitektoniczny (rzuty i rysunki w projekcie architektonicznym), jako proces
ksztaltowania rzezby (szczegélnie w odniesieniu do wariantywnosci utworéw)
czy naocznoé¢ widowiska teatralnego?4. Jednakze zadna z tych $ciezek poste-
powania nie moze funkcjonowac samodzielnie. Wydaje sig, ze sztuki wizualne
- tak jak je, szeroko, pojmuje Haupt - sa, wszystkie razem, zespolem , pomoc-
niczych” metod w procesie artystycznego drazenia kwestii niewyrazalnosci
i znajdujg swoje miejsce w porzadku quasi-eseistycznych rozwazan o istocie
sztuki, bytu i egzystencji, jako kolejne ,proby” uszczkniecia niedostepnego
czy to na drodze systematycznego, naukowego, czy to wylacznie przygodnego,
potocznego poznania.

Haupt nie dowierza przy tym zabsolutyzowanej sztuce - zaréwno w przy-
padku pisarstwa, jak i sztuk wizualnych. Chyba najbardziej oczywista dekla-
racja pada w opowiadaniu Kiedy bede dorosty:

Martwimie i brzydzi nuda wynikajaca z konsumowania czy kontemplo-
wania [sztuki]. Niechby to byla najprawdziwsza i najglebsza rzecz w swie-
cie - staje u jej kresu, jej ograniczonosci bezsilny i nie zaspokojony i naty-
kam sie jakby na $ciane z mlecznego szkla, za ktéra kryje sie to wlasciwe
niewypowiedziane, to, co jest skoriczonoscia, to, co jestem pewien, nigdy
dla mnie nie bedzie do poznania. Wydaje sie tuz! (BD 45).

Portez inny fragment: ,troche to wszystko czarno-biate, troche technikolor jak z filméw podrézniczych
panoramowych Fitzpatricka, troche jak z opiséw Roberta Ludwika Stevensona lub Melville’a. A jako ze
ani morza, ani tropikéw nigdy nie widziatem, pewnie to byto w rezultacie podobne do obrazéw Doua-
niera Rousseau” (BD 123-124).

Na ten temat zob. A. Niewiadomski, ,Jeden jest zawsze ostrzem”...
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To nie jedyna tego typu uwaga. Nieufnos¢ pojawia sie juz u progu rozwazan
dotyczacych artyzmu i jest werbalizowana jako strach przed ,przymusem
sztuki”, ktéra wszystko , komponuje”, uktada w ,ciagi”, ,zaookragla” (Czuwa-
nie i stypa, BD 727). Haupt notuje te uwagi na marginesie refleksji nad poetyka
opowiadania, ale gdzie indziej, poréwnujac martwe, bezglowe cialo zolnierza
do rzezby, pisze jednoczesnie o ,niemocie obrazu”, ,élepocie wiersza” i ,mar-
twocie rzezby”. Kazdy z tych trybéw artykulacji Swiata jest ufomng manifestacja
usitlowan twoércy: ,Mitologia sztuki: udajacej zycie, ale ograniczonej kompozy-
cji, pominiecia szczegdtu, prymitywu, schematu, ograniczenia sie do esencji,
akcentéw, rodzaj amputacji dokonanej umyslnie, z zamiarem” (BD 348). Poszu-
kiwania prowadzone w obrebie sztuk wizualnych wpisuja sie wiec w szerszy
plan Haupta: restytucji zdolnosci wyrazania, ktéra rezygnowataby z nazbyt
agresywnych realizacji i udziwnien, charakterystycznych dla awangardy czy
- szerzej - pierwszego etapu nowoczesnosci, na rzecz zderzania wlasciwosci
sztuki dawnej i jej wspolczesnych wcieleni (w postaci gléwnie filmu, architek-
tury modernistycznej i fotografii).

Wychodzac od uwag Haupta w cytowanym wyzej JezdZcu bez glowy, mozna
doskonale uchwyci¢ mechanizm dialogu pisarza z jedng ze sztuk, a takze mecha-
nizm dzialania subsydiarnosci w obrebie réznych sztuk wizualnych i literatury.
Obraz ludzkiego trupa skonfrontowany z rzezba Nike z Samotraki i refleksja doty-
czaca niewystarczalnosci takiej konfrontacji znajduja swoje dopelnienie w Szpicy,
gdzie truchlo koniskie widziane jest jak metopy z Partenonu, a jednoczeénie inng
lekcja rzeczy staje sie wiersz, Baudelaire’'owska Padlina, kierujaca z kolei uwage
czytelnika w strone pokomplikowanego splotu $émierci i mitosci. Kiedy Haupt
wprowadza do swoich opowiadari rzezby, to maja one funkcjonowac jako swia-
dectwo niewyrazalnosci tego, co cielesne, nieuchwytnosci erotyzmu i $mierci,
przy czym kreuje on rézne postaci przechodzenia od zycia do martwoty. Rzez-
by, podobnie jak obrazy czy fotografie, unieruchamiajg, stwarzajac przy tym
nadzieje nie tylko na zachowanie cielesnego ksztaltu, ale tez na podgladniecie
czego$, co nie zostalo jeszcze zawlaszczone przez pornografie, a $mier¢ z kobie-
coscig i mitodcia jest tu nierozerwalnie zwiazana. Haupt po prostu szuka srodkéw
wyrazenia, zbanalizowanego juz w réznych ujeciach, zwiazku Erosa i Tanatosa,
odnowienia metafizycznego wstrzasu i epistemologicznego skandalu wobec po-
zornie oczywistych wymiarow egzystencji. Dzieje sie tak, kiedy siega po antyczne
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analogie rzezbiarskie, portretujac ciata Elektry i Anusi; kiedy cielesnos¢, krwista
zywosé nagrobnych rzezb Z6tkiewskich w kolegiacie wspélgra z cielesna tacznos-
cig bohatera i Panny; kiedy $§wietoéc¢ i cielesnosé ksieni zbiegaja sie w zestawieniu
tej postaci z Ekstazg swietej Teresy Berniniego.

Wydaje sie, ze mimo intensywnosci rzezbiarskich nawiazan Haupt nie re-
zygnuje z prob innego oswietlenia tematu $mierci i odchodzacego uczucia.
W opowiadaniu Rigor mortis niewyrazalny stan postmitosnej traumy skojarzony
zostal z obserwowanymi na fotografiach w podreczniku anatomii przypadkami
»skurczu po$miertnego”. Ten sam motyw, jednak rozbudowany, powraca na
marginesie historii dotyczacej mitlosnego zwiazku brata i siostry:

No to Nietota, azeby mi zaimponowad, zabrata mnie kiedy$ do prosekto-
rium, kiedy nikogo tam nie byto, azeby mi pokazac zwtoki. Byly to zwlo-
ki kobiece, jakiejs staruchy, zebraczki pewnie, zabrane z przytutka czy
wprost z ulicy, chudy trupek z jego ogolona czaszka, wymoczone w for-
malinie cialo koloru mahoniu z wydatnym nawet u staruszki wzgérkiem
Wenery.

I znowu po latach przyszto to nawrotem, kiedy na $wiadectwo cza-
sow pogardy ukazano nam setki, tysigce fotografii stoséw ludzkich tru-
poéw w obozach $mierci czy u rozkopanych dotéw masowych egzekucji.
Wyschle i kanciaste od kosci obciggnietych skorg, straszliwy teatr lalek,
manekinéw, zebra, piszczele, miednice, wyszczerzone zeby i golone
czaszki, szpiczaste kolana i stawy fokciowe, skéra napieta na kosciach
policzkowych, wpadte w oczodoly, zagaste oczy - i w tym ciata kobiece
bezwstydne w ich nagosci, ukazujace wlasnie 6w sterczacy wzgoérek We-
nery. Widoki jakby z obrazu jakiego$ mistrza z quattrocenta, géry zwlok
jakby w ruchu, jakby podnoszacych sie z ziemi, powstajacych z martwych,
by pojsc¢ ttumem, zdazy¢ diugim wijacym sie wezem ku dolinie sadu osta-
tecznego (BD 514-515).

Anatomiczne szczeg6ly, ich porazajaca naocznosé, fotograficzna doktadnosé
dokumentagiji [il. 29] obnazaja dysonans pomiedzy ciatem pojedynczym, ob-
darzonym uczuciem, niepowtarzalnym a masowoscia zbrodni, zafundowanej
przez zdegenerowang nowoczesnosc¢.
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Il. 29. Masowy gréb w nazistowskim
obozie Bergen-Belsen, sfotografowany
przez zotnierza brytyjskiego po wyzwo-
leniu obozu w kwietniu 1945 roku
Zrédto: United Kingdom Armed Forces;
Imperial War Museum id# BU 4260
(http://www.bergenbelsen.co.uk/pages/
Database/MassGravesPhotographs.
asp?MassGravelD=3&PhotographsID
=402&index=6, Public Domain, https:/
commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=10865574)

Charakterystyczne, ze Haupt nie positkuje sie zadnym wspoétczesnym od-
niesieniem malarskim, wraca do mistrzéw quattrocenta, zapewne do Luki
Signorellego [il. 30], co zreszta stanowi nie tyle wierng prébe przekladu inter-

semiotycznego, ile przejaw estetyzacji $mierci.

Andrzej Niewiadomski

II. 30. Luca Signorelli, Zmartwych-
wstanie ciatem, ok. 1500, kaplica
Saint Brizio, katedra w Orvieto
Zrédto: https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/
commons/3/35/Signorelli_
Resurrection.jpg
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Jak zwykle, niewystarczajacej w obliczu i katastrofy - kluczowej dla wieku XX,
inieumiejetnosci precyzyjnego wskazania istoty wlasnych uczug, i nieobecnosci
jezyka rozréznien pomiedzy tym, co ogélne i tym, co poszczegolne?s. Smieré
jestjedna z owych Hauptowskich rzeczy niewyrazalnych, a jej literackie , opra-
cowywanie” wspomagane zostaje juz nie tylko przez motywy rzezbiarskie,
ale takze przez dziwne zderzenie fotografii i malarstwa tworzace péZnonowo-
czesne teatrum zaglady (i zmartwychwstania, majgcego swoje Zrédto w mitosci
odkupienia).

Haupt prébuje jednak ,odkupic¢” przeszle inaczej: przez uwaznosé wymyka-
jaca sie szablonowi kazdej ze sztuk. W Szpicy zdazanie ku $mierci przybiera po-
sta¢ ,tropienia wroga” przez zolnierza zwiadu. Niewyrazalnos¢ rytu przejscia
sproblematyzowana zostata tu jako niedoskonalo$é nie tylko pojedynczego oka:
,Choébym miat tysigc oczu, to i tak to nie pomoze, bo on, bo wrég roztopit sie
w terenie i moim tysigcem oczu go nie wypatrze, nie wyszukam w polu. Ja mam
$ciggnac na siebie ogier” (BD 596). Uwaznos¢ jest czyms, co wykracza poza gra-
nice sztuki, ale w swej doskonatej postaci stanowi ideal nie do zrealizowaniazé.

Pisarz niejako bierze na siebie $wiat w jego dynamicznym formowaniu sie
i przemijaniu, zaréwno malarstwo, jak i rzezba, architektura, fotografia, film
stanowia tylko wycinki (przy tym zredukowane) obserwowanego, sa swoi-
sta bronia, ktéra skazuje na przegrana, co nie znaczy, ze nie nalezy podejmo-
wacé wysilku jej uzycia. Jednakowoz element dominujacy stanowi tu dyskurs
o niemoznosci obejmujacy wszystkie role, w jakich wystapity w prozie Haupta
sztuki wizualne: jako techniki szkicowania, malowania, rzezbienia, budowa-
nia, teatralizacji, ktérych przywotanie wspomaga sztuke wyrazu, jako element
dziatann hamujacych procesy unifikacyjne, sygnat ,unieruchomienia”, ktére
- niejako zamiast doswiadczenia epifanicznego - sugeruje obecnos$¢ niewy-
razalnego i jego glebie, a takze akt utrwalenia tego, co minione, i tryb szyfro-
wania traumatycznych doznan. A jednak stanowia one tylko czastke obser-
wowanego, z jednej strony sg préba penetrowania nieznanego, z drugiej zas

Na temat innych, réwnie ztozonych (a nawet subtelniej zarysowujacych obraz wzajemnego przenika-
nia, bo odsytajacych takze do hermetycznego szyfru prywatnej traumy) konfrontacji sztuk wizualnych
iliteratury w prozie Haupta, zob. tamze — podrozdz. Ptaki: od hasta do nadziei sztuki.

Por. fragment zinnego opowiadania: ,Chciatbym mie¢ wiecej oczu, azeby sobie pouwazad na wszystko,
ale trudno, nie da rady” (BD 405).
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natlok skonwencjonalizowanych odniesierr wizualnych zaciemnia horyzont
poznawczy spraw ostatecznych, o ktérych moéwi sie w Szpicy, nie pozwala skon-
centrowac sie na kluczowym momencie, momencie przegranej artysty-pisarza
ustanawiajacym jednoczesnie - i paradoksalnie - jego wygrana. Hauptowskie
przywolania plastyczne maja przystuzyc sie tej wygranej. Lawina utrwalonych,
,skomponowanych” obrazéw stanowi bowiem co$ w rodzaju ,,przymiarki” do
widzenia rzeczywistego, ale tez poprzez swoja symulacyjnosc¢ ostabia w pew-
nym sensie takie zdolnosci. O tym jednak, o szansach, prawdziwych badz
iluzorycznych, moze powiadamia¢ tylko, préobujacy zminimalizowac straty
nowoczesnosci, literacki, na poty eseistyczny, dyskurs opowiadan, podwaza-
jacych - tak jak tryb ujmowania wizualnosci w konwencje - wlasne, zamkniete
i skoriczone, formy.
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Summary

Paradoxes of the Relationship between Literature and Visuality
in Zygmunt Haupt’s Prose Writings

Visual arts are the natural interpretative context of the prose work of Zygmunt
Haupt, the author who, apart from writing, dealt with painting, drawing and
graphics. The mechanisms of painting vision can easily be captured in his sto-
ries, but it is worth remembering that he understood plastic art very broadly,
including not only painting and sculpture, but also architecture, photography,
cinema and theater. Haupt uses these areas of art as a tool to support writing
efforts that allow: 1/ to capture the inexpressible, 2/ indicate the complexity of
the modern world, 3/ signal the trauma of past experiences. In Haupt’s prose,
visual art is also a search for the truth of things and events, emerging from the
clash of the possibilities of various conventions and artistic strategies.



142



1. 31. Zygmunt Haupt, ilustracja do tekstu Wspomnienie o baterii motorowej,
,Dziennik Zotnierza” 1941, nr 376, s. 2

© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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Il. 32. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

1. 33. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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1. 34. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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IIl. 35. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

1. 36. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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Il. 37. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzeséniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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1. 38. Zygmunt Haupt na tle wtasnego obrazu
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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