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Themersonowie i ich pézne dzieci
Stowografia w ksigzkach dla mtodych
(i troche starszych) ,,widzoczytelnikéw™

W ciagu ostatnich stu lat polskie ksiazki dla dzieci
przeszly ewolucje, ktéra frapowac moze zaréwno hi-
storykow sztuki, jak i badaczy literatury. Meandrujaca

Okreslenie ,widzoczytelnik” pozyczam od Tadeusza Nyczka (T. Ny-
czek, Widzoczytelnik w krainie niby ksiqzki, [w:] Wspdtczesna polska
sztuka ksigzki / Contemporary Polish Book Art, red. A. Stowikowska,
H. Kocanda-Kotodziejczyk, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw,
Warszawa [1998], s. 13 i nast.). Autor ukut je dla okres$lenia odbiorcow
ksigzek artystycznych — prac definiowanych jako unikatowe artefakty
(zwykle recznie wytworzone) odchodzace od tradycyjnej formy kodeksu,
istniejacych w bardzo niewielu egzemplarzach. Uznaje, ze moze ono
nazywac takze odbiorcow czesci interesujaco opracowanych graficz-
nie ksigzek-kodeksoéw dostepnych na rynku ksiegarskim. Osobng kwe-
stig jest samo dominujace na polskim gruncie (z nielicznymi wyjatkami
— zob. np. P. Rypson, Ksiqzki. Strony, Centrum Sztuki Wspotczesnej Za-
mek Ujazdowski, Warszawa 1992, s. 11) waskie uzycie terminu ,ksigzka
artystyczna”. Pojecia takie jak book art, artist’s/artists’ book, Kunstbuch,
Kiinstlerbuch sa znacznie bardziej pojemne (bez trudu objetyby np. oma-
wiane kompozycje Themersonéw). Zob. np. K. Wasserman, The Book
as Art. Arists’ Books from the National Museum of Women in the Arts,
Princeton Architectural Press, New York 2007 (tu m.in. tekst J. Drucker,
Intimate Authority); M. Salisbury, M. Styles, Children’s Picturebooks. The
Art of Visual Storytelling, Laurence King Publishing, London 2012, s.19,
47-54; https://daskunstbuch.at/category/was-ist-ein-kunstlerbuch/
[dostep: 19.04.2018]; http://www.book.art.pl/index.php/biblioteka-ok
[dostep: 19.04.2018]. Innym, obok ksigzek artystycznych, ,granicznym”
polem polimedialnych dziatan literackich, ktére wigza¢ mozna z twor-
czoscig Themersondw (takze tg skierowana do dzieci), jest, niejako spet-
niajaca ich intuicje, literatura elektroniczna. Agnieszka Przybyszewska
pisze w tym kontekscie o ,czytajgcych dzieciach” Themersondw (zob.
A. Przybyszewska, Czytajqce dzieci Stefana Themersona. Ku nowym
(stowo-dZwieko-)obrazom literackim, [w:] Trajektorie obrazéw. Strate-
gie wizualne w sztuce wspotczesnej, red. R. W. Kluszczynski, D. Rode,
Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2015, s. 37-53). To dla
opisywanej przeze mnie twérczosci ,péznych dzieci” awangardzistow
wazny i ciekawy punkt odniesienia.
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droga wiedzie od wydawnictw przewidywalnych kompozycyjnie (m.in. na po-
ziomie zwigzkoéw stowa i obrazu)?, poprzez publikacje mniej zrygoryzowane
semantycznie i konstrukcyjnie, dowodzace kunsztu i pomystowosci ilustrato-
row-interpretatorows, po prace nastawione na wspoétprace z odbiorca, oparte na
konceptach werbowizualnych, przyciagajace - ale i odpychajacel” - agresywna
wizualnoscia. Co ciekawe, juz u poczatkéw interesujacych mnie przemian zna-
lazlo sie zjawisko na rézne sposoby antycypujace dzisiejszy punkt dojscia twor-
czosci dla miodych - i troche starszych - ,widzoczytelnikow”. Myéle o kom-
pozycjach logowizualnych piéra Stefana Themersona (1910-1988) oraz piérka
i pedzlajego zony, Franciszki (Weinless) Themerson (1907-1988).

W tym szkicu interesuje mnie szczegdlna posta¢ dwumedialnych zaleznosci
- sfowografia¢. Terminem tym okreslitam nierozerwalny zwiazek stowa i obra-
zu - tworzyw traktowanych réwnoprawnie, objasniajacych sie nawzajem i pozo-
stajacych w dynamicznej réwnowadze. W konkretnych kompozycjach nie sposéb
wskazaé ,,enklawy semantycznej”7 jednej dziedziny w dominujacym obszarze dru-
giej - stowo, obraz, obraz stowa wiaza sie, przenikaja, wypltywaja z siebie nawzajem.
Zawodza tu zazwyczaj tradycyjne kryteria ilustracyjnosci. Wyrugowanie ktérego-
kolwiek z r6znomedialnych elementéw byloby réwnoznaczne z anihilacjg dzieta.

Zob. np. A. Boguszewska, Projekty graficzne pozapodrecznikowego wyboru ksiqzek zalecanych do edu-
kacji elementarnej w Polsce w latach 1918—-1945, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2013.

Zob. np. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950—1980. Artystyczne
kreacje i realizacje, ASP im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2008; A. Boguszewska,
llustracja i ilustratorzy lektur dla uczniow w mtodszym wieku szkolnym w Polsce w latach 1944—-1989,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013.

Czes$¢ kompozycji bardzo interesujgcych dla badaczy relacji intersemiotycznych i intermedialnych wcale
nie cieszy sie szczegdélnym zainteresowaniem odbiorcéw — zaréwno tych starszych (z, umownie mé-
wigc, pokolenia bab¢ i dziadkow), jak i najmtodszych. Rzecz z cata pewnoécig warta jest doktadniejszej
eksploracji — najlepiej popartej badaniami empirycznymi.

Panienskie nazwisko Franciszki Themerson. W pracach z lat 30. artystka postugiwata sie niekiedy
dwoma nazwiskami lub nazwiskiem meza poprzedzonym inicjatem ,W.”

To, stworzone przez siebie (przez analogie do terminu ,poezjografia” ukutego przez Wtadystawa Strze-
minskiego dla opisu fotomontazy Mieczystawa Szczuki), pojecie uznaje za precyzyjniejsze niz ,kolaz
typograficzny”, ,wiersz typograficzny”, ,liberatura” (oczywiscie rézne sg takze zakresy tych terminéw).
Szerzej na ten temat zob. B. Sniecikowska, Sfowo — obraz — dzwiek. Literatura i sztuki wizualne w kon-
cepcjach polskiej awangardy 1918—1939, Universitas, Krakow 2005, s. 79, 83—-85; taz, Stowografia,
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/slowografia-657/ [dostep: 1.02.2019].

M. Wallis, Napisy w obrazach, [w:] tenze, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, PIW, Warszawa 1983, s. 191.
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Themersonowska sztuka ksigzki dla dzieci

Przedmiotem moich dociekan sg przede wszystkim publikacje Themersonéw
z lat 30. XX wieku oraz prace powstajace juz w nowym milenium. Analizy po-
przedzi¢ musi jednak krétka wyprawa w nieco odleglejsza przesziosé.
Przeznaczone dla dzieci ksigzki z obrazkami to wynalazek stosunkowo
nowy, datujacy sie na przetom XVII i XVIII wieku, spopularyzowany dopiero
okoto potowy XIX stulecia®. Wiele z tych wczesnych publikacji kojarzy sie,
nie bez racji, z dydaktyzmem, konwencja i najoczywistsza, najwierniejsza
semantycznie ilustracyjnoscia®. Poza nielicznymi wyjatkami prace wydawane
na ziemiach polskich nie byty przy tym szczegélnie $miate werbowizual-
niel®. Z dzisiejszej perspektywy ilustracje ksiazkowe z II polowy wieku XIX

O wczesnejilustrowanej literaturze dla dzieci zob. np. M. Salisbury, M. Styles, Children’s Picturebooks...;
Chidren’s Literature. An lllustrated History, ed. P. Hunt, Oxford University Press, Oxford—New York 1995;
G. Leszczynski, Wielkie mate ksigzki. Lektury dzieci. | nie tylko, Media Rodzina, [b.m.w.] 2015, s. 267,
272-275; J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, PWN, Warszawa 1986, s. 77; K. lwanicka, llustracja w ksiqzkach
dla dzieci, [w:] Stownik literatury dzieciecej i mtodziezowej, red. B. Tylicka, G. Leszczynski, Ossolineum,
Wroctaw 2002, s. 157-158; E. Rutkiewicz, Polska ksigzka dziecieca XIX wieku, ,W Kregu Ksigzki” 1986,
nr5,s.22.

Jak pisze Ewa Rutkiewicz: ,Dzi$ z przegladanych starych egzemplarzy ksigzek [dla dzieci — B.S.Juderza
czesto naiwnos¢ wyobrazen bohateréw i warunkdw ich zycia, pewna schematyzacja i uproszczenie,
specyficzna »stodycz«i»utadzenie« zycia ludzi, niekiedy nawet nieporadnosc rysunku, przy czym nalezy
pamietac, ze ilustracja wykonana przez artyste przenoszona byta do druku przez drzeworytnika lub lito-
grafa, co tez czesto znieksztatcato rysunek. Ponadto, tak silny nurt moralizatorstwa, jaki odzwierciedlaty
tresci, stawat sie réwniez czytelny i w ilustracjach” (E. Rutkiewicz, Polska ksiqzka dziecieca..., s. 32).
Symptomatyczne, ze dziewietnastowiecznym ilustracjom dla dzieci nie po$wieca sie nawet jednego
zdania w obszernym hasle stownikowym dotyczacym... sztuki ilustracji w XIX wieku (W. Okon, llustra-
¢ja, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Ossolineum, Wroctaw
2009, s. 358-360). Istotnie ,zagadnienie ilustracji dla dzieci nabrato wtasciwego znaczenia dopiero
na poczatku ubiegtego [XX — B.S.] stulecia” (K. Kulpifska, Poglgdy na temat ilustracji, [w:] taz, Szata
graficzna mtodopolskich czasopism literacko-artystycznych, DiG, Warszawa 2005, s. 71. Bogata biblio-
grafia — tamze). Nie bez znaczenia byty tu utatwiajace reprodukcje przemiany technologiczne przeto-
mu XIX i XX wieku (W. Okon, llustracja literacka, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka
iin., Ossolineum, Wroctaw 1992, s. 415).

Zob. np. E. Rutkiewicz, Wokd6+ problemdw ilustracji, ,Ksiazki i Sztuka” 2010, nr 9, http://www.ebib.
pl/2010/118/a.php?rutkiewicz [dostep: 5.02.2018]. Dla poréwnania — zob. M.S. Olson, John Ruskin and
the Mutual Influences of Children’s Literature and the Avant-garde, [w:] Children’s Literature and the
Avant-Garde, ed. E. Druker, B. Kimmerling-Meibauer, John Benjamins, Amsterdam—Philadelphia 2015,
s.19-43.
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i poczatku XX stulecia jawia sie jako bardzo konwencjonalnie zwigzane
z tekstem. Doskonale sprawdza sie tu najoczywistsza, tradycyjna typologia,
wyrézniajgca:

» ilustracje catostronicowe, dazace do pewnej autonomii, niekiedy odda-
lone od passusu, do ktérego sie odnoszg;

» ilustracje srédtekstowe: marginesowe lub miedzywierszowe (przeryw-
niki), umieszczone w bezposrednim sgsiedztwie fragmentu, do ktére-
go sie odwoluja, czesto bardzo silnie zwigzane znaczeniowo z tekstem
literackim;

» winiety - ilustracje miniaturowe, zazwyczaj ornamentacyjne, zaledwie
sygnalizujace sensy plynace z tekstu'.

Themersonowie bezpardonowo tamia dotychczasowe decorum. Na tle twor-
czosci dla dzieci z pierwszych dekad XX wieku - nawet tej, ktéra zrywata juz
ze sztywnymi podzialami na strefy tekstu oraz obrazu i swobodniej poczyna-
ta sobie z kompozycja kart'2 - prace pary artystéw to novum niezapowiedziane
przez nikogo i przez nic w polskiej literaturze i sztuce ksigzki. Poszukiwac
mozna natomiast pewnych - wcale nie przesadnie glebokich i nie szczegodlnie
bliskich - paralel z publikacjami wydawanymi wéwczas poza granicami Pol-
ski (ksiazki moskiewskiego Gosizdatu [GIZ], prace Sandora Bortyika, Karen
Lis Jacobsen, Arne Ungermanna, Edvarda Heiberga, Kurta Schwittersa, Kate
Steinitz, Theo van Doesburga, Aleksieja Efimowa, El Lissitzky’ego)’s. Typowe
dla sztuki pary polskich artystow glebokie, nierozerwalne zespolenie stowa,

Podaje za: A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja..., s. 59-60.

Posréd tworcéw zrywajacych z ,dotychczasowymi kanonami ilustracji dla dzieci, opierajagcymi sie na
postsecesyjnych wzorach oraz inspirowanymi ludowoscig” wymienia sie Jadwige Htadki, Edwarda Man-
teuffla, Antoniego Wajwdda i Franciszke Themerson. ,Stworzyli [oni] nowa stylistyke, gdzie ilustracja
przerywa kolumne, jest skrétowa informacja graficzna, petna humoru. Wykorzystane zazwyczaj byty
tylko dwa kolory, jednak w wystarczajacy sposéb budujgce kompozycje. Wzér ten pozostat na dtugie
lata niemal obowigzkowa inspiracja plastyczng dla projektantéw ksigzki” (A. Boguszewska, Projekty
graficzne..., s. 82). Posréd wymienionych twércdw to wtasnie Themersonowie najsilniej i najwyrazisciej
przetamywali schematy relacji stowa i obrazu.

Przekonuje o tym np. lektura (i oglad) monografii Children’s Literature and the Avant-garde. Zob. tez
T. Majewski, Themersonowie: kinetyczne kolaze, [w:] Themersonowie i awangarda / The Themersons
and the Avant-garde, red. P. Polit, Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 2013, s. 63—65 (0 Themersonowskiej
nielinearno$ci — tamze); tenze, Franciszka i Stefan Themersonowie: laboratorium form, ,Gosciniec Sztu-
ki. Magazyn Artystyczno-Literacki” 2011, nr 2, s. 32-33.
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elementéw ikonicznych i niestandardowych ukladéw typograficznych bylo
jednak rzadkoscia takze w perspektywie awangardowej twérczosci innych
europejskich autoréw.

Themersonowie, ,,avant la lettre artysci multimedialni”4, chetnie porzu-
cali linearnos¢ przekazu. Nie daje sie przy tym zaobserwowaé wyrazistej
ewolucji, ani tym bardziej rewolucji, ich strategii werbowizualnych (jakkol-
wiek zmieniala sie stylistyka prac Franciszki, wyraznie zmierzajac w strone
oszczednej, wyrazistej, ,szybkiej” kreski's). Od poczatku matzonkowie robia
wszystko po swojemu, ,na surowym korzeniu”. Kazda publikacja to odbicie
innej, niepowtarzalnej, totalnej (obejmujacej wszystkie elementy dzieta) kon-
cepcji stowno-obrazowej, czesto niemieszczacej sie w ogdle w kanonach relacji
tekst - ilustracja (nawet tych dzisiaj uznawanych za obowiazujace)¢. Sporo
tu takze przypadkoéw stowografii - bardzo stabo obecnej we wczeéniejszej
polskiej sztuce ksigzki.

Grzegorz Leszczynski proponuje metafore muzyczna dla opisania
wewnatrzksigzkowych zaleznoéci werbowizualnych:

Tekst ksigzki przypomina partyture muzyczng; tekst to zapis nutowy,
a ilustracje sa odpowiednikiem koncertu orkiestrowego, solowego lub

T. Majewski, Themersonowie: kinetyczne kolaze, s. 62.

Przeglad publikacji ilustrowanych przez Franciszke pozwala uzmystowic sobie wielorakos$c¢ jej pomystéw
na opracowanie graficzne ksigzek. W latach 30. artystka najswobodniej i najbardziej eksperymentalnie
poczynata sobie wowczas, gdy wspdtpracowata z mezem. Poczta, Narodziny liter, Byt gdzies haj taki
kraj przynosza feerie réznorodnych rozwigzan werbowizualnych, podczas gdy ilustracje do ksigzek dla
dzieci piéra innych niz Stefan Themerson autoréw pozostajg zwykle konkretyzacjami warstwy przed-
miotowej tekstéw (por. kategoryzacje Seweryny Wystouch — S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
PWN, Warszawa 1994). Wykaz ksigzek z ilustracjami Franciszki Themerson — Festiwal ,Swiat wedtug
Themersonow”. Gdarsk—Warszawa 1993, Wydawca: Festiwal ,Swiat wedtug Themersonéw”, Gdansk
[b.rw.], s. 27-28.

Mysle takze o typologiach innych niZli juz opisana (najprostsza chyba). Nie sprawdza sie tu np. podziat
nailustracje opisowa i interpretacyjna (E. Rutkiewicz, Wokd+ problemdw ilustracji...) ani tez nailustracje
mimetyczna i te o analogiach znaczeniowych (W. Okon, llustracja literacka, s. 416—417). Zdecydowanie
niewystarczajgca jest wreszcie heterogeniczna typologia Seweryny Wystouch (S. Wystouch, Literatura
a sztuki wizualne). O problemach z typologig — zob. B. Kaniewska, O waznosci obrazkdéw, czyli ilustra-
cja w ksigzce dzieciecej, [w:] Literatura w kregu sztuki. Tematy — konteksty — medialne transformacje,
red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan
2016, s.155-159.

Themersonowie iich pézne dzieci... 63



choéralnego. Inne jest wykonanie Chopina przez Krystiana Zimerma-
na, inne przez Janusza Olejniczaka, Artura Rubinsteina, Swiatostawa
Richtera czy Garricka Ohlssona. [...] Inng ksiazka sa wiersze Tuwima
zilustracjami Jana Marcina Szancera, inng obsypane nagrodami wyda-
nie Wytworni [...]17.

W przypadku ksigzek napisanych przez Stefana Themersona zabieg ,pod-
mienienia” ilustracji Franciszki Themerson na jakiekolwiek inne wydaje
sie niewykonalny i niewyobrazalny'® (w niektérych wypadkach mégtby
zreszta by¢ plagiatem oryginalnej, dwuautorskiej koncepcji zakompono-
wania strony).

Psychologowie podkreélaja, ze ilustracja moze odciggaé uwage od utwo-
ru literackiego i, paradoksalnie, utrudnia¢ jego rozumienie’. U Themerso-
néw taka percepcyjna dychotomia czesto w ogéle nie ma szansy zaistniec.
Niejednokrotnie artefakt jest jeden, jednoczesdnie (czasem - naprzemiennie)
werbalny i wizualny. Rzeczy najwazniejsze dzieja si¢ pomiedzy tworzy-
wami - intermedialnie i konceptualnie: w glowach odbiorcow. Artysci raz
po raz bezposrednio to zreszta swoim ,widzoczytelnikom” uzmystawiaja
- np. w licznych skierowanych do nich pytaniach. Ksigzka dopelnia sie do-
piero w twoérczym odbiorze.

G. Leszczynski, Wielkie mate ksiqzki..., s. 271.

Ku mojemu zaskoczeniu, podejmowane sg jednak takie wysitki (zob. S. Themerson, Pan Tom buduje
dom, il. Z.A. Remi, Wydawnictwo Kwiecinski, Jaworze k. Bielska-Biatej 2001). llustracje Zenona Andrzeja
Remiego utrzymane sa w zupetnie innej stylistyce niz prace Franciszki Themerson, w kilku wypadkach
widac jednak wyrazne — cho¢ by¢ moze niezamierzone — inspiracje konceptami artystki.

Zob. J. Brookshire, L.F.V. Scharff, L.E. Moses, The Influence of lllustrations on Children’s Book Prefer-
ences and Comprehension, ,Reading Psychology” 2002, vol. 23, s. 323-339. Oczywiscie, bardzo wiele
zalezy od wieku dziecka i rodzaju ilustracji. ,Ksigzeczki przeznaczone dla dzieci jeszcze catkowicie
niepi$miennych lub wtasnie nabywajacych kompetencji lekturowych musza by¢ nastawione na inny
typ odbioru, to znaczy na czytanie, ktére jest patrzeniem na litery i stowa, a nie patrzeniem przez litery
i stowa na ich znaczenie” (A. Karpowicz, Swiat liter. Typografia dla dzieci w perspektywie antropologii
stowa, [w:] Sfowo na terytorium sztuki dziecka, red. G. Leszczynski, wspotpr. H. Gawronska, Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu, Poznan 2013, s. 179). Ksigzki Themersondw nie sg przeznaczone dla niepis-
miennych maluszkéw, ale chetnie akcentuja nieprzezroczystos¢ samej materii znakéw jezyka. Zob. tez
A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow
2008, s.99-100.

Beata Sniecikowska 64



20

21

22

23

24

25

Themersonowie lubili zaczynac ab ovo. I do tego - przewrotnie. Gdy pisali
o sposobach porozumiewania sie, rozpoczynali od jeleni na rykowisku i zna-
koéw dymnych29; gdy opowiadali o budowie domu, pokazywali najpierw do-
mki zwierzat; propozycje oSwietlenia otwieraty natomiast... swietlik, ryba
Swiecaca, ksiezyc?'. Ja takze rozpoczne ab ovo - od tego, co na pierwszy rzut
oka konwencjonalne, wcale nie awangardowe - i jako$ semantycznie i wi-
zualnie , przeterminowane”?2. Mysle o ksigzce Nasi ojcowie pracujg wydanej
w 1933 roku?3. Juz rok p6zniej Debora Vogel pisala, ze ,w stylu plakatowym
utrzymane” ilustracje Franciszki stanowig tu ,nieodlgczny element catosci,
dzialaja sugestywnie kolorystyka i pomystlowym montazem”24. Nie zawsze
jednak pomystowos¢ i swiezosé¢ rozwigzan sa - szczegoélnie z dzisiejszej per-
spektywy - oczywiste.

Oto jedna z rozkladéwek. Tekst opowiada o ojcu-elektrotechniku?s. Cala
lewa stronice zajmuje realistyczne przedstawienie mezczyzny montujacego in-
stalacje na stupie, strona prawa natomiast to intrygujacy uklad werbowizualny,
,przeciety” w poziomie. Jej dolna czes¢ zajmuje niekonwencjonalna wersyfika-
cyjnie pochwala elektryfikacji.

S. Themerson, Poczta, il. F. W. Themerson, Wydawnictwo tygodnika ,,Ptomyk”, Warszawa 1932 (reprint:
Widnokrag, Piaseczno 2014).

Propozycje z ksigzki Pan Tom buduje dom (obecne we wszystkich wydaniach pracy). O rézniagcych sie
od siebie edycjach — zob. przypis 36.

Nie bez znaczenia jest tu m.in. ,uprzywilejowanie ptci meskiej w reprezentacji zawoddéw” (D. Vogel,
Legenda wspdtczesnosci w literaturze dzieciecej (fragmenty), [w:] Montaze. Debora Vogel i nowa
legenda miasta, red. A. Bojarov, P. Polit, K. Szymaniak, Muzeum Sztuki w todzi, £t6dZ 2017, s. 407; pier-
wodruk: ,Przeglad Spoteczny” 1934, nr Ill). Co ciekawe, inspirowane ksigzkg Themersonow warsztaty
ilustratorskie zorganizowane w ramach VI Teatralnej Karuzeli (t6dz, 27 maja—3 czerwca 2017) nosity
juz tytut Nasi ojcowie i matki pracujg — zob. https://www.teatrpinokio.pl/bez-kategorii/nasi-ojcowie-i-
-matki-pracuja-warsztaty-ilustratorskie/ [dostep: 23.01.2018]. Tworczos¢ Themersondéw patronowata
zreszty catemu festiwalowi — inne jego wydarzenia to np.: warsztaty dizajnu Zaktad Marcelianka
Majster-Klepki, dziatania animacyjne Plac budowy Pana Toma czy czytanie performatywne Przygod
Pedrka Wyrzutka.

S. Themerson, Nasi ojcowie pracujq, il. F. W. Themerson, Gebethner i Wolff, Warszawa [1933].

D. Vogel, Legenda wspdtczesnosci..., s. 407. Zob. tez G. Skotnicka, Z literackich kregow dziecinstwa
i dojrzewania. Studia i szkice, Baginski i Synowie, Wroctaw 1994, s. 86.

O obcojezycznych awangardowych ksigzkach dla dzieci skupionych na problematyce techniki i cywili-
zacji — zob. Children’s Literature and the Avant-garde.
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Il. 7. Franciszka i Stefan Themerson, Nasi ojcowie pracujq, Gebethner i Wolff, Warszawa [1933],
rozktadéwka z ksigzki
© Themerson Estate

Za ciekawszg uznaje jednak prawa gorna czes¢ uktadu: autonomiczng, ajednoczes-
nie dobrze komponujaca sie z caloscia rozktadéwki. To pole wydzielone gruba z6tta
linig biegnaca poczatkowo pionowo w dot, a nastepnie - ku prawemu kraricowi
strony. Margines znika. Zélta linia jest wyobrazeniem drogi; kroczy po niej pol-
abstrakcyjny ludzik. Wzdluz pionowego odcinka trasy wida¢ dwa schematyczne
rysunki doméw. Przy tym o ciemnopomaranczowych oknach napisano: , Tu sie pali
swieczka”; tam, gdzie okna maja jasniejszg barwe: ,tu lampa naftowa”. Dalej droga,
odtad obstawiona juz stupami z drutami, wiedzie wprost do duzego rozswietlone-
go budynku. To elektrownia (podpis czerwonymi kapitalikami). Prowadzi ku niej
rozstrzelony na karcie, zaskakujacy semantycznie i rymowo napis (niewiazacy sie
linearnie z tekstem z dotu strony): ,,a tu mieszka / sliczne / $wiatlo elektryczne”. Cie-
kawie wprowadzono ruch do uktadu - namalowany na z6ltej drodze czlowieczek
wedruje od gory ku prawej stronie karty. Pozioma cze$¢ drogi jest wyraznie dluzsza
niz pionowa, co réwnowazy i otwiera ku bokowi zasadniczo wertykalna kompo-
zycje rozktadowki. Linie i stupki stow wlaczaja sie w uklad wizualny - nie tylko
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poprzez swoje ksztatty, ale i dzieki barwie (wydrukowano je na niebiesko, podobnie
jak wielka plaska plame kombinezonu elektrotechnika oraz domki i elektrownie).

To jeden z przykladéw negowania tradycyjnego ukladu graficznego ksigzki.
U Themersonéw ,,akcja” wyprowadzana jest na marginesy, poszczegélne partie
stron moga sie uniezalezniac, rzeczy najciekawsze wcale nie znajduja sie w miej-
scach tradycyjnie do tego predestynowanych. Mozna tu odwola¢ sie do powstalej
mniej wiecej w tym samym czasie koncepcji unizmu Wladystawa Strzemiriskiego.
Strzemiriski pisat: , Kazdy cm2 obrazu jest tak samo wartosciowy i w takim samym
stopniu bierze udziat w budowie obrazu. [..] Powierzchnia obrazu jest jednolita,
a wiec natezenie formy powinno byé rozmieszczane jednolicie”2¢. Sztuce Themer-
sonéw doéc¢ daleko do tak ,zmatematyzowanych” postulatéw konstruktywizmu
(jakkolwiek nie bez racji bywa z konstruktywizmem faczona??). Nie sposob jednak
odmoéwic jej niemal inzynieryjnej precyzji, logiki kompozycyjnej i - waloryzacji
calej ptaszczyzny karty (cho¢ to waloryzacja wcale niekoniecznie réwnomierna)ze.

Pracom malzonkéw zarzuca sie niekiedy redundancje elementu werbalne-
go29. Wobec znacznej czeéci kompozycji to jednak zarzut chybiony. Przyktado-
wo, w prawej gornej czesci opisanej rozktadéwki tekst bez rysunku stracitby
sens, rysunki pozbawione komentarza stownego takze statyby sie nieczytelne.
Co wiecej, tekst, jakkolwiek krotki i objasniajacy, ma takze walory artystycz-
ne (rym, metafora, nieoczywisty epitet). Relacji grafii i elementéw werbalnych
nie sposob przy tym eksplikowaé w tradycyjnych kategoriach ilustracyjnoscize
(jakkolwiek wzajemna ilustracyjnosé pozostaje, rzecz jasna, uchwytna). To, na
dobra sprawe, bardzo prosty przykltad stowografii.

Kierowane do dzieci ksiazki Themersonéw maja czesto takze wymiar po-
pularnonaukowy. Autorzy siegaja w nich po najrézniejsze chwyty wizualne.

W. Strzeminski, Dualizm i unizm (praca z 1927 r.), [w:] tenze, Pisma, oprac. Z. Baranowicz, Ossolineum,
Wroctaw 1975, s. 45.

Zob. np. M. Sady, Franciszka i Stefan Themersonowie, [w:] Gyubal Wahazar czyli na przeteczach bez-
sensu. Nieeuklidesowy dramat w czterech aktach /Vahazar on the Uplands of Absurdity. Non-Euclidean
Drama in Four Acts, przet. C. Wisniewska, adaptacja P. Fetherson, red. E. Satalecka, wspotpraca M. Sady,
M. Sredniawa, Wydawnictwo PJATK, Warszawa 2017, s. 295.

O pewnych analogiach miedzy pojmowaniem typografii przez Strzeminskiego i Themersona — zob.
B. Sniecikowska, Stfowo — obraz — dzwiek..., s. 400.

M. Bednarek, Awangardowe eksperymenty w prozie Stefana Themersona, [w:] Ruchome granice litera-
tury, red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 92-93.

Zob. przypis 16.
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Wykorzystuja schematy i diagramy zrecznie wplatane w tok narracjis’, tworza
kompozycje o charakterze prekomiksowyms32, na wiele sposobéw tacza tekst
z ilustracjy. Jednym stlowem, ,uprzestrzenniajg” wiedze, pokazujac wyglady
i zaleznosci konstrukcyjne omawianych zjawisk czy przedmiotéw. W Poczcie
chociazby wyrysowano i opisano m.in. dzialanie telegrafu czy urzedu poczto-
wego (co ciekawe, swoisty scjentyzm Iaczy sie tu z personifikowaniem wyna-
lazkoéw33). Rysunki i nielinearny tekst tworza bardzo silnie spleciong teksture.

Il. 8. Franciszka i Stefan Themerson, Poczta, Wydawnictwo Tygodnika ,Ptomyk”,
Warszawa 1932, rozktadowka z ksigzki

© Themerson Estate

Zob. zwtaszcza S. Themerson, Jacus w zaczarowanem miescie, cz. 2, il. F. W. Themerson, Zaktady Gra-
ficzne ,Polska Zjednoczona”, Warszawa 1931 (reprint: Festiwal ,Swiat wedtug Themersonéw”, Gdarsk
1993). Na ten temat — B. Sniecikowska, Interaktywne jaskétki intermediéw? O Franciszki i Stefana The-
mersondw ksiqzkach dla dzieci, ,pl.it — rassegna italiana di argomenti polacchi” 2018, nr 9, s. 47-66,
https://plitonline.it/2018/plit-9-2018-47-66-beata-sniecikowska [dostep 20.01.2019].

Byt gdzies haj taki kraj, il. F. W. Themerson, ,Spotem”, Warszawa 1937 (ostatni reprint: Byt gdzies haj taki
kraj/ Byta gdzies taka wies, Widnokrag, Piaseczno 2013).

Podobnie dzieje sie w Jacusiu w zaczarowanem miescie. Zob. B. Sniecikowska, Interaktywne jaskdtki
intermediow?...
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Najbardziej spektakularnym przykladem stowografii Themersonéw pozo-
staja jednak Narodziny liter, gdzie na odmiu kartach zaprezentowano - po The-
mersonowsku: ab ovo - drogi rozwoju pisma. Relacja tekst — obraz wydaje sie tu
tak organiczna, tak naturalna, Ze okreslenie tej koprodukcji matzonkéw mianem
,eksperymentu” odczuwaé mozna jako niemal niewtasciwe. W wielu wypadkach
rozsuplanie zapetlonych relacji stowno-obrazowych skutkowaloby catkowitym
unicestwieniem kompozycji - na poziomie estetycznym i semantycznym.

Autorzy tworczo wiaczali ,widzoczytelnikow” w zaprojektowane przez
siebie zadania. Pokazali np. inkaskie kipu (a wlasciwie stworzony na potrze-
by ksigzki falsyfikat) z nadpisanym nad rysunkowymi sznurkami werbalnym
polskim przekladem, nastepnie - zaprosili do odszyfrowania niemal catostro-
nicowego ,,sumeryjskiego” rebusu34. W Narodzinach liter nie ma ,martwych”
margines6w ani miejsc szczegdlnie uprzywilejowanych kompozycyjnie. Strony
odzyskuja materialnoéc. Podobnie zreszta jak... czytelnik, ktéry porzuca czysto
fizyczne przyzwyczajenia nabyte przy obcowaniu z tradycyjnie zakompono-
wanymi woluminami (aby np. odczytaé ,inkaski” komunikat, zmuszony jest
przekreci¢ ksiazke lub wtasne ciato).

1. 9. Franciszka i Stefan
Themerson, Narodziny liter,
Drukarnia Wspdtczesna,
Warszawa 1931,

llustracja z ksigzki

© Themerson Estate

O interaktywnosci Narodzin liter — zob. tamze.
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Inny werbowizualny pomyst Themersonéw to facznie dowcipnychss rysun-
kow i konceptystycznych uktadéw typograficznych. Spektakularny przyktad
stanowi ksigzka Pan Tom buduje dom, kilkakrotnie (!) opracowywana graficznie
przez Franciszke Themerson3s. Ulozone z liter figury geometryczne wchodza tu
w SciSle wizualne relacje kompozycyjne z wyrysowanymi przez Franciszke po-
staciamii przedmiotami, tworzac np. symetryczne, domykajace czesci uktadows.
Przykiadowo, gdy pan Tom, chcac dosiegnac¢ ksiezyca, wspina sie na wysoki, chy-
botliwy stos mebli - za kazdym razem troche inny, w r6znych wydaniach ksiazki
- paralelny kompozycyjnie stupek tekstu werbowizualnie (i dZwiekowo!) opisuje
te niebotyczng odlegloé¢. Nieco wezeéniej widac typograficzny odpowiednik wy-
rysowanej na sasiedniej stronie pagody. Inna rzecz, ze w tej publikacji komunikat
wizualny bywa semantycznie (choc¢ nie estetycznie) redundantny wzgledem teks-
tu. Takze w Panu Tomie zdarzaja si¢ jednak przypadki stowografii.

O humorze wilustracjach Franciszki Themerson (do tekstéw meza oraz wierszy Jana Brzechwy) zob. A. Wincen-
cjusz-Patyna, Podroz z tysigcami usmiechéw. Komizm w polskiej ilustracji ksigzkowej, [w:] Do Smiechu. Komizm
w sztuce dla dziecka, red. G. Leszczynski, H. Gawronska, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2016, s. 112—113.
Wielosc¢ graficznych opracowan — i formatéw wydan — Pana Toma umkneta krytykom i badaczom spuscizny
Themersonow. Wydanie pierwsze z 1938 roku (Mathesis Polska, Warszawa 1938) to wtasciwie seria minia-
turowych ksigzeczek o ksztatcie bliskim kwadratowi (85x80 mm) — kazda z nich odpowiada jednej czesci
publikowanej pézniej we wspdélinym woluminie ksigzki (co ciekawe, w egzemplarzu czesci 1 Pan Tom budu-
Jje dom z Biblioteki Narodowej naklejono karteczki z przektadem francuskim tomu — pt. Mr. Gédéon Potiron
Veut avoir une Maison...; przektad francuski, o ile mi wiadomo, nie ukazat sie). Wydanie z roku 1938 stato
sie podstawa pdzniejszych polskich edycji z 1947, 1957 i 1960 roku (oczywiscie, kompozycja stron w tych,
juz bardziej tradycyjnych, bliskich formatowi zeszytowemu publikacjach musiata ulec zmianie w stosunku do
znacznie mniejszych stronic miniaturowej pierwszej edycji; poszczegdlne PRL-owskie wydania nieznacznie
réznia sie sktadem — pewne, bardziej ,winietowe”, elementy graficzne zmieniajg miejsce albo kat utozenia
na stronach). Wydanie z roku 1943 (lkar Publications, Londyn 1943, https:/polona.pl/item/pan-tom-buduje-
-dom,MzYyNTIwODk/9/#info:metadata [dostep: 8.02.2018]) zawiera z kolei zestaw narysowanych catkowicie
na nowo — cho¢ opartych na tych samych konceptach — rysunkéw (format blizszy tradycyjnemu: 124x148 mm,
gruby, Swietnej jakosci papier, zupetnie inny niz ten z publikacji w 1957 i 1960 roku!). Przyczyna wydaje sie
prozaiczna: zapewne artysci nie mieli w czasie wojny dostepu do polskiego wydania ani do samych rysunkéw
Franciszki, ktore byty podstawa pierwotnej kompozycji graficznej (co ciekawe, wersja tekstowa jest tu rowniez
nieco inna — kroétsza). Kolejne wydanie Pana Toma to wersja angielska (opracowana literacko wespét z Barbarg
Wright: S. Themerson, B. Wright, Mr. Rouse Builds His House, il. F. Themerson, Gaberbocchus Press, London
1950; przedruki w kolejnych latach: Lothrop, Lee & Shepard Co., Inc., New York 1951; Avcarlsons Bokférlags AB,
Stockholm 1953; ostatnio Tate Publishing, London 2013; format: 113x116 mm). Tu Franciszka zaproponowata
jeszcze inny, w wielu miejscach silniej konceptystyczny, uktad graficzny i ilustracje. To wydanie zasadniczo (bo
i tu s réznice) stato sie podstawa najnowszych polskich edycji Pana Toma (Bajki-Grajki Omedia, Warszawa
2007 —jeszcze inny format: 200x200 mm — oraz 2013 — format zblizony do wydan anglojezycznych: 112x117 mm).
Przyktady zaczerpnetam z polskiego wydania Pana Toma z 2007 roku. Zob. przypis 36.
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II. 10-11. Franciszka i Stefan The-
merson, Pan Tom buduje dom, stro-
ny z dwoch réznych wydan ksigzki:
z edycji polskiej (Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1957), opartej na nieco
zmienionej wersji pierwotnej
(Mathesis Polska, Warszawa

1938), oraz edycji holenderskiej

(S. Themerson, B. Wright, Meneer
Bruis bouwt zijn huis, il. F. Themer-
son, przet. N. Matsier, Bezige Bij,
Amsterdam 1983), stworzonej na
podstawie wersji anglojezycznej

(S. Themerson, B. Wright, Mr. Rouse
Builds His House, il. F. Themerson,
Gaberbocchus Press, London 1950)

© Themerson Estate
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Mysle np. o rozwigzaniu przewrotnie wpisujacym sie w linie zapoczatkowana
ludycznymi z ducha eksperymentami z Tristrama Shandy Lawrence’a Sterne’ass.
U Themersonéw widzimy zabieg na pierwszy rzut oka tozsamy ze
Sterne’owskim - oto zaczerniony prostokat wypelniajacy niemal calg strone.
Motywacja semantyczna jest jednak catkowicie odmienna. U Sterne’a czarna
strona pojawia sie po $mierci jednego z bohateréw. W Panu Tomie to po prostu
kompletna ciemnoéc na niezelektryfikowanej ulicy Ciemnej. Tekst glosi: ,Bona
ulicy Ciemnej bylo zupelnie ciemno”; na sasiedniej stronie dopowiedziano dow-
cipnie: ,Na tym obrazku, tu obok, / po bokach stojag domy, / a posrodku idzie
pan Tom. / Gdyby nie byto tak ciemno, wszystko mozna by dokladnie obejrze¢”.
Bez objasnienia czarna strona pozostataby semantycznie ,Slepa”.

Prace Themersonéw wigzaé mozna z wieloma dzisiejszymi poszukiwaniami
artystycznymi - multimedialnymi, interaktywnymi, performatywnymi. W dal-
szej czesci artykutu interesowaé mnie bedzie jednak to, co medialnie najblizsze
sztuce ksigzki awangardzistow: tworzone obecnie ksigzki dla mlodych ,widzo-
czytelnikow”.

Pézne dzieci i p6zne wnuki Themersonéw?

Te czesc szkicu poswiecam ksigzkom powstatym juz w XXI wieku. Na tle zde-
cydowanej wiekszosci powojennych i wspoélczesnych wydawnictw dla mlo-
dych odbiorcéw pomysty Themersonéw wciaz pozostaja nowatorskie. Od razu
oczywiscie nasuwa sie pytanie o polska szkole ilustracji. Istotnie, liczne (stwo-
rzone przez znakomitych plastykéw) ilustracje ksiazkowe z Il polowy ubiegtle-
go wieku wchodzily w réznorodne relacje z tekstem, zrywaly ze sztywnym
podzialem na obrazowsq i literackg czes¢ strony??. Zwykle daleko im jednak
bylo do Themersonowskiej stowograficznej nierozdzielnosci obrazu i tekstu oraz
do interaktywnosci, jaka matzonkowie projektowali juz w swoich dwuwymia-
rowych kompozycjach40. Od lat 90. potki ksiegarskie zalewa z kolei tsunami
kolorowych, twardooprawnych, kiepskich literacko i plastycznie ksiazek, czesto

Zob. M. Bednarek, Awangardowe eksperymenty..., s. 92—-93.

Zob. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja... Jedna z ciekawszych propozycji jest ksigzka Wiktora
Woroszylskiego w opracowaniu graficznym Jana Mtodozerica Mysie sprawki (Ruch, Warszawa 1968).
Zob. B. Sniecikowska, Interaktywne jaskétki intermediow?...
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- marnych przekladéw i tak nie najlepiej opowiedzianych historii. Prace, ktére
tu opisuje to antidotum na zalew bylejakosci w wersji glamour.

Czes¢ powstajacych w ostatnich latach ksigzek faczy jednak media na za-
sadach bliskich nowatorskim, eksperymentalnym metodom Themersonow.
Dopiero dzi$ udato sie zrealizowaé niektére sposréd intuicji pary awangar-
dzistow. Kompozycji stowograficznie integrujacych tworzywa nie jest jednak
wecale przesadnie wiele. To zwykle uklady na r6zne sposoby konceptystyczne
ibrawurowo rozgrywane intermedialnie. Ksiazki te spotykajq sie ze znakomita
recepcja profesjonalnych odbiorcéw sztuki4! - troche trudniej przebic im sie na
ksiegarskie potkii do biblioteczek matych czytelnikow42.

Omoéwic chee przypadek ,unii personalnej” (cato$é¢ stowno-tekstowa two-
rzona jedna reka - ksiazki Iwony Chmielewskiej i Oli Cieslak43), kooperacje
dwojki artystéw, wspoétkreujacych tekst i forme wizualna pracy (Aleksandra
i Daniel Mizielifiscy), wreszcie - przygotowanie oprawy graficznej dawno juz
napisanych wierszy (Grazka Lange ilustrujaca teksty Brzechwy). Te utrzymane
w bardzo odmiennych stylistykach prace na ré6zne sposoby - niekoniecznie
$wiadomie i intencyjnie - tworczo kontynuuja Themersonowska tradycje.

Ktopot Iwony Chmielewskiej (ur. 1960) to wyjatkowo czysta graficznie kom-
pozycja oparta na serii konceptéw (czy raczej - réznych wcielaniach tego sa-
mego konceptu). Chmielewska pokazuje - z aptekarska precyzja odmierzajgc
stowa i obrazy - jak drobne, powszednie nieszczeécie przemienic¢ w $wietna
zabawe i historie z happy endem. Oto paskudna plama wypalona zelazkiem na
pamiatkowym obrusie. I seria pomystowych szkicowych rysunkéw, przeksztal-
cajacych ja m.in. w pikujaca rakiete (,To spadio jak nieszczescie

"

), muskularne-
go sifacza (,Przeciez na taka plame nie ma sity”) czy buzie oseska (,,[...] moze
powiem, ze zrobit to mtodszy brat?”). Podzial na strony werbalne i ikoniczne

Sama lista nagréd, jakie przyznano tylko ksigzkom Chmielewskiej i Mizielifiskich zajetaby znaczng czesc¢ arty-
kutu. Zob. np. http://culture.pl/pl/tworca/aleksandra-i-daniel-mizielinscy [dostep: 26.03.2018]; http://culture.
pl/pl/tworca/iwona-chmielewska [dostep: 26.03.2018]. Droga do sukcesu bywa jednak dtuga i meandryczna,
Jjak pokazuje przypadek Iwony Chmielewskiej publikujacej swe picturebooki najpierw w... Korei Potudniowej.
Zob. przypis 4.

,Z lwonag Chmielewska jest wielki ktopot. Po prostu nie poddaje sie tatwym opisom. Pisarka? Nie. llu-
stratorka? Nie. A moze prestidigitatorka? W pewnym sensie tak. Laczy niemozliwe i zszywa bezszwowo
— obraz i tekst. lluzjonistka, sztukmistrzyni. Artystka” (M. Obuchow, tekst na czwartej stronie oktadki
ksigzki |. Chmielewskiej, Kfopot, Wytwérnia, Warszawa 2016; wyd. | — Nonjang Publishing, Seul 2010).
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pozostaje bardzo konsekwentny. Mimo to, podobnie jak w wielu kompozycjach
Themersondw, tekst stanowi nieodlgczne objasnienie obrazu. Z kierowanymi do
dzieci pracami matzonkéw faczy te ksigzke takze wiara w omnipotencje umystu
iwyobrazni oraz pelen zyczliwosci do §wiata humor.

11.12. lwona Chmielewska i Ola Cieslak Ktopot, Wytwérnia, Warszawa 2016, rozktadéwka z ksigzki

Podszyty interaktywnoscig Ktopot stanowi zaproszenie do zmienia-
nia rzeczywistosci. Naturalnym przedluzeniem publikacji jest ,ksigzka
aktywnosciowa”#4 Moc kfopotéw4> - odbiorcy maja tu stac sie wspoétautorami
(albo nawet gléownymi autorami) wstepnie tylko zaprojektowanego swiata. Pod-
stawa tworczej zabawy jest, rzecz jasna, z61ta plama po zelazku. Mimo dzisiej-
szych mozliwosci technologicznych autorka pozostaje wierna najprostszemu
medium - do dzialari interaktywnych wystarczajgca okazuje sie dwuwymia-
rowa karta papieru.

http://wytwornia.com/index.php/s/karta/id/67/ksiazki/moc-klopotow-wytwornik.htm [dostep: 26.03.2018].
I. Chmielewska, Moc ktopotow. Wytwarnik, oprac. typograficzne A. Niemierko, Wytwérnia, [b.m.w.] 2016.
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Za tworczych kontynuatorow dzieta Themersonéw uznaje takze inne
malzenstwo artystéow: grafikow Aleksandre (Machowiak4¢) Mizielifiska
i Daniela Mizieliniskiego. To juz nawet nie pézne dzieci, a pé6Zne wnuki The-
mersondéw (ur. 1982)! Pokrewienistwa wida¢ m.in. w samej postawie artystow.
Themerson méwit: ,nie jestem prawdziwym, dorostym autorem ksigzek dla
dzieci”47, Mizielifiscy twierdza, ze ,nie wiedzg, w jaki sposéb projektowac
ksiazki dla dzieci, projektuja je raczej dla siebie”ss. Ciekawos¢ poznawcza,
autentyczna zabawa w odkrywanie $wiata, humor (czesto generowany wer-
bowizualnie) i kreatywne laczenie mediéw - to cechy wspélne dzialaniom
obu matlzenstw.

Niektére z ksigzek Mizielifiskich skladaja sie¢ wyltacznie z ,,obrazkéw”s?
(odbiorca wchodzi tu zwykle w role detektywa: wyszukuje wedlug klucza, po-
réwnuje, ,weszy”). Niektore jednak stanowia calosci stowograficzne. To prace
o wyraznym zacieciu popularnonaukowym - podobnie jak np. Jacus w zaczaro-
wanem miescie, Poczta czy Narodziny liter Themersonéw. Obrazy bez stéw traca
niemal calg ,wartos$¢ operacyjng”, stowa bez obrazéw réwniez bywaja poznaw-
czo ,bezbronne”. Podobnie jak u awangardzistéw, komunikat werbalny petni
niejednokrotnie funkcje deiktyczng - kieruje uwage na przedmiot i objasnia
go. Przyktadowo w Pod ziemiq. Pod wodgq Mizielifiskich czytamy: ,Ta platforma
plywa na powierzchni morza jak boja. Jest przyczepiona do dna za pomoca
napietych lin”, ,Tego typu platformy moga by¢ uzywane na bardzo glebokich
wodach”s0. ,,Dymki” z tekstami pojawiaja sie, rzecz jasna, w bezposrednim sa-
siedztwie opisanych konstrukcji. U Themersonéw znalezé mozna analogiczne
objasnienia: ,Ta sprezynka odrywa oléwek od papieru”, ,stad czerpiemy prad
elektryczny”s1. Dwustronna (niczym Themersonowskie Byt gdzie$ haj taki kraj.

Wczesne prace stworzone w kooperacji z Danielem Mizielinskim artystka sygnowata jeszcze paniefiskim
nazwiskiem Machowiak.

Stowa wypowiedziane w filmie Wiktorii Szymanskiej: Themerson and Themerson, rez. i scenariusz
W. Szymanska, Luna W., Telewizja Polska, 2010.
http://culture.pl/pl/tworca/aleksandra-i-daniel-mizielinscy [dostep: 26.03.2018].

Mizielinscy sa takze ilustratorami tekstow innych autoréw — zob. np. ksigzke interaktywna D. Sidor, Gdzie
jest wydra? Czyli sledztwo w Wilanowie, Dwie Siostry we wspdtpracy z Muzeum Patacu w Wilanowie,
Warszawa 2012.

A.iD. Mizielinscy, Pod ziemiq. Pod wodgq, Dwie Siostry, Warszawa 2015, s. 31 (cze$¢ Pod wodq).

S. Themerson, Poczta, s. nlb.
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Byta gdzies taka wiess2), wielkoformatowa ksigzka Pod ziemig. Pod wodq zasadza sie
wlasdnie na Scistej wspotpracy stowa i obrazu oraz na aktywizacji odbiorcy, zde-
rzanego z nieoczywistymi ,calorozkladéwkowymi” uktadami, zaskakiwanego
konceptami prezentacji tresci czy sama opisywana i wyrysowywana kreatyw-
noscia natury i ludzi. Inaczej niz u Chmielewskiej, panuje tu radosny, twoérczy
horror vacui. Naturalnie, niektore teksty poradzilyby sobie bez obrazkéw. Przy-
ktadowo, mozna by pozostac przy konstatacji: ,Dwoéch cztonkéw zatogi obra-
calo dwa ogromne kota. Mechanizm wprawial w ruch érube, ktéra napedzata
okret”53. Lepiej jednak zobaczy¢ kolo, jego miejsce na statku podwodnym, rube
i dwoch zmachanych ludzikéw - w ten sposob tatwiej (i przyjemniej) zrozumieé
dzialanie archaicznej maszynerii.

Themersonowie i Mizieliniscy chetnie siegali takzZe po prosty sposéb po-
kazywania nietatwych tresci, zwykle rezerwowany dla nauk przyrodniczych
i technicznych. Mysle o prezentacji bryty (np. budynku, statku, urzadzenia) i,
nastepnie, przekroju przez ten sam przedmiot. Themersonowie w taki wiasnie
sposob wyjasnili mtodym odbiorcom dzialanie maszyny parowej czy funkcjo-
nowanie urzedu pocztowego, Mizielifiscy - np. konstrukcje doméw-wynalaz-
kow w ksigzce D.O.M.E.K.54 (notabene, takze Stefana i Franciszke zywo intere-
sowalo werbowizualne przedstawienie doméw iich wnetrz, czemu dali wyraz
w Panu Tomie).

Podobnie jak Themersonowie, Mizieliniscy probuja wreszcie sit w projekto-
waniu dwuwymiarowej interaktywnosci - zadaja czytelnikom zagadki, ,prze-
ganiaja” ich po kartach ksiazek w poszukiwaniu najlepszych rozwigzan. War-
stwa tekstowa jest u autoréw Pod ziemig bardziej transparentna stylistycznie:
Mizielifiscy przede wszystkim objasniajg - przystepnym, prostym, cho¢ nie
zinfantylizowanym jezykiem. Nie sa zainteresowani, przynajmniej na razie,
wielorakoscig form i gatunkéw literackich. Themerson siegal natomiast po for-
me powiesci, opowiadania, powiastki filozoficznej, wiersza (m.in. poezja wi-
zualna i dZwiekowa). Nie znaczy to jednak, ze Mizielifiscy nie potrafia bawié¢

Obie czeéci publikacji wydawano zaréwno osobno (Spotem, Warszawa 1937), jak i tacznie (Komisja
Wydawnicza, Paryz 1947; reprint: Widnokrag, Piaseczno 2013).

A.iD. Mizielinscy, Pod ziemig. Pod wodg, s. 23 (czes$¢ Pod wodq).

A. Machowiak, D. Mizielinski, D.O.M.E.K. Doskonate Okazy Matych i Efektownych Konstrukcji, Dwie
Siostry, Warszawa 2009.
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sie sfowem (i cho¢by nieczestg narracja drugoosobowaq). W taki np. sposéb od-
zwierciedlili idiolekt dziecka, przed ktérym postawiono zadanie wybudowania
w ciggu tygodnia doméw dla setki bezdomnych:

To niemozliwe! - krzykniesz. - Przeciez domy sa drogie, a ja nie mam
pieniedzy, a poza tym w tydzien to sie nie da nawet jednego domu wy-
budowac, nawet jakby sie nie musiato chodzi¢ do szkoty, a ja musze,
kurcze blade, a tak w ogole to nie jestem budowniczym i nie wiem, jak
sie domy budujess.

1. 13. Aleksandra Machowiak, Daniel Mizielinski, D.O.M.E.K. Doskonate Okazy Matych i Efektownych
Konstrukcji, Dwie Siostry, Warszawa 2009, rozktadéwka z ksigzki

Czas na omoéwienie kompozycji graficznej stworzonej ex post do tekstu obec-
nego w literaturze polskiej od wielu dziesiecioleci. Grazka Lange (ur. 1961), nota-
bene profesorka Mizielifiskich na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP, ,,oprawita
graficznie” (doslownie: grafia wyjatkowo silnie ramuje tekst) kilka wierszy Jana
Brzechwy w edycji wydawnictwa Wytworniase. To intrygujace, postunistycznie
,calorozktadéwkowe”, kompozycje plastyczne.

Tamze, s. 46.
J. Brzechwa, Wiersze dla dzieci, Wytwérnia, Warszawa 2017, s. 110-145.
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Oto Dwie krawcowe - typograficzny, konceptystyczny horror vacui. Tu idea
wykorzystania kazdego cm? strony wcielona zostata w sposob perfekeyjnys.
Zachowano takze typowe konstruktywistyczne barwy (biel karty, czerwien
i czerni druku). Caltosc jest jednak ludycznie rozwichrzona. Historia krawco-
wych szyjacych suknie dla burmistrzanek ozdobiona zostala deseniem z naj-
rozmaiciej zestawionych znakéw typograficznych i ksztattéw wywiedzionych
z typografii. Przecinki, kropki, wykrzykniki, cudzyslowy réznia sie krojem,
wielkoscia, sposobem rozmieszczenia na stronie. Tekst jest szczelnie ,,oblepio-
ny” wizualnie - sam zreszta mimikrycznie wtapia sie¢ w typograficzny desen.
Koncept wywiedziony zostal wprost z wiersza - 6sma burmistrzanka nie po-
trafi wybra¢ materiatu na suknie, w konicu ojciec znajduje rade: oddaje do dys-
pozycji ,z dokumentéw piecéset kropek z atramentu”. Catos¢ ukladu pozostaje
wyjatkowo spéjna - wizualnie i semantycznie.

Il. 14. Grazka Lange, Dwie krawcowe, llustracja z ksigzki J. Brzechwa, Wiersze dla dzieci,
Wytwornia, Warszawa 2017, rozktaddwka z ksigzki

Powstaje tu jednak pytanie, czy stowografia moze zosta¢ stworzona wtor-
nie, czy tekst, ktéry doskonale sobie radzit bez oprawy wizualnej, moze
nagle na stale (i niezbywalnie) ,zaplatac¢ sie” w nowgq szate graficzna za-
projektowana dopiero po kilkudziesieciu latach od jego zaistnienia w obie-
gu czytelniczym? Sadze, ze wtérne Sciste zespolenie stowograficzne jest
w praktyce malo prawdopodobne. Mimo wszystko, propozycja Grazki Lange

Nieco zblizone, cho¢ bardziej jednorodne, jest opracowanie (autorstwa Grazki Lange) wiersza Nie pieprz
Pietrze w tym samym wydaniu.

Beata Sniecikowska 78



to znakomita twoércza wariacja na temat awangardowej werbowizualnosci
oraz samej poezji wizualnej (cala kompozycja staje sie przeciez zmodyfiko-
wanym deseniem). Dodajmy, Ze i Themersonowie tworzyli obrazy z liter.
Przyktadowo, tramwaj z Jacusia w zaczarowanem miescie wyglada - i dZzwieczy
- nastepujaco:

II. 15. Franciszka i Stefan Themerson,
Jacus w zaczarowanem miescie, cz. 2,
Zaktady Graficzne ,Polska Zjedno-
czona”, Warszawa 1931, rozktadéwka
z ksigzki

© Themerson Estate

Kontrapunktem dla rozwazan o ilustracji Lange moze by¢ analiza bardzo
podobnej na pierwszy rzut oka kompozycji Oli Cieslak (ur. 1981) z ksigzki
Zte snys® (praca przeznaczona dla nieco starszych ,widzoczytelnikéw”). Na
tomik sklada sie zestaw logowizualnych ,snéw”, werbalnie zamarkowanych
jedynie barokowymi, konceptystycznymi ,tytutami”. Oto tekst wtopiony
w agresywny wizualnie uklad typograficzny, ,zty sen” ,O okuliscie, ktéry
przepisywat okulary / na problemy sercowe; po zatozeniu ta- / kich oku-
laréw, problemy przestawaty / by¢ widoczne, a jak wiadomo - co z oczu,
/ to zserca”. Caly wic polega wtasnie na wytuskaniu z kompozycji zupelnie
niewidocznego w pierwszej chwili tekstu. To op-artowski zart i jednoczesnie
wiersz wizualny odsylajacy do pokrytych (zlewajacymi sig) literami tablic
w gabinetach okulistycznych. Sam tekst bez grafii zupelnie traci sile. Re-
cepcja bujnej wizualnosci bez odcyfrowania tekstu dostownie gubi znacze-
nie. Rozdzielenie tego, co literackie i tego, co plastyczne, byloby catkowitym

O. Cieslak, Zte sny, Bona, Krakéw 2011, s. nlb.
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unicestwieniem utworu. To bardzo pomystowa slowografia (na sasiedniej
stronie dodatkowo wzmocniona kolazowg, groteskowa ilustracja przedsta-
wiajaca gérna polowe twarzy i ptynace z oczu ré6zowe tzy-serduszka). Tak
silny splot tworzyw wigzac nalezy m.in. z symultaniczna kreacja komuni-
katu werbalnego i obrazowego.

1. 16. Ola Ciesdlak, Zte sny, Bona, Krakéw 2011, rozktaddwka z ksigzki

kokk

Slowografia to bardzo wymagajaca sztuka. W jej nurt wpisuje sie jednak
czeé¢ bardzo réznorodnych dziatan dzisiejszych twércow ksiazek dla dzieci.
Za ojcéw-zatozycieli (czy moze: rodzicéw i dziadkéw-zalozycieli) stowogra-
ficznych eksperymentéw w polskiej tworczosci dla miodych ,widzoczytelni-
kéw” uznaje Franciszke i Stefana Themersonéw. Mimo uplywu niemal stu lat
ich prace okazuja sie nadal atrakcyjne estetycznie i poznawczo oraz - wcigz
inspirujgcess.

Zainteresowaniem cieszg sie reprinty ksigzek Themersonéw (kazdorazowo podaje ich adresy bibliogra-
ficzne w przypisach), dziatalno$¢ pary awangardzistow patronuje wydarzeniom teatralnym i festiwalom
sztuki (m.in. tej dla najmtodszych — zob. przypis 22), muzea organizujg wystawy poswiecone twérczosci
Themersondéw (jedna z ostatnich duzych ekspozycji: Themersonowie i awangarda, Muzeum Sztuki
w todzi, 2013), prace wydawnicze matzonkdw inspiruja mtodych artystéw (zob. Gyubal Wahazar czyli
na przeteczach bezsensu).
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Summary

The Themersons and Their Late Children
Wordgraphy in the Books for Young (and a Little Older) ‘Viewer-Readers’

The article deals with wordgraphy in the Polish book art for children (composi-
tions employing equally important words and images). The starting point of the
study is the analysis of the books created in the 1930s by a couple of avant-garde
artists, Franciszka and Stefan Themerson. It was only the last two decades that
have seen a creative continuation of the verbo-visual concepts and artistic intui-
tions of the pair. In the second part of the article the author analyses different
wordgraphic compositions by contemporary writers and illustrators: Iwona
Chmielewska, Aleksandra (Machowiak) Mizielifiska and Daniel Mizieliniski,
Ola (Aleksandra) Cieslak, Grazka (Grazyna) Lange.





