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Zofia Rydet, ilustracje ze stron: 6, 14-19 pochodzg z cyklu Slady, fotomontaze, 1982, dzi¢ki uprzejmosci
Fundacjiim. Zofii Rydet (dalej jako FZR).



WSTEP. POSZUKIWANIE SLADOW

O Zofii Rydet wiemy tylko tyle, ile ona sama chciata, zebysmy wiedzieli. Dosko-
nale kontrolowata swéj wizerunek, skupiona na pracy nie wychodzita przed sze-
reg innych artystéw. Umiejetnie balansowata na granicy wielkiej sztuki awan-
gardowej, zawodowej fotografiii ruchu fotoamatorskiego. Zyjac w nieustannym
ruchu, byta obecna w wielu miejscach, ale z reguty pozostawata w potswietle.
Byla ceniona, lubiana, wrecz hotubiona, ale jednoczesnie utrzymywata dystans
wobec swoich kolegdw, strzegta prywatnosci, tego, co dotyczylo jej tozsamosci,
przeszlosci, zycia osobistego. Nie zwierzala si¢ z losow swojego dtugiego i burz-
liwego zycia. Trudno powiedzie¢, ile w tej postawie wyrachowania i strategii,
a ile zwyczajnych okolicznosci i przypadkéw, ktére nigdy nie sprowokowaty
dogtebnego zainteresowania jej biografia. Ona sama, tak cenigc rozmowe i sztu-
ke dyskusji, wolata stucha¢. Gdy udzielata wywiadéw, byta pewna swoich racji,
jednak zachowane listy odkrywaja takze jej watpliwosci, ktérymi dzielita si¢
z kilkoma zaufanymi osobami. Pozostawata jednoczesnie bliska i daleka, swo-
jaiobca, rozpoznana, ale czesto nie w pelni rozumiana. Tajemniczos¢, ktora
charakteryzowatla Rydet, zapewne przyczynila si¢ do wielkiego posmiertnego
sukcesu jej twérczosci. Wylaniajaca sie z cienia postaé artystki doskonale wpi-
sala si¢ w romantyczny mit artysty zapomnianego i niezrozumiatego przez swo-
ja epoke, ktorego geniusz, jakos¢ i skala wykonanej pracy objawity si¢ dopiero
po latach. Takim tropem podaza bodaj wigkszo$¢ opracowan jej dorobku. Tym
samym Zofia Rydet stopniowo stawata si¢ postacia coraz bardziej zmitologizo-
wana, a zatem jeszcze bardziej odlegla, niedostepna i niezrozumiaty. Podejmu-
jac temat biografii artystki, postanowilismy péj$¢ w przeciwnym kierunku
i - wbrew post¢pujacej mitologizacji - dostrzec w Zofii Rydet kobiete z krwi
i kosci, emocjonalng osobe, zyczliwa kolezanke, przenikliwg obserwatorke
zycia, fotografke, Polke. Innymi stowy, chcemy przekroczy¢ wiedze o Zofii
Rydet, ktdrg ona sama pozostawita po sobie, i sprobowac zrozumie¢, kim byta.
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W biograficznych notach poswieconych artystom czesto napotykamy na
fraze: zycie i tworczos¢. Bowiem jedno z drugim zwigzane jest w sposéb nie-
odzowny, trwaly i niezaprzeczalny. W biografiach twércéw poszukujemy klu-
cza do zrozumienia dzieta, poprzez ich analizowanie pragniemy zblizy¢ si¢ do
istoty procesu tworczego, do stylu i metody pracy, probujemy odkry¢ logike
wyboru podejmowanych zagadnien. Psychologizujemy lub socjologizujemy na
temat indywidulanych uwarunkowan i predyspozycji do bycia artysta, wska-
zujemy na spoleczne czynniki wptywajace na ksztattowanie tworczej osobo-
wosci, staramy si¢ odkry¢ mechanizmy stojace za sukcesem jednych artystow
i przyczyny porazki innych'. Zastanawiamy si¢ takze nad wptywem srodowi-
ska spotecznego, nad edukacja i wychowaniem, analizujemy wplyw czynni-
kow historycznych na zycie artystéw. Probujemy badac losy artystow, zadajac
pytanie o to, w jakim stopniu maja one wspélny dla tej grupy spotecznej cha-
rakter, na ile za$ s3 one wyjatkowe i niepowtarzalne. Rozmaite artystyczne
mitologie podtrzymuja nasza wiare w niezwyktos¢ artystow. Zaréwno w ich
naznaczonych indywidualnoscig dzietach, jak i w niepowtarzalnych zycio-
rysach szukamy klucza do zrozumienia fenomenu tworczej osobowosci. Jed-
noczesnie zdajemy sobie sprawe z tego, ze w sztuce tkwi cos, czego nie da si¢
przelozyé bezposrednio na jezyk opisu i analizy, cos, co wymyka sie zaréwno
socjologii, jak i biograficznie ukierunkowanej historii sztuki. Poznanie biogra-
fii artysty moze stac si¢ derridianskim pharmakonem, w zaleznosci od dawki,
moze nam albo poméc w lepszym zrozumieniu dziela, albo przeciwnie - prze-
stonic jego istotg.

W podjetej tu problematyce biografii Zofii Rydet staramy si¢ zatem
wypracowaé pewien balans. Wazne odniesienie stanowi dla nas biograficznie
zorientowana socjologia sztuki. Dlatego podstawowym punktem wyjscia jest
problem artysty jako jednostki spolecznej uwarunkowanej szeregiem srodo-
wiskowych i historycznych czynnikéw, podejmujacej niekonczacy sie¢ wysitek
realizacji swojego dzieta. Aby uprawia¢ taka refleksje, mozna odwota¢ si¢ do
réznego rodzaju danych, zaréwno zastanych, jak i wywotanych w toku badan.
Do pierwszej grupy zaliczymy materialy juz istniejace, takie jak listy, notatki,
pamietniki, opublikowane i nieopublikowane teksty, wywiady przeprowadzo-
ne z artystami, nagrania wideo oraz realizacje filmowe znajdujace si¢ w roz-

1 Problematyke niejednoznacznosci kategorii sukcesu w sztuce podejmowat jeden ze wspét-
autoréw, zob. T. Ferenc, Ambiwalencja kategorii ,sukcesu” na przyktadzie opowiesci polskich arty-
stéw emigrantéw, ,Sztuka i Dokumentacja” 2014, nr11, s. 91-100.
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maitych archiwach. W tym przypadku dysponujemy kazdym z tego rodzaju
zrodel. Wiele z nich jest udostepniane przez Fundacje im. Zofii Rydet®. Druga
mozliwoscig jest osadzenie tworczosci i biografii artysty w spoteczno-kulturo-
wo-historycznym kontekscie. Tego rodzaju studia wymagaja analiz historycz-
nych, badan archiwalnych, poszukiwania dokumentow z epoki, z tego powodu
w znacznym stopniu maja one charakter dedukcyjny. Wreszcie trzecig mozli-
woscia jest przeprowadzenie narracyjnych wywiadow biograficznych zgodnie
z opracowang przez badaczy metodologia oraz pézniejsza ich analizas.

Niestety pelny wywiad biograficzny nigdy z Zofia Rydet nie zostat prze-
prowadzony. Nie oznacza to jednak, ze pod koniec zycia artystkinie prébowano
podjac takich rozméw, ktdre dzis pozwolityby nam lepiej zrozumieé fenomen
jej tworczosci. W tekscie poswieconym artystce wspomina o tym Jerzy Lew-
czynski: ,w rozmowach wielokrotnie namawialiSmy Zosi¢ do przekazania
nam wyjasnien i komentarzy do swojej tworczosci. Ciagle odpowiadala, ze
bedzie to mozliwe jak bedzie zdrowsza. Stawala si¢ coraz bardziej podejrzliwa™.
Wiele pytan i niejasnosci, ktore ujawnity sie w trakcie badan, mogloby znalez¢
w takim materiale jakie$ rozwigzanie lub przynajmniej pozwolitoby ujrzeé
niektére aspekty zycia i dzieta Zofii Rydet w innym $wietle. Nasza ksigzka
mierzy sie z problemem tej tajemnicy spowijajacej zycie i twoérczos¢ artystki.
Z réznych perspektyw préobujemy uchwycic fenomen Zofii Rydet, starajac sie
zrekonstruowacé losy jej wezesnego zycia, przygladajac sie jej postawie arty-
stycznej oraz poddajac analizie jej portret, jaki zarysowuje sie z posmiertnych
wspomnien o niej w Srodowisku artystyczno-fotograficznym.

Tym samym uklad naszej ksiazki odzwierciedla ide¢ takiego podejscia do
budowaniawiedzy o zyciuidziele artysty, ktéry zréwna atencja traktuje warsz-
tatidyskurs naukowy, jaki mniej sformalizowany styl wypowiedzi, zwigzany
z tekstem wspomnieniowym, esejem, obrazem i cyklem prac artystycznych.

2 Zob. przede wszystkim stron¢ www.zofiarydet.com oraz inne inicjatywy, ktére podejmuje
fundacja w celu propagowania dorobku Zofii Rydet (wspétpraca przy wydaniu wielu publikacji
o artystce, udostepnianie jej prac na licencji creative commons etc.).

3 Na temat metody narracyjnego wywiadu biograficznego powstato wiele tekstéw, miedzy
innymi: M. Prawda, Biograficzne odtwarzanie rzeczywistosci (O koncepcji badan biograficznych
Fritza Schiitze), ,Studia Socjologiczne” 1989, nr 4(115), s. 81-99; G. Rosenthal, Rekonstrukcja bie-
gu zycia, [w:] J. Wlodarek, M. Ziétkowski (red.), Metoda biograficzna w socjologii, Warszawa-
Poznan199o; F. Schiitze, Cognitive figures of autobiographical extemporenarration, [w:]R.L. Miller
(red.), Biographical Research Methods, London 2005; K. Kazmierska, Wywiad narracyjny - tech-
nika i pojecia analityczne, [w:] M. Czyzewski, A. Piotrowski, A. Rokuszewska-Pawelek (red.),
Biografia a tozsamos¢ narodowa, £6dz 1996, s. 38.

4 J.Lewczynski, Zosia..., [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, £6dZ 1999, s. 18.
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Przeplatajac te rézne porzadki, dagzymy do wychwycenia powinowactw mie-
dzy konkretnoscig sztuki, kultury, historii a bardziej efemerycznymi zagad-
nieniami pamieci, emocji, relacji miedzyludzkich, kruchosci swiata, leku
egzystencjalnego. Uwazajac te wszystkie kategorie za konstytutywne dla twér-
czosci Zofii Rydet, staralismy si¢ jednoczesnie pokaza¢, jak silnie determino-
waly nie tylko jej sztuke, ale rowniez jej postawe i losy zyciowe.

Nasza ksiazke otwiera rekonstrukcja wczesnej biografii Zofii Rydet, ze
szczegdlng uwaga analizujaca losy, ktére moga wplywac na jej tworczosé. Te
biograficzne badania zrealizowat Karol Jézwiak, ktéry od dekady bada rézne
watki jej tworczosci. Jeszcze jako student historii sztuki przygladat si¢ niekon-
wencjonalnym dzialaniom Andrzeja Rézyckiego z jej dorobkiem, ktorych efek-
tem byta wystawa Nozyczki a Zofia Rydet (2009), a nastepnie Fotoandrzejozofia,
ktorej towarzyszyt jego debiutancki esej, i wspélnie kuratorowana wystawa
na stulecie urodzin Zofii Rydet pt. Luk realizmu (2011). Poczawszy od prac nad
ksigzka o Zofii Rydet - Inwentaryzacja wizerunku (2013), podejmuje préby cato-
$ciowego ujmowania jej tworczosci, doszukujac si¢ wspdlnego ideowego zZrédta.
Podazajac tym tropem, w prezentowanym w niniejszej ksiazce rozdziale, prze-
prowadzit swego rodzaju biograficzne sledztwo nad skomplikowanymi losami
Zofii Rydet, doszukujac si¢ w okresie sprzed kariery artystyczno-fotograficznej
(miedzy 1911 a potowa lat 50.) Zrddet jej pozniejszej twoérczosci. Opierajac si¢ na
dokumentach archiwalnych, opracowaniach historycznych i szerszych kon-
tekstach spoteczno-kulturowo-politycznych, starat si¢ ukazac istotng tacznosé
z pojawiajacymi si¢ pézniej watkami. Uzyskane przez niego wyniki nie tylko
odkrywaja nowe fakty z zycia artystki, ale pozwalajg autorowi postawi¢ silne
tezy dotyczace interpretacji artystycznego dziedzictwa Rydet.

Andrzej Rozycki w drugiej czesci ksigzki podejmuje pewnego rodzaju
autoetnograficzng analize tworczosci Zofii Rydet przez pryzmat wiasnych
doswiadczen artystycznych, przyjazni z artystka i wieloletniego dialogu arty-
stycznego, ktory z nia prowadzi. Taki rodzaj badania taczy osobiste przemy-
slenia, uczucia i emocje wraz z poglebiona refleksja, ktorej celem jest proba
zrozumienia okreslonych zjawisk i fenomendw. Szczegélna pozycja Andrzeja
Rézyckiego wynika réwniez z jego roli w rehabilitacji i przypomnieniu dorob-
ku Zofii Rydet. Od pamigtnej wystawy Zapisu socjologicznego podczas Miesigca
Fotografii w Krakowie w 2008 roku stat si¢ on szafarzem pamieci o artystce.
Jest kuratorem kilkunastu wystaw dorobku Zofii Rydet, autorem wielu tek-
stéw o jej tworczosci, ale rowniez artysta, ktorego tworczos¢ czestokroé wadzi-
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tasie zjej praktyka artystyczng. W tym kontekscie jego praca Fotoandrzejozofia
z 2010 roku, tu po raz pierwszy tak obszernie reprodukowana, uzyskuje szcze-
golny status eseju wizualnego opowiadajacego o artystycznej relacji miedzy
dwoéjka tworcow. Znaczng czesc rozwazan osnuwa wokot kontekstow realiza-
cji swojego filmu Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia
Rydet. A.D. 1989, ktory statl si¢ kanonicznym zrédtem pisania o Zofii Rydet,
czesto zaposredniczonym i nieuswiadomionym. Sporo miejsca poswieca nie-
znanym kontekstom produkcyjnym, ideowym i osobistym, ktdre staly za jego
sukcesem. O wielu tych sprawach pisze po raz pierwszy.

Ostatnia czes¢ ksigzki napisana zostata przez Tomasza Ferenca, ktory
znaczng cz¢$¢ swojej praktyki badawczej poswigca problemowi biograficznie
ukierunkowanej socjologii artysty i réznorodnym watkom w teorii i histo-
rii fotografii. W swoim rozdziale podjat si¢ zbadania relacji osob, ktore miaty
okazje pozna¢é artystke, starajac sie zrekonstruowac spotecznie funkcjonujacy
obraz Zofii Rydet kilka dekad po jej $mierci. W tej czesci ksigzki opisana zosta-
ta zaréwno procedura przeprowadzania wywiadow, jak i metoda ich analizy.
Bez watpienia pamie¢ o artystce rozni si¢ w kazdym jednostkowym przypad-
ku. Wptywa na to stopien zazylosci, ilos¢ i intensywnos¢ wspoélnie spedzone-
go czasu, biograficzny moment, w jakim znajdowat si¢ kazdy z respondentow
w momencie poznania artystki. Ujawniaja si¢ takze liczne wspdlne elemen-
ty pamieci, wspomnienia odkrywajace Zofi¢ Rydet, zarowno jako wybitna
artystke, aktywnga uczestniczke zycia polskiego srodowiska fotograficznego,
osobe¢ niebywale pracowita i skupiona na swoim dziele, jak i czlowieka o ztozo-
nej osobowosci, niepozbawionego obaw i lekow.

Pierre Devin, wspominajac Zofi¢ Rydet, pisal o wzruszajacym ,zywym
zwiazku miedzy dzielem a jego tworcg™s. Ta mysl stanowi bodaj najwazniej-
szy punkt styczny dla naszych réznokierunkowych rozwazan zebranych w tej
ksigzce. Uzupelniaja si¢ one na kilku poziomach. Przede wszystkim stanowia
chronologiczna opowies¢ o losach artystki. Poczagwszy od analizy zyciorysu
Zofii Rydet sprzed jej tworczosci artystycznej, ktora podejmuje tekst Karo-
la Jézwiaka, nastepuje przejscie do auto-biograficznej refleksji nad postacia
i tworczoscia Zofii Rydet z czaséw jej najwigkszej kariery, prowadzonej przez
Andrzeja Rézyckiego, a konczy sie na jej posmiertnej obecnosci w pamieci
i historiografii srodowiska fotograficznego i artystycznego, ktérg analizuje

5 P.Devin, Moje spotkanie z Zofig Rydet, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie,
E6dz1999, s. 21.
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w swoim tekscie Tomasz Ferenc. Te trzy cze¢sci stanowia rowniez trzy poziomy
zblizenia si¢ do postaci artystki, poczagwszy od jej bliskiego przyjacielaiartysty,
przez historyka sztuki i badacza jej twérczosci, skonczywszy na ogélnym spoj-
rzeniu socjologa sztuki, wykorzystujacego przyktad artystki jako realizacje
postulatu biograficznie zorientowanej socjologii sztuki. Mimo ze podjelismy
decyzje wydzielenia autonomicznych czesci ksigzki, jednoznacznie okreslajac
autorstwo kazdej z nich, rozwazania nad postacig i tworczoscig Zofii Rydet pro-
wadzili$my w ciagtym dialogu, czestokro¢ inspirujac si¢ nawzajem i oddziatu-
jac na siebie.

Od samego poczatku ksigzka byla zatem pewng préba zbudowania poli-
fonicznej narracji o artystce. Nasz tréjgtos na nizszych poziomach przechodzit
w wieloglos przywolywanych swiadectw, tekstow, wspomnien. Punktem wyj-
$cia do koncepcji ksigzki byly przeprowadzane przez nas rozmowy z ludzmi,
ktérzy osobiscie znali Zofi¢ Rydet. StaraliSmy si¢ pamigtac o tym, ze zgroma-
dzony materiat posiada potencje, ktéra moze wykroczy¢ poza analityczne moz-
liwosci i doswiadczenie badaczy, ze nalezy traktowac poszczegélne wypowie-
dzi jako autonomiczne, znaczace jednostki, ktére musza wybrzmie¢ i pozostac
otwarte na inne nizli tylko nasze interpretacje. Na ich podstawie rozwineli-
$my tropy w réznych kierunkach, rozbudowujac owa wielogtosowos¢ o mate-
riaty archiwalne, teksty niezyjacych juz osob, materiaty historyczne. Wiele
znaszych odkry¢ otworzylo kolejne obszary, ktére nalezatoby zbada¢, pojawity
si¢ kolejne pytania i watpliwosci do rozwiniecia w przysztych badaniach. Pod-
kreslajac polifoniczny charakter naszej ksiazki, pragniemy rowniez wyrazié
nasza wdzigcznos¢ dla osob, ktére przyczynity sie do sformutowania zawartych
w niej hipotez, wnioskow i refleksji. Wiele z nich zaczerpnelismy bezposrednio
od rozméwcéw, ktorzy nie tylko dzielili si¢ swoimi wspomnieniami, ale takze
inspirowali do poglebionego namystu nad Zofiag Rydet. Kazda z przeprowadzo-
nych rozmoéw z osobami znajacymi osobiscie artystke poszerzata nasza wiedze
ihoryzonty. Podczas kilku z nich odkryte zostaty fakty zaskakujace, pozwalaja-
ce formowa¢ nam nowe wnioski i inaczej interpretowac zycie oraz artystyczne
praktyki Zofii Rydet. Wiekszos¢ z tych rozméw zostata wydana w oddzielnej
publikaciji, do ktérej odsytamy wraz z pelna lista osob. Specjalne podzigkowania
chcieliby$my zlozy¢ Krystynie Mizielinskiej i Annie Kwiecien, ktérych wkiad
pragniemy odnotowac juz w tym miejscu.

Osobne podzigkowania nalezg si¢ Fundacji im. Zofii Rydet. Od wielu lat
doswiadczalismy bezwzglednej zyczliwosci i pomocy ze strony prezes Funda-
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¢ji - Marii Sokot-Augustynskiej i Zofii Augustynskiej-Martyniak. Na kaz-
dym etapie powstawania ksigzki ich wsparcie bylo nieocenione. Dzigkujemy
réwniez pozostalym instytucjom, ktére wsparty nas w badaniach i udostep-
nieniu swoich zbioréw, szczegélnie Muzeum Historii Fotografii w Krakowie
i Wytwoérni Filmow Oswiatowych w Lodzi. Na koniec chcieliSmy podzigko-
wa¢ Mariuszowi Gotabowi, ktéry w ramach kierowanego przez siebie grantu
umozliwil nam te prace, z ufnoscig powierzajgc nam okreslenie ostatecznej
formy ksigzki.

Publikacja ta jest wynikiem naszych wedréwek sladami Zofii Rydet.
Podazajacich tropem, starali$my si¢ zblizy¢ do artystki, zrozumieé wyjatkowy
fenomen jej twérczosci scisle przenikajacej sie z jej zyciem. Pojecie sladu ma dla
nas szczegblna wartos¢, poniewaz jest zaczerpniete wprost z tworczosci Zofii
Rydet. W 1982 roku artystka stworzyta cykl fotomontazy, w ktorych przepra-
cowywata problem wlasnej tozsamosci, pamieci, przeszlosci, korzeni rodzin-
nych, waznych dla siebie symboli. Traktujemy te prace jako artystyczny model
dla naszych badan, z ktérych staramy si¢ wydobywa¢ z uniwersum obrazow,
dokumentow i relacji rézne historie Zofii Rydet. Ta gesta i do pewnego stopnia
hermetyczna praca sama w sobie jest jedng z takich historii zyciowych, odtwo-
rzong przez samg artystke. Chcac zachowaé jej tajemniczg wieloznacznos¢,
zdecydowalismy sie zreprodukowac¢ ja w catosci i potraktowacé jako wizualne
motto dla calej ksigzki.





















Autor nieznany, Zofia Rydet, lata 20./30., dzigki uprzejmosci Fundacji im. Zofii Rydet.



Karol Jozwiak

POSZUKIWANIA UTRACONEJ PAMIECI

Zycie i twérczos¢ Zofii Rydet pelne s niewiadomych. Mimo licznych publika-
cji, wystaw, i mimo obecnosci medialnej, artystka wciaz jawi si¢ jako tajem-
nicza postaé, wylaniajaca si¢ z minionej epoki. W znacznej mierze nieznane
losy zycia artystki z okresu od roku 1911 do péznych lat piec¢dziesiatych, szereg
niedopowiedzen i znakéw zapytania dotyczacych jej pézniejszego zycia rzutu-
ja na aure tajemniczosci spowijajaca jej tworczosé. Za dobra monete brany jest
wizerunek przygarbionej staruszki, ktéra nagle pojawita si¢ w srodowisku
fotograficznym, aby z genialng i niewyjasniong intuicja wstrzasnac kryty-
ka fotograficzng. Mimo przekroczonego pie¢dziesigtego roku zycia w to grono
wkroczyta mocnym debiutem Maty cztowiek, pozniej serig surrealistycznych
fotomontazy ze Swiata uczué i wyobrazni, aby ostatecznie wypracowaé swoje
opus magnum, stanowigce ukoronowanie jej tworczosci - Zapis socjologiczny.
To praca stusznie uznawana za najwigksze osiagniecie twérczosci artystki,
ogromne przedsigwziecie dokumentacyjne z pasja i nienasyceniem realizowa-
ne przez kobiete zblizajaca si¢ do kresu swojego zycia. Z sympatia zatem spogla-
da sie na uwodzace sceny ekscentrycznej staruszki przemierzajacej z aparatem
polska wies i obsesyjnie dokumentujacej wszystko, co napotka. Skad jednak ta
pasja, to szalenstwo dokumentowania? Skad ta moc twodrcza, ktora ujawnita
si¢ nagle przed pigé¢dziesigtym rokiem zycia i nie opuscita jej niemal do kon-
ca? Jakie byly jej cele i motywacje, o co chodzilo Zofii Rydet? Wspominajac ja,
Anna Beata Bohdziewicz poczynita intrygujaca uwage: ,Czasami widziatam
w jej oczach strach. Miala dwadziescia osiem lat, kiedy wybuchta wojna. Nigdy
nie méwilta o swoich przezyciach wojennych. Nie wiem dlaczego byta samotna.
Jakas tajemnica otacza jej zycie osobiste™.

1 Cytatza: A. Zawadzka, Zofia Rydet (1911-1997). Nie usmiechaé mi si¢! Musisz sobie zdawa¢ spra-
we, Ze zatrzymuje twojg jazh po prostu, [w:] W. Nowicki (red.), Miesigc fotografii w Krakowie,
katalog festiwalu, Krakéw 2008, s. 261.
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Czy mozna zrozumie¢ te tworczos¢ bez chocby proby odpowiedzi na pyta-
nie: Kim byta? I odwrotnie, co jej prace méwig nam o jej osobowosci, ale takze
o $srodowisku kulturowym i spotecznym, ktére ja uksztaltowaty? Jak zatem
W jej tworczosci przeplatato sie doswiadczenie indywidualne i spoleczne, jed-
nostkowe i wspdlnotowe?

Ilustr. 1. Autor nieznany, Zofia Rydet, lata 20./30., FZR.

Zofia Rydet urodzita si¢ 5 maja 1911 roku w Stanistawowie, zmarta 24 sierp-
nia 1997 roku w Gliwicach - ,juz ten najkroétszy z mozliwych biogram zawie-
ra szereg komplikacji domagajacych si¢ wyjasnienia™ - zwraca uwage Adam
Mazur w jednym ze swoich tekstéw. Dostrzegajac, ze ,dwudziestowieczna
historia odcisnetla sie na zyciu” artystki, ktora pamietata przeciez jeszcze cza-
sy habsburskie, I wojne swiatowa, dwudziestolecie miedzywojenne, okupacje
sowiecka i niemiecka, a pézniej caly okres PRL, Mazur formutuje $miala teze,

2 A. Mazur, Perhaps the Greatest Polish Woman Photographer: Problematics of Research into the
Life and Art of Zofia Rydet, [w:] K. Pijarski (red.), Object Lessons. Zofia Rydet’s Sociological Record,
Warsaw 2017, s. 69; zob. polska wersje artykutu: A. Mazur, Byé moze najwigksza polska fotograf-
ka. Problematyka badat nad zyciem i twérczoscig Zofii Rydet, [w:] S. Czyzewski, M. Golab (red.),
Zofia Rydet po latach. 1978-2018, £6dz [w druku].
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zejejdorobek ,ufundowany jestnawyparciu™. Z pelnym przekonaniem podzie-
lam ten trop badawczy, utozsamiajac sie rowniez z jego postulatem wyrazonym
w innym tekscie o odbragzawianiu i rzeczowym spojrzeniu na jej dorobek*, co
swoja droga sam staram sie¢ realizowaé, postulujac swoiscie pojeta inwentaryza-
cje jej dorobku’. Odnotowujac te zbieznos¢ ideowa, moje wlasne badania i roz-
wazania poprowadze jednak w nieco innym kierunku. Podobnie jak Mazur
zakladam, ze cale jej zycie po 1956 roku, a wigc w okresie kiedy ujawnia si¢ jako
artystka, jestbalansowaniem miedzy préba wyrazenia nagromadzonych przez
pol wieku emocji a niemoznosciag wypowiedzenia ich wprost, zwigzana z sytu-
acja polityczno-spoteczng PRL-u. Zamiast jednak siegaé po pojecie z psychoana-
lizy, ktére sugeruje Mazur, zaproponowalbym uzycie terminu ,afazji polskiej”.
Niesie ono bowiem potencjat celniejszego i precyzyjniejszego ujecia szczegdlne-
go problemu, ktéry wymyka sie terminologii psychoanalitycznie zorientowa-
nej historii sztuki®. Ukut je Przemystaw Dakowicz, aby opisa¢ spoleczenstwo
polskie XX wieku, ktére skazane jest na niemoznos¢ wypowiedzenia si¢ i stow-
nego wyrazenia swoich traumatycznych historii.

Polska postkomunistyczna - zauwaza Dakowicz - przypomina cztowieka
z afazja, czyli kogos, kto w wyniku ciezkiej choroby lub traumatycznych
doswiadczen utracit zdolno$¢ mowienia, kogos, kto zamknat si¢ w sobie
inie potrafi uwolni¢ sie od tragicznych wspomnien?.

3 Tamze, s. 70.

4 ,[..]mitologizowanieibrazownictwo juz dalejnie zajda, czas narzeczowe rozpoznanieioce-
ne jego wartosci dorobku” - zob.: tenze, Zofia Rydet ,, Zapis socjologiczny”, https://www.dwuty-
godnik.com/artykul/3828-zofia-rydet-zapis-socjologiczny.html (dostep: 24.04.2019).

5 Zob. wspétkuratorowane przeze mnie wystawy Luk realizmu. 100-lecie urodzin Zofii Rydet
w Muzeum Kinematografii w Lodzi i w CFCP w Dublinie w 2011 roku (razem z Andrzejem
Rézyckim), wystawa w Galerii Miejskiej w Sofii Zofia Rydet. Inwentaryzacja wizerunkéw oraz
ksigzka pod tym samym tytutem (Krakéw 2013), a takze szereg artykutéw naukowych.

6 Najwazniejszym przykltadem tego typu podejscia jest ksigzka Piotra Piotrowskiego Znaczenia
modernizmu, w ktorej terminologia Freuda, Lacana i Kristevej stuzy opisaniu specyfiki powojen-
nej sztuki polskiej. Mimo wielkiej estymy dla tej publikacji, uwazam, ze terminologia ta rozmy-
wa raczej, anizeli wydobywa specyfike doswiadczenia powojennej sztuki w Polsce. Zapewne udato
sie Piotrowskiemu zuniwersalizowa¢ do§wiadczenie wojennej traumy artystow polskich, jednak
odbylo sie to kosztem ich swoistosci i wyjatkowosci na tle powojennej sztuki europejskiej. Zob.:
tenze, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1045 roku, Poznan 2011. Podobnym
tropem zmierza ksigzka: A. Salska, Przeoczenie, E6dz 2010. O ile te, skadinad cenione przeze mnie,
pozycje stanowia antyteze moich wlasnych badan, o tyle dla swojego wywodu znajduje metodolo-
giczne i ideowe wsparcie w ksigzce P. Dakowicza, Afazja polska, Warszawa 2015 oraz w biograficz-
nym badaniu artystow, ktorego najlepszym wzorem jest ksigzka I. Lubej i E.P. Wawer, Wiadystaw
Strzemiriski - zawsze w awangardzie. Rekonstrukcja nieznanej biografii 1893-1917, £6dz 2017.

7 P.Dakowicz, dz. cyt., s. 10.
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Siegajac po pojecie ,afazji polskiej” w kontekscie tworczosci Zofii Rydet,
stawiam hipoteze, ze jej tworczos¢ jest wynikiem owego spolecznego trauma-
tycznego doswiadczenia polskosci, ktore natozylo sie na osobiste losy artystki.
A Zofia Rydet podobno ,miata genialng pamie¢ wzrokowa™...

Tustr. 2. Autorzy nieznani, Zofia Rydet, lata 20., FZR.

ZOFIARYDET - AFAZJA

Zofia Rydet nigdy nie opowiedziata o losach swojej rodziny, swojego dzie-
cinstwa, dojrzewania, wczesnej dorostosci. Zastonita okres 45 lat swojego
zycia kurtyna milczenia. Ale opisywala swoje zycie, swoje skryte emocje
i wspomnienia, d rebours, za posrednictwem fotografii. Sama zreszta przy-
pisywata fotografii taka wlasnie funkcje: ,przekazywania innym wta-
snych przezy¢™. Kiedy indziej powie: ,wszystkie rzeczy, ktdre ja zrobitam
sg opowiesciami™.

8 Wedlerelacji Bohdziewicz, za: A. Zawadzka, dz. cyt., s. 265.

9 Wywiad z Garzteckim, za: http://zofiarydet.com/dokumentacje/pl/pages/research/interview/
juliusz-garztecki.

10 Film Nieskoriczono$é¢ dalekich drég. Podstuchana i podpatrzona Zofia Rydet. A.D. 1989, rez.
A. Roézycki, WFO 1990, dalej jako Film Nieskoriczonosé dalekich drég...
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ZofiaRydet wierzyla, ze niejest tak, iz fotografia wylacznie ucielesniarecepcije
tego, co utrwala. Byla przeswiadczona, ze ucielesnia recepcje tego, co utrwala.
Byla przeswiadczona, ze drugie, psychiczne, zycie tych miejsc i postaci, na
ktore z uwagg patrzyla. To zycie obrazu istnieje w sferze symbolicznej".

Zastanawiajace, ze autorka albumu Maty cztowiek, jednej z najwazniejszych
polskich ksigzek fotograficznych o dziecinstwie, o wlasnym dziecinstwie
nigdy nie wspomniala. Pisata natomiast do§¢ wymownie o swoim pierwszym
cyklu fotograficznym:

chciatam pokaza¢ dziecko nie jako to, co zawsze jest naszg radoscia, zabawa
i nadzieja, ale jako prawdziwego cztowieka, moze jeszcze bardzo matego,
ale o zZyciu psychicznym bardzo bogatym, obfitujacym w przezycia auten-
tyczne w skutkach nieprzemijajace. Chciatam pokaza¢ rozpacz matego
cztowieka i cigzar samotnosci i trud i ciekawos¢ Swiata i mitos¢, ale tez
i obcos¢ w srodowisku dorostych®.

Komentujac t¢ wystawe, Urszula Czartoryska zauwazyta:

Zofia Rydet pragnie nas przekona¢, ze zycie dzieci jest bogatsze, niz to sie
czesto nam wydaje, ze obfituje w przezycia autentyczne i w swych skut-
kach nieprzemijajace. Patrzy na dzieci nie wzrokiem dorostego |[...] lecz
jakby spojrzeniem towarzysza zabawy. [...] zjaka prostota, jasnoscia i powa-
ga mowi Zofia Rydet o sprawach wieku dzieciecego, sprawach ciekawych
inietatwych®s.

Moze zatem nalezatoby spojrzec¢ na Matego cztowieka jako na przepracowywa-
nie przez Rydet swoich wlasnych przezy¢ z dziecinstwa, ktére uptyneto w cieniu
I wojny swiatowej, odradzajacej si¢ niepodleglosci i budowaniu II Rzeczpospo-
litej. W innych cyklach zreszta réwniez powracata do watku dziecinstwa,
np. w serii fotomontazy Swiat uczué i wyobrazni, o ktérym méwita:

Moj , Swiat uczuéiwyobrazni” méwi o cztowieku zagrozonym juz od chwili
narodzin, o jego uczuciach, osamotnieniu, pragnieniach, o jego obsesjach,
o leku, przed ktérym ratuje go tylko mitos¢, o tragedii przemijania, o stra-
chu przed zagtada i niszczeniem™.

11 U. Czartoryska, Zofia Rydet, ,Konteksty” 1997, nr 3-4, s. 188.

12 Maszynopis ARCHIWUM FZR.

13 U. Czartoryska, Maty cztowiek, ,Fotografia”1961, nr7, s. 232-234.
14 Cyt. za: ]. Busza, Wobec fotografii, Warszawa 1981, s. 177.
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Mlustr. 3. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Fantomy, lata 70., FZR.

Slady tych dziecinnych lekéw znajdujg sie w archiwach rodzinnych, gdzie
wsrdd rozproszonych kartek znalezé mozna strony ,z dziennika mamusi™s
z pazdziernika 1914 roku, opisujace nocna trwoge, nastuchiwanie wybuchow
bomb i walk, oraz powtarzane zdania: ,Boze ratuj nas, zlituj si¢ nad nami!”.
Musiaty to by¢ wspomnienia dramatyczne, gdyz z jej rodzinnym miastem Sta-
nistawowem, jak pisza historycy, ,wojna obeszla si¢ bardzo surowo™. Stanowia

15 Takzatytulowana jest jednostronicowa notatka z archiwum Zofii Rydet.
16 L. Wierzejski, Stanistawéw gréd Rewery, Wroctaw b.d., s. 21-22.

26 Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet



one jednak zaledwie preludium do pdzniejszych loséw Zofii Rydet. Watek jej
wczesnych loséw pobrzmiewa jeszcze silniej w pracy Nieskoriczonos¢ dalekich
drég, ktora komentowata jako metaforyczna opowies¢ o swoim zyciu:

Dziecinistwo moje bylo bardzo pigkne, bardzo dobre. Ojciec byl bogaty,
mielismy wszystko, co trzeba byto, matka nie pracowata, stuzby byto duzo.
A potem zaczela sie cata tragedia, prawda, wigc... te... pierwsze drogi sa
takie proste, autostrady tadne, gladkie itd. Nie ma zadnych krzyzy, nie ma
nic. A dopiero potem zaczyna sie wojna, zaczyna si¢ pierwszy krzyz wielki,
zaczynaja sie wyzlobienia réznego rodzaju?.

Ilustr. 4. Autor nieznany, Zofia Rydet, lata 30., FZR.

W komentarzu tym przeplata si¢ zZycie osobiste zlosaminaroduiojczyzny.
Zofia Rydet rozpoczyna edukacje szkolng w roku uzyskania niepodlegtosci, do
szkoty podstawowej uczeszcza w stolicy, gdzie jej ojciec jest wysoko postawio-
nym sedzig wojskowym. Po wojnie polsko-bolszewickiej Rydetowie wracaja do
rodzinnego kresowego Stanistawowa, gdzie zyja w majetnym 13-pokojowym

17  Film Nieskoriczonos¢ dalekich drdg...
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domu, ze stuzba. Zofia uczy si¢ w prywatnym gimnazjum, a nastepnie w szko-
le dla panien z dobrego domu pod Lwowem, podrézuje po Europie, po wycieczce
do Italii rozpoczyna korespondencje mitosng z pewnym wloskim nauczycie-
lem muzyki, tytulowanym professore.

Tustr. 5. Zdjecie z wycieczki do Wiednia, Zofia Rydet pierwsza od lewej, lata 20./30., FZR.

Fascynuje si¢ malarstwem, uczgszcza na lekcje rysunku, kupuje swoj
pierwszy aparat fotograficzny pod koniec lat 30. II wojna swiatowa przerywa
te szczesliwg passe i odciska dramatyczne pigtno na rodzinnym miescie. Jerzy
Lewczynski w szkicu biograficznym o Zofii Rydet lakonicznie napisat: ,oku-
pacja sowiecka, wegierska i niemiecka to zamkniete studium okrucienstwa,
ponizenia i strachu!™®. W istocie, jej brat cudem wymbknie si¢ z transportu
do Katynia, jej ojciec ledwie umknie przed niemiecka eksterminacja polskiej
inteligencji. Na wlasne oczy widzi egzekucje zydowskich dzieci dokonywane
przez niemieckich zotnierzy®. Ona sama z réznych powodéw musi nieustannie
ukrywac sie przed Gestapo, pod koniec wojny zostaje schwytana i odestana do

18 J. Lewczynski, Zofia Rydet - szkic biograficzny, http://fototapeta.art.pl/fti-2rydet.html
(dostep: 14.04.2019).

19 Patrz rozmowa z Wojciechem Prazmowskim, [w:] S. Czyzewski, M. Golab (red.), Zofia
Rydet po latach. 1978-2018, £6dz [w druku].
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robot przymusowych w okolicach Rabki. Na wies¢ o pogromach przeprowadza-
nych przez banderowcéw w okolicznych wsiach Rydetowie, ktorzy przetrwali
dotad w rodzinnym domu, decyduja si¢ na ucieczke w glab Generalnej Guber-
ni, do Rabki. Tam doswiadczaja przemarszu ,wyzwolicielskich” wojsk sowiec-
kichiprzeksztalcania si¢ oddzialéw AK w podziemie zbrojne. Po kilkumiesiecz-
nym pobycie w Rabce rozpoczyna si¢ dalsza tutaczka, Zofia wyrusza na Ziemie
Odzyskane, cho¢ droga jej podrézy w pamieci rodzinnej nie jest jasna - niekto-
rzy przytaczaja Klodzko, inni Wroctaw. W maju 1945 roku osiedla si¢ na sta-
te w Bytomiu, gdzie pozostaje przez kolejnych kilkanascie lat. Tam nastepuje
kilkunastomiesieczna wspélpraca z tajemniczym ,o0b. Adamem Kurowskim”,
z ktorym prowadzi sklep z zabawkami. Okazuje si¢, ze nie byta to przypadkowa
osoba, a zbiegly z Warszawy oficer Wojska Polskiego, putkownik AK, powsta-
niec warszawski, lotnik, pasjonat fotografii lotniczej. Kto wie, czy ta tajemnicza
postac nie wplyneta na fascynacje Zofii Rydet fotografia w wiekszym stopniu
niz wielokrotnie przywotywany starszy brat. Odnosnie do tego mrocznego
okresu powojennego pojawiaja si¢ niepewne informacje o tragicznie utraconej
milosci, o nieudanych planach matrymonialnych, o nieudanej ciazy...

Ilustr. 6. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Macierzysstwo, lata 70., FZR.
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Jak te wszystkie wydarzenia wplynely na wielkg dame polskiej fotogra-
fii? Nie wiadomo, Zofia Rydet milczata na temat swoich wspomnien sprzed
1956 roku. Czasem tylko zaledwie wspominala o tragizmie swojego zycia, jak
w filmie Andrzeja Rézyckiego: ,ja mam ogromny uraz na punkcie $mierci,
poniewaz calg mase ludzi stracitam w sposéb tragiczny™. Swiat, ktéry znala,
zniknatniemal zupelnie, warstwa mieszczansko-inteligencka zostata zdziesiat-
kowana, ,elity kulturalne i umystowe zostalty wrecz przetrzebione. Oto kilka
liczb: zgineto 30% pracownikow naukowych, 57% adwokatéw, 21,5% sedziow
i prokuratorow, 39% lekarzy™. Aure utraty i ttumionej traumy wzmagat watek
kresowego pochodzenia Zofii Rydet. Nadchodzace lata PRL to okres ,urzedowe-
go klamstwa i urzedowej ciszy o kresach™2. Ryszard Legutko 6w problem ujat
jako jeden z gléwnych punktow odniesien dla swojego Eseju o duszy polskiej:

W tradycji Rzeczpospolitej - jak zreszta we wszystkich tradycjach europej-
skich - istnialo silne przywiazanie do miejsc. Miejsca kreowaty tozsamosci
jednostkowe i zbiorowe, o miejscach $piewano piesnii pisano wiersze, miej-
sca ksztattowaty ludzka wyobraznie. Te miejsca w Polsce przestaly istnie¢,
bo albo je zniszczono, albo je zabrano. Jeden z najbardziej inspirujacych dla
naszej wyobrazni obszaréw - kresy - zostaty zaanektowane. Obszar, gdzie
powstala i do ktorego sie odwotywata najwigksza polska literatura, ojczy-
zna ogromnej czes$ci naszej tozsamosci i wyobrazni, kraj, ktorego obraz
uksztattowali Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Sienkiewicziwieluinnych
wielkich i matych, kraj z niezliczonej ilosci pie$ni, anegdot, obrazow - nie
majuz dla Polakéw realnego odniesienia. Nieco upraszczajac mozna powie-
dzie¢, ze ojczyzna symboliczna Polakow znajduje si¢ poza obecna ojczyzna
geograficzna, a dla ogromnej wiekszosci znaczy teraz praktycznie tyle, co
Termopile, Appomattox czy Pére-Lachaise®.

Temat zaglady, znikniecia $wiata, zatracenia najmniejszych sladéw, poja-
wial sie juz w fotomontazach, ale wraz z praca nad Zapisem socjologicznym stat
si¢ niemal centralnym zagadnieniem. Réwnolegle nieustannie towarzyszy-
la artystce niemal natarczywa obsesja zachowania jej dorobku artystycznego
po Smierci, ocalenia go przed zaginieciem, co celnie wydobywa w trawestacji
tytutlu Andrzej Rézycki, piszac raczej o zapisie eschatologicznym, a nie socjolo-
gicznym, a w dalszej czesci poddaje analizie Tomasz Ferenc.

20 Film Nieskoticzonos¢ dalekich drdg...

21 K. Kersten, Narodziny systemu wtadzy. Polska 1943-1948, Poznan 1990, s. 148.
22 L. Wierzejski, dz. cyt., s. 8.

23 R.Legutko, Esej o duszy polskiej, Krakéw 2008, s. 11-12.
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Mlustr. 7. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Odejicia, lata 70., FZR.



Ilustr. 8. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Zagtada, lata 70., FZR.

Zofia Rydet wiedziala, ze wartos¢ jej prac nie tkwi wylacznie w artyzmie,
ale przede wszystkim w ich charakterze swiadectwa o utraconym s$wiecie,
stad mowita: ,bardzo bym chciata kogos uczuli¢ ze swoich, wciaz im mowie
[..] pamietajcie, ze jak ja umre, to bedzie mialo wartos¢. Mozecie to sprzedad,
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nie wyrzucajcie tego wszystkiego™4. W takich wypowiedziach, ktérych moz-
na zacytowac wiecej, nie ma cienia ego artysty, ale jest poczucie postannictwa,
pewnej misji wobec tych, ktorzy nie maja glosu, zmarginalizowanych, wyma-
zanych przez histori¢, zapominanych. Powiedziatbym, ze pobrzmiewa tam cos
bliskiego herbertowskiemu postannictwu Pana Cogito.

Aby dotrze¢ do tego poziomu osadzonego w jej osobistych doswiadcze-
niach, jestesmy zdani gldéwnie na rekonstrukcje i hipotezy. Idac w tym kierun-
ku, pozostaje nam oprze¢ si¢ o jakies wspolne doswiadczenie Polakéw tamtej
epoki, wyrazone przez innych przedstawicieli jej pokolenia. Réwiesnikiem
Rydet byt Czestaw Milosz, ktéry jak zaden inny pisarz poszukiwat literackich
srodkéw do réwnoleglego opowiedzenia swoich loséw i dwudziestowiecznych
losow Polski. Tak samo jak poeta, Rydet mogtaby stwierdzi¢:

wiele bylo tych szczesliwych ocalent. Ale poza tym, gdyby ktos znat moje
zycie blizej, nie powiedziatby, ze bylem dzieckiem szczescia. W moim zyciu
byto bardzo duzo tragedii. Kiedy mysle dzis, czego uniknatem w czasie
wojny, wydaje mi si¢ to prawie niemozliwe?.

Tak jak zycie Milosza, bedace ,kronika minionego stulecia, ktérego bole-
$nie doswiadczyl na wiasnej skérze™, tak tez zycie i twdrczos¢ Rydet nazna-
czone s3 pietnem dwudziestowiecznych losow Polski. Czestaw Mitosz ze swo-
ich wspomnien, z doswiadczen swojego dziecinstwa i mlodosci uczynit wazny
watek swojego pisarstwa, wracajac wielokrotnie do miedzywojennego Wilna,
do odlegtej tradycji sprzed I wojny swiatowej, do tragicznych loséw swoich
réowiesnikow i przyjaciot z okresu okupacji i pierwszych lat powojennych. Lite-
ratura stala si¢ Srodkiem, w ktérym dwudziestowieczne traumy znalazty swo-
je ujscie.

Podobnie Tadeusz Kantor, dostownie kilka lat mlodszy od Zofii Rydet,
wracajacy nieustannie do lat dziecinstwa w spektaklach teatralnych, opierat
swojg twdrczosé o ,pamiec dziecka™. Mieczystaw Porebski, wlasnie osadzajac
go w specyficznym ,doswiadczeniu pokoleniowym”, stara si¢ ustali¢ miejsce
Kantora, nalezacego ,do pokolenia, ktérego najwczesniejsze dziecinstwo przy-
padto na lata I wojny Swiatowej, lata dojrzewania i studidow na miedzywojenne

24 Film Nieskoriczono$¢ dalekich drég...

25 C. Milosz, Rozmowy polskie 1979-1998, Krakéw 2006, s. 624.
26 A.Franaszek, Miltosz. Biografia, Krakow 2011, s. 9.

27 T. Kantor, Wielopole, Wielopole, Krakéw-Wroctaw 1984, s. 24
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dwudziestolecie, tak ze okresla¢ mu si¢ przyszlo, przejmujac inicjatywe twor-
cza w czasie Il wojny i zaraz po niej . Zastanawiajace, ze Rydet i Kantor méwia
w bardzo podobnych stowach o pamieci, przemijaniu, przeszlosci. Podczas
kiedy twodrca teatru Cricot 2 w jednoznaczny sposob odwotuje sie do wlasnego
doswiadczenia, Zofia Rydet ukrywa si¢ za twarzami dzieci z Matego cztowie-
ka, starcow z Czasow przemijania, nostalgie za utraconym rodzinnym domem
z Kresow skrywa natomiast za obsesyjna pasja dokumentacji Zapisu.

Ilustr. 9. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Macierzysstwo, lata 70., FZR.

Oile losy dziecinstwa oraz mtodosci Milosza, Kantora i Rydet zbiegaja si¢
we wspolnym doswiadczeniu pokoleniowym, o tyle ich pézniejsze, powojenne
drogi sa catkowicie rézne. Mitosz mégt swobodnie pisac o swojej przeszlosci, ale
zate mozliwos¢ wystowienia sie zaptacil wysoka cene emigracjii cenzury. Cha-
ryzmatyczny Kantor juz w trakcie wojny zgromadzit woké? siebie srodowisko,
ktore w pierwszych latach PRL-u pewna noga wkroczyto w rzeczywistosc rezi-
mu komunistycznego, co dato mu moc do przeciwstawienia si¢ socrealizmowi

28 M. Porebski, Miejsce Kantora, [w:] ]J. Chrobak (red.), Tadeusz Kantor. Migdzy koSciotem
a synagogq (szkic o pamigci), Kielce 2007, s. 7-8.
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itrwaniu przy swojej osobistej wizji sztukiiteatru. Onibyli mezczyznamiojuz
ugruntowanej pozycji, ona kobieta wychowang w konserwatywnych miesz-
czanskich realiach II Rzeczpospolitej. Ich bylo sta¢ na silne zamanifestowanie
i wypowiedzenie swojej historii. Status Rydet tymczasem nie doréwnywat
im pod zadnym wzgledem, ani spolecznym, ani plciowym, symbolicznym
czy politycznym. Po wojnie zostata z niczym, caly jej dotychczasowy swiat roz-
pad? si¢, zniknatl. Po okresie wojny, podczas ktorej musiata wyrabia¢ kolejno
sowieckie i niemieckie dokumenty tozsamosci, gdy w koncu otrzymata PRL-
-owski dowdd osobisty, w miejscu urodzenia miata napisane: ZSRR. Pod ci¢za-
rem doswiadczen wojennych, niepewna przyszlosci, musiata milczeé i ukry-
wac swoje niepoprawne pochodzenie klasowe i kresowe, losy swoje i swojej
rodziny. Musiata zacza¢ uktadac swoje zycie od poczatku, sprowadzic caty swoj
niemal czterdziestoletni zyciorys do lakonicznych dwéch zdan o miejscui dacie
urodzenia oraz szkole wyzszej. Kazda dodatkowa informacja byta nie tylko
zbedna, ale mogtaby rzucic podejrzenie na samotna kobiete, szukajaca swojego
miejsca w nowym, komunistycznym ustroju.

Polska zapadla si¢ w siebie, zamkneta w sobie, pograzyta w ciemnych
i krwawych wspomnieniach, a co najgorsze i najbardziej tragiczne - utra-
cita wiare w to, ze kiedykolwiek bedzie mozliwe podniesienie sie¢ z upadku,
z upodlenia. Wybrala malg stabilizacje, tzn. ucieczke od pamieci, prébe
zbudowania nowej $wiadomosci, oddzielonej gruba sciang od tego, co
w polskosci nawarstwialo si¢ przez wieki, co w niej Zrédtowe i pierwsze®.

Ta dramatyczna mysl Dakowicza celnie opisuje stan $wiadomosci poko-
lenia Zofii Rydet, ktore musiato dla matej stabilizacji uciec od pamieci i nie-
uchronnie popas¢ w stan afazji. Wychodzac od tej diagnozy stanu §wiadomo-
$ci, mozna przyja¢é, ze nagla eksplozja tworcza z potowy lat 50. stanowita ujscie
nagromadzonych przez niemal pét wieku emocji. Jerzy Lewczynski we wspo-
mnieniach pisat:

W czasie licznych wspélnych podrézy wymienialismy nasze poglady. Zosia
uwazala, ze fotografia odmienita jej zycie i data satysfakcje z realizacji
wilasnych marzen. Stato si¢ to zapewne ze szkoda dla wlasnych, kobiecych
i rodzinnych, planéw, ale zycie na przetomie kataklizméw, jakimi byta
wojna i czasy powojenne, nie bylo tatwe°.

29 P.Dakowicz, dz. cyt., s. 8.
30 J.Lewczynski, Zosia..., s. 16.
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Ilustr. 10. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Sentymentalna ballada, lata 70., FZR.



W istocie bowiem musiala ona uciec od tej niewygodnej pamieci, musiata,
przynajmniej pozornie, wyrzec si¢ tego, co nawarstwiato si¢ w niej przez lata,
,co w niej Zrodlowe i pierwsze”. Nie mogla tego wyrazi¢ w jezyku, w stowach,
ale doszta do przekonania, ze ,jezyk wizualny, jezyk fotografii, jest tysiac razy
silniejszy i mocniejszy anizeli stowa™'. Ta metaforyczna afazja stala si¢ jedno-
czesnie zaczynem dla jej tworczosci wizualnej, utrzymujaca ja przez kolejne
czterdziesci lat w stanie ciaglej ekscytacji i niepohamowanej energii tworczej
(jakzeirracjonalnejizastanawiajacej). A podkresli¢ nalezy, ze mowa o tworczo-
$ci niezwykle emocjonalnej, indywidualnej, przepelnionej uczuciami i pasja.

Dusza polskaigranica wspétczesnosci

W ramach wychodzenia z afazji Dakowicz proponuje ,¢wiczenia z wyobrazni”,
stawiajac nastepujace pytanie:

Kim bylibysmy, jacy bylibysmy, gdyby nie wydarzyto sie to, co si¢ wyda-
rzylo, gdyby pozwolono nam zy¢ dtugo i szczesliwie? I - to chyba pytania
o wiekszej doniostosci - jak wptyneto na nas to, co musiato nadejsé i nade-
szto? Czym réznimy sie od tamtych potencjalnych nas - rzuceni w inne
miejsca, wzrastajacy w innym krajobrazie, oddychajacy innym powie-
trzem? Kim jestesmy? My - uciekinierzy, wygnancy, przesiedlency. Jak
brzmi moral naszej ciemnej basni?

Mysle, ze te kwestie w pewnym sensie pobrzmiewaja i nadajg ton catej
tworczosci Zofii Rydet. Obsesja dokumentowania innych ludzi moze by¢ odczy-
tana jako ujscie dla niemoznosci méwienia o wlasnych losach. Szczegélnie
wyrazne jest to w cyklu Przemiany - dokumentacja 1957-1980, pomyslanym,
wedle stow samej autorki, jako:

dokument etapéw zycia, jakie kazdy przechodzi: urodzenie, pierwsze
kroki, pierwsze zabawy, dom, a potem szkota, i komunia, nauka i sport,
dojrzatos¢, mitos¢, slubiznéw nowe narodziny. Cykl ten zaczyna duze zdje-
cie dziecka na rekach matki, a koniczy w tym samym ukladzie zdjecie juz
dorostego mezczyzny trzymajacego na rekach znéw swego syna.

31 Film Nieskoriczonos¢ dalekich drég...

32 P. Dakowicz, dz. cyt., s. 21.

33 Z.Rydet, List do Jerzego Buszy, Gliwice 10.01.1981, ARCHIWUM FZR. Nalezy odnotowac,
iz Zofia Rydet §wiadomie znieksztalcita przedstawiong sytuacje, bowiem dzieckiem na foto-
grafii nie jest syn, a corka - Zofia Augustyniska-Martyniak (dziekuje Marii Augustyniskiej za
zwrécenie uwagina ten fakt).
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Tustr. 11. Zofia Rydet, z cyklu Przemiany - dokumentacja 1957-1980, FZR.

Jak widaé z zakresu dat, jest to pierwszy totalny cykl fotografii, obejmu-
jacy kilkadziesiat lat dokumentacji fotograficznej, w swoim zamierzeniu pre-
figurujacy totalnos¢ Zapisu socjologicznego. W tym drugim przedsiewzigciu
fotograficznym aspekt osobisty dokumentacji (bohaterem byt krewny artystki
- wnuk brata - Bartlomiej Augustynski) ustapit totalnosci uniwersalnej wizji,
ale caty czas nidst w sobie pewien osobisty rys. Dokumentacja doméw, zanika-
jacej i zapominanej rzeczywistosci, nosi w sobie traume niemoznosci powrotu
do swojego wlasnego domu, porzuconego na kresach. Takie rozumienie wydaje
si¢ spojne z jej wlasnymi rozwazaniami o fotografii:

FOTOGRAFIA BEDAC SWIADKIEM RZECZYWISTOSCI, STAJE SIE
ROWNOCZESNIE SWIADKIEM PRZESZEOSCI. Fotografia stata si¢ doku-
mentacja rodzaju ludzkiego. Dokumenty zeznaja, nie musza si¢ ttumaczy¢
przed nami, ale my przed nimi, pytaja, oskarzaja, Swiadcza o czlowieku,
ojego strachuiradosci, o jego zadzach i samotnosci, o mozliwosciach i dgze-
niach34.

34 Maszynopis ARCHIWUM FZR.
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W innym miejscu, piszac o motywacjach swojej pracy, stwierdzila:

Moja motywacja mimo réznych sposobéw wypowiedzi jest zawsze taka
sama - pokazanie cztowiekaijego losu. ... nie zwykty dokument - ale jakas
wielka prawda losu ludzkiego. [...] Przedstawiaé rzeczywistos$¢ nie zafalszo-
wana, tworzy¢ dokument naszej epokiss.

Idac za ta mysla, nalezatoby spréobowac¢ uchwyci¢ obraz ,epoki Zofii
Rydet”. Problem jej biografii prowadzi bowiem do szerszego zagadnienia
obrazu pewnej epoki, z ktorej sie ona wywodzita i ktorej byta przekaznikiem.
Z jednej strony odsyta ono do losow idei Polski, ktora rozkwitta w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym, po czym zostata wystawiona na prébe, najpierw
przez pakt Ribbentrop-Mototow i eksterminacyjng polityke obu rezimow
totalitarnych, a nastepnie przez wcielenie do bloku wschodniego oraz mrocz-
ne czasy wczesnego PRL-u, czyli co$, co za Ryszardem Legutko okreslitbym
jako losy duszy polskiej. ,Radykalny brak ciaglosci”, ktéry konstytuuje toz-
samos$¢ wspolczesnej Polski, wydaje si¢ celnym opisem problemu tworczosci
Zofii Rydet:

Polska zerwanej cigglosci. Powstata jako twor nowy, budowany swiadomie
w opozycji do wszystkiego, czym byla przez wieki. Jej nowos¢ nie wyto-
nita sie stopniowo w procesie skomplikowanych wielonurtowych zmian
dziejowych, przeksztalcajacych struktury spoleczne, obyczaje, instytucje
oraz ludzkie umysty. Nowa jest sama istota wspolczesnej Polski, tak jakby
wykreowano j3 z nowego zarodka, nieznanego w poprzednich pokoleniach
i w przesztych wiekach. Dramatyczne zerwanie zaczal wybuch II wojny
swiatowej, zas dopetnito go wprowadzenie komunizmu. Od tego momentu
obcujemy ze spoteczenistwem, jakiego poprzednio nie znalismy. [...]| Zmiany
przeksztalcajace Polske miaty zasieg i nature kataklizmu, i to kataklizmu
rozciagnietego w czasie. [...] Kiedy ging zapisy przesztoscii materialne swia-
dectwa pamieci pojedynczych ludzi, jest to zawsze bolesne. Kiedy taki los
spotyka miliony, mamy do czynienia z katastrofa. Generacje ludzi poddano
wstrzasom obejmujacym caty obszar ich zycia, od przezy¢ najintymniej-
szych do struktur panstwowych. Ogromna cz¢$é wiezi spotecznych ulegta
rozbiciu, zas te, ktore przetrwatly, staly sie przedmiotem gwattownej agre-
sji nowych wtadz.

35 Artykuldo czasopisma ,Projekt”1979, nr 2 [maszynopis].
36 R.Legutko, dz. cyt.,s. 7,9, 11.
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Ilustr. 12. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Za Sciang zycia, lata 70., FZR.



Uwazam, ze dopiero uwzglednienie specyficznego pokoleniowego i kul-
turowego tla, ktorego doswiadczyta Zofia Rydet, rozciagajacego si¢ od okresu
odbudowy Il Rzeczpospolitej do czasu radykalnej eliminacji i negacji jego etosu
w latach PRL-u, pozwoli pelniej zrozumie¢ liczne prace odwotujace si¢ do Zagta-
dy, do znikania i umierania §wiata. Réwnoczes$nie jednak jej twoérczos$¢ moz-
na potraktowacé jako symboliczng opowies¢ o historii zerwanej cigglosci, jaka
w swoim eseju postuluje Legutko. Co ciekawe, o podobnym problemie zerwa-
nej cigglosci w kontekscie rodzinnego miasta Rydetow - Stanistawowie, pisat
pochodzacy stamtad wybitny ukrainski pisarz Jurij Andruchowycz, przed-
stawiajac tragiczne losy miasta z okresu okupacji, enigmatycznie okreslajac je
,miasto S.”

Historia Zagtady w samym tylko miescie S. to zapewne kolejne wielo-
tomowe dzieto. Jesli kazdy z dziesigtkow tysigcy przerwanych zywotéw
rozpisaé cho¢bynagraniczne epizody tortur mak, to powstanie prawdziwa
LKsiega Wycia™. [...]. Ktorys z badaczy policzyl, ze wiréd zamordowanych
w Blekitny Poniedziatek 2865 0séb [...], zabito i zakatowano rowniez arty-
stowipisarzy (16), a takze muzykéw i aktoréw (27). [...]. Zeby ich odnalez¢,
trzeba rozpaczliwie dtugo przekopywac jakies sterty wepchniete na samo
dno nie wiadomo ktérych archiwéw. A co dopiero méwic o wystawie ich
malarstwa czy chocby o zdjeciach ich twarzy albo publikacji ich listow do
bliskichidalekich? Nie znam tez zadnego zimion tych jedenastu nieszcze-
snych ukrainskich nastolatkow rozstrzelanych publicznie w K. Ani
zadnego z imion pieédziesieciu polskich gimnazjalistéw zupelnie niepu-
blicznie rozstrzelanych w lesie koto Pawelcza 11 listopada 1942 roku.
W lawinie egzekucji zbiorowych, do ktérych miasto zdawato sie przywy-
ka¢ i w konicu przywyklo, nie mozna zapominac réwniez o niezliczonych
egzekucjach przypadkowych, raptownych, nieplanowanych, indywi-
dualnych, omytkowych, o egzekucjach z wyrachowania, egzekucjach
z zemsty, egzekucjach usuwajacych z drogi, egzekucjach rabunkowych.
Typologiatych egzekucji, ich gatunkiipodgatunki, ich klasyfikacja, gene-
alogia, semantyka i semiotyka - oto kolejna ogromna, ale nienapisana
ksigega. Miasto S. zylo wewnatrz egzekucji, rozstrzeliwania trwaty kazde-
go dnia i kazdej nocy, mogly zniszczy¢ kazdego, byty jedynym panem
sytuacji, gospodarzem miasta3.

37 J. Andruchowycz, Kochankowie Justycji, przet. O. Hnatiuk, K. Kotyniska, Wroctaw 2019,
5.160-161.
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Mlustr. 13. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Fantomy, lata 70., FZR.



Z drugiej strony zagadnienie losow zycia i tworczosci Zofii Rydet zahacza
o szerszy problem tego, co Porebski okreslitjako granica wspotczesnosci, i tego,
jak i kiedy mogta ona przebiega¢ w Polsce. Dla mnie zyciorys Zofii Rydet sta-
nowi egzemplifikacje takiego momentu granicznego, przejscia z jednej epoki
dodrugiej, zbezpowrotnie utraconej przesztosci do hegemonicznej wspéiczes-
nosci. W swoim podejsciu do rekonstrukeji biografii Rydet podzielam postu-
lat historyka sztuki, aby ,odrzuci¢ naroste stereotypowe przeswiadczenia,
spojrze¢ na tamte graniczne lata naszej wspotczesnosci oczyma ludzi owczes-
nych - uczestnikéw, swiadkow, krytyki”s. Podobnie w eseju Rytmy historii
Porebski skupit si¢ na nie zawsze dostrzeganej granicy ,pomiedzy pierwsza
generacja wieku XX, nazwang tu generacja awangardy, a generacja nast¢pna,
obejmujaca roczniki 1890-1920”. Ta druga generacja ,nie ma gotowej nazwy’,
jej sprawdzianem, jak stwierdza badacz, ,sta¢ si¢ miata druga wojna swia-
towa, oblicze jej jednak pozostaje dla nas dosy¢ zatarte, by¢ moze dlatego, ze
radykalizm postaw i twérczosci niektorych jej przedstawicieli mieszano cze-
sto zawangardowoscig jej wielkich poprzednikéw™.

W tworczosci artystycznej [...| po drugiej wojnie §wiatowej az gdzie$ po
lata szes¢dziesigte egzystencjalne przerazenie i zagubienie brato gére nad
bardziej racjonalng, zwracajaca si¢ ku trwatym, ponadczasowym czy poza-
czasowym strukturom, refleksjg+.

Operujac kategoriami generacji i pokolenia, Porgbski starat sie wyznacza¢é
tzw. apogeum generacji*, dazac do odtworzenia pewnych specyficznych lokal-
nych uwarunkowan:

Whasciwa kazdej cywilizacji ikonosfera stanowi system obrazotwoérczy,
ktéry ma nie tylko swoja historie, ale i swoja topografie, swoje tetniace
zyciem, zmienne na ogét centra i swoje rozwijajace sie jakby z ocigganiem,
wsréd réznych lokalnych osobliwosci, peryferie. Zauwazenie to moze
nam sie przydaé przy rozpatrywaniu odrebnosci sztuki polskiej, ktéra
nigdy nie tworzyla, co prawda, centrum o znaczeniu europejskim, potra-
fita jednak w pewnym momencie swego rozwoju skoncentrowa¢ na sobie
uwage wlasnego przynajmniej kraju i spoleczenstwa+2.

38 M. Porebski, Granica wspétczesnosci, Warszawa 1989, s. 419.

39 Tenze, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej XIX i XX wieku, Warszawa 1975, s. 283.
40 Tamze, s. 285.

41 Tamze, s. 286.

42 Tamze, s. 200-201.
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W tym znaczeniu problem zycia Zofii Rydet prowadzi do niezwykle donio-
stej kwestii, tego jak granica wspoétczesnosci przebiegata w specyficznej geopo-
lityczno-kulturalnej sytuacji Polski, jak w jej twdrczosci znalazta swéj wyraz
specyfika, czy wlasnie ,odrebnos¢ sztuki polskiej”, opartej na swoiscie pojetym
doswiadczeniu ,granicy wspoétczesnosci”.

Bodaj jedynym krytykiem, ktory wyczuwal owo ukryte znaczenie twor-
czosci Rydet byt Jerzy Busza. Mial on $wiadomos¢, ze w jej pracach tkwi jakis
skryty, glebszy problem. Jeszcze w okresie przed podjeciem Zapisu socjologicz-
nego krytyk przenikliwie spostrzegt, ze:

Cata jej bogata twodrczos¢, to gleboka, osobista refleksja kregu réznorod-
nych doswiadczen zdobytych w kontaktach z rzeczywistoscia, ktdrg kreuje
cztowiek w tym samym stopniu, wjakim ona determinuje jego egzystencje.
[...]. Sztuka Zofii Rydet to ciagta, niekonczaca si¢ obiektywizacja archety-
poéw gléwnych idei ludzkosci. Archetypow, ktore przynaleza do zbiorczej
$wiadomosci spotecznej, przez to tym bardziej s3 wlasnoscia artystyczne-
go swiatopogladu tworcy+.

Busza pisal jednak na goraco, w czasach rozwijania si¢ jej tworczosci,
wspotczesnie, z wnetrza epoki. Brakowato mu pewnej metaperspektywy,
niezbednego dystansu czasowego, aby moc wlasciwie osadzié te ,,glowne idee
ludzkosci” i ,archetypy przynalezace do zbiorczej swiadomosci spoteczne;j”.
Zapewne wyczuwal pewien historiozoficzny potencjat tworczosci Rydet, ale
dopiero z odpowiedniego dystansu czasowego mozna uchwycic jego rzeczy-
wistg istote. To, co ogdlne wywodzi si¢ bowiem z tego, co szczegélne. Uni-
wersalnos¢ moze zostaé¢ uchwycona dopiero, gdy wezmie si¢ pod uwage caty
komponent szczegélnych uwarunkowan, w ktérych si¢ ona pojawia. Skad-
inad wiedzial to Busza, bowiem kilka stron dalej stwierdzit: ,fotograficzno-
-metaforyczny opis tego co uniwersalne — pelnoprawnie i krytycznie funk-
cjonuje w tym, co terazniejsze i znane powszechnie. [...] wartos¢ estetyczna
staje si¢ zarazem wartoscig etyczng #4. Te ,gtéwne idee ludzkosci” i ,archety-
py przynalezace do zbiorczej §wiadomosci spotecznej” mozna bowiem w pel-
ni odczyta¢, dopiero uzywajac szczegélnego kodu, osadzonego w swoistym,
lokalnym, polskim, tragicznym doswiadczeniu pierwszej polowy dwudzie-
stego wieku.

43 J. Busza, Wobec..., s. 176-177.
44 Tamze, s.179.
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Ilustr. 14. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Odejscia, lata 70., FZR.



REKONSTRUKCJA WCZESNEGO ZYCIORYSU

Bodaj kazda notka biograficzna Zofii Rydet otwiera si¢ w taki sam sposob. Céz
jednak znaczg 1911 rok i miasto Stanistawdéw? Co oznaczaja kolejne, wymie-
niane badz pomijane, miejsca i daty z zZyciorysu artystki? Aby uchwyci¢ owa
problematyke, postanowilem przesledzi¢ nie tylko losy artystki, ale tez prze-
plecione z nimi mikrohistorie, lokalne losy i wydarzenia, subtelne zagadnie-
nia kulturowe, polityczne, ideowe. Opierajac si¢ na materiatach archiwalnych
i opracowaniach historycznych, dazytem do stworzenia spdjnej i mozliwie naj-
bardziej prawdopodobnej rekonstrukeji. Jest to jednak ciaggle poruszanie sig
w ciemnosci, wsrdd strzepow archiwéw kresowych pozostatych z czasow
sprzed wojny, ambiwalentnej pamieci okupacji i wezesnych lat stalinowskiego
rezimu. Ta cze$¢ tekstu jest zatem proba, ktéra zaledwie szkicuje mozliwe per-
spektywy ujecia ztozonej osobowosci Zofii Rydet.

Iustr. 15. Odpis aktu urodzenia Zofii Rydet, ZSRR jako miej-
sce urodzenia (sic!), FZR.
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Iustr. 16. Autor nieznany, Rodzina Rydetéw, od lewej: Ferdynand, Tadeusz, Jézefa z Novotnych, Zofia,
ok. 1913, FZR.

Poczatek

W 1911 roku do Stanistawowa po raz pierwszy przybywa Jozef Pilsudski,
w zwiazku z rozwojem tam ,ruchu niepodleglosciowego™. Leszek Wierzej-
ski, zajmujacy si¢ historia Stanistawowa, twierdzi, ze do wybuchuIwojny swia-
towej, przyszly marszalek odwiedzi miasto ,okoto dziesieciu razy”, podczas
ktorych wizytowac bedzie formowane tam paramilitarne organizacje strzelec-
kie, oraz wygtlosi, ,cieszaca si¢ duza frekwencja miejscowego spoleczenistwa’,
serie wyktadow ,w sali Kasyna Polskiego przy gléwnej ulicy miasta™®. O ,jego
plomiennych przemowieniach” wspominal pdzniejszy kapitan Legiondw,
Antoni Deblessem, jeden z bohateréw walki o wyzwolenie Stanistawowa: ,sta-
tem wowczas wraz z innymi zastuchany, postanawiajac z catym swym dwu-
dziestokilkuletnim zapalem dziata¢ odtad tylko tej mysl tej ideologji”™7.

45 L. Wierzejski, dz. cyt., s. 21. Antoni Deblessem natomiast w swoich wspomnieniach wska-
zuje na date pierwszego przyjazdu Pitsudskiego ,1908 lub1909”, zob.: tenze, Wspomnienia z prac
iwalk o polskosé Stanistawowa, Zloczewo 1934, s. 4.

46 L. Wierzejski, dz. cyt., s. 34.

47 A.Deblessem, dz. cyt., s. 4.
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Iustr. 17. Ferdynand Rydet w mundurze bractwa kur-
kowego, lata1900, FZR.



Nie sposéb stwierdzi¢, czy rowiesnik Deblessema, Ferdynand Rydet
(ur. 1881), ojciec Zofii, rowniez ulegl tej charyzmie. Mozna natomiast z duzym
prawdopodobienistwem dowies¢ jego postawy patriotycznej, gdyz odnotowany
jest zimienia i nazwiska jako czlonek Towarzystwa rekodzielnikéw im. Jana
Kilinskiego, ktorego celem ,bedzie podnies¢ ducha wsréd mieszczanstwa pol-
skiego w Stanistawowie, urzadzac uroczystosci i obchody narodowe tak bar-
dzo rzekomo zaniedbane przez inne towarzystwa ™. Wsréd pamiatek z tego
przedwojennego okresu znajduje si¢ fotografia w mundurze przypominaja-
cym ten noszony przez cztonkow Zwiazku Strzeleckiego. Faktem jest rowniez,
ze podczas wojny Swiatowej przystapi do Legionéw Polskich, i jako doktor
,2wydziatu prawa i umiejetnosci politycznych”™# na Uniwersytecie Lwowskim
angazowany bedzie na réznych stanowiskach w tworzenie zrebéw panstwa
polskiego. Najpierw jako czlonek Naczelnego Komitetu Narodowego jest mia-
nowany przez generala Sikorskiego w 1916 roku delegatem na powiat stani-
stawowski, rozkazem z dnia 1 stycznia 1917 roku otrzymuje patent chorazego,
a poézniej przenoszony jest do kolejnych miast na stanowiska w ramach sadu
wojskowego, aby osiggnac szczyt kariery w 1919 roku, gdy zostaje powolany
w randze podputkownika na sedziego Sadu Wojskowego Okregu Generalnego
~Warszawa’>°.

Ta btyskotliwa i szybka kariera okazuje si¢ tym bardziej ciekawa, jesli
wziagé pod uwage jego pochodzenie klasowe. Kariera ta jest fascynujacym
przykladem naglego i wysokiego awansu spolecznego, ktéry nastepowat
w przededniu uzyskania niepodleglosci. Wywodzac sie¢ z ubogiej, robotniczej
wielodzietnej rodziny, wraz z I wojnga $wiatowa i tworzonga II Rzeczpospolita
Ferdynand Rydet stal si¢ czesciag inteligencko-urzedniczej elity odradzajace-
go sie panstwa. Pod koniec zycia, tlumaczac si¢ przed aparatem komunistycz-
nego panstwa, w przejmujacy sposéb wydobyt historie swojego pochodzenia:

Urodzitem si¢ 15.1.1881. w matym miasteczku Kopyczyrice na Podolu. Ojciec
méj szewc malomiasteczkowy pracowat sam bez pomocnika, by zarobi¢
na utrzymanie rodziny obejmujaca 5 dzieci - matka zmarla gdy mialem
lat 7. W tych warunkach nieraz o glodzie i chlodzie ukonczytem 4 kl.

48 Ksiega pamigtkowa mieszczaristwa polskiego w Stanistawowie 1868-1934, red. J. Zielinski,
Stanistawow 1935, s. 80-81.

49 Zob.: Indeks studencki Ferdynanda Rydeta z Uniwersytetu Lwowskiego, Archiwum FZR.
50 Tak jest w dokumentach, natomiast Zofia Rydet pisze o stanowisku sedziego wojskowego,
zob.: Z. Rydet, Tadeusz Rydet 1909-1978: wspomnienia o bracie, [w:] K. Eyczywek (red.), Fotografia
artystyczna na terenach pogranicza w latach 1945-1987, Szczecin 1988, s. 125.
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szkoty powszechnej. Poniewaz bytem bardzo dobrym uczniem, za porada
i poparciem dyrektora szkoty wystano mi¢ do gimnazjum w Buczaczu,
gdzie otrzymatem miejsce w bursie dla ubogich. [..] W jednej izbie bylto
nas 6 a najczestszym pozywieniem byla mamatyga. Na obiad na 1-sze
mamatyga z mlekiem, na 2-gie mamatyga z mastem a na kolacje mamatyga
ze skwarkami. Po roku opuscitem te¢ burse i zaczalem sam prywatnie
sie wiktowa¢ a to w ten sposob, ze udzielatem lekcji kolegom i miodszym
uczniom iz tego optacalem stancje i wikt>'.

W innym tekscie pisat wrecz o ,nedzy i glodzie w domu rodzinnym”, nastepu-
jaco opisujac swoje dalsze losy z czasow edukacji:

Poniewaz w Buczaczu nie bylo wéwczas jeszcze wyzszego gimnazjum,
musialem si¢ uda¢ na dalsze studja do Stanistawowa. W Stanistawowie
przez 4 lata udzielalem po 3-4 lekcje dziennie, by zarobi¢ na me utrzyma-
nie. Przez cale popotudnie musialem biega¢ po lekcjach, a dopiero w nocy
moglem si¢ wzig¢ do mojejnauki. Pamietam dodzisjaknieraz wnocy musia-
fem wiasnorecznie tata¢ dziury w kolanach i tokciach, gdyz na nowe ubra-
nie nie starczyto. [...] Takie bylo moje dziecinstwo i mlodos¢. Nigdy tego
nie zapomniatem, Ze jestem synem proletariatu, a stanowisko adwokata
zawdzieczam jedynie mej trudnej i zmudnej pracy>.

Ta zmudna praca owocuje nastepnie studiami prawniczymi we Lwowie,
doktoratem i kariera adwokacka w Stanistawowie. Wtedy nadchodzi czas
ustatkowania sie i stopniowego budowania dobrobytu. W 1908 roku Rydet zeni
sie z J6zefa Novotny (ur. 1885), a nastepnie na swiat przychodzi dwéjka dzieci:
Tadeusz (1909) i Zofia (1911).

Wraz z I wojna $wiatowa wstgpuje do Legionow i armii Wiadystawa
Sikorskiego, swoja droga: réwiesnika Ferdynanda. Pewng czes¢ I wojny swia-
towej rodzina Rydetéw, z kilkuletnia Zosig i jej starszym bratem Tadeuszem,
spedzita w Stanistawowie. Z miastem tym, jak odnotowuje Wierzejski:

Wojna obeszta si¢ bardzo surowo. W gruzy legto okoto tysiaca budynkow,
zniszczono przedsigbiorstwa miejskie, zrujnowano mosty i drogi. Miasto
dwukrotnie zajmowaty wojska rosyjskie, a w ostatnich dniach wojny
oddziaty ukrainskie. W lipcu 1917 r. uratowali Stanistawéw od catkowi-
tej ruiny utani polscy stuzacy w sktadzie II Korpusu Kawalerii Rosyjskiej

51 F.Rydet, List do Naczelnej Rady Adwokackiej w Warszawie z 1955 roku.
52 Odwotanie do Wyzszej Komisji Weryfikacyjnej w Warszawie, Bytom 20.11.1951.
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pod dowédztwem ptk Bolestawa Moscickiego. Rozbili oni zbolszewizowane
oddziaty rosyjskich maruderéw, podpalajacych miasto i mordujacych jego
mieszkancowss.

Andruchowycz natomiast o Stanistawowie pisze krétko: ,nasz kraj stal sie
prawdziwym Krajem Egzekucji juz w latach 1914-1921, a pézniej tylko rozwijat
sie w kwestii tego niezbyt przeciez skomplikowanego i w pewnym sensie sztan-
darowego dla XX wieku sposobu zadawania $mierci™.

Ilustr. 18. Autor nieznany, Zdjecie grupowe sedziéw sagdu polowego Legionéw Polskich, Ferdynand Rydet
w mundurze chorgzego pierwszy od lewej, ok. 1916, FZR.

Wojska carskie zajety miasto juz 3 wrzesnia 1914 roku, i od tego czasu
dwukrotnie na jego ulicach toczyty si¢ walki. Od 1915 roku Stanistawdéw, jako
kluczowe miasto dla linii Karpat, do ktérej ztamania dazyty wojska carskie,
stalo si¢ miastem frontowym, poddanym gwattownym dzialaniom wojen-
nym3. W wyniku agitacji bolszewickiej w wojsku carskim tamie sie dyscypli-
nai,21lipca 1917 roku hordy maruderow pojawiajg si¢ na ulicach Stanistawo-
wa. Zaczynaja rabowac sklepy, wlamywac si¢ do mieszkan, podpalaé, gwatci¢

53 L. Wierzejski, dz. cyt., s. 21-22.
54 J. Andruchowycz, dz. cyt., s. 154.
55 Zob.: T. Olszanski, Stanistawow jednak zyje!, Warszawa 2010, s. 15.
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i mordowa¢ probujaca stawia¢ opor ludnos¢ cywilng. Wybuchaja pozary, leje
sie krew [...]". Swiadek wydarzen,, Tadeusz Zagajewski, pisze o ,tragicznych
dniach 24 i 25 lipca 1917 1., gdy dzicz rosyjska hulata na ulicach miasta™. Zofia
Rydet ma wtedy 6 lat.

Rodzina Rydetow najprawdopodobniej jest swiadkiem tych wydarzen.
Wsrdd archiwéw Zofii Rydet odnalez¢ mozna dramatyczne kartki z dzienni-
ka z 1914 roku, w ktorym odnotowywany jest ,najstraszniejszy dzien w moim
zyciu”. W tym okresie umiera rowniez pierwsza bliska osoba z rodziny, Antoni
Novotny (ur. 1893, zm. 28.08.1916), mlodszy brat matki, ktdry ginie w walce
jako legionista. Z drugiej strony pojawiaja si¢ slady wojennej tutaczki Ferdy-
nanda Rydeta, nie wiadomo, czy z cala rodzing. W pazdziernikowym wyda-
niu ,Kuryera Codziennego” z 1914 roku widnieje ogloszenie dr. Ferdynanda
Rydeta zamieszkatego w Cieszynie, poszukujacego kontaktu z rodzina zZony,
ktéra pozostata w Stanistawowie. W dokumentach archiwum rodzinnego nie
ma zadnej wzmianki o pobycie na Slgsku podczas pierwszego okresu wojny,
wiadomo tylko, ze Ferdynand zostaje przeniesiony rozkazem z dnia 25 sierp-
nia 1917 roku jako sedzia sledczy do Radomia®®, a w 1918 roku jako sedzia okre-
gowy do Zamoscia®. Rok pdzniej mianowany jest na sedziego Sagdu Wojsko-
wego Okregu Generalnego ,Warszawa” w Warszawie, gdzie pozostanie az do
9 wrzesnia 1921 roku, kiedy rozkazem udzielony zostaje mu bezterminowy
urlop. To niezwykle wazne, okazuje si¢ bowiem, ze nalezy ukaza¢ Zofie¢ Rydet
bynajmniej nie wychowujaca si¢ na prowincjonalnych kresach, ale wirdd elity
IT Rzeczpospolitej, ktora idzie do szkoty podstawowej w Warszawie jako cér-
ka ,sedziego Sadu Najwyzszego™, tworzacego zreby polskiej panistwowosci.
W tym szczegélnym miejscu i czasie nastepuje pierwszy przetom w zyciu malej
Zosi. Jako corka wysokiego urzednika panstwowego musiata by¢ postana do
dobrej szkoty. Do jakiej, nie wiadomo, dokumenty zapewne nie zachowaty sie...

56 Tamze.

57 Rola polityczno-spoteczna stanistawowskiego mieszczaristwa polskiego, [w:] Ksiega pamigtko-
wa..., s. 162.

58 Zob. rozkaz dowddztwa Legionéw Polskich, w dokumentach ARCHIWUM FZR.

59 Z.Rydet, Tadeusz Rydet...

60 Tak o nim pisze Zofia Rydet, z dokumentéw natomiast wynika, ze najwyzsze stanowisko
jakie zajmowal, to sedzia Sagdu Wojskowego Okregu Generalnego ,Warszawa” w Warszawie,
czylibezposrednio podlegajace Najwyzszemu Sagdowi Wojskowemu. To, ze Zofia Rydet wspomi-
na ojcajako sedziego Sadu Najwyzszego, wydaje si¢ dos¢ wymowne. Ten epizod z zycia ojca nale-
zalo skrzetnie ukrywaé w epoce powojennej, co wptyneto na pewne zmitologizowanie. Zna-
czace jest, ze Rydet mogta sobie pozwoli¢ na otwarta deklaracje dotyczaca funkcji ojca dopiero
w konicowych latach PRL (referat wygloszony w 1987 roku, a opublikowany rok pézniej).

52 Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet



Ilustr. 19. Autor nieznany, Jozefa Rydet z dzie¢mi, Zofia i Tadeuszem,
w parku w Warszawie (Lazienki?), 1919, FZR.

W Warszawie Rydetowie przezywaja wydarzenie fundacyjne swiado-
mosci II Rzeczpospolitej - wojne polsko-bolszewicka. Ferdynand, jako pod-
porucznik, z duzym prawdopodobienstwem bral w niej udzial. Juz po tej
wojnie, w roku 1921, rozkazem z dnia 9 wrzes$nia 1921 roku ,zwolniony jest ze
stuzby w tutejszym sadzie”. W pismie swojego przelozonego zostaje okreslony
jako ,wybitna sita”, zaréwno pod wzgledem prawniczym, kolezeniskim, jak
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i wojskowym. Udaje si¢ z powrotem do Stanistawowa z rodzing, w tym z dzie-
siecioletnia juz Zosig. Tam zastaje miasto, ktore przechodzilo dramatyczne
momenty. Po zakonczeniu I wojny swiatowej miasto zajeli:

Iustr. 20. Autor nieznany, Ferdynand Rydet w mundu-
rze Kapitana Legionéw Polskich, ok. 1018, FZR.

Ukraincy i przeksztalcili na stolice panstwa Zachodnio Ukrainskiego.
Ich rzady w miescie trwaty do maja 1919 r., kiedy to zostali wyparci przez
oddziaty polskie wspomagane przez zolnierzy miejscowej POW. W rok
pdzZniej na teren Podola wkroczyli bolszewicy, ale do Stanistawowa nie
weszli gdyz ofensywa ich zatrzymana zostata na linii Dniestru®.

Te burzliwe wydarzenia walk polsko-ukrainskich stanowig niepokojaca
zapowiedZ tego, co bedzie sie dziato podczas IT wojny swiatowej, w ramach czy-
stek etnicznych banderowcéw z UPA i OUN. Wyzwolenie Stanistawowa przez
POW stalo si¢ elementem waznego mitu polskosci Kresow, o ktorych kilkana-

61 L. Wierzejski, dz. cyt., s. 22.
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scie lat pdzniej we wspomnieniach pisat przytaczany juz wczesniej, dowodca
walk, Antoni Deblessem:

Dzis, patrzac na wydarzenia te z odleglosci lat pietnastu zadaje sobie pytanie,
czy to wszystko bylo potrzebne? Stanistawéw oswobodzityby byly wojska
polskie i bez nas. Tylko o kilka dni pézniej - a uratowane przez nas sklady
izapasy wmagazynach, orazuchronienieresztek mienia prywatnych obydwu
od grabiezy, czy byly dostateczna ceng za zycie kilkunastu mlodych i za meke
bestialsko pomordowanych...? Nie zastanawialiSmy sie wowczas nad ceng!
[...] Chcielismy tylko po prostu, tak jak nas na to bylo sta¢ i jak umielismy,
krzyczeé choéby na calg Europe, ze Kresy sg Polskie! Ze nie wolno nas zosta-
wiaé pod jarzmem, ze nie wolno o nas zapomnie¢ przy zakreslaniu granic
odradzajgcego si¢ Panistwa! Ze jestesmy, trwamy, walczymy i giniemy. [...]
Moze wsréd pieknych kart historii znajdzie si¢ wzmianka, ze ziemia Stani-
stawowska sama decydowata o swem bezapelacyjnem nalezeniu do Polski®.

Miasto rodzinne, miedzywojnie

Stanistawdw nie jest bowiem jednym z wielu kresowych miast. W literackiej
mitologii polskiej to szczegélne miejsce, w ktorym Henryk Sienkiewicz zlokali-
zowal pochowek pana Wotodyjowskiego. W 1934 roku Tadeusz Zagajewski z prze-
konaniem napisze, ze ,malo jest moze miast w Polsce, w ktérychby mieszczanstwo
tak bylo przesigkniete lokalnym patriotyzmem jak wiasnie w Stanistawowie™.
Na plaszczyznie symbolicznej ten aspekt zostal jeszcze silniej wydobyty pod
konieclat 30., gdy Stanistawéw uzyskuje szczegélna range ,Czestochowy wschod-
nich rubiezy Rzeczpospolitej”, ,twierdzy ducha na strazy Wschodnich Kreséw™4.

30 maja 1937 zapisal si¢ niezatartymi zgloskami w dziejach Stanistawowa,
bo w nim odbyta si¢ Koronacja Cudownego Obrazu Matki Boskiej Easkawej
w kosciele ormianskim, gromadzaca na kresach niemal Polske calg, jedna
z najwspanialszych koronacji, jakie kiedykolwiek w Ojczyznie naszej sie

odbyty®s.

Gospodarzem uroczystosci byt ormiansko-katolicki arcybiskup Jozef
Teodorowicz, a przyjechali na nig najwazniejsi hierarchowie katoliccy trzech

62 A.Deblessem, dz. cyt., s. 93.

63 Rola polityczno-spoteczna..., s. 159.

64 K.M. Zukiewicz, Uroczysto$é koronacji Cudownego Obrazu Najsw. M. Panny Laskawej,
Lwow 1938, s. 36.

65 Tamaze,s. 3.
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obrzadkéw, z kardynatami Hlondem i Sapiehg na czele®, przedstawiciele wladz
panstwowych - wicemarszatek sejmu i wojewoda stanistawowski, rektorzy,
wojsko. W tym kontekscie warto wspomnie¢ charyzmatycznos¢ osobowosci
biskupa Teodorowicza, ktéry w swoich plomiennych kazaniach taczyt mysl
chrzescijanska z progresywnymi ideami spolecznymi czy wrecz socjalistyczny-
mi, orazz silnym antykomunizmem®. Jesli chodzi o samo wydarzenie, musiato
ono by¢ niezwykle doniostg uroczystoscia, o czym $wiadcza 6wczesne relacje:

Kto widzial rzesze, idace w dziesigtki tysiecy pod przewodem swoich Paste-
rzy, kto byl swiadkiem tego wielkiego zjazdu z wszystkich stron Polski,
kto widzial reprezentantéw Wtadz polskich i Wojska, bioracych tak zywy
udzial w tym obchodzie, kto si¢ poddal poteznemu nastrojowi wiary,
skupienia i jakiej$ majestatycznej a nadziemskiej sity, temu ten obchdd
zapisal w sercu bardzo a bardzo gleboko®.

Dwudziestolecie miedzywojenne odznacza si¢ okresem dobrobytu i dyna-
micznego rozwoju miasta, ktore staje si¢ siedziba wojewddztwa®. Z drugiej stro-
ny Jozef Zielinski, analizujac z perspektywy etnicznej rozdysponowanie kapi-
talu w miescie, stwierdza ,smutng rzeczywistos¢ polskiego stanu posiadania”
i przytacza wymowny przyklad: ,w Stanistawowie jeden tylko Polak otrzymat
aplikanture adwokacka i to u... swego ojca™”. Jakkolwiek niewymieniony jest
znazwiska, z duzym prawdopodobieristwem mozna stwierdzi¢, ze mowa o Fer-
dynandzie Rydecie, zatrudniajgcym syna Tadeusza. Wiadomo, ze od konica 1921
roku az do okupacji sowieckiej we wrzesniu 1939 roku Ferdynand prowadzi kan-
celari¢ adwokacka, w ktorej zatrudnia jako aplikanta swojego syna Tadeusza?.

Starszy brat Zofii w 1932 roku konczy nauke na Wydziale Prawa Uniwer-
sytetu Lwowskiego, a nastepnie ,,odbywa stuzbe wojskowa w podchorazéwce
we Wlodzimierzu Wotynskim™>. O losach brata mlodsza siostra opowie dopie-
ro po jego Smierci, podczas sympozjum w Szczecinie w roku 1987:

66 ,Odbyta sie w Stanistawowie, 30 maja 1937 r. uroczystos¢ koronacji z udzialem siedemna-
stu biskupdw kosciotéw katolickich trzech obrzadkéw: tacinskiego, ormianskiego i greckiego”,
tamze, s. 36-37.

67 Zob.: Arcybiskup ormiatiski Jozef Teodorowicz. Oryginalne nagrania z 1938 roku, ptyta CD,
Fundacja Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich, Warszawa 2013.

68 Tamze,s. 3.

69 Tamze.

70 Ksiega pamigtkowa..., s. 61-62.

71 Zob.: tamze, s. 197.

72 Zob.: Z. Rydet, Tadeusz Rydet...
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Wiasciwie nie lubil adwokatury, ale kancelaria byta duza, potrzebowa-
fa pomocy i sukcesora. Dlatego mimo aplikantury objal kierownictwo
Polskiego Biura Podrézy Orbis i organizacje wycieczek przez Towarzy-
stwo Tatrzanskie na Huculszczyzne. W zwiazku z tym tak bardzo zajat si¢
fotografia. A fotografowal juz od 15 roku zycia?.

Wymowne, ze Zofia Rydet taczy kwestie wycieczek krajoznawczych z foto-
grafia, co swiadczy o wcigz zywotnym zwigzku fotografii i krajoznawstwa, na
ktorym Jan Buthak, w tym samym mniej wiecej czasie, budowat swoja koncep-
cje Polskiej fotografii ojczystej. Starszy brat przedstawiany jest wtasnie jako postac,
ktéra zapoczatkowala pasje fotograficzng Zofii. W kontekscie jej tworczosci nie
do przecenienia wydaje si¢ fakt tych wczesnych doswiadczen fotograficznych
Tadeusza. Zapewne Zofia towarzyszy mu w tych iScie etnograficznych dokumen-
tacjach fotograficznych Huculéw, poddajac si¢ urzekajacej estetyce ich ubioréw,
obejs¢, ich wyjatkowych rysach twarzy. Z pewnoscia to mlodziezowe doswiad-
czenie rezonowalo podczas powojennego przemierzania Podhala i wypracowy-
wania koncepcji Zapisu. Sama réwniez wtedy wykonuje swoje pierwsze proby
fotograficzne, z czuloscia pokazujace wynedzniale dzieci ubrane w tachmany.

Ilustr. 21. Zofia Rydet, Dziecko huculskie, ok. 1932, FZR.

73 Tamze.
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Owa wrazliwos$¢ na ubogich ludzi prowincji zaczerpneta nie tylko od bra-
ta, ale réwniez od ojca. Nigdy nie zapominajac o swoim ubogim rodowodzie,
Ferdynand wiele energii poswigcal sprawie chlopstwa. Po przewrocie majo-
wym zapisal sie do PSL-u, a jego kancelaria po godzinach za darmo przyjmowa-
ta ludzi, ktérych nie sta¢ bylo na optacenie ustug prawniczych, wedle relacj:
~jak zamykatl swoja kancelarig, to w korytarzu byty ttumy ludzi biednych, ktoé-
rzy przychodzili po porady [..| za darmo do pézna obstugiwat tych biednych,
ktorych nie byto staé, jakie$ podania pisal’7+. Pewien pozytywistyczny etos
chlopsko-patriotyczny zapewne wspéttworzyl aure domu Rydetéw, u ktérych
spotykato sie rézne typy chlopskie szukajace pomocy u Ferdynanda (jego kan-
celaria miescita si¢ w tym samym budynku, co mieszkanie).

Ilustr. 22. Zofia Rydet, Szkic oléwkiem mieszkania Rydetéw przy ul. Gillera w Stanistawowie, ok. 1939, FZR.

Twierdze, ze postawa tworcza dojrzalej Zofii Rydet wynika z koniunkcji
dwéch réownolegtych watkow: spolecznej i ludowej wrazliwosci oraz z artystycz-
nej niezaleznosci i ducha emancypacji. Oba te watki ugruntowane sa w okresie

74 Relacja p. Kwasniewskiego przytoczona przez Wojciecha Prazmowskiego, [w:] S. Czyzew-
ski, M. Golab (red.), Zofia Rydet po latach. 1978-2018, £6dz [w druku].

58 Zapisy pamieci. Historie Zofii Rydet



stanistawowskim. O ile pierwszy laczy si¢ z postacia ojca i zaczerpnietym od
niego etosem, o tyle duch artystycznej emancypacji najprawdopodobniej pocho-
dzi od ciotki, Wandy Budzianowskiej. Ta mlodsza siostra (ur. 1889) matki Zofii
Rydet musiata wywrzec na niej duze wrazenie, jako chyba najbardziej artystycz-
na dusza rodziny. W lokalnych gazetach pisano o ,gléwnej artystce sceny Bucza-
cza p. Budzianowskiej 7. Ceniona byta jako aktorka, ale wkraczata réwniez na
inne obszary tworczosci artystycznej. By¢ moze jeszcze przed zakupieniem apa-
ratu fotograficznego przez Tadeusza to wlasnie ona robita zdjecia rodzinne oraz
wystylizowane autoportrety”®. Kto wie, czy to nie ona fotografowala mioda
Rydetowne w przebraniach i teatralnych pozach, a takze w bardziej intymnych
sytuacjach. Moze to wlasnie od niej uczy si¢ kreowania wlasnego kobiecego wize-
runku, zaczepnego i niezaleznego. Kiedy pod koniec zycia Zofia Rydet stworzy
swoj cykl, w ktorym konfrontowaé sie bedzie z wltasnym przemijaniem i $mier-
cig, wykorzysta autoportrety wykonane w identycznej manierze (cykl Slady).

Iustr. 23. Wanda Budzianowska, autopor- Iustr. 24. Wanda Budzianowska z synem
tret, lata 20., dzigki uprzejmosci Krystyny Zbigniewem, autoportret, lata 20., dzigki
Mizielinskiej. uprzejmosci Krystyny Mizielinskiej.

75 Dziennik ,Rewera”z dnia 29.06.1912.

76 Na autoportretach ciotki pojawia si¢ réwniez jej mlodszy syn - Zbigniew (ur. 1914). Cata
rodzina Budzianowskich po wojnie zostanie ,repatriowana” do Gliwic, a Zbigniew Budzianowski
zacznie prace na Politechnice Slaskiej, gdzie od 1962 roku pelni funkcje dziekana Wydziatu Budow-
nictwa Przemystowego i Ogélnego. To wlasnie na tym wydziale w 1963 roku zostanie zatrudniona
Zofia Rydet jako nauczycielka fotografii. Informacje za biogramem prezentowanym na stronie PS:
https://www.polsl.pl/Wydzialy/RB/Strony/notka_BudzianowskiZ.aspx (dostep: 10.04.2019).
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Dwudziestolecie migdzywojenne to czas calej edukacji i nastepnie wkra-
czania w dorostos¢ Zofii Rydet. Jej zeszyty szkolne wypelnione s3 szkicami
irysunkami, ktore ukazuja talent plastyczny i pewng reke mlodej Rydetowny.
Liryczne, poetyckie obrazki ukazuja z jednej strony intrygujaca mtodopolska
maniere, z drugiej sa zaczatkiem wizji, ktore powrdca pieédziesiat lat pozniej
w fotomontazach Swiata uczué i wyobrazni. W zyciorysie z 1961 roku pisze:
,zawsze moim gldwnym zainteresowaniem byla plastyka, zwlaszcza malar-
stwo. Chodzitam na kursy plastyczne i kazda wolna chwile poswiecatam stu-
diom malarskim”. Najprawdopodobniej chodzi o kursy w ramach Katolickiego
Stowarzyszenia Mlodziezy Zeniskiej”?, ktére od 22 maja 1927 roku dziata przy
Gimnazjum Klasycznym SS. Urszulanek w Stanistawowie.

Iustr. 25. Pamiatkowe zdjecie z Gimnazjum Urszulanek w Stanistawowie, lata 20., Zofia Rydet
trzecia od prawej w dolnym rzedzie, FZR.

Wtasnie do tej szkoty uczeszcza i tam zdaje mature w1930 roku. Dziatalnos¢
Stowarzyszenia, jak pisze w1934 roku Jan Jasinski, miata na celu ,przede wszyst-
kim zaszczepienie u dziewczat pojec o potrzebie organizacji w zyciu i budowaniu
swego przyszlego zycia na zbiorowym wysitku ina starych odwiecznych cnotach
naszego Narodu™”®. Obejmowala szereg dzialan, na ktdre sktadaty sie podroze

77 Zob.: Ksigga pamigtkowa..., s. 152. Warte odnotowania jest réwniez istnienie na terenach
Stanistawowa w latach 30. Wojewédzkiego Cechu Fotograféw, zob.: tamze, s. 136.
78 Tamaze, s. 153-154.
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krajoznawcze po Polsce, aktywnos¢ kulturowsa i artystyczna (kota teatralne,
spiewacze, plastyczne), a poprzez prezentacje publiczne na objazdach po okolicz-
nych wsiach, przyczyniaty sie ,w duzym stopniu do uswiadomienia naszego ludu
na wsi’79. Znowu powraca 6w patriotyczno-chlopski etos.

Praca w T-wie rozwijata si¢ w kierunku o§wiatowym i uswiadamiajacym,
bardzo intenzywnie. Liczne zebrania, pogadanki i wyklady z najrozmait-
szychdziedzin, wyglaszaneprzezprelegentéwzKotaT. S.L. podnositypoziom
umystowy cztonkin. [...] Dla zdobycia sposobéw zarobkowania, zorganizo-
wano w T-wie w roku 1928 kurs robét recznych i modniarstwa, w roku 1929
kurs robienia sztucznych kwiatéw, a w roku 1929 i 1930 kurs kroju krawiec-
kiego. Kursy te ukonczylo kilkadziesiat cztonkin, zdobywajac sobie warsztat
pracyizdolnosé¢ zarobkowania®.

Te motywy robdétek plastycznych z kwiatéw i dzianiny powrdca pod sam
koniec zycia w serii fotokolazy. Warto rowniez zwréci¢ uwage na zbieznosé
toposéw ikonograficznych, ktére tacza niemal wprost dziecigce szkice z praca-
mi fotomontazowymi z lat 70.

Iustr. 26. Dyplom z wystawy fotograficznej Fotoklubu Polskiego Towarzy-
stwa Tatrzanskiego w Stanistawowie z1933 roku dla Tadeusza Rydeta, FZR.

79 Tamze, s. 153.
80 Tamze.
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Iustr. 27. Rysunki nastoletniej Zofii Rydet, lata 20., FZR.



Na marginesie warto zauwazy¢, ze w epoce, w ktdrej kobietom nie wypa-
dalo zajmowac si¢ niemalze niczym wiecej poza prowadzeniem domu, w Sta-
nistawowie dziedzina, w ktdrej osiagnieto najwyzszy stopien réwnoupraw-
nienia, osiggajac wrecz parytet, byty... ustugi fotograficzne. Na cztery zaklady
fotograficzne zarejestrowane w 1934 roku dwa prowadza kobiety*, a Rydetowie
korzystaja zustugjednejznich, TeofiliEderowej, prowadzacejzaklad ,Emilja™®.

Lwowski epizod

Po gimnazjum, pelna pasji do tworzenia, dorastajaca Zofia planuje péjs¢ droga
artystyczna, jednakze, jak pézniej wspomni po latach: ,wbrew mej woli, pod
wplywem nacisku rodzicéw, rozpocz¢tam studia w Wyzszej Szkole Gospodar-
czej we Lwowie ™.

Iustr. 28. Prywatny Instytut Gospodarstwa Wiejskiego w Snopkowie pod Lwowem, w ktérym
mieszkataiuczyla si¢ Zofia Rydet w latach 1930-1933, FZR.

81 Sposréd innych zawodéw kobiety spotykane sa jeszcze, cho¢ duzo rzadziej (!), tylko wsréd
krawcowych i w handlu. Zob.: Rejestr polskich firm chrzescijanskich, [w:] Ksigga pamigtkowa...,
s.187-198.

82 Zob.: zdjecia zarchiwum FZR oraz Rejestr polskich firm chrzescijariskich, [w:] Ksiega pamigt-
kowa..., s.193.

83 Zob.: Zyciorys, maszynopis ARCHIWUM FZR.
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W istocie, w1930 roku Zofia rozpoczyna trzyletnia nauke w Prywatnym Insty-
tucie Gospodarczego Ksztalcenia Kobiet w Snopkowie pod Lwowem, w 1933
roku uzyskuje dyplom nauczycielki szkét gospodarczych. Ta ,podlwowska”
lokalizacja nie powinna jednak myli¢, bowiem dzi$ jest to sSrodmiejska dzielni-
ca Lwowa, ktéra od scistego centrum dzieli ledwie krotki spacer.

Podkreslamtoswiadomie, gdyzzastanawiajacyjest problem, ktéry pewnie
nigdy nie zostanie wyjasniony - a mianowicie potencjalny wptyw lwowskiego
srodowiska artystycznego z kregu grupy ,Artes” oraz tamtejszego srodowiska
fotograficznego. Od 1930 roku we Lwowie mieszka i wyklada jeden z najwaz-
niejszych tworcow owczesnej awangardy, Leon Chwistek®+. Zofia Rydet prze-
bywa we Lwowie podczas najbardziej tworczego okresu dzialalnosci grupy,
ktérego oddzialywanie zapewne przekraczalo waski zasieg elity awangardo-
wej. Co ciekawe, niektére refleksje dotyczace tworczosci, ktore w latach 7o.
sformutuje Zofia Rydet, wydaja si¢ dalece rezonowa¢ niektoére postulaty arty-
styczne grupy , Artes”. Tak tez jest z mysla Jerzego Janischa, wyrazona w 1930
roku w zwigzku z pierwsza wystawa grupy:

obraz|[..]jest narzedziem komunikowania wzruszen, obrazu si¢ nie maluje
ani sie go nie robi, lecz si¢ go przezywa. Oko, przez oko dusza, mézg, caty
intelekt cztowieka ma swoje wzruszenia, ktore musi wypowiedzieé, obraz
jest uméwionym miejscem wyrazania tych spowiedzi®.

Surrealizujaca estetyka polaczona z ich romantyzujaca emocjonalnoscia
i pewnym antyintelektualizmem, ktdra cechuje artystéw z grupy , Artes™®,
wydaje sie subtelnie rezonowaé w tworczosci Zofii Rydet, w sposob szczegélny
w jej fotomontazach Swiata uczué i wyobrazni. Co ciekawe, artesowcy ekspery-
mentuja z muzyka i performatyka, czego wyrazem byta wystawa z 1931 roku,
podczas ktorej zorganizowano koncert dodekafoniczny®, co znowu nasu-
wa porownanie z eksperymentami z diaporama i muzyka, jakie w latach 7o0.
realizowata Rydet.

Nie jest wykluczone, ze Zofia Rydet, studiujac we Lwowie w latach 1930-
1934, zetkneta si¢ z kregiem tych artystow, co wczesnie zasygnalizowat row-
niez Jerzy Busza:

84 Zob.: Z. Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1979, s. 212.

85 J. Janisch, Dlaczego obecnie si¢ maluje tak, a nie inaczej?, ,Stowo Polskie” 19.01.1930, za:
Z. Baranowicz, Polska awangarda..., s. 193.

86 Tamze.

87 Tamze, s. 199.
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Nie miata ,mistrza”, nie rozpoczynata wlasnej drogi twdrczej od zapo-
zyczen, od autorytetu, ktéremu musiataby sie przeciwstawiaé¢ szukajac
wlasnego, oryginalnego jezyka wypowiedzi artystycznej, co wcale
oczywiscie nie znaczy, ze rodowodow jej sztuki nie da si¢ umiejscowi¢
w doswiadczeniach awangardy okresu migedzywojennego. Weszta w kraine
fotografii czy raczej znalazla si¢ na mapie jej sztuki od razu jako twdrca
swiadomie zawierzajacy wilasnej, po dzi$ dzienn konsekwentnie realizowa-
nej koncepciji sztuki®®.

Innym intrygujacym lwowskim tropem, ktdry przypuszczalnie moégt
rezonowaé w tworczosci Zofii Rydet, jest dziatalnos¢ Lwowskiego Towarzystwa
Fotograficznego, czyli najstarszej w Polsce organizacji skupiajacej fotografow
amatoré6w®. Ponownie problem tego wpltywu odsyta do znacznie szerszego
zagadnienia. Jan Maria Jackowskizwrécit uwage, ze: ,w szczatkowo zarysowa-
nych i petlnych niewiadomych dziejach polskiej fotografii problemem badaw-
czym, z ktérym nie bardzo wiadomo jak postgpowac jest kwestia tradycji kre-
sowej . Historyk, wychodzac naprzeciw tego problemu, postanowit dokona¢
wnikliwej analizy fenomenu wtasnie lwowskiego towarzystwa, dochodzac do
zaskakujacych wnioskow:

Kim byli autorzy sukceséw Towarzystwa w przededniu I wojny §wiatowej?
Polscy inteligencii przedstawiciele klas posiadajacych, dla ktérych fotogra-
fia stala si¢ sprawg tak wazna i, ktorej poswiecali tyle siti zapatu. Artysci,
ktérzy wynalazek Daguerre’a podniesli do wyzyn sztuki, a Lwow do godno-
sci stolicy polskiej fotografii artystycznej. [...] W stolicy Galicji byt klimat
szczegolnie sprzyjajacy fotografii, w tym samym czasie rozkwitty Mloda
Polska Krakéw byt prowincja, gdy Lwéw jasniat gwiazda pierwszej wiel-
kosci na fotograficznym firmamencie Europy. Nalezy jedynie ubolewa¢, ze
fotogramy z tamtych lat nie zachowaty sie do dzisiaj®".

Przytoczone przez badacza konteksty pochodzenia klasowego i formaciji
ideowej czlonkow Towarzystwa s3 spéjne z obrazem rodziny Rydetéw. Okazuje
si¢ réwniez, ze lokalna tradycja fotograficzna we Lwowie byla wyjatkowo silna
iszczycila si¢ autonomia, a wrecz dominacja wobec pozostatych polskich osrodkéw

88 Tamze, s.176.

89 Zob.: ].M. Jackowski, Lwowskie towarzystwo fotograficzne - rok 1910 wizja lokalna, [w:]
K. Eyczywek (red.), Fotografia artystyczna na terenach pogranicza..., s. 51.

90 Tamze,s. 48.

91 Tamze, s. 56, 60.
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fotograficznych®*. To wszystko stanowi silne podstawy do hipotezy o oddziaty-
waniu tego srodowiska na Zofi¢ Rydet i jej brata. Jackowski swoja analize lwow-
skiego Srodowiska fotograficznego przedstawil w referacie wygloszonym podczas
sympozjum w Szczecinie w1987 roku, na ktérym obecna byta Zofia Rydet. Wspo-
minajac po latach tamto spotkanie z damg polskiej fotografii i jej reakcje na swoj
referat, Jackowski przytacza jej pelne nostalgii i idealizmu podejscie do Lwowa
oraz tradycji kresowej, wspotbrzmiace z jego analiza historyczng. Wedle niego
tamta tradycja dla Zofii Rydet stanowita wrecz status utraconej Arkadii®. Rzuca
to nowe $wiatlo na zagadnienie dynamiki rozwoju i inspiracji dla jej twdrczosci.

Krajoznawstwo

Po ukonczeniu szkoly w Snopkowie, od 1934 roku Zofia Rydet pracuje jako
nauczyciel w szkole gospodarczej w Stanistawowie, a takze jako instruktorka
wiejska jezdzi po okolicznych wsiach. By¢ moze jest to zwigzane z wczesniej
przytoczong dzialalnoscig Katolickiego Stowarzyszenia Mlodziezy Zeniskiej.

Ilustr. 29. Fotografiarodzinna w domu wakacyjnym w Jaremczy, Zofia Rydet
druga od lewej udotu, lata 20., FZR.

92 Zob.: A. Sobota, Wyrazi¢ wspélczesnosé - fotografia we Lwowie w I potowie XX wieku, [w:]
A. Bojarov, M. Swigtczak (red.), Eksperyment! Fotografia poczgtku XX wieku we Lwowie oraz jej
polscy i ukrainiscy kontynuatorzy w XX i XXI wieku, £6dz 2018.

93 Notatka z rozmowy z dnia 10.04.2019, w posiadaniu autora. W tym miejscu pragne wyra-
zi¢ moja wdzigcznos¢ dr. Janowi Marii Jackowskiemu za inspirujaca rozmowe nad twérczoscia
Zofii Rydet.
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W Stanistawowie przed I wojna Swiatowga tworzy si¢ ferment intelektualny,
zwigzany z aktywnoscig wielu ciekawych osobowosci. Tu historyk sztuki, poz-
niejszy tworca Panistwowego Instytutu Badania Kultury Ludowej, dr Stanistaw
Grabowski zaktada w 1935 roku Muzeum Pokucia, ktére jest niezwykle nowator-
ska instytucja skupiajaca si¢ na wielu aspektach lokalnej kultury materialnejo.
Na terenie wojewoddztwa stanistawowskiego prowadzone s3 badania archeolo-
giczne zwigzane z okresem prehistorycznym, wedréwek ludéw i rzymskim®s.

Ilustr. 30. Zofia Rydet w Gorganach (pasmo gérskie, u podnézy ktérego poto-
zone jest Jaremcze), lata 30., FZR.

94 Zob.: J. Miketta, Kronika, ,Ztoty Szlak: kwartalnik poswiecony kulturze ziemi halickiej”
1938, nr 4, s. 69.
95 Tamze,s. 68.
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Tu w 1937 roku rozpoczyna dziatalno$¢ Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Stani-
stawowie, ktdre zajmuje si¢ popularyzacja i stymulowaniem ,nauki o tym regio-
nie”, orazwydaje ,Zloty Szlak: kwartalnik poswigecony kulturze ziemi halickiej”.
W zarzadzie Towarzystwa zasiadam.in. Stanistaw Vincenz?®. Niewykluczone, ze
kiedy Zofia Rydet zabrata si¢ za tworzenie Zapisu socjologicznego, miata w pamie-
ci stowa Vincenza gloszone w Stanistawowie w roku 1938: ,.dla kazdego narodu,
aoczywiscie dla naszego takze, poznanie wlasnej kultury ludowej [...], zrozumie-
nie i zzycie si¢ z nia, bedzie - poznaniem samego siebie”, bowiem jest ona ,pod-
swiadomoscia catosci kultury narodu™”. W kontekscie postawy Zofii Rydet,
ciekawie brzmi opis postawy Stanistawa Vincenza, ktora cechowato wyjatkowe
podejscie w badaniach terenowych, o czym pisano w recenzji Na wysokiej poto-
ninie: ,nie znizal si¢, by studiowac zycie chlopéw wokét niego, lecz istotnie dzie-
lit z nimi zycie razem. (Gos¢ z za granicy, znalazlszy si¢ wsrdd prostodusznych
ludzi w towarzystwie autora, zauwazy natychmiast, ze traktuja go jako jednego
ze swoich™®. ‘W latach 1935-1940 Zofia Rydet pracuje w biurze podrézy Orbisu,
ktére zaangazowane jest w dziatania krajoznawcze tego towarzystwa®. Patrzac
na zdjecia z biura podrézy, w ktérym pracowata Rydet, zauwazy¢ mozna, ze
waznym elementem jego aktywnosci byta praca z duza liczbg fotografii. Biuro
podrozy stanowi punkt, w ktorym m.in. poprzez zdjecia wzbudza sie¢ zaintere-
sowanie odlegltymi krainami i che¢ bezposredniego ich poznania. Iznowu dosy¢
wymowne, ze wlasnie wtedy ugruntowuje si¢ pasja fotograficzna: ,fotografia
interesowalam sie od 1935 roku”, napisze w zyciorysie, czyli od czasu rozpocze-
cia pracy w Orbisie. U stop gér Gorganéw, w Jaremczy, oddalonej kilkadziesiat
kilometrow od Stanistawowa, rodzina stawia duzy dom letniskowy, w ktérym
spedza wakacje. Podrézuje nie tylko po okolicznej Huculszczyznie, ale rowniez
wyjezdza w dalsze podréze po Europie. Pojedyncze $lady tych podrézy to m.in.
karta pielgrzyma do Rzymu z1937 roku, wystawiona co prawda na matke - Joze-
fe Rydet, alenazachowanych fotografiach z podrézy widaé rowniez mloda, atrak-
cyjna kobiete - Zofie. W Stanistawowie w tym okresie bardzo preznie dziata Koto
Milosnikéw Fotografii przy Polskim Towarzystwie Tatrzanskim.

96  Zob.: ,Zloty Szlak: kwartalnik po§wiecony kulturze ziemi halickiej” 1938, nr1, s. 74.

97 S.Vincenz, Uwagi o kulturze ludowej, ,Ztoty Szlak: kwartalnik poswiecony kulturze ziemi
halickiej” 1938, nr2, s. 7.

98 W.]J. Rosé, Z angielkich recnzyj o St. Vincenza ,Na wysokiej potoninie”, ,Ztoty Szlak: kwartal-
nik poswiecony kulturze ziemi halickiej” 1938, nr 2, s. 67.

99 Wzmiankuje o nich kronika , Ztotego Szlaku”, zob. ,Zloty Szlak: kwartalnik po§wiecony
kulturze ziemi halickiej” 1938, nr 2, s. 76.
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Odbywaja si¢ tam regularnie ,wystawy prac fotografikéw stanistawow-
skich”. Samo koto ,posiada obficie zaopatrzong biblioteke i dobrze wypo-
sazong ciemnie¢ (dwa precyzyjne aparaty do powigkszania), kazdego zas
czwartku odbywa pogadanki lub wystuchuje odczytéw. Organizuje takze
kursy i wycieczki fotograficzne pod fachowym kierownictwem™°. Wtedy tez,
w 1938 roku Zofia Rydet kupuje sobie pierwszy aparat: ,maty Box”. ,Nieduzo
mozna bylo nim osiggna¢, ale i tak przyszta wojna, ktéra przerwata wszystkie
projekty™ - napisze w zyciorysie z roku 1961.

Tustr. 31. Autor nieznany, Zofia Rydet w biurze Orbisu, lata 30., FZR.

II wojna §wiatowa

Wrzesien 1939 roku. Tadeusz Rydet ,ma wtasnie zdawa¢ egzamin adwokacki,
gdy wybucha druga wojna swiatowa i zostaje powotany do wojska™>. Jest po szko-
le podchorazych, a zatem nosi stopien oficerski. Zofia Rydet tak opisze te historie:

100 J. Miketta, V wystawa prac fotografikéw stanistawowskich, ,Zloty Szlak: kwartalnik
poswiecony kulturze ziemi halickiej” 1938, nr 3, s. 78-79.

101 Zyciorys spisany przez Zofi¢ Rydet w 1961 roku, [w:] ARCHIW UM Fundacji Zofii Rydet.
102 Z.Rydet, Tadeusz Rydet..., s. 126.

Poszukiwania utraconej pamieci 69



Ilustr. 32. (ilustracje zteji kolejnej strony) Tadeusz Rydet/Zofia Rydet, prace z cyklu Obrazy z przesztoici, 1932/
lata 80. Fotografie ze zbioréw Muzeum Fotografii w Krakowie, © Fundacja im. Zofii Rydet.

W 1939 idac na wojne zabiera ze sobg aparat i z narazeniem zycia fotogra-
fuje. Niestety wszystkie zdjecia przepadty. Cofajac sie oddziaty naszego
wojska zostaly zatrzymane przez armie radziecka - Tadeusz uciek? i dotart
do jakiejs wsi. Za aparat dostal wiejskie ubranie i tak wrécit do domu. W tej
wsiréwniez zostaly wszystkie filmy. Niestety, nie mozna tam byto pojecha¢
ani w czasie wojny ani po wojnie'%.

Ta chlodno opisana historia nabiera jednak dramatyzmu, jesli wzia¢ pod
uwage caty kontekst historyczny, o ktérym w PRL-u raczej nalezato milczed.
Z tej opowiesci wynika, ze Tadeusz ledwie wymknat si¢ tragicznemu losowi
polskich oficerow transportowanych do Katynia. Jak relacjonuje historyk:

Jedna z pierwszych akcji NKWD bylo aresztowanie i wywiezienie w glab Rosji
polskich oficeréw wzietych do niewoli w miescie i okolicy. W zamknietych

103 Tamze.
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wagonach kolejowych transportowano ich do obozéw jenieckich w Koziel-
sku, Ostaszkowie i Starobielsku. Polatach odkrytoich szczatki w zbiorowych
mogitach Katynia i Miednoje™+.

Tadeusz zapewne nie ufal Sowietom, nie wiadomo jednak, na ile przeczuwat
tragiczny los, ktéry spotkat polskich oficeréw. Za te nieufnos¢ zaplacit jednak
pewna ceng, pasja do fotografii zostata wymieniona za przetrwanie, tworczosc za
zycie. Dezercja, ucieczka, sSwiadomos¢ porzucenia towarzyszy, wymkniecie sie
$mierci... wobec tego utrata fotografii i aparatu wydaje si¢ drobnostka. Latwiej
jednak zrozumie¢ powdd, dla ktérego z takimi oporami Tadeusz po wojnie wra-
ca¢ bedzie do fotografii, a by¢ moze réwniez wychwyci¢ powody, dla ktérych
Zofia podjeta fotografie porzucona przez straumatyzowanego brata. Wymowne
staje si¢ to w serii Obrazy z przesztosci. Zofia Rydet wyciagneta stare, wojskowe
fotografie brata z lat 30. i pokolorowata je, ujela w ramki w manierze znanej
z serii Zwykty czlowiek, uwznioslita je. Ta specyficzna archeologia fotografii

104 T. Kaminski, Tajemnica czarnego lasu, Krakéw 2001, s. 9-10.
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uprawiana przez Zofi¢ Rydet pod koniec zycia uzyskuje wyjatkowa range swia-
dectwa z zamierzchtej, wypartej, oficjalnie zanegowanej i wykreslonej przeszto-
$ci. Wymiar polityczny, historyczny i osobisty w sposéb szczegélny splataja sie.
W tym gescie artystycznym rezonuje réwniez inny fakt z biografii z czaséw oku-
pacji. Wspdlnie z bratem Tadeuszem Zofia recznie produkowata i sprzedawata
kartki pocztowe, aczac swe fascynacje fotografig i umiejetnosci zdobyte w mto-
dziezowym stowarzyszeniu.

NKWD po wywiezieniu i rozstrzelaniu polskich oficeréw zabralo si¢ za
pozostala czes$¢ inteligencji Stanistawowa: ,przyszta kolej na polskich dziata-
czy spolecznych, bylych funkcjonariuszy policji panstwowej, sadoéw, proku-
ratur, wyzszych urzednikow, a nawet cztonkéw PPS i KPP w Stanistawowie.
Osadzano ich w wiezieniu NKWD przy ul. Bilinskiego™. Ojciec Zofii, Ferdy-
nand, unika aresztowan. Otrzymuje posade ,syndyka i doradcy prawnego”
Powszechnego Zakladu Ubezpieczenn Wzajemnych w Stanistawowie®. Tym
niemniej rodzina nieustannie pozostaje w niepewnosci, oczekujac moga-
cej nastapi¢ w kazdej chwili wywodzki w glab Zwiazku Sowieckiego, o czym
zaswiadczaja wspomnienia z dziecinstwa cérki Tadeusza'*?. W 1941 roku, gdy
armia sowiecka jest stopniowo wypierana przez wojska wegierskie z miasta
i okolic, rozstrzeliwania nasilaja sie, objawiajac sie jako przejaw ,totalnej stali-
nowskiej paranoi z czerwca i lipca 1941 roku™°8. Nastepnie:

1 sierpnia 1941 r. Wegrzy odstapili Stanistawdw i tereny przez nich zajete
Niemcom i wcielono je do Generalnego Gubernatorstwa. Bezzwlocznie po
przejeciu tych terenéw przez wladze niemieckie, bo juz 8 sierpnia 1941 1.,
nastapily masowe aresztowania wsrod inteligencji polskiej. Aresztowania
objely nauczycielstwo, lekarzy, adwokatéw, inzynieréw i urzednikéw.
Aresztowano wowczas wedle mej oceny 200-300 0s6b**.

W aresztowaniach obok Gestapo bierze udziat Ukrainska Policja Pomocni-
cza". Ferdynand Rydet, jako prawnik, widnieje na liscie, ale udaje mu si¢ uciec
ischroni¢ we Lwowie, gdzie nastepnie ukrywa sie przez kolejne lata okupacji*.

105 Tamze.

106 Zob.: dokumenty w: ARCHIWUM Fundacjiim. Zofii Rydet.

107 Wspomnienia Marii Pogody (z domu Rydet), z ustnej relacji Krystyny Mizieliniskiej.

108 J. Andruchowycz, dz. cyt., s. 156.

109 T.Kaminski, dz. cyt., s. 28-29.

110 Tamze, s. 13-16.

111 Zamiast Ferdynanda aresztowany zostaje przebywajacy wtedy w domu syn, Tadeusz
Rydet, ktéry uniknat rozstrzelania dzieki wykupieniu z rak gestapowcéw w zamian za kolek-
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Tustr. 33. Paszport sowiecki Zofii Rydet z czaséw pierwszej sowieckiej okupacji Stanistawowa, ok. 1940, FZR.

Ilustr. 34. Karta pracy Zofii Rydet z czasow okupacji niemieckiej
Stanistawowa, ok. 1942, FZR.

cje znaczkéw pocztowych. Pamiatka po tym czasie jest skdrzana rekawiczka, po dezynfekeji
zmniejszona do rozmiardw dzieciecej, we wspomnieniach z tych czaséw méwil: ,tyle ze mnie
zostalo”, oraz blaszany kubek, z ktérego pit poranng kawe (relacja Marii Sokét-Augustynskiej).
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Tymczasem ,prawie wszyscy nauczyciele stanistawowscy w liczbie ponad
130, a wraz z nimi okolo 60 innych (ta liczba okazala si¢ pézniej zanizona) czo-
towych przedstawicieli inteligencji miasta, znikneto bez sladu™2. ,Wszyscy
aresztowani umieszczeni zostali w wiezieniu Gestapo przy ul. Bilinskiego
i w krétkim czasie rozstrzelani. Egzekucje odbywaty si¢ w lesie opodal wioski
Zagwdzdz - okoto 6 km od Stanistawowa™3. W tym kontekscie niezwykle cen-
ne okazuja sie wspomnienia Karoliny Lanckoronskiej, ktéra w tym czasie prze-
bywata w Stanistawowie i opisata ponura aure panujaca w miescie:

Tym razem dotartam az do Stanistawowa. [..] W Komitecie zastalam
dziwny nastréj. Wszyscy tam mowili cicho i patrzyli przy tym na drzwi.
Pytatam, o co chodzi. Powiedziano mi, ze nie mozna mdéwic¢ normalnie,
bo ludzie Kriigera sa wszedzie. Powtdrzono mi wéwczas w formie bardziej
obszernej calg sprawe znikniecia owych 250 oséb inteligencji Stanistawo-
wa, ktérych zabrat Kriiger, gdy tylko objat ,rzady” w Stanistawowie. Byta
to dostownie cala elita tego miasta, przede wszystkim nauczyciele szkot
srednichipowszechnych, aleiwszelkie wolne zawody. Byto tam sporo inzy-
nierdow i adwokatéw. [...] Od czasu tego aresztowania znikali nadal Polacy,
pojedynczo lub w wiekszych grupach™+.

Odpowiedzialny za to byl niechlubnie ostawiony szef Gestapo Kriiger, bezpo-
srednio odpowiadajacy za decyzje sprzed kilku miesigcy, dotyczaca rozstrzela-
nia profesorow Uniwersytetu Lwowskiego"s. Przeniesiony do Stanistawowa, do
,swojego Reichu”, jak mowit w rozmowach z Lanckoronska, zbudowat szcze-
go6lng aure terroru w miescie:

W marcu zaczetam prace w Stanistawowie. [...] Lek przed Kriigerem trwat.
Mieszkancy Stanistawowa nie zapominali nigdy o owych pierwszych
aresztowaniach masowych i nie tracili nadziei, ze ci ludzie, najbardziej
szanowani, lubiani, najbardziej wartosciowi, jednak zyja. [..] Atmosfera
w Stanistawowie jak zawsze byta ciezka®.

W stanistawowskim wigzieniu, w ktérym przebywata Lanckoronska,
czekajac na, wydawalo si¢, nieuchronng egzekucje, byty cele zapelnione mio-
dymi Polkami.

112 T. Kaminski, dz. cyt., s. 18-19.

113 Tamze, s. 28-29.

114 K. Lanckoroniska, Wspomnienia wojenne, Krakow 2002, s. 134.
115 Tamze, s.154-155.

116 Tamze, s. 142, 144.
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Prawie wszystkie za , kontakty z Wegrami”. Okupacja ziemi stanistawowskiej
przez Wegrow zaraz po ustapieniu bolszewikéw trwata bowiem szereg miesie-
cy, w tym czasie nastapito bardzo duze zblizenie polsko-wegierskie, wiele
Polek zareczylo sie z Wegrami, u innych goscili Wegrzy. Te wszystkie osoby
teraz wylawiat Kriiger i wrzucat do wiezienia. O ile chodzilo o osoby ze sfer
zamozniejszych, aresztowal je osobiscie i wlasnorecznie wynosit na ich oczach
cenniejsze rzeczy z mieszkania, przede wszystkim garderobe meska i zapa-
sy, ale nie gardzil tez srebrem czy bielizna. Osoby te, zwykle przez Kriigera
wlasnorecznie bite, przychodzity do wiezienia silnie zszokowane, tak ze dopie-
ro jeden czy dwa dni potem mozna si¢ byto czegos od nich dowiedzie¢.

W kontekscie tych wydarzen okupacyjnych zrozumie¢ mozna dramat
Zofii Rydet. Wsréd opowiesci rodzinnych pojawia si¢ tajemnicza posta wegier-
skiego oficera, z ktorym 13cza trzydziestoletnia Zofie silne uczucia. Podobno
wegierscy zolnierze stacjonowali w duzym domu u Rydetow i wlasnie z jednym
z nich Zofia wdata si¢ w romans. Z przytoczonej przez Ann¢ Kwiecien relacji
Wiktora Hombka, ktory po wojnie blisko przyjaznit sie z Zofiag Rydet, wynika,
ze doszto do zawarcia zwigzku matzenskiego, ktéry musiat by¢ uniewazniony
nastepnego dnia ze wzgledu na nagle zniknigcie pana mtodego. Samej Annie
Kwiecien artystka zwierzata si¢ podobno z tragicznych loséw mitosnych z cza-
séw wojny, unikajac jednak ujawniania szczegéléw. Maria Sliwa wspominata:
»j€j Zycie osobiste to trudny temat [...]. Narzeczony nie wrdcit z frontu™%. Mloda
dziewczyna musiata gleboko skrywaé swoja tajemnice przed Niemcami.

Inna trudna historia z czaséw niemieckiej okupacji podzielita si¢ ze swoim
przyjacielem Wojciechem Prazmowskim, ktéry zapisal rozmowe z artystka:

Ktéregos dnia zapytatem, czy moglaby opowiedzie¢ co$ o swoim miescie
urodzenia, przedwojennym Stanistawowie, o tym, jak je zapamietata? Zosia
odpowiedziata tak: Moje najlepsze, najpiekniejsze lata przypadty na czas wojny
i wojna mi je zabrala. Co ci opowiedzie¢? Wojna. Przechodzitam ulicg. Zoba-
czytam jak w moim kierunku idzie niemiecki zotnierz i prowadzi trzymajac
za wlosy matego zydowskiego chlopca. Gdy byli obok mnie, on wyciagnat
z kabury pistolet i strzelit mu w glowe. Zabil. Na moich oczach. A ja to wszyst-
ko widziatam. Ile miatam lat? Dwadziescia? Jak z tym pdzniej mozna zy¢?
Przeciez ja to ciagle widze... Coja mam ci opowiedzie¢ o Stanistawowie?"

117 Tamze, s. 166.

118 Za: A. Zawadzka, dz. cyt., s. 266.

119 'W. Prazmowski, Zosia, [w:] S. Czyzewski, M. Golab (red.), Zofia Rydet po latach. 1978-2018,
E6dz [w druku].
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Tustr. 35. Zofia Rydet z nieznanym oficerem Tustr. 36. Zofia Rydet, Akwarela przedstawiaja-
Wojska Polskiego, Stanistawéw, lata 30., FZR. ca nieznanego rodzinie me¢zczyzng¢ w mundurze
pilota wojskowego, lata 30., FZR.

Nie wiadomo, czy pod t3 postacig matego zydowskiego chlopca nie kryje si¢
duzo bardziej tragiczne wydarzenie niemieckiej okupacji Stanistawowa. Jurij
Andruchowycz pisze o ,najbardziej masowej w calej historii istnienia miasta
S. calodziennej egzekucji, zorganizowanej na przedmiesciu, obok cmentarza
zydowskiego. [...]. Tamtego dnia rozstrzelano od dziesieciu do dwunastu tysie-
cy Zydow’°.

Wedtug jednego ze Zrédet - pisze dalej Andruchowycz - ,dzieci wrzucano
do jamy zywcem, oszczedzajgc na nabojach [...]. Wéréd Zydow oczekujg-
cych na swoja kolej przed jedna z trzech jam, juz wyscielonych trupami,
wybuchta prawdziwa panika. Oszolomieni tym, co zobaczyli, niektd-
rzy tracili przytomnos¢. Inni prébowali sie wycofaé, ale z tytu naciskali
strzelcy”. W tym miejscu autor cytowanego opisu milknie: ogromna ludz-
ka masa wypada z ram jakiejkolwiek relacji**.

120 J. Andruchowycz, dz. cyt., s. 158-159.
121 Tamze.
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Po tragedii okupacji niemieckiej nadciagga dramat ludnosci polskiej w obli-
czu nacjonalizmu ukrainskiego. Jak pisze Andruchowycz, w miescie ,wszyscy
walcza ze wszystkimi i wszyscy wszystkich zabijaja. [...] Wzajemny strachizdra-
da staja si¢ takimi samymi powszedniminormami jak egzekucje™?. Gdy Niemcy
powoli przygotowuja si¢ do wycofania nazachdd, ukrainiscy nacjonalisci zabiera-
ja sie do samosadow i mordoéw na ludnosci cywilnej. Z prowincji dochodza wiesci
o dokonanych przez banderowcéw masowych mordach na Polakach, ktore wedle
relacji Swiadkow, siegaly ,przedmies¢ Stanistawowa™?. Najprawdopodobniej to
te wydarzenia przelewaja czare goryczy i wplywaja na wyjazd rodziny Rydetéw
W 1944 roku z miasta w glab terenéw opanowanych przez Niemcow, do Rabki,
gdzie w kwietniu Tadeusz Rydet uzyskuje zgode na pobyt dla siebie i rodziny.
Znajduje to potwierdzenie w opracowaniach dotyczacych przesiedlen z Kresow,
ktére nieoficjalnie rozpoczety sie jeszcze wiosng 1944 roku, ,kiedy to mordy
oraz okrucienstwa dokonywane przez ukrainskich nacjonalistow i niemieckie-
go okupanta [...] zmusity cz¢s$¢ 0sob do opuszczenia doméw oraz rodzinnych miej-
scowosci™. \Wyjezdzali$my, bo Niemcy obiecywali wolng Ukraine i Ukraincy
zaczeli mordowac ludzi™? - brzmig wspomnienia przesiedlencow.

Zblizajace si¢ ze wschodu wojska radzieckie rodzity obawy wsréd tych, ktorzy
juz wczesniej przezyli okupacje radziecka. Pamietano, ze w 1939 r. wladza
radziecka przyniosta zaglade, niewole i $mier¢ tysiecy osob. Na wies¢, ze
front zbliza si¢ do Lwowa, wielu mieszkancow pospiesznie uciekato z miasta.
Byly to kolejne grupy uciekinieréw z Kreséw, ktore w pézniejszym czasie
trafily m.in. na Slask®®.

Tam, podczas tapanki, Zofia Rydet wpada w rece Gestapo i przydzielona jest
do fizycznych prac ziemnych'?”. Juz w pazdzierniku 1944 roku w rejonie Rabki
pojawiaja sie pierwsze oddziaty Armii Czerwonej, ktére daty si¢ poznac jako wro-
gie partyzanckim oddzialom AK oraz miejscowej ludnosci?®. Ostatecznie tereny

122 Tamze, s. 164, 166.

123 T. Kaminski, dz. cyt,, s. 10.

124 B. Kubit, Z Kreséw na Slgsk. Przesiedlenie ludnosci polskiej z dawnych wojewddztw wschod-
nich II Rzeczpospolitej do Gliwic w $wietle wspomnier, [w:] B. Tracz (red.), Kresowianie na Gérnym
Slgsku, Katowice-Gliwice 2012, s. 147.

125 Tamze.

126 Tamze.

127 Najprawdopodobniej w ramach Organisation Todt.

128 Zob.:  https://historiarabki.blogspot.com/2013/12/partyzanci-radzieccy-w-gorcach-cz-2.
htm] (dostep: 10.04.2019).
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odbijaja Niemcom 28 stycznia 1945 roku. Kiedy okupantéw niemieckich zastepuja
zolierze Armii Czerwonej, a pézniej Ludowego Wojska Polskiego i KBW, teren
Podhala az do 1949 roku staje si¢ polem walk partyzanckich polskiego podziemia
zbrojnego. Najpierw Gorce opanowuje grupa dowodzona przez Jézefa Kurasia
- ,0gnia™, a po jego $mierci w 1947 roku wokét Rabki organizujg si¢ w lasach
oddziaty ,Wiaruséw”, dzialajace do roku 1949. Aura zagrozenia wojennego, ter-
roru izbrojnych walk trwa zatem jeszcze przez kilka kolejnych lat. Podziaty co do
oceny zbrojnych dziatan ,Ognia” wsrdéd goérali trwaja do dzi§®° - jak wobec nich
ustosunkowywala si¢ rodzina Rydetéw, a szczegdlnie pracujacy wtedy w Pan-
stwowym Przedsigbiorstwie ,Las” Tadeusz Rydet? Pozostaje to niewyjasnionym
zagadnieniem. Jerzy Lewczynski tylko wspomina, ze w Rabce ,Zosia byta swiad-
kiem przyjscia wojsk sowieckich oraz dziatalnosci polskiego podziemia™s'.

Iustr. 37. Autor nieznany, Fotografia grupy przymusowych pracownikéw z czasu okupacji niemieckiej,
wsréd ktérych znajduje si¢ Ferdynand Rydet (na pierwszym planie pierwszy od prawej), FZR.

129 W tym czasie w rejonie Rabki funkcjonuje 3 kompania Zgrupowania Partyzanckiego
,Btyskawica”, dzialajaca pod rozkazami ,Ognia”, zob.: D. Golik, T. Kosecki, Oddziat ,Wojsko
Polskie” 1945-1947, [w:] D. Golik (red.), Masz synéw w lasach, Polsko, Nowy Sacz 2014, s. 187.

130 Doskonale ukazat to film Grzegorza Krélikiewicza A potem nazwali go bandytg, Studio Fil-
mowe N, 2002.

131 J. Lewczynski, Zosia..., s. 13.
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Okres stalinowski

Tadeusz ze swoja rodzing pozostaje na dobre w Rabce, tymczasem Zofia Rydet
wrazzrodzicami (cho¢ nie jest pewne czy razem) wyrusza na tereny poniemiec-
kie. Pozostaje niejasne, gdzie si¢ znajduje miedzy wyprowadzka z Rabki w 1945
roku a zamieszkaniem w Bytomiu. Ten kroétki epizod (rok, miesiac, kilka tygo-
dni?) w pamieci rodzinnej pozostaje niewyjasniony - jej bratanica twierdzi,
ze wyjezdza na kilka miesigcy do Wroclawia, Jerzy Lewczynski i Bogustaw
Saucha wspominajg o Klodzku'?, z dokumentow archiwalnych wynika nato-
miast, ze przeprowadzka nastgpita bezposrednio z Rabki do Bytomia...

Gérny Slask jest szczegélnym miejscem w ostatnich dniach II wojny $wia-
towej i w pierwszych latach ustanawiania wladzy komunistycznej. Polityka
Armii Czerwonej i oddzialdow NKWD wobec ludnosci cywilnej jest tu szcze-
golnie agresywna, wedle dokumentéw ,z rak czerwonoarmistéw zgingto co
najmniej 2 tys. cywiléow na Gérnym Slgsku - gtéwnie starcéw, kobiet i dzie-
ci. Jedynie w Gliwicach Armia Czerwona zamordowata ok. 800 0s0b™3, nie
wspominajac o celowych aktach wandalizmu, podpaleniach, pladrowaniach,
gwattach. Po przejsciu czerwonoarmistow w styczniu 1945 roku przyszed? czas
na fale oddziatéw NKWD, ktore zajmowaty si¢ deportacja ludnosci do fagrow
sowieckich: ,szacuje si¢, ze wywieziono do ZSRS co najmniej 30 tys. oséb
(najwiecej z powiatow bytomskiego, gliwickiego i z Zabrza)™+, byt to epizod
w historii okreslany jako Tragedia Gdérnoslaska. Obozy pracy przymusowej
na terenach Gérnego Slaska funkcjonowaly do 1954 roku, osadzani byli tam
volksdeutsche, zolnierze podziemia zbrojnego i wiezniowie polityczni®.

Na pewno od 1945 roku Zofia i jej rodzice zamieszkujg na Gérnym Slagsku
w Bytomiu. Byla to jedna z wazniejszych destynacji przesiedlenicow zza Bugu:
,W 1046 r. w Bytomiu Zabuzanie stanowia druga co do liczebnosci grupe po
autochtonach - bylo ich 32 553, czyli ok 30 proc.”*. Te duze liczby naptywaja-
cych ludzi stanowity ogromny problem, z ktérym wtadza nie radzita sobie.

132 Tamze; B. Saucha, dz. cyt.

133 A. Dziurok, Gérny Slgskw 1945 7., [w:] D. Niesler (red.), Tragedia w cieniu ,wyzwolenia” Gér-
ny Slgsk w 1945 roku, Katowice 2015, s. 8.

134 Tamze,s. 9.

135 W samym obozie pracy w Swietochtowicach-Zgodzie w ciggu kilku miesigcy funkcjono-
wania w 1945 roku przeszlo ok. 6 tys. wiezniéw, w Mystowicach do wrzesnia 1946 roku osadzo-
nych bylo ok. 5 tys. wieznidw, z czego ponad 2 tys. umarlo z powodéw wyciericzenia i innych
chordb. Tamze, s. 78.

136  A. Dziuba, Opozycja, przystosowanie, biernosé. Postawy polityczne ludnosci pochodzenia kreso-
wego na Gérnym Slgsku w latach 1945-1948, [w:] B. Tracz (red.), Kresowianie na Gérnym Slgsku..., s. 199.
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W grudniu 1945 r. obliczono, ze ok. trzydziestu tys. przybytych na Gérny
Slask przesiedlericow nigdzie si¢ na stale nie osiedlito. Gtéd popychat ich do
kradziezy i rabunkéw. W niektorych gérnoslaskich powiatach [...] synoni-
mem stowa repatriant stato si¢ stowo ztodziej7.

Tustr. 38. Oficjalny dokument swiadczacy o przeprowadzce z Rabki do
Bytomia Zofii Rydet, 1945, FZR.

W pamieci kresowian przesiedlanych na teren Gérnego Slaska dominuja
bardzo negatywne wspomnienia: ,nie ma dnia, zeby [zolnierze Armii Czerwo-
nej| nie rabowali repatriantow. Zabieraja bydlo, konie i co si¢ da. Z Niemcami
zyja [dobrze] i popierajg ich, a Polakow przesladujg™s.

137 Tamze, s. 201.
138 Tamze, s. 200.
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Jaka jest postawa Rydetéw wobec nowej wladzy? ,W 1945 r. repatrianci,
starajacy si¢ urzadzi¢ w nowych warunkach, najczesciej pozostawali bierni
politycznie, manifestujac swa nieche¢ do zastanych w Polsce porzadkow glow-
nie ich krytyka™®. Taka najprawdopodobniej jest rowniez postawa Ferdynan-
da. Z drugiej jednak strony nalezy zauwazy¢, ze:

wielu Kresowian po przybyciu na Gérny Slagsk zaangazowato si¢ w zycie
polityczne. Dziatali zaréwno w legalnych partiach i organizacjach (zwta-
szcza w opozycyjnie nastawionym do dazen komunistéw Polskim Stron-
nictwie Ludowym) jak réwniez w strukturach nielegalnych i oddziatach
antykomunistycznego podziemia zbrojnego'+.

W samym Bytomiu ok. 1946 roku PSL liczyl przeszto 300 cztonkéw, tysiac
aktywnie wspierajacych i piec tysiecy sympatykow. Ferdynand Rydet podkre-
$lal, ze od czaséw przewrotu majowego nalezat do PSL-u, czy zatem w okresie
powojennym rowniez wlaczyt sie w dziatania opozycyjne? Taka decyzja mogta
go sporo kosztowaé. Trudng sytuacje peeselowskich opozycjonistéw na Slgsku
opisano w zwigzku z szykanami przed wyborami w 1947 roku:

panowaty stosunki terroru, maltretowania i szykanowania ludnosci, ktéra
wykazywala swoja niezaleznos¢ i nie podporzagdkowywatla si¢ propagandzie
iagitacji wojska, wladz bezpieczenstwa i stronnictw zblokowanych. W szcze-
g0lnosci Polskie Stronnictwo Ludowe i jego cztonkowie byli przedmiotem
wszelkiego rodzaju szykan i bezprawnych przesladowan, sposobami, ktore
stanowig przestgpstwa. Terrorem zmuszono do wystepowania z Polskiego
Stronnictwa Ludowego i do skladania legitymacji czlonkowskich'+.

Mimo to, w dokumentach UB jeszcze w 1949 roku pojawiaja sie notki, ze
,repatrianci nadal w wiekszosci popierali PSL"42. Czy te represje mozna wigza¢
ze skresleniem Ferdynanda Rydeta z listy adwokatow w 1951 roku, co zupet-
nie pozbawito go mozliwosci wykonywania zawodu i utrzymania si¢? W pismie
uzasadniajacym t¢ decyzje widnieje: ,,po wyzwoleniu nie wstapit do zadnej orga-
nizacji masowej stojac na uboczu. Nie jest czlonkiem Zrzeszenia Prawnikow

139 Tamze, s. 202.

140 B. Tracz, Wstep, [w:] B. Tracz (red.), Kresowianie na Gérnym Slgsku..., s. 13-14.

141 Odpis pisma pelnomocnika listy wyborczej nr 2 Polskiego Stronnictwa Ludowego na
okreg wyborczy nr 45 Opole do Sadu Najwyzszego w Lodzi z 24 11947 r., k. 58. Za: A. Dawid,
Kresowianie i autochtoni w opolskich strukturach Polskiego Stronnictwa Ludowego (1945-1949), [w:]
B. Tracz (red.), Kresowianie na Gérnym Slgsku..., s. 193.

142 Tamze, s.197.
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Polskich, nie bierze udzialu w szkoleniu ideologicznym [...], po wyzwoleniu
nie wlaczyl sie do odbudowy naszego Panstwa Polskiego™4. Wytknieto mu
réwniez, ze ,pozostaje na utrzymaniu corki prowadzacej sklep w Bytomiu™4+.
Podsumowujac, w pismie stwierdza sie, ze ,nie daje rekojmii [sic!] nalezytego
wykonywania zawodu adwokata w Polsce Ludowej. Nie bedac uswiadomio-
nym ideologicznie nie moze zrozumie¢ roli i zadann adwokatury na obecnym
etapie™#. Odwotujac si¢ od tej decyzji, Ferdynand Rydet, napisze caty obszerny
zyciorys, wydobywajac pozytywne epizody swojego zycia, jak chocby przyto-
czone wczesniej pochodzenie chlopsko-robotnicze czy przylaczenie si¢ do opozy-
cyjnego ugrupowania PSL po przewrocie majowym. Jego pismo nie przyniosto
skutkéw, dopiero odwotanie do sgdu w Warszawie z 1955 roku pozwolito uchyli¢
krzywdzaca decyzje i przywréci¢ Ferdynandowi aplikacje.

Kameleon

Warto wspomnie¢, iz Bytom byl jednym z gtéwnych o$rodkéw dziatan konspi-
racyjnych poakowskiego podziemia, sktadajacego si¢ glownie z okregu Iwow-
skiego i tarnowskiego, ktérego aktywnos¢ trwala az do 1952 roku*®. W tym
kontekscie zastanawiajaca jest cicha spétka, ktora Zofia Rydet prowadzi wraz
z Adamem Kurowskim w Bytomiu, w ramach sklepu z artykutami dla dzie-
ci ,Kameleon”. Z dokumentéw IPN wynika, ze Adam Kurowski od 1952 roku
byt rozpracowywany przez UB, a w trakcie pobytu w Bytomiu lokalna stuz-
ba okresla go: ,wrogo nastawiony do obecnego ustroju™47. W karcie widnieja
rézne adresy, $wiadczace o licznych przeprowadzkach (Bytom, Skierniewice,
Falenica). W latach 50. Kurowski wraca do Warszawy, gdzie podejmuje wspél-
prace z Wydawnictwem Ministerstwa Obrony Narodowej i od 1952 roku wyda-
je tam swoje ksiazki, m.in. w 1955 roku Fotografia lotnicza, w ktérej zbiegaja si¢
gtowne watki jego kariery wojskowego, lotnika i pasjonata fotografii. Czyzby
to on stat za wlasciwym rozbudzeniem pasji fotograficznej Zofii Rydet, co kom-
plikowaloby przyjeta narracje o kluczowym wptywie brata? Warto poswiecié
tej postaci nieco uwagi, gdyz za nia kryje sie kilka tajemnic.

143 Zob.: Orzeczenie z dnia 29.10.1951 wydane przez Wojewddzka Komisje Weryfikacyjna
przy Wojewddzkiej Izbie Adwokackiej w Katowicach, Archiwum Fundacji im. Zofii Rydet.

144 Tamze.

145 Tamze.

146 A. Dziuba, Opozycja, przystosowanie, biernos¢..., s. 215, 230.

147 Sygnatura akt: IPN BU 0423/2566. W tym miejscu pragne podziekowaé za pomoc i suge-
stie w prowadzeniu badan dr. Bogustawowi Traczowi z Oddziatu Katowickiego IPN.
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Tustr. 39. Dokumenty §wiadczgce o prowadzeniu sklepu ,Kameleon” razem
z Adamem Kurowskim, FZR.

Wojna rowniez na nim w szczegdlny sposob odcisneta swoje pietno. Uro-
dzony w 1897 roku na Kresach, w okolicach Kijowa, calg swoja kariere poswie-
citarmii'#®. Najpierw w1919 roku przystepuje do piechoty, pdzniej od 1922 roku
uczy si¢ w szkole lotniczej w Toruniu, i od roku 1923 przydzielony zostaje do
korpusu lotniczego, gdzie dochodzi do pozycji dowddcy dywizjonu. Réwno-
cze$nie rozwija swoja pasje fotograficzna, i w 1927 roku zdobywa III nagrode
w Ogodlnopolskim Konkursie Artystycznej Fotografii Lotniczej*4.

148 Informacje biograficzne podaje za: A.K. Kunert, Stownik biograficzny konspiracji warszaw-
skiej 1939-1944, Warszawa 1987, s. 108-109.

149 Swoje zainteresowanie fotografia opisze w ksigzce wspomnieniowej: A. Kurowski, Krak-
sy i wzloty, wspomnienia lotnika, Warszawa 1965, s. 67-68. Przywotywat tam posta¢ Stanistawa
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Iustr. 40. Oktadka ksigzki Adama Kurowskiego,
Fotografia lotnicza, Warszawa 1955.

Podczas kampanii wrzesniowej 1939 roku petni funkecje szefa sztabu lot-
nictwa Armii ,Poznan”. Tego roku 18 wrzesnia pod Palmirami zostaje ciezko
ranny i traci noge. Jako inwalida wojenny kontynuuje zaangazowanie w kon-
spiracji wojskowej. Od 1940 roku prowadzi sklep z alkoholami, ktory byt przy-
krywka dla dziatan konspiracji, pracowal bowiem réwnoczesnie dla Biura
InformacjiiPropagandy AK. Zaangazowat si¢ w Powstanie Warszawskie, pod-
czas ktérego ,pomimo trudnosci zwiazanych ze swoim kalectwem oraz kilku-
krotnego zagrozenia pracowal z najwyzszym poswieceniem i osobista odwaga’,
jak pisano we wniosku do odznaczenia go. Po klesce powstania ucieka z War-
szawy, by¢ moze, aby unikna¢ losu swoich towarzyszy, sposrdd ktorych wielu
zostaje skazanych na kare $mierci bagdz wieloletnie wigzienie w ramach prze-
sladowan aparatu stalinowskiego.

Meysenhaltera, , pana Stasia”, ktéry byt $wietnym fachowcem i ,fanatykiem fotografii lotniczej”.
,Mtodzi obserwatorzy”, do ktérych zapewne nalezal Kurowski, ,ktérzy przeszli przez rece pana
Stasia, stali si¢ na zawsze dobrymi fachowcami i entuzjastami fotografii lotniczej”, tamze, s. 68.
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Tlustr. 41. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Manekiny, lata 70., FZR.



Czy doswiadczenie prowadzenia w okresie okupacji sklepu bedacego
przykrywka dla konspiracyjnych dziatan zostaje wykorzystane w prowadze-
niu wspélnie z Rydet sklepu funkcjonujacego pod wymowna nazwa ,Kame-
leon”? Czy niejasne i sprzeczne narracje dotyczace loséw Rydet z okresu zaraz
po wyprowadzce z Rabki nie wskazuja na jakies ukrywane, tajemnicze dzia-
tania? Pytania te otwieraja perspektywe na dalsze wnikliwe badania archi-
walne, ktdre jednak obja¢ musza zakres daleko wykraczajacy poza przyjete
tu ramy.

Nie sposob rowniez odpowiedzie¢, jaka byta relacjamiedzy tymi cichymi
wspodlnikami, cho¢ bratanica Zofii Rydet z trudem przypomniata sobie nie-
zbyt przyjemnego, kulejacego jegomoscia, ktory zabiegat o wzgledy ciotki’s°.
Wymowne, ze pamie¢ o tajemniczym wojskowym bez nogi zostata wygum-
kowana, pozostaly natomiast wylacznie sugestywne wizualne slady, jak
praca ze Swiata uczué i wyobrazni, w ktérej tajemnicza posta¢ kaleki bez nogi
w wojskowym mundurze nasuwa jednoznaczne skojarzenia z owym cichym
wspodlnikiem. W wielu innych pracach serii pojawia si¢ podobny watek
odchodzacego mezczyzny, pozostawiajacego kobiete, ktorej czasem towarzy-
szy dziecko, a niekiedy resztki dziecka (fragmenty rozcztonkowanych lalek).
Adam Kurowski w 1950 roku opuszcza Bytom i przenosi si¢ z powrotem do
Warszawy. Nie wiadomo, czy od tego czasu utrzymuja dalszy kontakt, ale
w tym samym roku Zofia Rydet przenosi si¢ do innego mieszkania, kupuje
aparat fotograficzny i zaczyna rozwija¢ swoja nowa pasje. W pamigci Zofii
Rydet epizod prowadzenia sklepu z zabawkami taczyt si¢ z silnymi i enigma-
tycznymi wspomnieniami. Anna Kwiecienn wspominata, ze:

z tego sklepu przetrwata jedna pamiatka, moze wiecej; ja widzialam jedna,
tam w domu w Rabce, mianowicie domek dla lalek. I to byta dla niej prawie
relikwia. Wyjeta ten domek dla lalek dla moich dzieci, dopiero po poto-
wie naszego pobytu, wiec to nie bylo pokazywane wszystkim i kazdemu,
w kazdym momencie. Mysle, ze ten domek dla lalek to byta poniekad taka
materialna forma jej osobowosci. [...] Ten domek byt takim symbolem, gdy
ja obserwowatam, jak prezentowata nam ten domek, z jaka naboznoscia, to
nasuneta mi sie mysl, ze pewnie bylo to tezzwigzane zjakimis przezyciami,
epizodem w jej zyciu's'.

150 Wspomnienia Marii Pogody (z domu Rydet), na podstawie relacji K. Mizielinskiej.
151 Niepublikowana rozmowa z Anng Kwiecien, prowadzona przez T. FerencaiK. Jézwiaka.
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Tlustr. 42. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Odejscia, lata 70., FZR.



Poczatki fotografii

Juz w 1951 roku Zofia Rydet zdobywa pierwsze wyrdznienia (III nagroda
w konkursie fotograficznym czasopisma ,Moda”), uczeszcza na kursy foto-
graficzne w Katowicach i wstepuje do gliwickiego oddziatu PTF*s?. Spotyka
tam silng grupe uksztattowanych fotografikéw, ktorych praktyka artystycz-
na osadzona byta w okresie miedzywojennym. Wielu z nich miato pochodze-
nie kresowe. W tym miejscu mozna zaledwie odnotowac problem srodowiska
gliwickiego i pewnej kolektywnej bazy, ktéra stanowita podtoze dla karier
tak wybitnych osobowosci artystycznych jak Jerzy Lewczynski i Zofia Rydet,
postulujac potrzebe doglebnego przebadania tego problemu. W 1956 roku
w Gliwicach odbyta si¢ Wystawa 100 prac cztonkéw oddziatu w Gliwicach:
,warto zapamieta¢, Ze na tej wystawie pojawilo si¢ po raz pierwszy nazwi-
sko pdzniejszej stawy polskiej fotografii Zofii Rydet” - napisze po latach we
wspomnieniach o wystawie Jerzy Lewczynski®s. Bodaj po raz pierwszy
nazwisko Zofii Rydet w miesi¢czniku ,Fotografia” pojawia si¢ we wrzesnio-
wym numerze z 1957 roku. Urszula Czartoryska, omawiajac kolejna gliwic-
ka wystawe fotografii amatorskiej, wymienia przekrecone nazwisko ,Zofii
Rydel” posréd ,luminarzy” lokalnego oddziatu PTF'54. W potowie 1958 roku
Alfred Ligocki, omawiajac wystawe w Gliwickim Towarzystwie Fotograficz-
nym (przeksztalconym z lokalnego oddzialu PTF), odnotowuje juz, ze: ,bar-
dzo interesujaco przedstawia si¢ rozwoj tworczosci Zofii Rydet. Przez kilka lat
prezentowata nam ona prace grzecznie poprawne i tradycyjnie romantyczne.
Obecnie z wielkim rozmachem przerzucita si¢ na droge awangardy™. Nieba-
wem, wraz z numerem lipcowym z 1961 roku, fotografia Zofii Rydet pojawi
si¢ na samej okladce czasopisma, a redaktorzy w tekscie stwierdza: ,pozy-
cja Zofii Rydet z Bytomia z kazdym rokiem umacnia si¢ w polskiej fotogra-
fii artystycznej™°. Rok pézniej w najbardziej progresywnej dwczesnie gale-
rii Krzywe Kolo w Warszawie zostanie otwarta wystawa ,Maty Czlowiek”.
Nie jest to przypadkowe miejsce, celem galerii byto lansowanie ,wszystkich

152 Za: Kalendarium, oprac. M. Augustynska, A. Bujnowska, [w:] W. Nowicki, Zapis, Gliwice
2016, s. 204.

153 J. Lewczynski, Fotografia w Gliwicach 19512000, [w:] A. Kwiecien (red.), Fenomeny i fanto-
my. Gliwickie srodowisko fotograficzne w latach 1951-2000, Gliwice 2006, s. 28-29.

154 U. Czartoryska, VIII Ogélnopolska Wystawa Amatorskiej Fotografii Artystycznej w Gliwi-
cach, ,Fotografia”1957, nrg, s. 210.

155 A. Ligocki, Wystawa Gliwickiego oddziatu PTF, ,Fotografia”1958, nr 8, s. 399.

156 U. Czartoryska, ,Maty cztowiek” Zofii Rydet, ,Fotografia”1961, nr7, s. 232.
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najwybitniejszych naszych artystow w okresie ksztaltowania si¢ dopiero ich
tworczosci™s7.

Jednym z celow Galerii byta pomoc w formowaniu i przyspieszaniu rozwoju
sztuki nowoczesnej w Polsce. Tu bowiem uczestnicy wystaw mieli moznosé
konfrontowania stadium wilasnych poszukiwan i osiaggnie¢ z wynikami
poszukiwan i osiggnieciami kolegéw z innych rejonéw kraju. Tu odbywa-
ty sie spotkania i dyskusje wazne dla dojrzewania swiadomosci plastycznej
artystow’ss.

Tustr. 43. Okladka czasopisma ,Fotografia” ze zdjeciem autorstwa Zofii Rydet z cyklu Maty cztowiek (zdje-
cie zrobione w sklepie Zofii Rydet w Bytomiu, ok. 1958).

157 B. Kowalska, Dzieje Galerii Krzywego Kota, [w:] B. Stonina (red.), 60 lat galerii na Rynku
starego miasta, Warszawa 2017, s. 17.
158 Tamze, s. 18.
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Zofia Rydet znajduje si¢ zatem wsrdd kluczowych intelektualistow i arty-
stow owczesnych lat. Gdy w galerii wiszg jej zdjecia, w Klubie Krzywego Kota
wyktady prowadza Tadeusz Kotarbinski, Pawet Jasienica, tworzy si¢ intelek-
tualny ferment, ktéry w poodwilzowych latach doprowadzi do wytworzenia
sie nurtu opozycyjnego Polsce. Zofia Rydet, swiadomie badz nie, w jakis sposéb
uczestniczy w tym fenomenie. Niedtugo pézniej wydawnictwo Arkady wydaje
serie jej zdje¢ w formie ksiazki, ktorej uktad graficzny wykonuje jeden z najbar-
dziej wzietych é6wczesnych projektantow - Wojciech Zamecznik. W ten sposéb
powstaje jedna z pierwszych powojennych polskich ksigzek fotograficznych.
Co prawda czasy si¢ zmieniaja, Klub Krzywego Kota zostaje zamkniety, galeria
kilka lat pdzniej zmienia profil, po okresie odwilzy nastepuja gorsze lata epoki
gomutkowskiej. Jednak Zofia Rydet juz wtedy ma swoja pozycje, moze pelnym
glosem wyrazacsig artystycznie, w konicu moze przemowicinie lekaé si¢, powo-
li wychodzi z afazji, zaczyna by¢ artystka, jaka znamy. Rok pdzniej w Zachecie
pokazuje cykl Czas przemijania. Jednoczesnie porzuca ostatecznie prace w skle-
pie papierniczym i podejmuje etat na Politechnice Slaskiej, gdzie prowadzi pra-
cownie fotografii, stajac si¢ juz w pelnym tego stowa znaczeniu zawodowym
fotografem. Otwiera si¢ nowy, juz bardziej znany, etap jej zycia.

Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze cale wczesne zycie Zofii Rydet i jej
rodziny oparte jest na traumie milczenia. O wielu z tych epizodéw w mrocz-
nych latach stalinowskich dorosta juz Zofia Rydet nie mogta powiedzie¢ cho¢-
by potstowkiem, wystrzegajac si¢ swojego niepoprawnego pochodzenia klaso-
wego, ukrywajac w nowym, obcym sobie srodowisku miasta poniemieckiego
swoje traumy i emocje, zdradzajace niepoprawne z perspektywy nowej wladzy
doswiadczenie. Zofia Rydet musiata porzuci¢ cale swoje dotychczasowe zycie
i zacza¢ je zupelnie na nowo. Zapis, jako utrwalenie tego, co przemija, moze by¢
odczytany jako odpowiedZ najej traume utracenia miejsciludzi, towarzyszacych
jej przez cale dziecinstwo i dorostos¢. To wszystko musiata porzuci¢ bez jakiego-
kolwiek prawa do zaloby i pamieci. Niemal cala jej wczesna dorostos¢, zwigzana
z okupacja, a pdzniej z wezesnym PRL-em opiera si¢ na ciagglym ukrywaniu si¢
i kamuflowaniu, chowaniu swojego pochodzenia, swojego statusu, swojej rodzi-
ny, swojej mitosci, swoich przekonan i swojej godnosci. Nazwa sklepu ,Kame-
leon” pobrzmiewa gdzies w jej powojennych losach. Ten ciagly stan ukrycia
i kamuflowania naznaczy! przetomowy okres budowania swiadomosci dojrzatej
kobiety, ktora od 27. roku zycia nieprzerwanie przez kilkanascie lat byta zmu-
szona balansowac¢ na granicy przetrwania, o ktérym wielokrotnie decydowato
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Ilustr. 44. Dokument $wiadczacy o podjeciu pracy na Politechnice Slaskiej w charakterze nauczycielki
fotografii, FZR.

ograniczone zaufanie i ,pilnowanie jezyka za zegbami”. W tym kontekscie
nieustanna potrzeba pozostawienia swiadectwa, ktora naznacza cala pozna
tworczos¢ Zofii Rydet, nabiera szczegdlnego znaczenia. Jej tworczos¢ tym
samym zbliza si¢ do porzadku obrazéw mimo wszystko, wyrwanych z nie-
moznosci mowienia, o ktérym pisal Georges Didi-Huberman w kontekscie
fotograficznych swiadectw zagtady'®. Pézny debiut fotograficzny Zofii Rydet
sprawil, ze od samego poczatku tworzyla w cieniu nadchodzacej starosci
i $mierci. Jeszcze przed wydaniem debiutanckiej ksiazki fotograficznej Maty
cztowiek i przeprowadzka do Gliwic stwierdzita: ,wciaz pamietam o tem, ze
jedyne, co cztowiek ma, to czas, ktory go dzieli od Smierci, ajamam go juz bardzo
matlo i mnie si¢ $pieszy™®. Kiedy napisata te stowa na poczatku 1964 roku, jej
niezwykla pasja tworcza dopiero si¢ rozbudzata i wbrew jakiejkolwiek logi-
ce coraz gwaltowniej przyspieszata, aby osiagna¢ kulminacje okoto 70. roku

159 Zob.: G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przel. M. Kubiak, Krakéw 2012.
160 Listdo Krystyny Eyczywek, Rabka, 28 marca1964r., za: http://zofiarydet.com/dokumen-
tacje/pl/pages/research/letter/28-03-1964 (dostep: 10.04.2019).
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Tustr. 45. Zofia Rydet, autoportret, lata 8o., FZR.

zycia podczas pracy nad Zapisem socjologicznym. Zofia Rydet za pomoca apara-
tu fotograficznego walczyta z czasem, starata sie¢ przechytrzy¢ nieubtagalna
logike jego uptywu.

Wychwycil to juz w kontekscie jednej z pierwszych jej wystaw, Czas
przemijania, Alfred Ligocki, ktory dostrzeglt w niej ,co$ z memento, cos
z napisu spotykanego niekiedy na bramach cmentarza™®. Podobnie Juliusz
Garztecki pisal, iz ,Zofia Rydet od lat zafascynowana jest problemem prze-
mijania, bezradnosci cztowieka wobec czasu™2. Ow problem kulmino-
wal si¢ wraz z kolejnymi cyklami, aby osiagnaé apogeum w Zapisie. Zofia
Rydet miala swiadomos¢, ze to, co dokumentuje, juz niebawem ,trudno
bedzie mozna sobie wyobrazié, to bedzie taka jakby Polska Jagiellonow ™.
Przemierzajac polska wies, dokumentowata fantazmatyczna, odlegla prze-
sztos¢, ktorej ostatnie slady wlasnie zanikaja. Jednoczesnie wiedziata,
ze jej zycie rowniez coraz bardziej dobiega kresu. Zachlannie liczyta sig
-z kazda godzing, z kazdym dniem, bo kazdy dzien stracony jest wlasciwie

161 A. Ligocki, Czas przemijania, Warszawa 1964.
162 ]. Garztecki, Homines ludentes, [w:] tegoz, Trzecie oko, Krakéw 1975, s. 151.
163  Film Nieskoriczono$¢ dalekich drég...
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Ilustr. 46. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Zagtada, lata 70., FZR.

bezcenny™®, ,nieustannie walczyla z przemijaniem'®s. Do Jerzego Buszy pisa-
ta: ,mam przeciez juz tak mato czasu przed soba, a tyle jeszcze planéw i pra-
cy ", podobnie do swojej przyjaciétki Krystyny Eyczywek:

tak mato wcigz mam czasu, ktory tak ucieka, a poczucie, ze juz mam go
przed soba tak mato, zmienia dawne zasady i w zupelnie inny sposéb
pozwala ocenia¢ pewne ustalone wartosci. Przy tym starosé jest coraz
bardziej wstretnaitrudno misie z nig pogodzié, ajeszcze trudniej zwalczy¢,
a przeciez tyle wcigz mam plandw, tyle jeszcze mogtabym zrobi¢, gdyby
byty sity iczas'.

164 Tamze.

165 K. Eyczywek, Rozmowy o fotografii, Szczecin 1990, s. 36.

166 Fragment listu Zofii Rydet do Jerzego Buszy, Gliwice, 3 lutego 1982 r. za: http://zofiarydet.
com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/jerzy-busza-03-02-1982 (dostep: 10.04.2019).

167 Fragment listu Zofii Rydet do Krystyny Eyczywek, Gliwice, 15 marca 1982 r., za: http:/
zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/krystyna-lyczywek-15-03-1982
(dostep: 10.04.2019).
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W calej jej tworczosci pobrzmiewa zatem 0w wanitatywny charakter.
Kulminuje si¢ on w Zapisie, w ktorym, jak stusznie zauwazyt Andrzej Rozycki,

,wiecej niz socjologicznosci jest eschatologicznosci™®.

168 Patrznizej, s. 169.



Tlustr. 47. Zofia Rydet, Swiat uczué i wyobrazni, z serii Zagtada, lata 70., FZR.
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FOTOANDRZEJOZOFIA'®

Andrzej Rézycki juz od co najmniej kilku lat szuka czegos w archiwum Zofii
Rydet. Wyciaga stamtad, i nadal szuka, tym razem w swojej tworczosci. Szuka
pomiedzy, pomiedzy swoimi pracami a tym, co wyciagnat z archiwum Rydet.
Bada relacje i zaleznosci pomiedzy nimi. Okazuje si¢, ze ma do czynienia ze
skomplikowang siecig odwotan, zawitych nawigzan, mnozacych si¢ powto-
rzen, ktdre placza si¢ ze soba, gmatwaja si¢. Ta relacja, owo pomiedzy, odstania
si¢ jako pewien splot, supel, gmatwanina poj¢é, motywoéw, fotografii, obrazéw.

Jest to problematyczna wystawa. Co wlasciwie ona prezentuje? - Fotogra-
fie z przeciagu calej swojej tworczosci Andrzej Rozycki potaczyt z...

No wlasnie - z fragmentami, wycinkami, skrawkami fotografii? Jak
okresli¢ te elementy fotomontazy Zofii Rydet? Sa to, pochodzace z archiwum
artystki, powycinane motywy z jej zdje¢, przeznaczone do dalszej reprodukeii,
pomysty porzucone w trakcie realizacji, poszukiwania, préby, zaréwno te uda-
ne, jak i nieudane. S3 one §ladem pewnego etapu, materiatem w stanie przej-
Sciowym, pewnymi (czasowymi) fragmentami tworzenia. Rézycki czasem
nazywa je skondensowanymi obrazami; dostrzega w nich pewna syntetycznosé
- wyciecie danego motywu z kontekstu calego zdj¢cia wzmacnia jego autono-
miczng site, kondensuje ja. Mimo ze w pojeciu fragmentu zawiera si¢ owo zna-
czenie, boaczy si¢ on z wyodrebnianiem, lepiej nie przywigzywac si¢ do jedne-
go stowa, bo wlasciwy sens tkwi pomiedzy.

Tu problem z wystawa dopiero si¢ zaczyna. Bowiem kto jest jej autorem?
Wydaje si¢, ze Andrzej Rozycki - to jego koncepcja, wykonanie i jego prace
stanowia baze¢ projektu. To on zajrzat do archiwum Zofii Rydet, wyciagnat te
niepozorne wycinki, powybierat je i przytozyt do swoich fotografii. To Rozycki
bierze, uklada, decyduje, skleja... Manipuluje? Mozna powiedzie¢, ze wyko-
rzystal on niedokonczone prace Zofii Rydet dla swojej koncepcji, zawtaszczyt je
sobie, aby uku¢ jakis wlasny przekaz. Jednakze mozna tez powiedzie¢, ze jego
fotografie sa jedynie ttem, kontekstem dla nich. Bo to te wycinki sa na wierz-
chu, to one wlasciwie przystaniaja prace Rozyckiego. Przekraczaja jego foto-
grafie, ekstatycznie wychodza poza nie; umykaja z kadru, nie dajac si¢ w nim
zamkna¢. Wypaczaja perspektywe, mnoza punkty widzenia i horyzonty.

169 Jestto przytoczony tekst kuratorskiz wystawy FotoAndrzejoZofia, ktéry ukazat sie w bro-
szurce jej towarzyszacej. Otwarcie nastapito 4 grudnia 2010 roku w Galerii 87 w Eodzi. Wysta-
we Andrzej Rézycki dedykowat Zofii Rydet w stulecie urodzin.

Poszukiwania utraconej pamieci 97



One s3 elementem ruchu, a wigc i zycia. To dzigki tym fragmentom cata praca
zyje, umyka skostnieniu i bezruchowi. Jednoczesnie jednak s3 one elementem
wywrotowym, burzycielskim. To te doklejone wycinki sa Zrédlem nieporozu-
mien i niejasnosci, to one wywracaja wszystko do géry nogami, od kompozyciji
i perspektywy poczawszy, na kwestii autorskiej skoniczywszy. Kto jest wiec
autorem? Moze jednak Zofia Rydet, bo to ona, poprzez swoje niedomknigte pra-
ce sprawia, ze nie s3 one zwykla fotografia, ale czyms otwartym, niedajacym
sie catkowicie okresli¢ i zamknaé w ramy, w kategorie. Te fragmenty dowodza
ambicji, aby cala praca nie ulegta podsumowaniu i dookresleniu, aby stala sie
czyms$ nieustannie otwartym i Zzywym, aby otrzymata cechy tego, co nazywa-
my dzielem sztuki.

Fragmenty, wycinanki, skrawki, odpadki... To jest newralgiczny punkt
wystawy. Tu ogniskuja sie problemy i zawiltosci; tu zaczyna si¢ wszystko gma-
twac. To te fragmenty tworza wezet gordyjski tej wystawy, nierozwigzywal-
ny splot probleméw, owa gmatwanine poje¢, motywéw, fotografii, obrazéw.
Poprzez te wycinki Rozycki/Rydet prowokuje, otwiera niczym puszke Pandory
zagadnienie twdrczosdci, wypuszczajac w przestrzen problemy, watpliwosci,
paradoksy. Coz bowiem znaczy autorstwo, inspiracje, nasladowanie, odtwor-
czo$¢? Mowiac o sztuce, czesto akcentuje si¢ zagadnienie niepowtarzalnosci,
kreatywnosci, oryginalnosci; jednakze czy nie zapomina si¢ tym samym
o kwestii nasladowania, uzywania cudzych watkow, idei, mysli, czy wrecz
wykorzystywania cudzej sztuki? Na ile tworczos¢ przynalezy do jednego auto-
ra, a na ile jest wytworem bardziej ztozonym; w jakim stopniu artysta jest
tworca, a w jakim odtworca, badaczem, archiwista, biografem? Na tej wysta-
wie ewidentnie rozmywa si¢ kategoria autora, gdzies pomig¢dzy Rézyckim
aRydetowa. Jednakze, czy ta sytuacja nie rzutuje si¢ na kazda inng dziatalnos¢
artystyczng? Czyz kazdy artysta nie niesie w swojej pamieci obrazowej takich
wycinkow, i nie przykleja ich do swojej tworczosci? Taka wizja zmienia histo-
rie sztuki w zawily splot poje¢, motywow, obrazéw; co wigcej, zmienia analize
tworczosci pojedynczego artysty w sie¢ zawitosci, zaleznosci, nawiazan etc.

Czego wigc szuka Rozycki w archiwum Rydetowej? - to pytanie tkwi
zawieszone w owej zawiltosci. Zadanie takiego pytania to wejscie w t¢ wystawe.
Im usilniej dazy sie do odpowiedzinanie, tym bardziej zaplatuje si¢ wsrod obra-
z0w, poje¢, motywow. Tym glebiej wchodzi sie¢ w proces tworzenia tej wysta-
wy, w zawilosci rzagdzace forma, w zlozone kwestie metodologiczne, w sieci
zaleznosci bedace jej tworzywem. Stad taka gmatwanina, ztozone nawiazania,
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skomplikowana sie¢ odwolan, mnozace si¢ powtérzenia. To wszystko skia-
da si¢ na ide¢ tej wystawy, na foto-dialog, jak brzmi jedna z roboczych nazw
wystawy, na prowadzony od lat dialog pomiedzy Andrzejem Rozyckim a Zofia
Rydet. Bardzo specyficzny dialog, bowiem przekraczajacy granice Smierci, dzie-
laca Andrzeja Rozyckiego i Swigtej pamieci Zofie Rydet. Tak jak sredniowieczne
tarice $mierci, na sposob komiczny staraty sie dotknaé najtrudniejszych kwe-
stii, tak i tutaj, Andrzej RézycKki zbiera resztki, ktore pozostaty po Zofii Rydet,
i wciaga je w dialog bedacy pewna zabawg. Jest gra, ktéra, mimo ze w tle ma
zagadnienie $mierci, nie unika dowcipu i komizmu.

Zofia Rydet nie zyje od kilkunastu lat, co w tej sytuacji oznacza dialog
znia? Teologicznie powiedziano by o swigtych obcowaniu, w jezyku sztuki nie
ma analogicznego pojecia. Wlasnie o to brakujace pojecie chodzi, gdyby ono
byto, nie musialaby powstac ta wystawa. Bo ona jest odpowiedzig na potrze-
be okreslenia tej relacji, nie przez pryzmat religii, ktéry ustawitby kwestie
w oczywistosci, ale przez pryzmat sztuki. Mowiac inaczej, Rézycki opisuje
jezykiem sztuki teologiczna prawde swietych obcowania. I bynajmniej nie wpa-
da w banat stwierdzen, ze Zofia Rydet obecna jest w swojej sztuce, czy w tych
powycinanych fragmentach, to bylby plytki panteizm. Zofia Rydet nie jest
obecna w tych wycinankach, ale jest obecna poprzez nie. Poprzez te wycinan-
ki dialoguje z Andrzejem Rozyckim, wspottworzy, spiera si¢ z nim, pobudza
go tworczo. Te fragmenty s3 wiec medium Zofii Rydet, sa posrednikiem miedzy
nig a Andrzejem Rozyckim. Medium - jeszcze w 1980 roku w Stowniku wyra-
z6w obcych nawet nie byto uwzglednione wspoétczesne rozumienie tego pojecia.
Wraz z powiazaniem go z opisem nowoczesnych srodkow przekazu zapomnia-
no o tradycyjnym rozumieniu jako posrednika miedzy swiatem materialnym
a duchowym. Jakze to anachroniczne rozumienie medium poszerza interpreta-
cje medium fotografii, ktérym postuguje si¢ tu Andrzej Rozycki...

~Mnie nie bedzie, ciebie nie bedzie, ale twoje zdjecie zostanie” - méwi na
samym poczatku filmu Andrzeja Rozyckiego zblizajaca sie do kresu zycia Zofia
Rydet. Prawie kazda jej filmowa wypowiedz przepelniona jest z jednej strony
ta Swiadomoscig uwieczniajgcej mocy fotografii, z drugiej ciagla potrzeba foto-
grafowania. Fotografia bowiem jest ,jedyna bronia ktéra moze cos zatrzymac
z tego, co mija bezpowrotnie, tylko fotografia, nic wiecej” - wyznaje Zofia
Rydet. Film Nieskoriczonos¢ dalekich drdg... nieustannie krazy wokét dwéch
biegundow - przemijania i uwieczniajgcej roli fotografii. Jej tworczos¢ zdeter-
minowana jest uczuciem tego pierwszego: ,ja mam ogromny uraz na punkcie
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$mierci [...] wobec tego cokolwiek robie to wciaz pod tym katem, to jest wciaz
moja walka ze $§miercig”. Zofia Rydet miata ogromna potrzebe pozostawienia po
sobie jak najwiekszejilosci zdje¢, apogeum jej pracy tworczej przypada na okres
Zapisu socjologicznego, a wiec gdy juz jest mniej wigcej siedemdziesi¢cioletnia
kobieta. Gdy mowi o $mierci, to nie ze strachem, ale z zalem, ze wielu cykli
fotograficznych nie ukonczy.

Ta obsesja rozrosta si¢ do ogromnych rozmiaréw, dzis jej fotografie zajmu-
ja kilkanascie pudet wypetnionych po brzegi negatywami, odbitkami, niedo-
koniczonymi pracami, wycinankami i odpadkami, ktérych nie odwazyta si¢
nigdy wyrzucic. Jak sie do tego odniesc¢? Rozycki probuje rozwigzac te kwestie.
Do tej odpowiedzi angazuje sama Zofi¢ Rydet, ktéra méwi poprzez swoje niedo-
koniczone prace, wycinanki, fragmenty swojej twérczosci.

Na stronach 96 i 101-109 reprodukujemy cykl prac Andrzeja Rozyckiego
FotoAndrzejoZofia, fotokolaz, 2010.






























Andrzej Rézyckii Zofia Rydet podczas realizacji filmu Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstu-
chana Zofia Rydet. A.D. 1989, £6dZ 1989, z archiwum Andrzeja Rézyckiego (dalejjako AAR).



Andrzej Rézycki:

POZNAWANIE ZOSI

Moja czgs$¢ ksigzki sSwiadomie konstruowana jest w porzagdku wspomnien i luz-
nych refleksji wynikajacych z osobistej znajomosci z Zofig Rydet, przechodza-
cej w coraz bardziej serdeczng przyjazn. Sposrod autorow tej ksigzki tylko ja ja
znalem osobiscie. A moje poznawanie jej, tak tak, juz trwa przeszio p6t wieku.
Tytul mojej cz¢scibrzmi skromnie i mato zarozumiale, sugerowa¢ maréwniez,
ze to poznawanie odbywato si¢ stopniowo, pewnymi etapami. Powiedziatbym
o trzech, a nawet czterech poziomach. Poczatkowo na gruncie kolezenskim,
czylifotograficznym. Nasze drogi spotkaty sie poniekad przypadkowo. Zostali-
smy oboje zaproszeni na jedna z najwazniejszych wystaw fotograficznych epo-
ki, odbywajaca si¢ w krakowskim Bunkrze Sztuki pt. Fotografia subiektywna
(1969), a nastepnie na warszawska wystawe Fotografowie poszukujgcy (1971).
Eaczyla nas na tych wystawach wspélnota poszukiwawcza, cheé poszerzania
mozliwosci twérczych tkwigcych w fotografii. Niebagatelne znaczenie miat
fakt, ze byty to wystawy elitarne i majace silne oddziatywanie. Selekcje do tych
wystaw prowadzili najwazniejsi animatorzy i teoretycy fotografii w kraju.

Drugi poziom tego poznania naturalnie wynikal z pierwszego, i zwia-
zany byt z realizacja filmu Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podstuchana i podpa-
trzona Zofia Rydet. A.D. 1989. Podziwialem calg jej dotychczasowa twodrczosc,
jednak dopiero Zapis zaintrygowal mnie, wywart na mnie wielkie wrazenie.
To byty obrazy przejmujace, pelne godnosci i autentycznosci, pokazujace czlo-
wieka wsi. Jako filmowiec réwniez, a wlasciwie wylacznie, kierowatem uwage
ikamere na obszar kultury i sztuki ludowej. Zobaczylem w niej najwazniejsze-
go piewce wsi polskiej. USwiadomilem sobie, ze jest to przedsiewziecie totalne,
doskonate koncepcyjnie, rangi swiatowej. W Polsce, ku mojemu zaskoczeniu,
Zapis socjologiczny byt chyba niewystarczajaco doceniany. Doszedlem do wnio-
sku, ze film moze wydoby¢ doniostos¢ tej niezwyklej pracy.

1 Opracowatl Karol Jézwiak.
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Przyjazn znaczaco pomaga przy realizacji filmu, pomaga to przy blizszym
poznaniu na kazdej plaszczyznie osobistej, psychologicznej i artystycznej.
Musze doda¢é, choé¢ moze to zabrzmie¢ zarozumiale, ze tak doglebnego pozna-
nia doswiadczylo niewielu innych krytykéw i artystéw. Oczywiscie zaistniato
ono za przyczyna realizacji filmu. Coz, obyczaj i dobry nawyk rezysera czesto-
kro¢ wymaga pewnych specyficznych chwytéw: naciskow, podchwytliwych
wymuszen na bohaterze filmu, by ten moglt powiedzie¢ znacznie wiecej niz
innym. Czasami udawalo mi si¢ siegna¢ bardziej intymnych i skrytych obsza-
réw zwiazanych z jej tworczoscia. Sadze, ze wlasnie wtedy nastapilo najbar-
dziej intensywne poznanie osobowosci Zosi.

Trzecim poziomem poznania stala si¢ dziatalnos¢ kuratorska. Moze to
zabrzmi dziwnie, ale nastgpilo to juz po $mierci Zosi. To poznawanie moze
juz nie samej Zosi, co raczej jej dorobku, archiwéw, spuscizny. Za czasow jej
zycia i przyjazni czysto fotograficznej nie poznatem prac innych niz te, ktdre
sama chciata pokaza¢. Swiadomie kontrolowata i dozowala to, co prezentowa-
ta. Nawet gdy nagrywatem, pozostawialem jej w znacznej mierze wolna reke
w wyborze reprodukowanych filmowo prac. Za jej zycia, mimo przyjazni, nie
smiatem wnika¢ w jej archiwa. Natomiast juz po jej Smierci, gdy kuratorowa-
tem wystawy jej dorobku, poznawatem, dotykalem, selekcjonowalem, osobi-
$cie decydowalem o wyborze tych, a nie innych prac do konkretnych wystaw.
Mozna powiedzie¢, ze decydowatem za $p. artystke. W trakcie kwerend bli-
zej rozpoznawatem technike, rozmaitos¢ formatow, gradacje papierdw, ilosé
egzemplarzy poszczegélnych cykli i zdje¢ wystawowych, negatywy. To wiedza
nie do przecenienia, szczegélnie ze obcowanie z tym materialem naprowadza-
o mnie na kolejne artystyczne tropy, co skutkowato czyms, co podczas reali-
zacji wystawy Fotoandrzejozofia okreslitem jako fotodialog, a Karol Jozwiak
dopowiedzial, ze to paradoksalny dialog przekraczajacy granice $mierci?. Osta-
tecznie kuratorowatem 11 wystaw, przy kilku z nich wspétpracowaltem m.in.
z Karolem Jézwiakiem. Do wielu pisatem teksty analityczno-krytyczne, ktore
obficie przytaczam ponizej.

To trzyetapowe poznawanie, kazde osobne w swoim charakterze, sta-
nowito materiat do pracy nad moja czescig ksigzki. Jednak nie moge si¢
oprze¢ wrazeniu, ze ta wielomiesi¢czna praca i towarzyszace jej rozmysla-
nia, tworzg jak gdyby czwarty poziom, a tym samym moze i jeszcze gleb-
szy, poznania Zosi. Zawarlem bowiem w kilku miejscach przemyslenia,

2 Patrz podrozdzial Fotoandrzejozofia z czesci Karola Jozwiaka.
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ktoére nie mogty by¢ spozytkowane na zadnym wcze$niejszym etapie, one
mogly wybrzmieé dopiero teraz, podczas patrzenia na artystke ze znaczne-
go dystansu.

Musze dodaé, ze moj tekst powstawat z pomoca Karola J6zwiaka. Towa-
rzyszyl mi on przy porzadkowaniu mysli, konstruowaniu wywodu, redak-
cji, na spisywaniu i nadawaniu ostatecznego ksztattu konczac. Podczas kolej-
nego spotkania roboczego zwrécit mi on uwage na ciekawa, a jednoczesnie
intrygujaca zbieznos¢ faktow. Méj film o Zosi powstawat réowno trzydziesci
lat temu. A dzi$, kiedy pisze te wspomnienia, jestem nieomal w tym samym
wieku, co Zosia podczas realizacji filmu. Jej éwczesna perspektywa staje sie
dla mnie znacznie blizsza, zrozumienie petniejsze. Zamyka si¢ pewien cykl.
Wtasciwy moment na podsumowanie. A moze to poczatek kolejnego pozio-
mu poznania?

KONCEPCJA FILMU

Zapis socjologiczny po raz pierwszy zobaczylem ok. 1979 roku, i musze przy-
zna¢, ze wtedy jeszcze nie zrobil na mnie wrazenia. Odebratem to jako jedno-
razowy gest. Dopiero kiedy ujrzatem niebywata konsekwencje i nieztomnos¢
jegorealizacji, rozciagajaca si¢ na kolejne lata, dostrzegltem w Zapisie co$ o nie-
zwyklej doniostosci i nowatorstwie. Jako filmowiec wiedziatem, ze dopiero
medium filmu moze wlasciwie wydoby¢ jego wlasciwa wartos¢. Film, kto-
ry powstawal w glowie, Swiadomie chcialem ograniczyé wytacznie do pro-
blemu realizacji Zapisu. Ograniczenie si¢ do pokazania i rodzenia si¢ Zapisu
wiazalo si¢ dla mnie ze skupieniem uwagi na wylacznie etnograficznym
aspekcie jej pracy. Tym samym - film doskonale by sie wpisywat w filmowa
panorame¢ zjawisk bardzo mnie pociagajacych. Zasadne bym wyttumaczyt,
co mnie intrygowato i inspirowato. Bylby to bowiem szeroko pojety obszar
kultury ludowej. W moich programach filmowych chciatem zglebiaé i przy-
bliza¢ wiedze¢ o réznych formach kultury wiejskiej; wnikliwie obserwowaé
wszelkie Zrédta i korzenie, czyli wszystko to, co stanowi podglebie kultury
narodowej wielu dziedzin sztuki. Poszukiwanie i sledzenie archetypow cia-
gle funkcjonujacych w kulturze ludowej ma u mnie zrédto jeszcze w studiach
historii sztuki w Toruniu. Imperatyw sledzenia zwiazkéw i powiazan mie-
dzy kultura wiejska i wysoka byt bardzo bliski podejsciu Zofii Rydet. Nasze
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drogi musiaty si¢ wczesniej czy pdzniej zbiec. Tak wigc, wies i jego mieszka-
niec w swoim domostwie byl modelowym obrazem dla fotografiiifilmu. Bar-
dzo czesto Zosia mawiala, iz owi modele tchneli nadzwyczajng naturalnoscia
iautentycznoscia. Tego nie mogta odnalez¢ wludziach i wnetrzach mieszkan-
cé6w miast. To, ze w ramach Zapisu dokumentowata w miescie, zrodzilo sie
W znacznie pdzniejszym czasie z sugestii niby ludzi zyczliwych. W wigkszo-
sci wypadkoéw z tych miejskich zapisow byta niezadowolona, widziata w nich
znaczne usztywnienie, pretensjonalnosc i nieautentycznosé. Zastawata ludzi
ubranych ,odswietnie”, poniewaz w miescie nie mogta wchodzi¢ ot tak z uli-
cy, musial ktos j3 tam zawsze zapowiadac i podprowadza¢. To nie bylo tak jak
na wsi, gdzie sama typowala sobie dom, ktéry sugerowat interesujace wne-
trze i ciekawych ludzi.

Rozpisuje si¢ o Zapisie, bo to on mial by¢ osig i motorem filmu. Wra-
cajac do pierwotnych plandow filmowych, wiedzialem (w konicu miatem za
soba kilkanascie lat pracy w WFO), ze uj¢cia chodzacej po wiejskich domach
Zosi wykonujacej zdjgcia w sztywnym kanonie pdz, stang si¢ w krétkim
czasie nuzace i mato atrakcyjne filmowo dla widza. Wiedzialem, ze ten film
potrzebuje duzo oddechu i przestrzeni. Idealnym dopelnieniem miaty by¢
wedrowki Zosi po drogach i bezdrozach wiejskiego pejzazu. Praktycznie
miaty to by¢ symboliczne przejscia od jednej chaty do drugiej. Podpowiedz
fotograficzna i filmowa zarazem narzucata si¢ wrecz sama. Juz w 1980 roku
Zosia zrobila ogromng wystawe, ktora miata miejsce w Galerii GN (Gale-
ria Fotografii Gdansk). Nazwala ja réwnie rzeczowo, co poetycko: Nie-
skoriczonos¢ dalekich drég. Wystawy Nieskoriczonosé... i Zapis powstawaly
réwnolegle. Wedlug moich rozwazan ta réwnoleglos¢ wielkich projektow
fotograficznych ma olbrzymie konsekwencje i znaczenie. Zwiazki logiczne,
artystyczne i symboliczne przy pomocy montazu filmowego mogty sie¢ bar-
dzo do siebie zblizy¢, uzupelnic i zarazem uatrakcyjnic¢ film, i chyba osta-
tecznie tak si¢ stato. Zycie jak to zycie. Artystka jako fotograf catkowicie
niezalezna. ,Twoérca absolutnie osobny”. Niepostuszny wszelkim modom
i trendom fotograficznym. W momencie, gdy temat, czy tez filmowo: treat-
ment, zgloszony do realizacji w WFO uzyskat pelna aprobate. Zaczal sie czas
dokumentacji i rozméw o konkretach i szczegotach realizacji. Z taka suge-
stig zarysowanego scenariusza pojechatem do Zosi. W trakcie rozmow z nia
okreslalismy zaréwno zakres tych czy innych fotografii, jak i ilos¢ poka-
zywanych prac. Pojawila si¢ koniecznos¢é napisania scenariusza, a nastep-
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nie scenopisu, by méc wyjechac na zdjecia. Co do Zapisu i Nieskoriczonosci...
u Zosi podczas pierwszych rozmow nie byto wahan ani zastrzezen. Jednak
pozniej okazalo sie, ze Zosia za wszelka cene chciata wlaczy¢ tam rézne
inne wczesniejsze cykle. Uzyla catego asortymentu chwytéw kobiecych,
sentymentalnych présb i chwytéw pod serce, aby przekona¢ mnie do swo-
jej wizji. Chciala jak najpelniejszego przedstawienia jej dorobku artystycz-
nego, wrecz pelnego portretu artystycznego. Trudno byto nie przyznac jej
racji, aby cho¢ szkicowo i skrétowo przedstawi¢ pelniejszy zarys jej twor-
czosci. Zgodzitem si¢ na ten zabieg rowniez, a moze przede wszystkim, ze
wzgledu na przysztych widzéw, aby mogli oni petniej zobaczy¢ jej dorobek
artystyczny. Nie sama wizja wszak cztowiek zyje. Na ten skrét historyczny
ulegtem, nie bylo wyjscia. Ostatecznie zwyciezyty racje obopélne, ucierajac
si¢ troche na planie, jeszcze wigcej przy pracy na nagrywaniu rozmow (off),
gore wzieta jednak wies z jej etnograficzng wizja opisu.

PRODUKCJA FILMU

Film Nieskoriczonos¢ dalekich drég... zna w Polsce dosy¢ powazna grupa ludzi
interesujacych sie fotografia (i nie tylko). Od czasu premiery podczas wystawy
w Galerii FF dos¢ czesto towarzyszy on réznym wystawom twérczosci Zofii
Rydet, realizowanych jeszcze za jej zycia, a takze juz po $mierci. Jednak to, ze
pierwotne plany i projekt miat wyglada¢ znaczaco inaczej, wie mata garstka
ludzi. A Teresa Oziemska majaca w swoim czasie najwiecej do powiedzenia
jako redaktorka WFO, swoja droga byla najbardziej zyczliwa i opiekuncza,
nie zyje juz od kilku lat. Nie zyja juz takze montazystka Jola Kopania i bardzo
goracy sympatyk, bardzo zyczliwy i pomocny Zdzisio Przydonik, kierownik
produkgji.

Musze co nieco opowiedzie¢ o przygotowaniach do realizacji filmu. Pod-
czas pisania scenariusza moglem planowac typ kamery, ilo$¢ sprzetu technicz-
nego do realizowania obrazu i sposob techniki realizacji dZzwigku. Zaplano-
walem najwieksza mozliwg ilos¢ dni zdjeciowych oraz miejsca realizacji zdjeé
filmowych. Celowo roztozylem realizacj¢ obrazu filmowego na cztery etapy. Po
pierwszym etapie mialem si¢ przyjrzeé zarejestrowanym materiatom i zare-
agowac z operatorem, kierownikiem produkcji i dzwigkowcem, co mozna by
poprawi¢ na dalszych etapach produkc;ji.
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Przede wszystkim zadecydowalem, ze film musi by¢ czarno-biaty na
tasmie 35 mm. Powdd - estetycznie dos¢ oczywisty. WszystKkie jej dotychczaso-
we zdjecia byty czarno-biale. Dodam w tym miejscu anegdote. Wraz z kierow-
nikiem produkcji ,wygospodarowalismy” calg rolke tasmy negatywowej o dtu-
gosci3oom. Polatach upadku WFO (oczywiscie nie przez ten brak jednej rolki)
chyba to przestepstwo przeterminowalo si¢. Za to z pewnoscia powstato kilka-
set doskonatych zdje¢ do samego Zapisu.

Tustr. 48. Zofia Rydet, Zdjecie wykonane podczas krecenia filmu w przestrzeni Galerii Wschodniej
w bodzi, 1989, FZR.

Na trzech etapach zdje¢ plenerowych i w domostwach zrezygnowalem
zkamery wyciszonej mogacej nagrywac 100% obrazu i dzwigku. Umotywowane
to bylo gabarytami kamery, ktéra w wersji wyciszonej byta wielokrotnie szersza
i dtuzsza od kamery recznej. Mielismy si¢ porusza¢ w matych pomieszczeniach,
w ktérych kamera wyciszona zajmowataby czasem wrecz potowe calej przestrze-
ni. Nie wspomne o instalacji kamery, osadzenia jej na statywie, niezbednych pro-
bach i obstudze jej, co mogloby zajaé duzo czasu wobec czasu realnego potrzebne-
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go do przekonania ludzi, aby zgodzili si¢ na realizacj¢ zdje¢ przez Zosie. Operacje
krecenia si¢ wokét tej kolumbryny z cata pewnoscia rozproszytyby uwage ludzi
skupionych na pozowaniu do fotografii, a Zosia, uzywajac calej swojej charyzmy;,
zdolnosci wrecz o mocach halucynacyjnych, by przekona¢ ludzi, potrzebowa-
fa wyciszenia w tym momencie. Ekipa filmowa pracujaca z mobilnym sprze-
tem miata by¢ zatem ograniczona do minimum. Przyjecie takiej postawy, gdy
zmniejszamy znaczaco problem rejestracji dZwigku na planie, wymagat dobrego
oprzyrzadowania do techniki dzwigku, do zapisywania dZzwigku poza planem.

W innych tego typu filmach, przy innych bohaterach, w innych sytuacjach
nagranie dzwiekow bylo zazwyczaj zabiegiem prostym zabierajacym niewiele
czasu. W Nieskoriczonosci dalekich drég nagrania z mojego punktu widzenia byty
ogromnie wazne z kilku powodéw. W domostwach nie moglem, z wymienio-
nych wyzej powodow, uzywa¢ kamery do setek (dZwiek i obraz). Dzwigk zatem
musialem nagrywac niezaleznie - do jednych domostw chodzilismy, aby nagraé
wylacznie dZzwigk, do innych - obraz. Innym problemem bylo to, ze Zosia zna-
na byla z lakonicznego sposobu wypowiedzi. O swojej twérczosci wypowiada-
ta si¢ krotko, w biegu, przy okazji wernisazy, w ttumie ludzi, miedzy oficjalna
a nieoficjalna, towarzyska czesciag wieczoru. W filmie bardzo mi zalezalo, aby
wydoby¢ z Zosi te wszystkie zagadnienia, ktore w innych wypowiedziach nie
miaty szansy wybrzmie¢, ani nawet zaistnie¢. Dlatego nagrania offowe podczas
realizacji filmu zamieniaty si¢ w bardzo uroczysty rytuat. Powaga i doniostos¢
nagran rodzita si¢ w pokojach hotelowych, gdzie zbierali si¢ wszyscy czlonkowie
ekipy, kierownik produkcji, dzwigekowiec, operator, a nawet kierowca, ktory
- swoja droga - dowcipem bardzo pomagal w wytworzeniu wlasciwej atmosfery.
Rozmawiali$my przez wiele wieczoréw i nocy, przy zakrapianych kolacjach. Te
pozne rozmowy stwarzaty dobry klimat do méwienia o wielu rzeczach, czesto
bardzo intymnych. Mozna bylo réwniez tagodnie dopytac o sprawy swiatopo-
gladowe i ideowe. Ostatecznie wigkszos¢ wypowiedzi pochodzita z nagran offo-
wych. Tych istotnych niezb¢dnych wypowiedzi nagralem ponad cztery godziny.
W ostatecznej wersji filmu wykorzystalem zaledwie kilkanascie minut.

Warto wspomnieé, ze podczas tych wieczoréow catos¢ ekipy dobrze si¢
ze soba zzywala, zawigzywala si¢ silna ni¢ porozumienia. Pézniej rzutowato
to na szybkie i efektywne dziatanie na planie, podczas ktérego nie byto miejsca
nanieporozumienia czy kiétnie.

Zosia w trakcie krecenia filmu miata prawie osiemdziesiat lat, problemy
zwiazane z kregostupem jej nie opuszczaty, dlatego z trudem si¢ poruszata. Po
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wielu godzinach chodzenia aparat, z ktérym si¢ nigdy nie rozstawata, cigzyt
jej bardzo. W trakcie pracy nad filmem ani przez moment nie uskarzata si¢
na bdle, nie prosita o odpoczynek. Z wszystkimi tymi problemami dzielita
si¢ dopiero w hotelu, po skoniczonym dniu ciezkiej pracy.

Tustr. 49. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoriczonosé¢ dalekich drdg..., Zofia Rydet w przestrzeni
Galerii Wschodniej, dzieki uprzejmosci Wytwérni Filméw Oswiatowych w Lodzi.

Czwarty etap przeprowadzany byt w warunkach studyjnych w Lodzi
z duza kamera setkowa. Znacznie wczesniej zaplanowatem, ze zdj¢cia beda
realizowane w kilku miejscach, m.in. u mnie w domu-pracowni. Miata to by¢
planowa inscenizacja, jak Zosia obchodzi si¢ z krnagbrnymi modelami pod-
czas realizacji Zapisu. To byt celowy zabieg, umowitem sie z Zosig, ze ma ona
ttumaczy¢, co powinien robi¢ model w trakcie fotografowania, czemu stuzy
zabieg patrzenia w obiektyw itd. W innym miejscu miaty si¢ odbywaé nagra-
nia trzech, czterech o0séb snujacych opowies¢ o twdrczosci Zosi. Nagratem
wypowiedzi Urszuli Czartoryskiej, Jerzego Buszy i Jerzego Lewczynskiego.
Ostatecznie podczas montazu filmu jednak z nich zrezygnowatem, widzac jaka
site wyrazu maja same wypowiedzi Zosi i nagrania z doméw wiejskich. Naj-
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ciekawszy okazal si¢ pewien zabieg, ktéry zaplanowalem wcze$niej, na poczat-
kowym etapie realizacji. Chciatem chytrze wybrnaé z faktu, ze pogubilem si¢
w nadmiarze jej tworczosci i nie wiedzialem, jakie prace powinienem pokazac
w filmie. Poprositem Zosi¢, zeby ona sama dokonata wyboru kilkudziesi¢ciu
prac, ktére najbardziej lubita, i ktdre oceniala jako najbardziej reprezentacyjne
dla swojej twérczosci. Dalem jej wystarczajaco duzo czasu, aby mogta dokona¢
selekcji bez pospiechu, po przemysleniu.

Galeri¢ Wschodnig w Lodzi przerobilismy na jakas blizej nieokreslona
przestrzen wystawowa dorobku Zofii Rydet. Byly ulozone szyny do prowa-
dzenia jazdy kamery, $wiatlo ustawil operator, Stefan Nitostawski. Porzadek
i uklad prac powierzony byl catkowicie Zosi, ktéra nastepnie oprowadzata
kamere po tej wystawie i opowiadata o zdjeciach, okolicznosciach powstania,
anegdotach, czasem o swoim zyciu. W kaciku przy biurku stworzyliémy cos$
na ksztatt warsztatu, przy ktérym pracowata Zosia, opowiadajac o swojej twor-
czosci i kolejnych planach artystycznych.

Zabieg z wlasng wystawa, ktérej ,kuratorka” zostata sama artystka, uwa-
zam za jeden z ciekawszych i najwazniejszych elementéw filmu. Sadze, ze bar-
dzo dobrym rozwigzaniem okazalo si¢ pozostawienie Zosi wszelkich decyzji co
do aranzacjii selekcji prac do zainscenizowanej wystawy.

Te inscenizowane wstawki, na ktére sktadaty sie: wkroczenie w narracje
realizatora filmu, oprowadzanie po swoiscie zainscenizowanej wystawie kurato-
rowanej przez sama artystke, kreacyjne ujecia drogizjazda samochodem, nawia-
zujace do tytutowego cyklu fotografii, tacznie z samotna postacia Zosi pojawiaja-
ca si¢ w tych ujeciach, harmonijnie sprzegty si¢ z dokumentalnym charakterem
filmu. Zalezalo mi bowiem, aby nie byl to jedynie suchy dokument o postaci
itworczosci Zofii Rydet, ale réwniez kreacyjna interpretacja jej twoérczosci. Zosia
postawiona w kazdej sytuacjiinscenizacyjnej wychodzita zwycigsko, pozostawa-
la autentyczna, naturalna i przekonywujaca. Sadze, ze te inscenizowane sceny
dobrze wpasowaly sie¢ w ostateczny ksztalt filmu, gtéwnie dzieki ujawnionej
fotogenicznosci Zosi. Wszystkie te wymienione zabiegi mogtyby bowiem okazaé
sie pretensjonalne i nieudane, gdyby nie ta niezwykla jej fotogenicznos¢.

Nieskoriczonos¢ dalekich drdg... bytamoim ostatnim filmem dla WFO. Zanie-
caty rok wytwornia zostata rozwigzana. Coz, transformacja niosta nieocenione
koszty dla kultury. Magazynowane materiaty filmowe i dZwigkowe byty zacho-
wywane, tak tez bylo w przypadku filmu Nieskoriczonos¢ dalekich drdg... Per-
traktowalem z dzwigkowcem, aby zachowac¢ bezcenne tasmy z nagran z Zosia.
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Iustr. 50. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoriczonos¢ dalekich drdg..., Zofia Rydet w przestrzeni
Galerii Wschodniej, dzigki uprzejmosci Wytwoérni Filméw Oswiatowych w Lodzi.

Mozna to bylo dostac lub kupic¢ za bezcen. Niestety, nie byto wtedy czasu, zebym
wszystkim sam mogt sie zaja¢, tasmy ostatecznie przepadly. Musze si¢ z tego
wytlumaczy¢. Ja wlasnie stracitem prace, pozostatem bez zadnych perspektyw
pracy w filmie. Zosia jeszcze zyta, cho¢ dwa lata po realizacji filmu juz catkowicie
zaniechata fotografowania. Jednak po realizacji filmu otworzyta si¢ na rozmowy
z innymi dziennikarzami i pisarzami, ktérzy thumnie do niej pielgrzymowali.
Po filmie otworzyta si¢ na rozmowy o swojej twoérczosci. Kontynuowata réwniez
dziatania zwigzane z wystawami swojego dorobku, zrobita wystawe w drogiej
dla niej Rabce3. Problem zapiséw dzwigkowych, cho¢ mialem go wciaz z tytu
glowy, pozostawat zatem drugorzedny. Mimo ze te bezcenne wypowiedzi, kté-

3 Wystawa w miejscowym Domu Kultury, gdzie, co ciekawe, po raz pierwszy objawila sie
mieszkancom jako artystka. Warto doda¢, ze tej wystawie towarzyszylta projekcja filmu Nie-
skoticzonosé dalekich drdg.... Fakt, ze byto to dla niej wazne miejsce wynika z tego, ze pochowani
byli tam jej rodzice i brat, wkrétce ona sama tam spoczeta.
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re nigdy nie zostaly wykorzystane w filmie, ostatecznie chyba przepadty, tym
niemniej nieustannie rezonowaty one, uzewnetrzniajac si¢ w mojej pozniejszej
pracy kuratorskiej i pisaniu tekstéw dotyczacych jej tworczosci.

Jesttaki mechanizm, oile czlowiek jest zywotny, ze myslenie o dokumen-
talnych rejestracjach schodzi na dalszy plan. Tak tezija przypomnialem sobie
o tych materiatach dopiero po $mierci Zosi. Tak naprawde to dopiero jej Smier¢
ozywila zainteresowanie jej spuscizna fotograficzna. Nastapito drugie zycie
tworczosci Zofii Rydet poprzez oglad i analize jej prac, ockneli si¢ kuratorzy,
galernicy, wydawcy i muzealnicy. Osobiscie najbardziej boje si¢ tego, ze miast
glebokiego poznawania historyczno-naukowego problemu dorobku arty-
stycznego i zycia Zosi postepuje wyrazna jej mitologizacja, co jak wiadomo nie
sprzyja wlasciwym i obiektywnym ocenom.

NIESKONCZONOSC DALEKICH DROG

Kto$ moze zada¢ pytanie, skad decyzja nadania tytutu Nieskoriczonos¢ dalekich
drog... filmowi, ktory wlasciwie w wiekszosci opowiada o pracy nad Zapisem socjo-
logicznym. Tytul filmu jest bowiem cytatem z innego cyklu, ktéry zostat stworzo-
ny réwnoczesnie. Pierwsze prace Zapisu powstawaty w roku1978, cykl Nieskoriczo-
nos¢ dalekich drég natomiast zaprezentowano po raz pierwszy w1980 roku.
Osobiscie dostrzegtem ogrom powigzan miedzy tymi cyklami, oczywiscie
przede wszystkim w tresciach symbolicznych i metaforycznych. Dlaczego sama
artystka nie faczyta tych dwu cykli, doprawdy nie wiem; uczynita to dwa moze
trzyrazyizaledwie szczatkowo. Moze dlatego, ze Nieskoriczonos¢ dalekich drog jest
silng deklaracja $wiatopogladows. Pointy tej wystawy sa pelnym aktem wiary
w Boga. Pisze w liczbie mnogiej, bowiem s3 dwie - Chrystus objawiajacy si¢ ,na
konicu” nieskoticzonych drég, oraz krzyz skomponowany z wielosci krzyzy cmen-
tarnych. W moim filmie w sposéb naturalny te dwa tematy zbiegly sie ze soba.
Przywiazujac ogromna wage do donioslosci tej pracy, spostrzeglem, ze jej
przestanie umyka i rozmywa si¢ posréd innych prac. Wiedzialem, ze nalezy ja
wydoby¢ w petnejintegralnej formie, odtworzy¢ pelnaidee, zrekonstruowaé czyste
zalozenia i zaprezentowac calosci prac. A warto si¢ nad nimi pochyli¢, bo pokazuja
za pomoca fotografii analogowej, jak artystka znaczaco wyprzedzita er¢ fotografii
komputerowej. Gdy nadarzyla si¢ okazja podczas Warszawskiego Festiwalu Foto-
grafii Artystycznej w 2010 roku, jako kurator postanowitem odtworzy¢ pierwotny
ksztatt tej pracy. Ponizej przytaczam fragmenty mojego eseju kuratorskiego.
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Iustr. 51. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoriczonosé dalekich drég..., dzigki uprzejmosci
Wytworni Filméw Oswiatowych w Eodzi.

Nieskonczonos¢ dalekich drég. Ocali¢ od zapomnienia*

~Najwazniejsze jest nie jak, a co si¢ chce powiedzie¢ i w czym widzi si¢ sens twor-
czosci. Zawsze pragnetam stworzy¢ cos, co wzbudzatoby gleboka wiare w swa
prawdziwos$¢, a dzigki temu mialoby moc wzruszania ludzi i zmuszato ich do
myslenia...”s. Jest towypowiedZ uniwersalnaiodnosisie do catej twérczosci autor-
ki, lecz owo ,nie jak, a co” bardzo nadaje si¢ na credo wystawy Nieskoriczonosé...

Kiedy Zosia Rydet wystawia po raz pierwszy Nieskoriczonos¢... w 1980 r.
ma lat 69. Gdy zacze¢ta nieskonczenie rozlegly cykl zdje¢ zwany Zapisem socjo-
logicznym miala lat 67. Nie wiedziala jednak, ze praca nad Zapisem zajmie jej
przeszlo kilkanascie lat. Pisze¢ o latach (chyba bym nie $miat zrobi¢ tego za zycia
artystki), poniewaz wigkszos¢ artystow fotografikow wygasza w tym wieku
zazwyczaj swoja dziatalnosé.

4 Fragment eseju kuratorskiego Andrzeja Rézyckiego zamieszczonego w katalogu VI War-
szawskiego Festiwalu Fotografii Artystycznej, red. A. Baginska, K. Burdon-Kolano, H. Sienkie-
wicz, Warszawa 2011, nn.

5 Z.Rydet, Zofia Rydet o swojej twérczosci, (broszura z wystawy), Gliwice 1993.
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Tustr. 52. Zofia Rydet, z cyklu Nieskoticzonos¢ dalekich drég, 1981, FZR.

Wystawa Nieskoriczonos¢... na przekor nazwie przybrata wyjatkowo prze-
myslang i zamknieta, czyli ,skonczong” forme. Prace powstaja réwnolegle
(a jakze!) jako nowe cykle i nieustannie rozbudowuja Zapis o nowe wnetrza
w nowych miejscowosciach, realizowane nieomal w calej Polsce (kieleckie,
rzeszowskie, suwalskie itd.) ewoluuja i pokazywane s3 w réznych formatach
i wariantach wystawowych. Ja znam Zapisy w 7 czy nawet w 9 wersjach for-
matowych (poczawszy od 13x18 cm do 50x60 cm), wykonywanych na btysz-
czacych, a takze matowych papierach. Te wystawy Zapisow czesto odbywaty
sie¢ w dwoch, trzech miejscach na raz. Jednak w przypadku Nieskoriczonosci...
powstala jedna wersja odbitek fotograficznych od razu oprawionych do celow
wystawowych i zostata poddana zdecydowanym rygorom formy ekspozycyj-
nej. W wypadku tej wystawy sama autorka dopilnowuje rozktadu i kolejnosci
eksponowania prac. Tobardzo duzoméwiowadzeiznaczeniu, jakie przywiazu-
je Zosia Rydet do tego starannie i konsekwentnie opracowanego cyklu. Jednak
zadziwiajace jest to, ze autorka pokazata ten cykl jedynie w 3 czy 4 miejscach.

Inauguracja wystawy Nieskoriczonos¢... odbywa sie w Galerii GN w Gdan-
sku 1980 r. Nastepna ekspozycje tego cyklu Zofia Rydet ma w poznanskiej
Galerii ,Od Nowa” w1981 r. Wystawe ograniczong do samej Nieskoriczonosci...
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eksponuje dopiero po kilku latach w 1987 r. w Ladku Zdroju w Galerii Foto-
grafii Elementarnej. W tym samym roku odbywa si¢ przy okazji pleneru
fotograficznego pokaz prac w Suwatkach w Galerii Fotografii. Nie znaczy to
jednak, ze cykl Nieskoriczonosé... nie jest pokazywany w kraju czy za grani-
c3. W pozostalych wypadkach Nieskoriczonosé... przedstawiana jest zawsze
w rozmaitych konfiguracjach oraz w towarzystwie starych i nowych cykli.
W sumie tych pokazéw bylo jeszcze kilkadziesigt. Zartowali$my z Zosig, ze
mowiac Nieskoriczonosé..., mozna postawi¢ znak réwnosci z niesmiertelno-
$cig tych prac. Artystka, a znam to z relacji uzyskanych bezposrednio od niej
samej, byta bardzo niezadowolona z braku reakcji krytykow wobec jej Nie-
skoriczonos¢... Jezeli byty recenzje, to bardzo zdawkowe. Nie zauwazaty istoty
idei, odwagiw podjeciu tematu i nowatorstwa formy. A co najwazniejsze - nie
wspominaly oreligijnym przestaniu - w konicu najwazniejszym akcencie tej-
ze wystawy. Rozumialem jej rozgoryczenie, byta to bowiem wystawa bardzo
osobista i autorka traktowala ja jako swojego rodzaju zwierzenie intymne.
Dotykata bowiem probleméw starosci, ,kresu drogi”, w domysle rowniez jej
wlasnej $mierci.

Droga przemawia konkretami, parametrami czasowymi i przestrzen-
nymi. Jednak na co dzien, w powszechnym uzyciu jezyka nader czesto sie-
ga si¢ réwniez do poréwnan symbolicznych czy zwrotéw wrecz poetyckich:
,przeszlismy daleka droge”, ,zawile to $ciezki”, ,chodzenie wlasnymi dro-
gami” itp. S3 rOwniez powiedzenia, ktére - zdaje si¢ - wyraznie zainspiro-
waly i pobudzily do dzialania Zosi¢ Rydet. Dawniej, gtéwnie na wsi, gdzie
w domach byty progi, zegnato si¢ bliskie osoby, na blizsza czy dalsza wedrow-
ke, méwiac ,krzyz ci na droge”, czyniagc dodatkowo znak krzyza w powie-
trzu. Dzi$ dos¢ powszechnie, w tragicznych kontekstach, ktos enigmatycznie
rzeknie ,kres drogi”, by nie powiedzie¢ wprost o $mierci lub zblizajacej si¢
$mierci jakiej$ osoby. Oczywiscie to ostatnie okreslenie inaczej bedzie trak-
towat agnostyk, inaczej osoba mocno wierzaca. Inaczej bedzie widzie¢ i rozu-
mie¢ metafore tego powiedzenia osoba mloda - inaczej starsza. Szczegélnie
dosadnie i zarazem osobiscie odbierze to ktos, kto bedzie tuz ,nad grobem”.
Zosia Rydet, jak wida¢, te literackie zwroty wrosniete w nasz potoczny jezyk
potraktowala nie tylko bardzo powaznie, ale i w sposéb nadzwyczaj twoérczy.
Artystka nie skrywa wcale perspektywy osobistego widzenia przez pryzmat
zblizajacej si¢ wlasnej starosci i w koncu niechybnej $mierci. To ogrom-
na odwaga, ale i sztuka wykorzysta¢ swoje doswiadczenia i dzielnie méwié
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o ,kresie drogi” w swoim wieku. Wizja ,krzyza na droge” w formie fotogra-
ficznej kompozycji krzyza z krzyzy znaczaco podnosi sile wyrazu wystawy.
Nie moge oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Nieskoriczonos¢... powstata u tej artystki
jako imperatyw pokazania na jednej wystawie sumy calych dotychczaso-
wych emocji i przemyslen zawartych w jednej idei; drogi fizycznej i metafi-
zycznej zarazem. Nieskoriczonos¢ dalekich drég to praca bardziej mistycznaniz
realna, odbywana wielka, a z géry nigdy nieznang drogg. Znany jest ,start”,
wiec chwila narodzin czy poczecia, i znany jest rowniez w blizszej czy dalszej
przysztosci ,koniec”, czyli Smier¢.

W taki sposéb rozumiana ,ludzka droga” roi si¢ od umownosci. Tedy
wszystkie problemy Nieskoriczonosci dalekich drdg s zardwno obrazowane,
coi-przede wszystkim - sugerowane w pewnym sensie wprost, w pewnym
za$ przez opis.

Tego rodzaju semantyczne ograniczenia jezyka werbalnego nie dotycza
obrazow. Totez fotograficzne cytaty z panoramy niekoriczacej sie ilosci drég
rzeczywistych - daja odbiorcy juz tylko poczucie nieskonczonosci mozliwych
kombinacji drég ludzkiej egzystencji. Ta trywialnie prosta prawda brzmi tym
bardziej wiarygodnie, ze pozostaje w idealnej zgodzie z potocznymi odczuciami
kazdego wspdtczesnego Ulissesa, ktérym po trosze bywa w swojej codzienno-
$cikazdy z nas, cho¢by w sensie wedréwek samotnego umystu...*

Moglo si¢ zdarzy¢ tak, ze najwigksi krytycy i recenzenci sztuki fotogra-
ficznej owej wystawy na poczatku lat 80. nie widzieli. Gdansk i Poznan przy
konicu lat 70. nie miaty tak waznego srodowiska fotograficznego jak obecnie.
Wtedy to byty peryferie sztuki fotograficznej, te miejsca rzadziej si¢ odwiedza-
to. To zdeterminowalo wtasciwa recepcje tego dzieta. Nawet Jerzy Busza w swo-
im wstepie dla gdanskiej Galerii GN nie ukrywa, ze tej ekspozycji w calosci nie
widzial, co ma nawet odbicie w tekscie jak: ,informowata mnie autorka™ (!).
Nie mozna wini¢ tego krytyka - petnego dobrych checi, gdyz cykl produkcyj-
ny katalogu w PRL-u trwat kilka tygodni. Widzac zaledwie kilka zdje¢, nie
mozna bylo w sobie wyrobié¢ pogladu na catos¢ wystawy i gltebokos¢ idei. Ogla-
dana wystawa Nieskoriczonosci jako odrgbna ekspozycja ma catkowicie inne
wybrzmienie i mocniejsza sile oddzialywania. Czytelniejsze jest przestanie

6 J. Busza, Wstep do katalogu z wystawy , Nieskoriczono$¢ dalekich drég”, Galeria GN, Gdansk
1980.
7 Tamze.
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nasycone aktem wiary artystki. Znacznie ostabiony odbiér ma w zestawieniu
zinnymi pracamiicyklami Zofii Rydet, a tym bardziej, gdy sie je widzi po wie-
lulatach od powstania wystawy.

Nieskoriczonos¢... pusta emanuje niezwykla samotnoscia i rozdzierajaca
ciszg. Zosia Rydet pokazuje w pewnym sensie zaprzeczenie funkeji tych szlakéw.
Przeciez tutaj ma si¢ odbywa¢ wedrowka ludzi. Czlowiek ma is¢, jecha¢, by spo-
tkac sie z drugim czlowiekiem. W zwiazku z tym Zofia Rydet w koncu jest na
tej drodze, oczywiscie z nieodlagcznym aparatem. Jan Pawet II powiedzial: ,is¢
przed siebie to znaczy mie¢ Swiadomos¢ celu”. Artystka, by méc poznaé modeli
do swych Zapisow socjologicznych, dotrze¢ do nastepnego domostwa, kolejnych
gospodarzy, musi ,przemierzy¢ wiele drég”. Drogi s3 puste, musza w tym jej
przestaniu by¢ bezludne. To oczywiste. Ci ludzie - przyszli bohaterowie zdjgé
- czekaja bowiem w domostwach na Panig Zofie Rydet. Im wiecej samotnosci
i obcosci, czerni uzyskanych technika fotograficzna w samych Drogach, tym
wiecej ciepla, psychologicznej glebi w portretach, prawdy o czlowieku i jego
domu - przytulisku. Nieskoriczonosé... i Zapis to dwie strony medalu. Wazne
dopetnienia. W Zapisie socjologicznym jest zazwyczaj akt dumy, pokaz sily zycia,
a wiec rados¢. Nieskoriczonos¢ dalekich drog to definicja niepewnosci, dezorienta-
cji i smutku. Prosze tedy popatrze¢ na daty powstania prac. Pierwsza wystawa
Zapisu socjologicznego ma miejsce w 1978 r. (pracuje nad nimi do 1990 r.), Nie-
skoticzonos¢... zostata za§ wystawiona w 1980 r. Po ogromnej liczbie prac od razu
wida¢, ze do tego potrzebny byl szmat czasu i koniecznosé przemierzenia wielu
przestrzeni naszego kraju. To wielka wedrowka artystki. Po Drogach wida¢,
ze tego nie dalo si¢ zrobi¢ w ciggu kilku dni, nawet kilku miesigcy. To widocz-
ny wybdr zdjeé z przestrzeni kilku lat. To wielki splot poszukiwan w podrézy.
Na przemian szlak, trasa - kolejne spotkania z czlowiekiem i z wnetrzem jego
domu, nastepnie znéw droga i ponownie dom potrzebny do Zapisu itd. Nieskori-
czono$¢ dalekich drég to réwniez nieskonczonos¢ Zapisow bliskich jej sercu ludzi.

Naleze do nielicznego grona osob mogacych dotykaé nagromadzony twor-
czy dorobek artystki. Stalo si¢ to mozliwe dzigki zaufaniu opiekunow skarbu
narodowego, czyli spuscizny Zofii Rydet. Mialem mozliwos¢ ogladania wiek-
szo$¢ zdje¢ gotowych, pozytywow z jej dorobku. Ale co najwazniejsze (dla czto-
wieka fotografujacego to smaczek nader istotny) miatem sposobnos¢ wejrze-
nia do negatywéw. Prawda tych negatywow jest taka, jak si¢ spodziewalem
- potwierdza moja teze. W koncu sam fotografowatem przez kilkadziesiat lat.
W negatywach zarejestrowane s3 na przemian zapisy wedréwek, domostwa,
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Iustr. 53. Andrzej Rézycki, Zofia Rydet na tle pracy z cyklu Nieskoriczono$¢ dalekich drég...
podczas krecenia filmu, 1089, AAR.



ludzie wewnatrz, portrety Zwyktego cztowieka. Potem znéw zdjecia w plene-
rze, drzewa, ploty, drogi, znaki... Ponownie wnetrza i ludzie tworzacy przy-
szle Zapisy socjologiczne. Detale wewnatrz izby, a dalej znéw zdjecia w plenerze,
drzewa, ploty, drogi, znaki... Wedréwka z wieloscig rejestrowanych motywow.

Powiedzmy glosno i wyraziscie: Nieskoriczonosc... w obrebie dziatan foto-
graficznych, ktére powstalty w latach 80. to najmocniejsza i najwazniejsza
manifestacja wiary katolickiej polskiego artysty.

W bardzo przemyslanym uktadzie wystawowym nie wystepuja wylacz-
nie zdjecia samych drég. Wazne i dos¢ trudne do jednoznacznego rozszyfro-
wania ich znaczenia sg fotografie znakéw drogowych. I to by bylo do pewne-
go stopnia zrozumiate. Jednak pojawiaja si¢ w otoczeniu drég swoiste znaki,
amoze ,drogowskazy”, jakimi sa kapliczki i krzyze przydrozne. Znaki drogo-
we s3 zazwyczaj obdrapane i zardzewiale, a najczesciej przykryte przez dro-
gowcow jakimis$ szmatami. Nie wiadomo w zwigzku z tym, czy one nakazuja,
czy zakazuja. S wykonane technika pseudosolaryzacji, zeby jeszcze bardziej
odrealni¢ przestanie. Zdjecia krzyzy natomiast przemawiaja czystoscia obra-
zu. Zosia mowi o nich tak:

i szukatam réznych takich wtasnie takich byty dwa lata... dwa lata pracy
zasadniczo nieskonczonych takich drég. A potem byly te..., ktore byty dla
mnie trudne, bo nie wiedziatam, jak... te znaki pokaza¢. Bo to malo, ze s
drogi zyciowe, ale kazdy z nas ma réznego rodzaju znaki, to jest i religia,
i pewne dawne przyzwyczajenia, czy moze nawet pozostatoici rodzinne
jakies...., ktore kieruja naszym zyciem... Te drogi, te znaki chciatam robic¢,
by one byty zjednej strony odczytywane, ardwnoczesnie, zeby byto cos takie-
go... tajemniczego. Jest znak, ale nie wiadomo wtasciwie jaki, jaki ten znak,
dokad to zycie mais¢. Ja w swojej nieskoriczonosci drog do tego dosztam, ze do
$mierci... juz jak jest ta $mier¢, te drzewa mijaja, juz wchodzisz w ten niebyt.
Inagle ukazuje si¢ migdzy tymi drzewamimalenkie §wiatetko jasne. Tojasne
$wiatetko sie¢ zaczyna rozszerza¢, na samym koncu jest glowa Chrystusa.
To tak powinno by¢, jezeli sie wierzy w cos, a wydaje mi sie, ze tylko wiara
pomaga, zeby czlowiek si¢ zupelnie nie zapadt. Ona w najciezszych chwilach
jest bardzo potrzebna, ogromnie potrzebna jest. Wydaje mi sig, ze o tym sie
rozmawia dopiero wtedy, kiedy si¢ jest naprawde przy koncu zycia. Ponie-
waz ja juz jestem przy tym koricu zycia, to jest bardzo ciezkie powiedzenie
drugiemu czlowiekowi, jak to jest, kiedy sie koniczy to zycie... jak krétkie jest
to zycie®.

8 Sciezka dZzwiekowa filmu Nieskoriczono$¢ dalekich drdg...
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PODSLEUCHANAIPODPATRZONA ZOFIA RYDET

Chciatbym zwrdci¢ uwage, ze pelen tytul filmu brzmi Nieskoriczonos¢ dale-
kich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia Rydet. A.D. 1989. A zatem nie tylko
zawiera odniesienie do jej cyklu, ale réwniez wydobywa podwéjny charakter
filmu, zbudowany na oddzielnych nagraniach obrazu i nagraniach offowych
jej wypowiedzi. W konsekwencji prowadzi to wrecz do podwéjnej narraciji.

Tustr. 54. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoriczono$é dalekich drdg..., Zofia Rydet w przestrzeni
mieszkania-pracowni Andrzeja Rézyckiego.

Sa dwa wejscia filmowe, jedno zainscenizowane u mnie w domu, swoja droga
wiele 0s6b nie rozpoznaje w tej osobie mnie, rezysera filmu. Drugie wejscie w film
to cmentarz - opowiadanie Zofii Rydet rozpoczyna si¢ obok grobu rodzinnego na
cmentarzu w Rabce. Wigc film prowadzony jest dwutorowo, o Zapisie - w posta-
ci uje¢ w domostwach i na drogach, drugi tor stanowig inscenizacje, i gdzie$ tam
zawsze upycham ten nadmiar odniesien do $mierci. Nieustanne krazenie wokét
smierci. Podpatrzona to co innego niz podstuchana. Za pierwszym razem to wizu-
alne podpatrywanie powstawania Zapisu, w drugim przypadku natomiast to
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przede wszystkim offy o zyciu i $mierci. O ile w obrazie jest podpatrywana Zofia
Rydet, bladzaca po drogach, chodzaca po domach, kontemplujaca na cmentarzu,
o tyle dZzwiek to jej intymne wypowiedzi, zarejestrowane oddzielnie. O odchodze-
niu, bliskosci grobu, smierci méwita gléwnie w rozmowach offowych, duzo rza-
dziej wspominata o tym w nagraniach setkowych. Film zbudowany jest na ryt-
mie przemiennosci méwienia o wlasnym odejsciu, o wlasnej smierci, i méwienia
o robieniu Zapisu, ktéry sam ratuje przed $miercia, a zatem wlasne, indywidualne,
wrecz intymne doswiadczenie zblizania sie do Smierci przeplatato si¢ z uniwersal-
nym doswiadczeniem przemijania rzeczywistosci. Wiele osob mysli, ze robilem
ten film setkowo, co swiadczy o tym, ze udalo mi si¢ osiggnac cel, montazowo jest
to zgrabnie zrobione. Jednakze musialem odchorowa¢ ten montaz, montazyst-
ka juz miata mnie zupelnie dosy¢, duzo kaprysitem, zmienialem albo wszystko
przewracalem do géry nogami. W trakcie montowania dotarto do mnie, jak duza
jest ranga jej zwierzen i refleksji. Dopiero wtedy ustyszalem, o jak doniostych rze-
czach méwita. Dzis, gdy po trzydziestu latach czytam zapis Sciezki dZwigkowe;j,
aby wychwyci¢ doniostos¢ tych wypowiedzi, chce je potraktowac czysto tekstowo
i zabawi¢ sie w ich literacki montaz. Bylaby to zatem opowies¢ o filmie, ktdra jest
zawarta w refleksjach i zwierzeniach wypowiedzianych przez sama Zofi¢ Rydet.
Wieczorno-nocne nagrania daty Zosi szans¢ zwierzenia sie. W offie duzo
tatwiej o intymne credo i méwienie o sobie jako o kims odchodzacym z tego swia-
ta. Wiec jej teorie i rozwazania o fotografii, ktore miaty by¢ gléwnym tematem
wypowiedzi, samoistnie nabrzmiewaty motywem wanitatywnym. Mielismy
rozmawia¢ o fotografii, a nieustannie krazylismy wokét $mierci. Zosia zaczyna si¢
odkrywac. Ponizej przytaczam literacko przemontowane wypowiedzi z filmu.

Podstuchana Zofia Rydet’

Nie potrafitabym juz zy¢ bez fotografii. Wydaje mi sie, ze to jest celem mojego
zycia w tej chwili. To co robig, to caty szereg cykli, a nie poszczegdlne zdjecia.
Wszystkie rzeczy, jakie zrobitam s3 opowiesciami o cztowieku.
Dlamnie fotografiajest przede wszystkim $rodkiem wyrazu, dlategonigdy nie
robi¢ wtensposob, ze chodze, biegamifotografuje. Przedtem wiem, czegojaszukam.
To s3 pewne elementy, jakby litery, jakby stowa, z ktorych pozniej skia-
dam catos¢. Tak byto przy wszystkich moich wystawach, ze najpierw miatam

9 Literacki montaz wypowiedzi Zofii Rydet z filmu Nieskoriczonos¢ dalekich drdg... wraz
z odautorskimi komentarzami.
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ide¢, a pdézniej szukatam. I zawsze wydawato mi sie, ze jezyk wizualny, jezyk
fotografii jest tysigc razy silniejszy i mocniejszy anizeli stowa.

Jak robitam na przyktad Swiat uczué i wyobrazni, to mi chodzito nie o poka-
zanie pieckna macierzynstwa jako takiego, tylko o pokazanie tego, ze w tym
$wiecie, ktéry nam z wszystkich stron zagraza, jedyna rzecza, ktora jest, to
mitos¢ matki, w ogdle mitos¢ do drugiego cztowieka.

Robie to, co czuje¢, co mysle, pewnie ze zmieniam pewne srodki wyrazu,
to jest zupelnie jasne, a czy to jest sposéb taki czy inny, zupelnie mina tym nie
zalezy, zeby mi méwili, Ze jestem w awangardzie.

Tustr. 55. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoriczonos¢ dalekich drég..., Zofia Rydet w przestrzeni
Galerii Wschodniej, dzigki uprzejmosci Wytwoérni Filméw Oswiatowych w Lodzi.

W latach siedemdziesigtych robitam fotomontaze. Mialo sie to nazywa¢
Swiat uczué i wyobrazni, chcialam pokazad $wiat, ktéry z wszystkich stron nam
zagraza, iw ktérym jedynarzecza, ktéra nas ratuje, jest mitos¢. To byty bardzo
piekne dla mnie lata. Cztery czy pi¢c¢ lat nad tym pracowatam. To bylo... kazdy
obraz byl moja wlasna koncepcja, moimi wlasnymi myslami.
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Niektore rzeczy byty lekkie, ale wlasnie to, co mi jest bardzo drogie, bylo
trudne, wcigz nie mialam ekspresji tego wszystkiego, co chcialam pokazaé
w tym obrazie, znaczy takiej ogromnej tragedii z tego, ze Swiat przestaje ist-
nieé, Ze nam zagraza ze wszystkich stron wojna i caly szereg konfliktéw, ktére
wtedy byly bardzo silne.

I wreszcie raz wieczorem ni stad, ni zowad wpadtam na pomyst zupetnie
inny. Wycietam to w inny sposéb, cala glowe, i stato sie to, co chciatam. Bytam bar-
dzo szczesliwa, to bylo jedno z wigkszych szczes¢, powiedziatabym. Mojego zycia...

Miejsce sobie wybratam takie, wydawato mi sie, ze to bedzie najtadniejsze
wlasnie tutaj, na konicu cmentarza. Swoje drzewo, swoje ptaki i swoi najblizsi, kto-
rych kochatam. Tak, ze kawalek tej Rabki mam, kawalek tych gor. Pierwsza jest
matka, potem ojciec, a na konicu jest brat... a potem ide ja. Ojciec umart na pogrze-
bie matki, ja miatam réwnoczesnie dwa pogrzeby, znaczy w momencie, kiedy mat-
ke wktadali do grobu, do ziemi, w tym samym momencie mi ojciec umart.

Ja w swojej nieskonczonosci drég miedzy innymi do tego dosztam, ze po
$mierci te drzewa mijaja, wchodzisz w niebyt i nagle ukazuje si¢ migdzy tymi
drzewami malenkie swiatlo jasne. To jasne $wiatetko si¢ zaczyna rozszerzac,
anasamym koncu jest glowa Chrystusa. Ja sobie to tak uzmystowitam. Wtasnie
tak powinno by¢, jesli sie wierzy w cos. A wydaje mi sig, ze tylko wiara pomaga,
zeby czlowiek si¢ zupetnie nie zapad}l, ona w najciezszych chwilach jest bardzo
potrzebna. Ogromnie potrzebna. Ja wciaz uwazam, ze wielka zaleta fotografii
jest to, ze ona do pewnego stopnia przedtuza zycie, ze ona jest jak / taka jedyna
bronig, ktéra moze cos zatrzymac z tego, co mija bezpowrotnie. Tylko fotografia
moze zatrzymac, nic wiecej. No film, ale film to jest to samo - fotografia.

Praktycznie jestem na tym progu, stoj¢, juz mam odejs¢. Wobec tego jest to
problem, ktéry wcigz mnie wjakis sposob przyttacza. Bo wlasciwie to Smieszne - ja
sienieboje tej Smierci. Jatylkobym chciata, Zeby onajeszcze odeszta, zejatylerzeczy
mam do zrobienia. To jest wazne. Nie to, ze si¢ boje, jak to bedzie za tymi drzwiami.

Mam ogromny uraz na punkcie $mierci. Poniewaz cata mase¢ osob straci-
tam w sposéb tragiczny, wobec tego ten uraz jest takisilny. A jakjazrobie - daj-
my na to - taka dokumentacije, to ja widzg, ze jednak to, co ja zrobitam, ma bardzo
wielka warto$¢, bo to wszystko ginie. Juz nie ma tych chatek, juz nie ma tego
wszystkiego, co trudno sobie bedzie wyobrazi¢ niektérym. To bedzie taka, jak-
by ja wiem... jakby Polska Jagiellonéw, czy cos takiego, taka dawna prawda. Juz
niedtugo, bo to idzie w strasznym tempie, ogromnym tempie...
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Tustr. 56. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoticzono$¢ dalekich drdg..., Zofia Rydet na cmentarzu
w Rabce przy grobie rodzinnym, dzi$ spoczywa tam réwniez Zofia Rydet.

Bardzo wzruszajaca jest historia wioski Maniowy. Chcialam tam jeszcze
pojechacizrobic zdjecia, pokaza¢ umierajacych nie tylko ludzi, ale wies. To jest
wies, ktora jest skazana na zaglade, ma by¢ zalana woda i ludziom kazano si¢
wynosi¢. Zbudowano dla nich pigkne osiedle, gdzie ludzie nie chcg mieszkac,
to jest dla nich zupelnie obcy $wiat, zimny i nieprzyjemny. Czes¢ ludzi zostata
w Maniowach i oni si¢ bronig w straszliwy sposéb.

Te wszystkie wypowiedzi artystki pojawiaty sie réwnolegle do zdje¢ plene-
rowych, gléwnie w ujeciach ,nieskonczonych wedréwek”. Do samego proble-
mu Zapisu przechodzi dopiero w momencie wkroczenia do domostw.

Poczatkiem Zapisu socjologicznego jest Podhale. Podhale dlatego, ze miesz-
kam tutaj od lat, znaczy od kornca wojny. Jakesmy uciekali, tosmy si¢ tutaj osa-
dzili, cala rodzina. Poza tym brat fotografowal, tez bardzo duzo tego Podhala,
tysigce tych typow roznych. Jezdzilismy na rézne jarmarki itd., wiec ja tym
Podhalem bytam zafascynowana.

Jest to zupelnie inny... inni ludzie anizeli w catej Polsce. Sa to ludzie o bar-
dzo wielkich ambicjach... Géral jest dumny z tego, ze jest goralem. Oni tam
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maja bardzo charakterystyczne twarze, bardzo tadne twarze. Bo np. w Rze-
szowskiem czy gdzie indziej bardzo duzo brzydkich twarzy, takich nic niewy-
razajacych. A tutaj nie, tu nawet jezeli baba jest stara czy chlop jest stary, to
ma jednak tak piekne rysy i tak piekna twarz, ze zawsze podobaja mi sie. Wiec
poczatkiem bylo Podhale.

Zofia Rydet: Dziers dobry panu, a pigknie! Cata chatka drewniana. Slicz-
nie, zrobimy panu tu zdjecie.

Goral: Aleja wiem, czy ja si¢ zgodze na to?

ZR: Pan jest taki fadny, ze pan musi si¢ zgodzi¢.

G: Skad pani wie, ze ja jest taki albo taki? A moze ni?

ZR: A siadad, siadad tak tadnie.

G: Ja se musze papierosa.

ZR: Nie, nie, tak nie chce. Troszeczke glowe do gory. Na tym miejscu, tutaj
tak, ja ustawie aparat. Juz jest gotowy. Slicznie pan wyglada, jeszcze panu por-
tret zrobie, dobrze, tak od dotu. Klekne przed panem.

ZR: Klgkne przed panem, pan sobie wyobraza, ja bede klekata przed
panem. I zrobie panu portret, taki jest pan sliczny.

ZR: Pan pieknie méwi, wlasnie tak prawdziwie po goralsku.

G: Oj trzewiszki mom, butkéw ni mom

Kup mi staro, bo si¢ gniwom

Ale si¢ nie bdjcie pani..

ZR: Slicznie bedzie razem z wszystkimi obrazami. To potem péjdzie do
Ojca Sw. Do Ojca Swietego pdjdzie to...

Kobieta: Dobrze, dobrze, ale wigeksza chusteczke wezme na glowe.

ZR: Inna chusteczke?

K:Inng, inng.

ZR: No to niech sobie pani wezmie inng chusteczke. A taka piekng chus-
teczke pani bierze. To dobrze. Tak, teraz slicznie, bardzo pigknie. Bardzo tadnie
teraz pani wyglada, teraz jest dobrze.

ZR: Teraz dopiero widze calg chate razem z tym zegarem, razem z tym wszyst-
kim. Terazjeszcze, zeby pani siadla, sigé¢ natéozku. O $wietnie, slicznie to wyglada.

Mam stala swojg manier¢ wchodzenia do domu. Polega to na tym, ze naj-
pierw pukam. Wydaje mi sie, ze to bardzo wazne, bo wtedy jest tak, jakbym pyta-
ta sie 0 zezwolenie i w tym momencie, jezeli wchodze, pierwsze, co robie - podaje
reke. To jest tez bardzo wazny moment. Ten czlowiek, jak ja mu podam reke, to
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on wie, Ze jestem jego jakims przyjacielem i od razu z miejsca patrze na wnetrze
iwidze cos, co mnie w jakis sposob emocjonuje. To moze by¢ kompletny kicz.
Od razu méwie: o jakie to pan ma tadne! Tak.

Hustr. 57. Kadr z filmu Nieskoticzono$é¢ dalekich drég..., Zofia Rydet podczas realizowania Zapisu
socjologicznego.

Kazdy cztowiek lubi, zeby mu powiedzie¢, ze on jesttadny, czy cos jest tad-
nego. Ja mowie - ja pani zaraz tu zrobi¢ zdjecie - nie, nie, bo ja jestem nieubra-
na... Nie szkodzi... nie szkodzi! To nic, ze nieubrana, to takie sliczne. O jakie
piekne, gdzie pani to robila? itd. - zagaduje. A ona nawet nie wie, kiedy bez
butéw jest, nieubrana tadnie i siada. Ja jej kaze catkiem sztywno siedzie¢
naprzeciwko mnie. By to wygladato dobrze, by wygladato jednakowo. Zeby
wszyscy byli jednakowi. Oni siedzg tacy niby sztywni bardzo, ale mi si¢ wyda-
je, ze jednak dla nich to jest bardzo wazny moment.

By podsumowac ide¢ Zapisu, postanowilem zastosowaé pewien chwyt

inscenizacyjny. Swéj dom-pracownie¢ przemienitem w dom-chatupe, w kto-
rej jakis anonimowy inteligent lub artysta krnabrnie pozuje przed Zosia.
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Inscenizacja byla omdéwiona wczesniej z artystka, i pomyslana byta w takim
celu, aby zostaty przedstawione jej chwyty i argumentacje podporzadkowane
regule pozowania modela podczas fotografowania Zapisu.

Andrzej Rézycki: No co, mam si¢ usmiechna¢, wyprostowac?

ZR: Nie, masz siedzie¢ tak, zebys sobie zdawal sprawe z tego, ze to jest
doniosta chwila, ze jednak my robimy cos, co zostanie. Mnie nie bedzie, cie-
bie nie bedzie, a twoje zdjecie zostanie. Ja tak przynajmniej wierze w to... i na
calym Swiecie beda ciebie ogladali. Wsréd tych pigknych dekoracji. To jest bar-
dzo wazne, nie usmiechaé misig, bron Boze, i patrzec¢ prosto w obiektyw. To jest
naprawde doniosta chwila.

AR: Mam by¢ powazny, tak?

ZR: Powazny, tak, jak najbardziej powazny.

[...]

AR: A co mam z r¢koma zrobi¢?

ZR: Rece trzymaj tak, jak trzymates. Dobrze... Ale czekaj troszeczke nie,
jeszcze bardziej ztozy¢. Oj, zanadto zlozyles. Tak tylko razem, razem.

ZR: Zadne u$miechy, zadne u$miechy.

AR: W obiektyw mam si¢ patrze¢?

ZR: Tak, w obiektyw.

AR: W o$ obiektywu?

ZR: Tak, tak calkiem prosto. Miates mato uduchowiong mine, mimo
wszystko. Jeszcze powtdrzmy jednak. Nas nie bedzie i twoje zdjecie zostanie,
chcesz ludziom da¢ tak wlasnie usmiechniety niepowaznie, prawdziwy twor-
ca. Tak, teraz jest bardzo dobrze. A moze ja ci zrobie dwa portrety? Jeden bedzie
taki od dotu bardzo powazny i dostojny. Ale tu swieci si¢ flesz, to bardzo niedo-
brze. Tak, ja musze, niestety, az klekna¢ przed tobg catkiem na dole, tutaj, tak.

[...]

ZR: Zdajesz sobie sprawe z tego, ze to nie jest zabawa, tylko jakas wielka praw-
da. Tak. Bardzo dobrze. Co usmiechasz si¢ glupio, przepraszam, ale Zzadne usmie-
chy, zadne usmiechy. Musisz sobie zdawac sprawe z tego, ze to jest wazna chwila, ze
zostales uwieczniony, ze bedziesz pokazywany w réznych krajach $wiata itd.

AR: Ale troszeczke nie mozna si¢ usmiechnac?

ZR: Nie, zadne usmiechy, zadne usmiechy.

AR: Bardzo powaznie?

ZR: Bardzo powaznie, jak najbardziej powaznie, jak najbardziej powaznie.
Musisz sobie zdawac z tego sprawe, ze cirobie to zdjecie, ktore jest nie byle jakim
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zdjeciem, ze zatrzymuje twoja jazn po prostu. Jest to cos wazniejszego. Ponie-
waz patrzysz si¢ na mnie, to ta dusza po prostu tak jakby wychodzita. To jest
moze zte powiedzenie, ale wiem, ze jak ja chodzitam na te kursy, to mi wlasnie
mowiono, ze wlasciwie to, co w cztowieku jest, to si¢ ukazuje przez oczy gtow-
nie. Dlatego tez patrze si¢ na ciebie, prawda? I w ten sposob ci¢ zaczarowuje...

W filmie nieustannie wracali$my do rozwazan nad znaczeniem Zapisu
socjologicznego. W offach wielokrotnie probowatem wyciagna¢ od Zosi jakas
teoretyczna rame dla jej projektu, starajac si¢ dociec jego istoty.

Poczatkowo wydawalo mi sie, ze jezeli robie te wnetrza, to wlasciwie taka
pewna dokumentacje tylko robig, a potem... Potem przekonatam sie, ze jest to
wlasciwie kwestia niemal mojego zycia, ze to zrobilo si¢ pasja taka, ze ja nie moge
oniczym mysle¢, tylko wlasnie o tym, jak bym tych ludzi fotografowala. [...| Teraz
chce méwic, dlaczego zaczetam to robic, bo tak sobie myslatam, ze wlasciwie tylko
jajednaim przedtuzam zycie. Ich juz potowy nie ma. Jak teraz chodzitam po Slasku
do tych chat, do domkéw, to 10-15 domkéw przesztam, a z tych wszystkich zaled-
wie w pigciu jeszcze ludzie zyja. U mnie oni s3 na fotografii pokazani i w Paryzu,
iw Nowym Jorku, i w Kioto, i w Polsce, i oni s3 w jakis sposob wciaz jeszcze zywi...
Ja mam poczucie takiego jakby wielkiego zadowolenia, ze im przedtuzam zycie.
To, co robig, nie ma jednak nic wspdlnego z reportazem, to jest utozony schemat
pewnych rzeczy. Moze si¢ za duzo powtarzam? Moze powinnam zmieni¢? Nie
wiem, nie wiem, czy warto zmieni¢ czy nie? Tyle rzeczy mam jeszcze do zrobienia.

Nieraz jest tak, ze ja zrobie tylko pare doméw, bo jest tam ciekawie, kto$
zaczyna mi opowiadac histori¢ swojego zycia, jego ustosunkowanie si¢ do proble-
mow, to mnie bardzo duzo uczy. Bylam w najbardziej biednej chatce, w Rzeszow-
skiem, w ktérej wality si¢e kompletnie sciany, deszcz przeciekat, bo akurat padato,
swiatta w ogéle nie bylo, podloga tylko taka dawniejsza, lepianka zupetnie bez
niczego, babka nie mogta chodzi¢, tylko tak przesuwata si¢ naokolo, toze bylo tyl-
ko ze stoma, a ona taka pogodna! Pytam sie, jak ona tu zyje, w jaki sposob. - No,
s3 dobrzy ludzie, to od czasu do czasu co$ przyniosa, jakos tak zyje, to nie szkodzi,
ze tak jest, ale za to, co ja bede miata potem, jak mi Pan Bog to wynagrodzi. Jaka
piekna fotografia! Byla tak pogodna i taka mita, mimo tej calej strasznej nedzy.
Problem smierci jest dla mnie bardzo wazny, te stare babki, ktore wcale si¢ nie boja
$mierci, ktore zyja w najwiekszej nedzy i czekaja tylko tego momentu, kiedy przej-
da, i twierdza, ze za to ciezkie zycie, ktore miaty, beda nagrodzone w przysztosci.
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Tustr. 58. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoticzonosé dalekich drdg..., Andrzej Rézycki pozujacy do
zdjecia Zofii Rydet na tle §ciany swojego mieszkania/pracowni.

Do tej pory wlasciwie nigdy nie zrobitam wielkiej wystawy Zapisu socjo-
logicznego. [...]. I to sie zrobilo dobrze, bo dzigki temu przedtuzyto mi sig, zebra-
tam wiecej materiatu, zaczeto mi si¢ to poszerzac, bo tam sa nie tylko ludzie, ale
cala masa jeszcze innej dokumentacji. Po pierwsze, robi¢ domy na zewnatrz,
robie caly szereg szczegdtow w takich domach... Wiesz, niektore rzeczy sa kapi-
talne, Smieszne itp., ale to wszystko mowi o czlowieku. Sprzety, wszystkie rze-
czy, ktére go otaczaja, méwia o nim, o jego charakterze w jakims sensie.

Udato mi si¢ wyciagnaé od Zosi réwniez kilka mysli o jej wezesnym zyciorysie:

Dziecinstwo moje byto bardzo pigkne, bardzo dobre. Ojciec byt bogaty, mie-
lismy wszystko, co trzeba bylo, matka nie pracowata, stuzby byto duzo. A potem
zaczela si¢ cata tragedia, prawda, wiec... te... pierwsze drogi s takie proste, auto-
strady tadne, gladkie itd. Nie ma zadnych krzyzy, nie ma nic. A dopiero potem
zaczyna si¢ wojna, zaczyna si¢ pierwszy krzyz wielki, zaczynaja si¢ wyzlobienia
réznego rodzaju. I szukalam réznych takich wtasnie... na drodze znakéw, ktére
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by mi co$§ méwily. Zgubionego jakiegos buta, ktéry co$ mi méwil. To byty dwa
lata... dwalata pracy zasadniczo nieskonczonych takich drég. A potembytyte... te
znaki, ktore byty dla mnie trudne, bo nie wiedziatam, jak... jak te znaki pokazac.
Bo to mato, ze sg drogi zyciowe, ale kazdy z nas ma réznego rodzaju znaki, to jest
ireligia, i pewne dawne przyzwyczajenia czy moze nawet pozostalosci rodzinne
jakies..., ktore kierujg naszym zyciem... Te drogi... te znaki chciatam robic... bo
one byly z jednej strony odczytywane, a réwnoczesnie, zeby bylto co$ takiego...
tajemniczego. Jest znak, ale nie wiadomo wlasciwie jaki, jaki ten znak, dokad to
zycie ma i$¢. Ja w swojej nieskoniczonosci drég do tego doszlam, ze do $mierci...
juz jak jest ta Smier¢, te drzewa mijaja, juz wchodzisz w ten niebyt. I nagle uka-
zuje si¢ miedzy tymi drzewami malenikie swiatetko jasne. To jasne swiatetko si¢
zaczynarozszerzaé, na samym koncu jest glowa Chrystusa. To tak powinno by¢,
jezeli si¢ wierzy w co$, a wydaje mi si¢, ze tylko wiara pomaga, zeby czlowiek si¢
zupelnie nie zapad}. Ona w najciezszych chwilach jest bardzo potrzebna, ogrom-
nie potrzebna jest. Wydaje mi sie, Ze o tym si¢ rozmawia i dopiero wtedy, kiedy
si¢ jestnaprawde przy koncu zycia. Poniewaz jajuz, jestem przy tym koncu zycia,
tojesttobardzo ciezkie, powiedzenie drugiemu cztowiekowi, jak to jest, kiedy si¢
koniczy to zycie... jak krétkie jest to zycie. [...] Trzeba mysleé, zeby nie stracic¢ nie-
potrzebnie czasu, ktory ucieka niemilosiernie. Jajuz jestem przy tej drugiej stro-
nie zycia... Czlowiek powinien wiedzie¢ o tym, ze ma zycie ograniczone. Wobec
tego musi si¢ liczy¢ z kazda godzing, z kazdym dniem, bo kazdy dzien stracony
jest wlasciwie bezcenny. Ja teraz, jak mam taki dzien stracony, jak siedze, jak nic
nie robie, to mam bardzo silne poczucie tych niewielu dni, ktdre s3 przede mna.

Z ARCHIWUM WFO

Refleksja nad filmem sktonita Karola Jézwiaka do kwerendy w tédzkiej Wytwor-
ni Filméw Oswiatowych. Tam spotkalismy si¢ z duza zyczliwoscia i profesjona-
lizmem w dysponowaniu archiwalnymi materialami. Dzieki wsparciu pracu-
jacego tam Jakuba Krakowiaka dotarlismy do teczki produkcyjnej filmu™. Karol
Jozwiak uznal, ze jest to ciekawy dokument historyczny, warty przytoczenia w tej
ksiazce. Ponizej publikujemy skany oryginalnych stron z treatmentu (rekopis) i ze
szkicu scenariusza filmu (maszynopis), napisanych przeze mnie w 1989 roku.

10 Teczka produkcyjna filmu Nieskoriczonosé dalekich drég. Podstuchana i podpatrzona Zofia
Rydet. A.D. 1989, z archiwum Wytwérni Filméw O§wiatowych w Eodzi.
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WYSTAWOWE LOSY ZAPISU

Podejmowalem sie¢ realizacji filmu z pelnym przekonaniem, ze Zapis socjolo-
giczny jest jednym z najwazniejszych i najdonioslejszych osiagnie¢ w polskiej
fotografii. Jednoczesnie ze smutkiem i zdziwieniem obserwowatem, jak owo
totalne przedsiewzigcie fotograficzne pozostawato chyba niedocenione i niezro-
zumiale. Zadziwiajace jest, jak niewiele odbylo si¢ wystaw i prezentacji Zapisu
oraz ze nie powstala powazna publikacja w formie ksigzki fotograficznej. Zosia
wspominala, ze starala si¢ o takie wydanie Zapisu:

zrobitam makiete, wszystko miatam juz gotowe. W 1979 roku bylo to juz
nawet w redakcji w Ludowej Spotdzielni Wydawniczej. Wzieli, bo niby im
sie to podobato, dos¢ dlugo trzymali, ale potem oddali i powiedzieli: Wie
pani co, gdyby pani juz nie zyla, to by bylo dobrze, ale tak, to na razie nie
mozemy tego wydrukowa¢, gdyby pani to zrobita w inny sposéb, nie taka
biede".

Warto powiedzie¢, w jakich trudnych warunkach politycznych Zosia
realizowata ten cykl: czes¢ pracy przypadala na okres stanu wojennego.
W okresie tych niepokojéw i nieufnosci chodzita od drzwi do drzwi, ten czas
musiat by¢ trudny dla kogos chodzacego z aparatem po obcych terenach. Sama
zreszta gleboko przezywata ten tragiczny epizod polityczny, bowiem gdy nada-
rzyla sie wyczekiwana okazja wielkiej wystawy Zapisu, ostentacyjnie odrzuci-
la te propozycje, o czym mowita w moim filmie:

Do tej pory wlasciwie nigdy nie zrobitam wielkiej wystawy Zapisu socjo-
logicznego. Miatam ja robi¢ w 81 roku, miatam mie¢ na to Zachete, ale
poniewaz wyskoczyla cata nasza wojna, powiedziatam, ze dziekuje bardzo,
ale niestety nie moge zrobi¢ tej wystawy, i odmowitam. I to si¢ zrobito
dobrze, bo dzigki temu przedtuzylo mi sie, zebralam wigcej materiatu,
zaczelo mi sie to poszerzad [...]".

Wiasciwie jedyna duza wystawa za zycia artystki odbyla si¢ w Lodzi,
w Galerii FF w potowie 1990 roku. Swoja droga na tej wystawie odbyla si¢ pre-
miera mojego filmu o Zosi. W tekscie zamieszczonym w katalogu z wystawy
Urszula Czartoryska smialo stwierdzila, ze Zofia Rydet zajmuje wyjatkowe

11 ZofiaRydet o, Zapisie socjologicznym”, , Konteksty/Polska Sztuka Ludowa” 1997, nr3-4, s. 197.
12 Film Nieskoticzonos¢ dalekich drdg...
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miejsce w fotografii europejskiejs. Malo kto wie, ze Urszula Czartoryska
sama planowata duza wystawe monograficzng Zofii Rydet w Muzeum Sztuki
w Lodzi jeszcze za zycia artystki, w polowie lat go. Wtedy to ja wraz z Jolanta
Ciesielska zostaliSmy poproszeni o jej przygotowanie. Poczulem si¢ w istocie
namaszczony do pracy nad dorobkiem Zosi. Urszula Czartoryska chyba bardzo
docenita méj film, ktdéry sprawil, ze bytem odbierany jak specjalista od twor-
czosci Zofii Rydet. Wtedy to w pewien sposob z filmowca statem si¢ kuratorem
sztuki. Zosia juz od dwéch lat lezata w t6zku w domu w Gliwicach, i wiekszos¢
prac zostala przeniesiona do domu w Rabce. Zdazylismy odby¢ tam kilka kwe-
rend. Nieszczesliwy zbieg okolicznosci sprawil, ze w miedzy czasie umarta
najpierw Zofia Rydet, a kilka miesiecy pdzniej Urszula Czartoryska, i pierwot-
nie pomyslana wystawa stata si¢ pierwsza posmiertng prezentacja twérczosci
Rydet. W wyniku reorganizacji muzeum, Krzysztof Jurecki zostat kierowni-
kiem dziatu fotografii i w naturalny sposéb przejat prace nad wystawa, przy-
gotowujac réwniez cenny katalog skomponowany z tekstéw osob jej bliskich,
bedacy do dzis nieocenionym zrédtem wielu wiadomosci o artystce.

Moja urwana praca nad wystawa dla Muzeum Sztuki nie poszta jednak
na marne. Kilka dni spedzonych w Rabce daly mi sposobnos¢ zajecia si¢ mate-
riatem uporzagdkowanym jeszcze przez artystke. Praca ta zaprocentowata deka-
de pdzniej, gdy padl pomyst zrealizowania duzej wystawy w ramach Miesiaca
Fotografii w Krakowie w 2008 roku. Swoja droga zadziwiajace jest, ze od pierw-
szej posSmiertnej wystawy przez niemal dekade¢ nikt nie pochylit si¢ nad Zapi-
sem, ktory jest jednym z najwazniejszych dziet w historii fotografii nie tylko
polskiej, ale i Swiatowej. Zadaje¢ sobie pytanie, na ile problem tej pracy byt zbyt
trudny i karkotomny dla éwczesnych krytykow, galernikéw i muzealnikéw...

Do krakowskiej wystawy Zapisu zostalem poniekad w naturalny sposob
wytypowany jako kurator. Z t3 inicjatywa wyszed? Piotr Lelek, ktory byt sitg
sprawcza tej inicjatywy. Razem z nim i Marig Augustynska przystapilismy do
dziewiczej pracy przedzierania si¢ przez setki, amozeitysigce fotografii Zapisu.
W tym miejscu odnotowac nalezy nieoceniong role Marii Augustynskiej, dzie-
ki ktorej znaczna czes¢ dorobku Zosi ocalata.

To ona najpierw zadbala o niewyrzucanie prac z domu po zmarlej Zosi,
przewozila je samochodem najpierw z Gliwic do Rabki, pdzniej z Rabki do Kra-
kowa, przetrzymywata je w magazynach kierowanego przez siebie muzeum,
w kolejnych mieszkaniach. To w konicu ona stanowita nieoceniona pomoc przy

13 U. Czartoryska, bez tytutu, [w:] Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, £6dZ 1990, bn.
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przygotowywaniu ostatecznego ksztaltu wystawy krakowskiej. Na tej wysta-
wie pokazanych byto niemal dwiescie prac, co czynilo ja najwieksza dotychcza-
sowg prezentacja Zapisu. Wiedza nabyta w dtugich rozmowach z Zosia podczas
realizacji filmu rezonowata w jej przygotowaniu i napisaniu wstepu do niej.
Ponizej przytaczam fragmenty mojego tekstu kuratorskiego z tamtej wystawy.

Tustr. 59. Kadr z filmu Nieskoriczono$¢ dalekich drdg..., Zofia Rydet z Zofig Augustynska-Martyniak, obec-
ng spadkobierczynig artystkii wiceprezes Fundacjiim. Zofii Rydet.

Pierwsza posmiertna wystawa Zapisu socjologicznego'

Zosia to fenomen fotograficzny. Pisz¢ fenomen - na wszelki wypadek spraw-
dzam w stowniku i wszystko si¢ zgadza: , Zjawisko rzadkie, niezwykle, [...] oso-
bliwos¢, osoba niezwykta, wyjatkowa”. Czy w Polsce dzis wystarczajaco znana?
Przy braku publikacji historycznych, wnikania w historie polskiej fotografii, to
raczej watpliwe. Nie musze dodawa¢, ze w Europie i na $wiecie ma rowniez zbyt

14 Fragment eseju kuratorskiego Andrzeja Rézyckiego: Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990,
[w:] W. Nowicki (red.), Miesigc fotografii w Krakowie, katalog festiwalu, Krakéw 2008, s. 67-79.
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malg popularno$¢, cho¢ jej prace znajdziemy w muzeach w Moskwie, Nowym
Jorku, Paryzu czy w japoniskim Kioto. To, ze nie jest znana na taka miare najaka
zastuguje to nie jest wina jakosci, czy wielkosci artystki, tylko czasow w jakich
przyszlo jej dziata¢. Byta wielka artystka i odkrywca w dziedzinie fotografii na
duza skale. Jednak dzi$ coraz czesciej zapomina si¢ o pojeciu ,zelaznej kurty-
ny’. To okreslenie nie jest zwrotem retorycznym, wylacznie ograniczonym do
sfery politycznej. W kulturze i sztuce tworzyta granice obszaru nieomal pelne-
go zapomnienia i wykluczenia. Obserwatorzy i krytycy historii sztuki zachodu
od zakonczenia drugiej wojny $wiatowej odwykli obserwowaé bacznie to co si¢
dzialo w tak zwanych krajach obozu socjalistycznego. Tworzyly si¢ specyficzne
pustynie dziatan tworczych, ziemi wrecz jalowej. Czy to oskarzenie? Owszem
tak. Weryfikacje nastepuja tu i 6wdzie, jednak na radykalne zrekonstruowanie
historii fotografii na razie si¢ nie zanosi. Cierpi na tym Zosia Rydet z wielkoscia
Zapisu socjologicznego. Obecna wystawa to proba nobilitacji jej wielkosci. [...]

Pasja fotografowania oraz wylacznie jej wlasne projekty i plany uodporni-
ty ja tak dalece, ze nie ulegata modzie i byta wierna tylko wtasnej intuicji. Uzy-
wajac nowomowy pozostawata wiecznym singlem, nawet w zZyciu osobistym.

Debiutowata fotograficznie amatorsko, traktujac fotografie bardzo pry-
watnie jeszcze przed wojng. Byly to sentymentalne obrazki przedstawiajace
pejzaze i portrety z okolic Stanistawowa (swojego miejsca urodzenia). Byta pod
urokiem zdje¢ starszego brata Tadeusza, ktory traktowat fotografi¢ znacznie
powazniej, chocby biorac pod uwage jego realizacje wiekszych formatow. Woj-
na przekreslita wszystko. [...]

Wazniejsza refleksja jest to, ze gdy podejmuje cykle Zapisu s. co jest jej osia-
gnieciem zycia wg wigkszosci znawcow, to malat 67 - co musi budzi¢ zachwyt!
Oczywiscie z czasem okaze si¢, ze bedzie to jej program na kilkanascie lat
(1978-1901). Jest to zajecie pracochlonne, z czasem obejmujgce 20 wojewodztw
w Polsce. Wszystko to si¢ odbyto w czasie i kontekscie takiej sytuacji tworczej,
gdzie artystka swiecita triumfy w sztuce montazu fotograficznego, nie majac
sobie réwnych (np. cykle ,Swiat uczué i wyobrazni”).

Ocena pracy twérczej

Tekst jest osobisty, jednakowoz ocene pracy tworczej staram si¢ wywazy¢
obiektywnie. Zosia Rydet jest jednym z najwybitniejszych tworcow fotogra-
fikéw w Polsce i na $wiecie. Przyznaje - fotografikéw polskich stawiam wyso-
ko, dzigki m.in. dokonaniom Zosi. W obszarze unowoczesniania jezyka i form
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wypowiedzi fotografii Rydet zrobita wiele, najczesciej prekursorsko. Najwiek-
szy i najdojrzalszy jest cykl Zapis socjologiczny.

Moze rodzic si¢ pytanie szczegdlnie dla miodego adepta fotografii, nie zna-
jacego z bezposredniego kontaktu twdrczosci Zofii Rydet, skad ta moja wielka
afirmacjaiocena tak wysoka jej prac i dokonan?

Zdjecia Zosi s3 czesto niezbyt doskonate technicznie (pamietajmy, ze
materialy fotograficzne byty marnejjakosci - zle negatywy i pozytywy). Emo-
cjonalny wyraz jest jednak wazniejszy niz jakos¢ techniczna. Niektérzy twier-
dza, ze to zbliza jej tworczos¢ do sztuki naiwnej, czy prymitywnej, gdzie szcze-
ros¢ jest najwazniejsza. |[...]

Tam, gdzie fotografujacy stawia sobie za gtéwny cel obserwacje i reje-
stracje czlowieka Zosia nie ma sobie rownych w calym polskim Swiecie
fotograficznym. Zosia powiedziata: ,wszystkie rzeczy jakie zrobitam sa opo-
wie$ciami o cztowieku”.

Polska historia fotografii domaga si¢ weryfikacji i to weryfikacji bardzo
powaznej. Zosia Rydet w kazdej konfiguracji zawsze bedzie zajmowac¢ miej-
sce szczegdlne. Winna by¢ o niej mowa kiedy méwimy o latach 60., jakiw dal-
szych dekadach. Jeszcze za zycia stala si¢ legenda. Mit w jej przypadku zga-
dzat si¢ z realiami i faktami artystycznymi. Byta tytanem pracy. Rozsadzata
ja wyobraznia. Wystawiata duzo indywidualnie i uczestniczyta w najwazniej-
szych wystawach zbiorowych od lat 60-tych po go-te. Profile i idee wystaw byty
jednak zadziwiajacorézne. Poczawszy od programow awangardowych, poprzez
dokumentalne do socjologicznych. Miescita si¢ w tych swoich programach, bo
mialta wielka skale i rozpietos¢ pomystow twérczych. Bardzo czg¢sto w swoich
indywidualnych wystawach, nawet z tych lat pézniejszych, pokazywata swo-
je zdjecia fotomontazowe z wczesniejszego okresu i te ostatnie jak najbardziej
dokumentalne. Nie nalezy si¢ dziwic kuratorom, komisarzom i organizatorom
tych wystaw, ze kazdy chcial ja mie¢ w swoich progach salonéw i galerii. Nie
mozna sie dziwi¢ samej artystce - byta zaborczainiespozyta - chciata by¢ wsze-
dzie, gdzie dawano hasto do pokazania ciekawej fotografii. [...]

Zofia Rydet o swojej tworczosci
Poczatkowym moim zalozeniem bylo: wazniejsze s3 przedmioty, wnetrze,
cztowiek jest tylko elementem okreslajacym to wnetrze. Ma by¢ statyczny

jakby sam byt przedmiotem. Wobec tego musi siedzie¢ na wprost apara-
tuipatrze¢ w obiektyw; zdjecia beda robione zawsze z tego samego punktu
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widzenia. Bo przeciez miat to by¢ jak najbardziej prosty, obiektywny zapis
zastalej rzeczywistosci robiony z chtodnym dystansem.

A tymczasem juz w czasie pracy zobaczytam, ze to jednak nabiera
zupelnie innych rumiencéw, ze ten zwykly dokument staje sie w moich
oczach jakas wielka prawda ludzkiego losu, Ze nie potrafi¢ zachowacé tego
chlodnego dystansu, wrecz przeciwnie, ze to angazuje mnie bardziej niz
wszystko, co do tej pory robitam, ze staje si¢ to jakby nowa mitoscia i pasja,
przynoszaca nowe perspektywyisity. [...] I to stato sie niemal narkotykiem.
Chodzac cate dnie po wsiach i miastach, wchodzac do doméw i spotykajac
sieztakréznymiludZzmi, zapominatam, ze mam ciezki aparat, ze boli mnie
kregostup, ze cigzko chodzi¢ mi tak caty dzien. Te spotkania z ludZmi wcigz
nowe i tak bardzo ciekawe dodawaty sity. Przy tym uczyty mnie nowej filo-
zofii, nowego wartosciowania, stosunku do najbardziej istotnych spraw
zyciaismierci. Zrobitam przeszto 30 000 zdjeé¢ w20 wojewddztwach, przede
wszystkim wies, ktdrej obraz zmienia si¢ z olbrzymig szybkoscig kazdego
roku, ging stare chaty kryte stoma, ging male domki drewniane charak-
terystyczne dla réznych regionéw. Ging stare wnetrza chat z rzedami
swietych obrazkéw. [...] Ta dokumentacja prawdy wspoétczesnego cztowie-
ka, jego egzystencji, pokazuje przemiany spoteczne, przemiany w sposobie
myslenia i odczuwania estetycznego i w sposobie konsumpcji. Wida¢ to
najbardziej przy zestawieniu wies - miasto. Tu tez jest cate bogactwo réznic
urzednik - rzemieslnik, naukowiec - artysta. Kazdy nieomal dom jest dla
mnie obrazem czlowieka. [...]. Dom jest zwierciadtem osoby, do ktérej nale-
zy, jest rowniez odbiciem spoleczenstwa, cywilizacji, kultury, w ktorej
powstal. Dom zyje zZyczeniem swego twoércy, ktory w nim mieszka. Dom
jest tak przesigkniety charakterem swego pana, ze w rezultacie dom i jego
pan to jedno. Kazdy ma charakterystyczne tylko dla niego cechy. Cztowiek
instynktownie i podswiadomie dopasowuje dom do siebie®.

Bohaterowie zdjeé

Od poczatku swojej tworczosci Zosia za bohateréw swoich zdje¢ wybierata oso-
by przypadkowe, bezimienne, czlowieka zwyklego i skromnego, gtéwnie ludzi
wsi i prowingji (z poczatku notowata nazwiska, a pozniej juz nie). Mimo to
ztych zdjgéizapiséw emanuje wiedza uniwersalna, wielkosé cztowieczenstwa.
Catos¢ dzieta w swoim ogromnym zbiorze nabiera monumentalnych cech. Ta
wielkos¢, skala, pomnikowos¢ tego dzialania artystycznego potrafi dotrzeé

15 Z. Rydet, O swojej twérczosci, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, £6dz
1999, s. 35-36.
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do odbiorcow kazdej szerokosci geograficznej (np. USA czy Japonia). Stad tak
niezmiernie wazne staje si¢, by te transcendentne prawdy o czlowieku, zreali-
zowane w tak trafnym i lakonicznym przekazie, mozna i powinno si¢ przypo-
mnie¢ polskiemu odbiorcy.

Miala zamiar wyda¢ album, jednak realia polityczne PRL-u nie sprzyja-
ty takim wydawnictwom. Owczesne wiladze nie dopuszczaly do pokazywania
skrajnej biedy, a w jej pracach czesto wida¢ starych ludzi wsi w ich wstrzasa-
jaco biednych domostwach. Zawsze bowiem wzruszaty ja losy prostych ludzi.
Potem nosita si¢ z zamiarem wielkiej wystawy w Zachecie, ale byl to rok 1981
i Zosia odmowita z wiadomych powodéw.

Zapis - to dzieto jak si¢ powiedzialo monumentalne i pomnikowe, ktérego
zniczym nie da si¢ poréwnac w powojennej fotografii. Idac za glosem historyka
fotografii Adama Soboty:

Dzieto Zosi Rydet, zwtaszcza jej Zapis socjologiczny mozna zasadnie poréw-
nac z wezesniejsza o pot wieku realizacja J. Buthaka nazwang ,Fotografia
ojczysta”. S to dwie najwieksze indywidualne programowe realizacje foto-
grafii polskiej tego stulecia. R6znice miedzy nimi sa znaczne. J. Buthak
fotografowal przede wszystkim pejzaze i obiekty architektury, bedace
wybitnymi reprezentantami réznych narodowych ,typow”, i postugiwat
sie doskonale dopracowana piktorialng forma, natomiast specjalnoscia
Z.R. byt cztowiek, a forma jej prac bardzo odbiegata od ideatéw Buthaka.
Ni mniej jednak to wlasnie Z.R. najlepiej zrealizowala wysuniety przez
J. Buthaka postulat polaczenia krajoznawstwa z kreacjonizmem i ,fotogra-
fowania sercem™®.

Metoda pracy

Myli sie ten kto mysli, ze wejscie do domu, czy do prostej wiejskiej chalupy ot tak
sobie, a tym bardziej jeszcze zaingerowanie (bo za taka operacje uwazam foto-
grafowanie ludzi i ich wnetrza) to zwyklta formalnos¢. Najlepiej o tym wiedza
studenci etnologiii antropologii z ankietami do swoich pracibadan naukowych.
Operacja przekonania do siebie i zabieg wejscia do obcego domu to dosy¢ skom-
plikowany proces psychologiczny. Dzisiaj po wielu doswiadczeniach gléwnie
tv-medialnych (o napadach, kradziezach, zabdjstwach itd.) wejscie i mozliwos¢
sfotografowania graniczy z cudem. Zosia nad sposobem jak dotrze¢ do czlowie-
ka, czyli ingerencji w cudze wnetrze, w cudze domostwo, pracowata latami. [...]

16 A. Sobota, Zapisy Zofii Rydet, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, £6dz
1999, s. 8.
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Poczatkowo caty czas skupiata swoja uwage na umiejetnosci obserwowa-
nia ludzi starszych przed domem. Potem opracowata swoja metode wchodzenia
do domu:

Najpierw pukam. Wydaje mi si¢ to bardzo wazne, bo wtedy jest tak, jakbym
pytala o zezwolenie i w tym momencie jezeli wchodze, pierwsze, co robie
- podaje reke. To jest bardzo wazny moment. Ten czlowiek, jak mu podam
reke, to on wie, ze jestem jego jakims$ przyjacielem i od razu z miejsca patrze
na wnetrze i widze co$, co mnie w jakis sposob emocjonuje?.

Dalej byla perswazja, namawianie. Potrafita prostym zdaniem: ,0 jak
u pani tadnie” daé swoiste §wiadectwo o godnosci tych ludzi. Budzita zaufanie.
Wszyscy sadzani byli w jednakowej pozie (utrzymywata pewien dystans do
modela) na tle wybranej $ciany, bo charakteryzowata ludzi poprzez ich rzeczy.

Proba wejscia i fotografowania obcych wnetrz raz i drugi, trzeci... dzie-
sigty - zakonczona niepowodzeniem - to kleska! Wejscie setki razy do wnetrz
iportrety ludzkie pelne ufnosciipogody - to chyba jeden wielki sukces.

Coraz bardziej dochodze do wniosku po 30 latach obserwacji zycia, czy
funkcjonowania Zapisu socjologicznego, ze do zrozumienia tego Zapisu trzeba
w jakis sposob dorosna¢. To nie jest zwykly reportaz. To zrozumienie, to pozor-
ne zrozumienie, to pozorne podpatrzenie - ale jednak w dziesigtkach, setkach,
tysigcach obrazéw to przestaje by¢ prostym medialnym ,,chwytem”. [...]

Kazdy, kto widzial czy zobaczyt wigkszy wycinek Zapisu socjologicznego
(calos¢ pracy nie zobaczy chyba nikt, bo wigkszos¢ jej dokonan jest w negaty-
wach) jest pod wielkim wrazeniem tego dziela, bo niezwykle wazne jest w sztu-
ce fotografii upamigtnienie tego co przemijajace.

TYTUL ZAPIS SOCJOLOGICZNY - ZAIPRZECIW

Skad si¢ biora mity i legendy o wielkich artystach i ich dzietach? Bardzo cze¢-
sto z przekrecen informacyjnych, z niedbatosci, niedoktadnosci czytania czy
tez podstuchania pewnych danych, z powtarzania niesprawdzonych faktow
iz niesiegania do pierwotnych Zrédet.

Tak wlasnie dzialo si¢ z pogloska, ktora z czasem stata si¢ pewnikiem, ze
to Urszula Czartoryska wplyneta na ostateczna decyzje Zosi o nadaniu tytutu

17 Sciezka dzwickowa z filmu Nieskoticzono$é dalekich drdg...
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Zapis socjologiczny. Anna Beata Bohdziewicz stwierdzita: ,Tytul Zapis socjolo-
giczny jest tak mylacyitak falszywie ustawia ten projekt, ze ja si¢ dziwie w ogo-
le, kto nadat taki tytul, bo pani Zofia sama twierdzita, ze to nie ona ten tytut
nadata. Obciazyta tym Urszule Czartoryska™.

Dementuje to. Jednaidrugaz tych dam - fotografka i historyczka sztuki
- gleboko iz przekonaniem nienawidzity systemu komunistycznego i wszyst-
kiego, co go w jakis sposob dotyczy. W tym oczywiscie pojec i nazw z nim
zwigzanych. Ja sam, tak jak lubie i cenie wielkos¢ oraz dorobek Zosi Rydet,
to musze powiedzie¢ bez ogrédek - tytul Zapis socjologiczny nie podoba mi
sie zupelnie. Idea Zapisu - rejestracji jest ideg przepigkng. Okreslenie ,socjo-
logiczny” dziala Zle, niewtasciwie zakresla obszar poje¢. Czy zasadne jest po
tylu latach po $mierci Zosi podnosié problem nazwy cyklu zdje¢ i podwaza¢
zasadnosc okreslenia? Sadze, ze tak. Nieadekwatnos¢, a co za tym idzie niepo-
rozumienia znaczeniowe i jezykowe w jakiejs mierze cigza na odbiorze tych
zdje¢. Nie oszukujmy sie - ta nazwa to zasztos¢ historyczna rodem z PRL-u.
Haset i okreslen zawierajacych pojecie socjologicznosci w sztuce i fotografii
w koricu lat 70. byto bardzo duzo, szczegolnie na Slasku, gdzie Zosia zamiesz-
kiwata przez wiele lat najpierw w Bytomiu, a potem w Gliwicach. Pojecie
sztuki socjologicznej w artystycznym zargonie naszego éwczesnego srodowi-
ska, bylo réwnoznaczne z pojeciem sztuki socjalistycznej. Za wszelka ceng
pragnelismy strzec naszej stownej higieny, trzymajac si¢ z dala od wszelkich
mozliwych konotacji z rezimem socjalistycznym. Semantyka Zapisu nakazu-
je widzie¢ te zdjecia w pojeciu szerszym - ogélnym i w jakims sensie wyabs-
trahowanym. A tak naprawde, mimo ze rejestracja obejmowala setki zdjec,
chodzi o bardzo subtelne kameralne obrazy. Kazda fotografia pokazywata
obraz pojedynczego indywidualnego cztowieka, badz jego rodzine w jego pry-
watnym domostwie. Sa to zdjecia, ktdre powinnismy ogladaé wrecz z lupa,
gdyz posiadaja tyle szczegotow. W nich jest ogromna prawda o tym czlowie-
ku, o domu, ktdry jest jego wnetrzem, ale i zarazem twierdza. Sa to obrazy
z gltebi humanistyczne, a nie rodem z socjologii zaawansowanego socjalizmu.
Jednym z dowoddéw, ze ten tytul cigzyl i byl powodem niezadowolenia samej
autorki moze by¢ fakt, ze wiele pobocznych cykli, jakie powstawaty rownole-
gle z Zapisem socjologicznym nosi tytuly o znamionach poetyckich: Obecnosé,
Nieskoticzono$¢ dalekich drég, Mit fotografii, Slady, Zwykty cztowiek...

18 Wywiadztomu wspomnieniowego z Anng Beata Bohdziewicz, [w:] S. Czyzewski, M. Golab
(red.), Zofia Rydet po latach. 1978-2018, £6dz [w drukul].
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Pojecie socjologicznosci nie odpowiadato wielu artystom i krytykom. I tak na
przyktad Jerzy Lewczynski w wywiadzie dla Barbary Panek-Sarnowskiej mowi:

twierdze, ze ten Zapis socjologiczny zostal catkowicie wymyslony [...].
Zapis socjologiczny byl jej najbardziej dojrzatym i naukowo opracowanym
izwartym zestawem. Jest duzo racji w tym, ze to nie jest zapis socjologiczny
a fotografia spoteczna. Zapis spoteczny bytby wlasciwym okresleniem. Ale
Zosia przyjeta Zapis socjologiczny i tak juz zostalo. Wielokrotnie w dysku-
sjach kidcilismy sie, ze uzywanie okreslenia socjologia w tym przypadku
jest przesadzona. Chodzilo o to, zZe socjologia jest to badanie naukowe®.

Druga osoba, ktéra kwestionowata socjologicznos¢ Zapisu byt Alfred
Ligocki, skadinad autor ksiazki Czy istnieje fotografia socjologiczna?. W arty-
kule do czasopisma , Fotografia” napisat:

Od pewnego czasu wielkg kariere robi pojecie ,fotografii socjologicznej”.
Okreslenietojestrowniebezsensowne co pretensjonalne. Chodzitubowiem
o fotografie, ktora nie dazy do estetyzmu, ale wykorzystuje to, co lezy w jej
istocie: wizualng dokumentacje zjawisk. Diirrenmatt okreslil fotografie
jako ,dokumentacje rodzaju ludzkiego”. [..] Fotografia posiada bowiem
wlasciwos¢ obca plastyce, a mianowicie posiada ontologiczny autentyzm,
tzn. stwierdza, ze sfotografowane zjawisko w momencie dokonywania
zdjecia rzeczywiscie istnialo. [...] Kariera pojecia ,fotografii socjologicznej”
wywotlata tylko jeden skutek korzystny. Zwrécita uwage na te ,przyro-
dzong” funkcje fotografii konceptualistycznej awangardy z jej jalowymi,
scholastycznymi dywagacjami®.

Najwazniejsze jednak jest to, jak na termin Zapis socjologiczny reagowa-
la sama domniemana inspiratorka tytutu - Urszula Czartoryska. W tekscie
towarzyszacym wystawie Zofii Rydet w Galerii FF pisala:

Zachodzi ciekawa relacja miedzy jednakowoscia ogétu kadru, dystansu
do modela, o$wietlenia, obrébki, ktére sa do$¢ arbitralne i niezmienne
w Zapisie socjologicznym, a pelna szacunku i wiernosci indywidualizacja
sylwetek psychicznych. Jaka tu wigc role odgrywa przymiotnik ,socjolo-
giczny”, skoro wiecej jest tu psychicznych, przyciagajacych sie nawzajem
iskrzen miedzy modelem i autorka, czego socjologowie nie s3 w stanie prze-
widzieé¢iodczytaé?®

19 B. Panek-Sarnowska, Socjologiczno$é fotografii Zofii Rydet, Zielona Géra 2005, s. 107.
20 A.Ligocki, Zwierciadto zycia spotecznego, ,Fotografia”1981, nr 2(22), s. 18.
21 U. Czartoryska, bez tytutu, [w:] Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990, £6dZ 1990, bn.
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Wojciech Nowicki postawil pytanie, czy Zapis rzeczywiscie jest socjo-
logiczny, hipotetyzujac, iz ,Rydet byta dumna z tego blasku naukowosci, [...]
spychajac na plan dalszy rzeczywista wartos¢ jej fotografii”2. Cho¢ z drugiej
strony sama Zosia do tej naukowosci wcale znowuz nie byta taka przywiazana,
wjednym z wywiadéw stwierdzila: ,nie byl to Zapis socjologiczny. Byt to zapis
emocjonalny, nieco sentymentalny, magiczny”. Ta naukowo$¢ miata by¢ co
najwyzej pretekstem do zachowania Zapisu dla przysztosci. W innym wywia-
dzie powiedziata:

Czy to co robig jest wielka sztuka? Czy w ogéle jest sztuka? Nie umiem na
to pytanie odpowiedzie¢. Pocieszam si¢ jednak tylko tym, ze jesli nawet nie
uda mi si¢ przej$¢ do historii sztuki czy historii fotografii, to jednak przejde
do historii etnografii. To ma swoja wartos¢. Prawda?

Ta mysl potwierdza moje rozmowy z Zosia, jakie przeprowadzitem przy
okazji powstawania mojego filmu dokumentalnego o niej. Ktorego$ dnia na
moje pytanie, czy nie adekwatniej bytoby nazwa¢é Zapisow socjologicznych mia-
nem etnograficznych, bo okreslaty ziemie i regiony, z ktérych pochodza - przy-
znala mi racje, ze nosita si¢ z takim zamiarem, dodajac natychmiast, ze ten
tytul zaproponowat jakis profesor z terenu Slaska pozostajacy autorem do dzis
kalekiego projektu nazwy. Skad zatem zgoda Zosi na ten tytul?

Zosia byta zachly$nieta ideg zapisu i w ciggu kilku miesiecy wykonata
setki zdje¢ ludzi w ich wnetrzach patrzacych z ufnoscia w jej aparat. To bylto
doprawdy rewolucyjne odkrycie sposobu pokazywania cztowieka odkrywaja-
cego sie przed artystka - zadanie na pograniczu sztuki i nauki. Ta wyjatkowa
postawa fotograficzna mogta przywodzi¢ na mysl pojecia z zakresu nauk spo-
tecznych. Prosze pamigtac, ze dawniej w okresie tworzenia fotomontazy wyko-
nywata kilkadziesiat zdje¢ w ciagu kilku lat. Tu w ciggu kilku miesiecy waka-
cji wykonata setki czy nawet tysigce rejestraciji.

Zosia sama nie wiedziala, co mysle¢ o tym tytule. Bowiem wiele osob wie-
lokrotnie dopytywato o jego adekwatnos¢. Zabrata glos w tej sprawie w nagra-
niu z1988 roku:

Caty ten cykl mial mieé zupelnie inny tytul, ale juz nie pamietam, jaki. To
chyba Urszula Czartoryska wymyslita tytut Zapis socjologiczny. Chociaz to

22 W. Nowicki, Zapis, Gliwice 2006, s. 36.
23 Cyt. za: tamze, s. 36-37.
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nie jest dzieto naukowe, ja tego nie chce robi¢ ,naukowo”. Mam stary tytut
gdzies w zapiskach, ale teraz juz to musi si¢ tak nazywaé, bo ten tytuljuz do
tego przylgnat*.

Pojecie zapisu wymyka sie wszelkim definicjom i szufladkowaniu w jakis
dziatach fotografii. Zapis to zapis. Mato kto zauwaza, jak skromne jest to poje-
cie. Zapis to inaczej szkic, notatka, zarys, tekst roboczy. Jednak tak naprawde
jest to glebokie studium umiejetnosci fotografowania z pogranicza psycholo-
gii, etnografii i antropologii. Tak to okreslenie Zosia wylansowata dla oddania
charakteru i formuty swoich dziatan fotograficznych. A chyba niewielu foto-
graféw chciatoby sygnowac swoja prace pojeciem zapisu. Pisze o tym szerzej,
gdyz ten problem pojecia wiele méwi o formule fotograficznej, jaka wynalazta,
do jakiej doszta w trudzie poszukiwan. Ukazuje wyjatkowos¢ tej fotograficznej
rejestracji, a jednoczesnie niezaleznosc¢ od istniejacych w owym czasie konwen-
cjiitradycji w fotografii.

GARSC REFLEKS]JI

W czasie pisania tekstu nasuneto mi si¢ kilka refleksji, ktore nie zmiescity
sie w porzadku powyzszych rozdzialéw. Pomimo ich marginalnego i moze
nawet niespéjnego charakteru sadze, ze sa one nie tylko ciekawostkami, ale
jakimis pojedynczymi watkami mojej indywidualnej interpretacji dorobku
Zofii Rydet, ktorymi wczesniej nigdy si¢ nie podzielitem. S to mysli méwio-
ne, efemeryczne i ulatujace, pojawiajace si¢ w dyskusjach i namystach, ktore
postanowitem zebra¢ w formie pisemne;.

Fotoreportaz

Gdy Zosia po raz pierwszy zaprezentowala Zapis socjologiczny w Gorzowie
Wielkopolskim, nikt do konca chyba nie wiedzial, do czego przypisaé te pra-
ce. Sam niefortunny czton tytulu, zawierajacy pojecie socjologicznosci, przy-
czynil sie do mylnego wiazania jej prac z fotoreportazem i I Ogdélnopolskim
Przegladem Fotografii Socjologicznej w Bielsku Biatej w 1980 roku. Zofia Rydet
idealnie pasowata tam jako patron nobilitujacy to sSrodowisko. W jej tworczosci

24 ZofiaRydet o, Zapisie socjologicznym”, ,Konteksty/Polska Sztuka Ludowa”1997, nr3-4, s. 195.
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doszukiwano si¢ pretekstu do dowartosciowania tej pragmatycznej dziedziny
fotografii. Probowano réwniez nazywac ja dokumentalistky. Prowadzi to do
nieporozumienia, ktore warto wyjasni¢. W zadnym razie nie jest ona sucha
dokumentalistka, ani tym bardziej fotoreporterka. O ile jeszcze cykl Maty czto-
wiek mozna wiaza¢ z ideg dokumentu, to juz Zapis stanowczo nie. W Zapisie
cztowiek, bohater zdje¢ z duma prezentuje swoje wnetrze mieszkalne. Godzi si¢
na poze narzucong przez Zosie. Patrzy na wprost, w obiektyw, zufnoscig i zara-
zem godnoscig. R6zni sie to znaczaco od pracy fotoreportera, ktéry w znacznej
mierze dagzy do uchwycenia spontanicznosci, wiec czesto bohater jest w ruchu,
w dziataniu, w akeji. U Zosi model jest zawsze usztywniony, unieruchomiony,
tak naprawde wyrezyserowany. Ta poza powtarza si¢ w tysigcach ujeé. Chyba
jest to fundamentalna réznica.

Gestos¢

Zosia posiada pewna specyficzna ceche, ktora daje si¢ odszyfrowaé w kazdym
nieomal zdjeciu, a juz z pewnoscia w jej cyklach. Jest nim pewne umitowanie
w zageszczaniu zdjecia, w nagromadzeniu szczegotow i detali. Im starsza sta-
je sie Zosia, tym obsesja gestosci tla jest wieksza. Czartoryska rowniez o tym
pisze: ,przestrzen w Zapisie socjologicznym jest wypelniona bez reszty, kipi
i kapie od detalu”. To si¢ samo narzuca widzowi... Ale nalezy réwniez powie-
dzie¢ o bogactwie projektéw, planéw i idei, ktére nieustannie towarzyszyty
W jej tworczosci. Zacznijmy od Matego cztowieka, serii fotografii, ktéra przy-
jela forme albumu. Znalazlo si¢ tam ponad sto zdje¢, ale nikt nie skupia si¢
nad tym, ze zostaly one wybrane z kilkuset, a moze nawet z wigkszej liczby
fotografii. Miala z czego wybieraé. Zrébmy przeskok w tworczosci, Swiat uczué
i wyobrazni to jawny jarmark rozmaitosci, bogaty w watki, tematy i detale,
zwielokrotnionych postaci i toposéw, wielosci plandw, gestosci atmosfery.
Autorka czesto ostateczny wyraz fotografii w serii osiagata poprzez pewien
nadmiar detali i przedmiotow. Wiem co$ o tym, bo korzystalem z tego nad-
miaru, szperajac w setkach wycinkow i odrzutéw elementéw zdje¢, ktérymi
operowata, poszukujac ostatecznej formy. Gdyby nie ten nadmiar, gestos¢,
bogactwo i pewna nadwyzka, to Rydet nie osiagnetaby ostatecznego efektu.
Przez umilowanie gestosci i bogactwa, ktore rozwineto si¢ podczas pracy nad
Swiatem uczué... dostrzegla wymownos¢ gestoéci wnetrz goralskich, ktére sta-
nowiga istote Zapisu. W pierwszym cyklu sama organizowata te gestos¢, w dru-
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gim poddata si¢ bogactwu juz napotkanemu. Barokowos¢, pewien nadmiar,
chec zdobienia, nie opuszcza jej do konca zycia. Zacznijmy od konca. Wszyst-
kie kolaze robione podczas choroby pod koniec zycia, gdy juz lezata w tézku,
nasaczyla gestoscia. Do zrobionych wczesniej zdjec doklejata szmatki, kwiatki,
wlosy, stanowiace wrecz przyktad skrajnego i niepohamowanego umitowania
gestosci. Podobnie w Sladach robionych pod koniec zycia nie obawia si¢ prze-
tadowan i powtdrzen, w pojedynczych pracach gromadzi swoje autoportrety
z rozmaitych czaséw, przyozdabiajac je ramkami i otaczajac innymi bibelota-
mi. W samym Zapisie nie wystarcza jej juz samo geste tlo i rozwija te gestos¢
w podcyklach. W Micie fotografii dokumentuje juz bezposrednio sciany obta-
dowane fotografiami otoczonymi ozdobami i bibelotami, wydobywajac specy-
ficzny szczegét estetyki wiejskiego domu. Sama méwita o tych cyklach, wprost
nawiazujac do tego nagromadzenia: ,w starych chatach zawsze migedzy oknami
stoi stol, w okienkach zawsze s3 kwiaty, a na stole znajduje si¢ wszystko to, co
jest najpotrzebniejsze temu czlowiekowi - okulary, jakies$ figurki, czasami bar-
dzo $mieszne rzeczy. Takie martwe natury”>.

Zwykty cztowiek - portret poniekad zwyktly, lecz koniecznie ozdobiony
rokokowymi, gestymi ramami. Podobnie dokumentowane kaciki telewi-
zyjne, okna, stoly, wzbudzalty zainteresowanie Zosi gléwnie przez nadmiar
szczegotow i innych bibelotow. Wreszcie w cyklu Obecnosé, tytulowa obecnos¢
papieza zaposredniczona przez fotografie niemal zagubiona jest posrod wielosci
swietych obrazkow iinnych detali. Zostato to podkreslone w skomponowanym
z tych zdje¢ ottarzu. Zosia z wlasnych zdje¢ zbudowata w formie przenosnego
tryptyku prace gromadzaca dziesigtki réznych zdjec z tej serii.

Patronka Fotozofii

Od kilkunastu lat okreslam moja wlasng praktyke artystyczna pod pojeciem
fotozofii. Ukulem to pojecie troche dla celéw zaréwno teoretycznych, jak
i praktycznych. Obszar pod pojeciem fotografii roi si¢ od rozmaitych rél, zadan
i celow, jakie przypisywano mozliwosciom tkwigcym w technice fotografii.
Nalezy wedtug mnie, praktykujacemu fotografowi, przyjrze¢ si¢ blizej wszyst-
kim zaistnialym celom, ideom i teoriom, jakie zaistnialy w obrebie catej histo-
rii fotografii. A wigc historia i teoria to jedno, ale wazna jest réwniez anali-
za medium i roli, jaka przypisuje si¢ fotografii, chociazby tej okreslanej jako

25 Tamze, s. 196.
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artystyczna. Wszystkie te rozwazania, wyrazenie wszystkich tych danych
stwarza dla twércy zupelnie nowy obszar, niespenetrowany przez innych, pole
dla wlasnej dziatalnosci. Moja pierwsza wystawa fotozoficzna, W hotdzie sp.
fotografii analogowej (2009), z perspektywy $mierci fotografii tradycyjnej (sre-
browej) podejmowata kwestig jej kulturowych odniesien i korzeni, zwigzanych
z archetypami kulturowymi, rytualami, wierzeniami. Byty to rozwazania
fotograficzne na obiektach, ale bez zadnego zdje¢cia, w ktorych aparaty, mate-
rialy $wiatloczule, rézne utensylia fotograficzne zostaty utozone w réznorodne
intertekstualne kompozycje. Chodzito o wskazanie roli fotografii w kulturze,
ktora wykracza poza prosta kwestie reprodukcji obrazéw, a dotyka zagadnien
metafizycznych i duchowych.

Tustr. 60. Jerzy Lewczyniski, Zdjecie w mieszkaniu-pracowni Andrzeja Rézyckiego, 1989, FZR.

Kolejna wystawa fotozoficzna to Nozyczki a Zofia Rydet oraz nastepujaca
po niej Fotoandrzejozofia (obie w roku 2010). Wraz z tymi wystawami stato si¢
jasne, ze kluczowym punktem odniesienia dla mojej koncepcji fotozoficzno-
$ci jest Zofia Rydet. U niej wlasnie dopatruje si¢ duzej umiejetnosci analizy, co
w historii fotografii nie jest jeszcze dostrzezone i zagospodarowane. I to wlasnie
objawilo si¢ w Zapisie. Powiedzialbym, ze Zosia dlatego wlasnie jest mi bliska
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i fotozoficzna, gdyz potrafita si¢ urywac konwencji, swobodnie taczy¢ pozowa-
nie z czystym dokumentem. Dzi$ z pelnym przekonaniem moge powiedzie¢, ze
to wlasnie ona jest patronka mojej fotozofii.

Zosia w trakcie realizowania Zapisu stata si¢ pierwszym fotozofem. Dosko-
nale zrozumiata prymarna, archetypowa, pierwotng potrzebe wykonywania
zdjec. Portret, bo on chyba stanowi istote Zapisu, to najbardziej dostojna czynnosé
dla fotografujacego i fotografowanego. To balsamowanie wizerunku czlowieka,
uniesmiertelnianie jego oblicza. Akt fotografowania staje si¢ ocalaniem. Zosia
wiedziata to. Ta Swiadomos¢ fotozoficzna Zofii Rydet zaowocowata najwyrazi-
sciej wlasnie w Zapisie. Ludzie prowincji w mig rozumieli nakazy i polecenia foto-
grafa, zaktadowego czy rzemieslnika. Sadzili, ze mieli do czynieniazfachowcem,
tak wistocie postrzegali Zofi¢ Rydet. Czlowiek pozujacy na wprost obiektywu to
kluczowy parametr fotografii zaktadowej, tworzonej w atelier. Takie pozowa-
nie jest zakodowane i tkwi we krwi, jest w tym cos oczywistego. Dowodem tego
s3 liczne monidla w tle, wiszace w reprezentacyjnych miejscach w co drugim
domu. Dla niewtajemniczonych, wszystkie te zdjecia monidlowe przetwarzane
sa graficznieikolorystycznie ze zdjeé legitymacyjnych i dowodowych, w ktérych
nalezalo patrze¢ wprost w obiektyw. Zosia wyciggnela z tej naturalnej potrzeby
pozowania ludzi przed fotografem koncept zdjecia doskonatego, uniwersalnego,
jednoczesnie dokumentacyjnego i kreacyjnego. I co najwazniejsze, uzyskiwata
pelne zrozumienie i zgode modeli. O jej petnej sSwiadomosci fotozoficznej swiad-
cza dalsze podcykle Zapisu, w ktérych wpatrzona jest w sile fotografii, takie
jak np. Obecnos¢, Mit fotografii, Slady itd. W Obecnosci papiez jest uobecniony
przez fotografi¢, w Micie fotografii pokazane jest autonomiczne zycie portretow.

To byla ostatnia chwila, aby utrwali¢ wizerunek pewnej umykajacej
epoki. Wybor chatup dla Zosi byt zdecydowanie subiektywny i intuicyjny,
interesowaly ja stare, wiekowe domy, w ktdrych z pewnoscig zachowata sig¢
tradycyjna estetyka, manifestacja wiary poprzez $wigte obrazy, wystréj tych
wnetrz réwnie dobrze mégl pochodzi¢ z ubieglego wieku. Zasada pozowania
byta natomiast niezmienna i stala. Doszukiwalbym si¢ w tej zasadzie pewnej
teorii. Konceptualizm i transformacje w obrebie fotografii przez cale lata 70. to
réwniez wielki czas gloszenia wlasnych teorii, pogladéw, analiz i manifestéw.
Pisanie tekstow do wlasnych zdje¢ bylo dziataniem nieodzownym i nagmin-
nym dla fotografujacych. To byta dekada rozgadania o fotografii. Tekstow
takich powstato kilkaset, a moze i wigcej. Mozna powiedzie¢ wrecz o panujacej
wtedy dyktaturze konceptualizmu. O ile na poczatkulat 70. bylo to jeszcze ptodne
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twoérczo, o tyle koncéwka tej dekady byta pelna zmanierowanego post-koncep-
tualizmu. Ten typ fotografii wykluczyl wrecz catkowicie role cztowieka, z jego
zlozonoscia psychologiczng, uwarunkowaniem spotecznym i obyczajowym...
Jezeli si¢ pojawit cztowiek, to byt to albo sam artysta, albo uprzedmiotowiony
model, jako element ukladanki, kompozycji, serii zdje¢. Konceptualizm byt
réwniez czasem, w ktorym fotografia coraz smielej wkraczata w obszar sztuk
plastycznych, i zacz¢ta byc¢ okreslana pod pojeciem wizualnego obrazu. Zosia
z programem wyznaczenia czlowiekowi roli pierwszoplanowej, najistotniej-
szej dla obrazu fotograficznego, wyznaczyta nowa, wlasna droge. Przez te kil-
kanascie lat uratowata cztowieka jako bohatera zdj¢¢. Data tym samym przy-
kiad, ze nie samym konceptem artysta zyje.

Piszac o fotozofii, mozna by zada¢ pytanie, czy Zosia miata wtasng teo-
rie fotografii. Odpowiedz tkwi w olbrzymiej konsekwencji, jaka zastosowata
W Zapisie, zatrzymujac czlowieka bez ruchu na czas powstawania zdje¢. I taka
wizj¢ unieruchomienia bohatera zdj¢¢ wykonuje niezmiennie w kilkudziesig-
ciotysiecznych ujeciach. Zosia po latach wypowiada taka mysl:

cztowiek, ktory miat by¢ tylko elementem jednak byl najwazniejszym.
Przy tym to patrzenie w obiektyw tworzy bardzo silng ni¢ miedzy nami.
Model - aparat - fotograf. Model zdawat sobie sprawe z doniostosci chwili.
Tego jakby uwiecznienia, zatrzymania jego osobowosci, tylko mu wiasci-
wej, znobilitacji do jakiegos symbolu, cho¢ sam nie byt wielki. Fotograf byt
jak gdyby magiem poteznym, bo majacym moznos$¢ zatrzymania czasu,
pokonujacego chociazby na krétko hydre smierci. A aparat byt tym glow-
nym instrumentem, czarodziejska skrzynka zatrzymujaca obraz>°.

Te twarde zalozenia, dotyczace tego jak realizowac zdjecia we wnetrzu i postepo-
wac z modelami, bardzo wyraziscie koresponduja z uwagami socjologa Andrzeja
Ziemilskiego z poczatku lat 70., ktory ustalit ,reguty obserwacji socjologicznej™

Musimy mie¢ bowiem jakas idee zanim rozpoczniemy obserwacje. Obala
to niejako poglad, Zze mozna obserwowac bez uprzedzenia. Nie tylko nie
mozna, ale i musi si¢ uprzedzenia mieé |...]. Potrzebna jest jakas koncepcja,
ktora kieruje spojrzeniem oka obiektywu aparatu, notesem obserwatora
czy mikrofonem badacza. Méwiac krétko bez teorii nie bardzo wiemy, co,
jakiw jaki sposéb obserwowac?7.

26 Z.Rydet, Zofia Rydet o swojej tworczosci, (broszura z wystawy), Gliwice 1993, s. 35-36.
27 A.Ziemilski, Fotografia a warsztat socjologa, ,Fotografia”1982, nr 2.
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To niemal komentarz do Zapisu realizowanego przez Zosi¢. Kontynuowata
ona swoja koncepcje i swdj kanon pozowania kilkanascie lat, nie nuzac tym
ani siebie, ani odbiorcow jej wystaw. Znajac Zosi¢ i podpatrujac ja, widziatem,
jak ochoczo garneta si¢ do tworcow awangardowych, nowych kierunkow
i wichrzycieli fotograficznych. Doskonale rozumiata, ze nalezy fotograficzne
idee i cele nieustannie odswiezaé i przepracowywaé.

Nowe intuicje kuratorskie

Jedno to pisanie o artystce, a co$ innego to zobaczenie jej na nowo, dostrzeze-
nie nowych wartosci. To musi si¢ odbywac w praktyce, nie hipotetycznie, ale
konkretnie, wizualnie, w formie wystaw. Pewnych problemow nie da si¢ ujaé
w formie ksigzki, nawet z bogatym zestawem ilustracji. Chetnie obejrzatbym
na nowo pewne cykle w pelni zrekonstruowane i odtworzone, ale réwniez
w nowych, problemowych konfiguracjach. Nie zamykajac si¢ w moich prze-
sztych dokonaniach kuratorskich, chcialem przedstawi¢ trzy przyktadowe
koncepcje mozliwych wystaw, ktére stanowia rozwiniecie moich aktualnych
intuicji zwigzanych ze spuscizng Zosi.

Pierwsza z nich jest przeglad portretow Zosi, fotografowanej przez innych
fotografow. Jest to zarazem swiadectwo, jak byta lubiana przez kolegéw ze sro-
dowiska. Przyznam, ze z taka skala i ilo$cig dokonanych portretow nie spotka-
tem si¢ przy zadnym artyscie, a tym bardziej fotografiku. Co charakterystycz-
ne, wiekszos¢ zdjgé przedstawia Zosie z aparatem fotograficznym, niektdre sa
upozowane, ukazujace ja jakby w momencie fotografowania. Taki zestaw zdjeé
przedstawialby réwniez stylistyke uprawiania fotografii portretowej przez
wielu fotografikdw réznego pokolenia w przeciggu kilkudziesieciu lat. Swiad-
czylby on réwniez o duzej sympatii, z jaka Zosia podchodzita do problemu bycia
fotografowana, a takze nieprzecigtnej fotogenicznosci. Do tego nalezatoby row-
niez doda¢ wielos¢ jej autoportretéw, w ktorych 6w problem przenoszony byt
nawyzszy poziom, konfrontowania si¢ z wtasna przemijalnoscia. Apogeum tej
problematyki wyznacza cykl Slady, w ktérym Zosia fotomontazowo powielata
swoje fotograficzne portrety. W jakims sensie ten cykl stanowi¢ méglby sam
model i paradygmat dla calosci tej wystawy.

Drugim pomystem jest przedstawienie poszerzonego spojrzenia na Zapis
socjologiczny. Wystawa pokazalaby, jak u Zosi wyksztalcala si¢ i ewoluowa-
ta idea Zapisu. I tak np. pierwotnie od Jerzego Lewczynskiego przejeta ide¢
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tryptykow. W takiej wieloobrazowej formie pierwotnie konstruowata prace,
na ktore sktadaty sie zestawione obok siebie fotografie wnetrza domu, wido-
ku zewnetrznego i portretéw gospodarzy. Te oryginalne prace zachowaly si¢
w archiwum i pozostajag mato znane. Inny watek to kwestia epitafiéw, czyli
przefotografowania zdje¢ rodzinnych w réznych przestrzeniach domu, oraz
powroty po kilku czy nawet kilkunastu latach do wczesniej fotografowanych
domow, i dokumentowanie zmian. Mysle, ze te zagadnienia dopiero wizualnie
moga ukazad jakies nowe tropy interpretacyjne.

Trzecig wystawg, by¢ moze najbardziej szalona, byloby skonstruowanie na
podstawie calego dorobku Zosi nowej wersji wystawy Rodziny cztowieczej Edwar-
da Steichena. Trzeba pamietal, ze dla niej byla to wystawa formacyjna, silnie
oddziatujaca na calg jej tworczos¢. Co ciekawe, w calym swoim dorobku Zosia
zebrata wszystkie watki tej wystawy na wlasnych fotografiach. Mozna by zatem
skonstruowac taka jednoautorska wystawe Rodziny czlowieczej, na podstawie
pracznanych, ale juz od dawna niepokazywanych, tkwiacych w archiwach Fun-
dacji. Ta wystawa ukazywataby szerokos¢ zainteresowan Zosi, a z drugiej przy-
pominalaby, ze koncentrowaty si¢ one nieustannie wokot cztowieka.

ZAPISESCHATOLOGICZNY...

O Zapisie mozna méwi¢ nieskonczenie. Doniostos¢ dokonan artystki jest olbrzy-
mia, pisa¢ o tym nigdy za wiele. Spuscizna fotograficzna jest ogromna: ,,zrobi-
tam przeszto 30 tysiecy zdje¢ w réznych wojewddztwach, przede wszystkim
wies, ktdrej obraz zmienia si¢ z ogromna szybkoscig kazdego roku, gina stare
chaty... Ging stare wnetrza chat z rzedami §wietych obrazow...”. Zespét opraco-
wujacy Zapis twierdzi, ze to przeszlo 12 tysiecy zdje¢. Faktem jednak pozostaje
to, ze autorka za zycia nie ogarneta catosci swoich dokumentacyjnych dokonan.
Nie zrobila jakiejs powazniejszej, calosciowej wystawy Zapisu. Nie wydata, cho¢
podejmowata starania, albumu z tej pracy, wyjatkowej na skale swiatowa. Nie
napisala zadnego obszerniejszego przestania czy tekstu teoretycznego, nie podata
jednej wyrazistej wskazéwki, jak odczytywac i pokazywac Zapis. Tego zabraklo
w testamencie. Nalezy wiec przyjac teze, ze zostawila te problemy okoto-zapi-
sowe w ,spadku” potomnym. Nie mam na mysli tylko rodziny, ktéra zatozyta
fundacjeimajuzitak dosc pracy organizacyjnej, instytucjonalnej i edukacyjno-
-informacyjnej, z czego skadinad wywiazuja si¢ doskonale. Pozostawita problem
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ostatecznego ksztaltu i interpretacji otwarty dla przyszlych badaczy, artystéw,
entuzjastow. Sam od wielu lat zglebiam ten problem. W kazdym wielkim dziele,
a za taki uwazam bez zadnej watpliwosci Zapis, istnieje ogromna ztozonos¢ pro-
blemow podjetych i wskazanych przez artyste. W tym monumentalnym dziele
fotograficznym narosto wiele warstw, ktére nalezy ponownie rozpatrzec i prze-
analizowac. Sg one rozmaitej natury: artystycznej, filozoficznej, egzystencjalnej,
socjalnej, etnologicznej, i w koncu eschatologiczne;j.

Tustr. 61. Kadr z filmu Andrzeja Rézyckiego Nieskoriczonos¢ dalekich drdg..., Zofia Rydet na cmentarzu
w Rabce.

Te wszystkie warstwy zbiegaja si¢ i nabieraja petnego sensu dopiero we wia-
sciwym kontekscie, jakim jest zagadnienie wsi. Bowiem dla mnie, i chyba dla
Zosiréwniez, Zapis to nade wszystko wiasnie wies. Prace pézniejsze ,miejskie”,
portrety ludzi kultury i sztuki to margines, pewne odstepstwo. W omawianiu
prac tego cyklu wiejskiego zdecydowanie za mato méwi si¢ o wnetrzu, tle por-
tretowanych ludzi. Chetnie mowi si¢ o talencie artystki do mocy hipnotyzo-
wania, magicznego czy wrecz terrorystycznego zaklinania i unieruchamiania
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bohateréw. Pomija sie fascynujacy i wieloznaczny problem wnetrza z ogromem
informacji. W owej ,scenografii fotograficznej” zawarta jest konkretna wizja
wlasciciela. Owe Sciany méwig prawie wszystko o upodobaniach estetycznych,
o0 losach zyciowych, statusie materialnym, doswiadczeniach, gustach estetycz-
nych, i wreszcie deklaracjach wiary, objawiajacych sie w rzedach $wigtych
obrazéw. To swoista ,mapa’, Zosia te mape potrafita doktadnie odczytywac.
Ostatecznie to rowniez drogowskaz dla siebie, rodziny i gosci. Méwiac jezy-
kiem antropologicznym, to wrecz caty ,kosmos”, peten wskazéwek i infor-
macji, co jest wazne na tym swiecie. Dochodzimy do sedna rzeczy, Zosia byta
tak naprawde najwyzszej klasy intuicyjnym znawca kultury ludowej. Poprzez
poznawanie wielu ludzi, doméw, analizowania zdje¢, ktore sama wykonata,
poprzez wedrowki i rozmowy z setkami czy wrecz tysigcami ludzi, wiedziata
o wsi wiecej niz niejeden zawodowy badacz. Ona nieustannie ,dziatata w tere-
nie”, w czasie kiedy etnografom obcinano srodki na badania terenowe.

Zosia, realizujac Zapis, poszukiwala swojego alter ego. Wybierata chatupy
najstarsze. Byl to zabieg Swiadomy i wyraznie subiektywny, szukata spotkan
z ludZmi mijajacej epoki, ostatniego pokolenia. Obserwujac ja podczas reali-
zacji filmu, nie moglem si¢ oprze¢ wrazeniu, ze przezywa to bardzo osobiscie.
Dostrzegatem, ze wlasnie podczas takich spetnionych rejestracji, wychodzita
z domow wrecz z jakims$ dreszczem, milczala, kurczyta sie i przygarbiata si¢
jeszcze bardziej. Czu¢ bylo, ze chyba ten cigzar uwieczniania brala na siebie.
Z pewnoscia zdawala sobie sprawe, ze to ostatnie zdjecia tych ludzi.

Tu docieramy do by¢ moze najwazniejszej madrosci Zosi w obszarze rozu-
mienia kultury ludowej wsi - rozumienia ludzi przygotowujacych si¢ duchowo
w wierze chrzescijanskiej (a wigc w spokoju i zgodzie) do wlasnej Smierci. To,
co podczas realizacji filmu przyjmowalem z niepokojem i niepelnym zrozu-
mieniem, te wszystkie wewnetrzne monologi o umieraniu i przemijaniu, dzis
postrzegam jako przyswojenie przez nia glebokiej madrosci ludowe;j. O tej spra-
wie nader madrze pisat badacz kultury ludowej Roch Sulima:

Kultura ludowa jest nieustannym oswajaniem $mierci. Nieomal wszystkie
obszary praktyki zyciowej sg bardziej lub mniej dyskretnie przesigknie-
te mysla o odejsciu, o przejsciu do drugiego $wiata. [..]. Znane sg relacje
o0 swoistym przygotowywaniu si¢ na $mier¢, przygotowywaniu, ktére moze
trwacélata, anawet dziesigtkilat. [...] Ludowe umieranie ma ogromng donio-
stos¢ spoleczng, nie spotykana chyba w Zadnej innej kulturze. Spoleczne
tresci i konsekwencje umierania sa cechg istotng kultury chlopskiej. [...]
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W ludowym umieraniu bylo co$ naturalnego, wrecz pogodnego, majacego
ogromne konsekwencje dla wspdélnoty. Akcentowata sie w tym akcie istot-
nos¢ cztowieka?.

Tak ujety problem umierania stanowi podskorny watek Zapisu. W tym
sensie mozna go odczytywaé jako eschatologiczny wlasnie. Jest to swoista
eschatologia ludowa, by¢ moze juz nieczytelna dla wspotczesnego cztowieka,
niezwiazanego z ziemia, z uprawa roli, z wsia. Jest tu wrecz podwdjny dramat
kresu i przemijania. Z jednej strony umieranie konkretnych ludzi, przemi-
janie konkretnych domoéw, ale réwniez zanik pewnej formy bycia zwigzanej
z zyciem wsi. Jest tu gonienie za uciekajacym, przemijajagcym obrazem S§wiata
wiejskiego, dokumentacja historyczna, dokumentacja tego, co wlasnie prze-
mija bezpowrotnie. Zdecydowanie wiecej niz socjologicznosci jest w Zapisie
eschatologicznosci.

Tustr. 62. Andrzej Rézycki, Cient Zofii Rydet na tle jej pracy z cyklu Nieskoriczonos¢ dalekich drég, 1989,
AAR.

28 R. Sulima, Stowo i etos. Szkice o kulturze, Krakéw 1992, s. 71-73.
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Tlustr. 63. Zofia Rydet, autoportret, lata 50./60., FZR.



Tomasz Ferenc

SLADY UTRWALONE W PAMIECI

PAMIEC O TWORCY JAKO PRZEDMIOT REFLEKSJI

W tej czesci ksigzki analizie poddane zostang przywolywane z pamieci
respondentéw wspomnienia zwigzane z Zofig Rydet. Z tego powodu uzasad-
nione i konieczne jest nawigzanie do koncepcji pamieci spotecznej, ktéra
Marian Golka zdefiniowat jako spotecznie tworzona, wzglednie ujednolicona
i przyjmowang wiedze, odnoszaca si¢ do przeszlosci danej zbiorowosci, przy-
bierajaca rozmaite formy, pelniaca rézne funkcje i trafiajaca do sSwiadomosci
jednostek zréznych zrédel'. Wiedza ta przekazywana jest ustnie oraz poprzez
rozmaite kulturowe wytwory, do ktérych jako najistotniejsze zaliczytbym
teksty oraz obrazy (w aktualnym obiegu beda to glownie obrazy filmowe
i fotograficzne). Co istotne pamigc¢ spoleczna poprzez oddziatywanie mecha-
nizméw zycia spotecznego zostaje ujednolicona i tym samym wyobrazenia
danej grupy odnoszace si¢ do przeszlosci staja si¢ wzglednie podobne. Poje-
cie pamieci w kontekscie spotecznym przybiera kilka zblizonych okreslen
takich jak: pamig¢ grupowa, pamieé zbiorowa, pamiec kolektywna, pamieé
historyczna. Pamigc¢ zbiorowa obejmuje wszystkie wydarzenia z przesztosci,
jakie mialy miejsce w okresie trwania grupy. Andrzej Szpocinski, definiujac
pamieé zbiorowa, pisze:

jest to, co pozostaje z przesztosci w przezyciach cztonkéw grupy lub to, co
czynia swoja przesztoscig - zbiér wspomnien o zdarzeniach (rzeczywistych
lub zmyslonych), przezytych bezposrednio lub takich, o ktérych wiedza
przekazywana jest z pokolenia na pokolenie przez tradycje ustna, pisana
i wszelkie inne kanaly informacjiz.

1 M. Golka, Pamigé spoteczna i jej implanty, Warszawa 2009, s. 15.
2 A. Szpocinski, Pamigé zbiorowa a mass media, ,Kultura Wspotczesna” 1999, nr 2, s. 43.

Slady utrwalone w pamieci 171



Barbara Szacka zwraca uwage na zmiennos¢ i dynamike pamieci spotecz-
nej oraz na to, ze jest ona nieustannym obszarem star¢ i mieszania sie¢ réznych
perspektyw. Biorac pod uwage najblizsza przeszlos¢, a taka bedzie interesowata
nas w tym przypadku, pamigé¢ zbiorowa konstytuowana jest z trzech elemen-
tow: pamieci jednostek o wlasnych przezyciach, pamieci zbiorowosci wyni-
kajacej z osobistych doswiadczen wielu jednostek oraz z oficjalnie przekazy-
wanych obrazéw przeszlosci i obchodéw upamietniajagcych te wydarzenias.
W tym przypadku gtéwna kategoria analityczng stata si¢ pamie¢ indywidual-
na. Uwzgledniajac powyzsze uwagi, warto odwolac si¢ do idei pamieci komu-
nikacyjnej, zaproponowanej przez Jana Assmanna+. Jej trescig staje sie to, co
zostato osobiscie doswiadczone, zapamigtane w ramach indywidulanej biogra-
fii i opowiedziane innym. Jest swego rodzaju pamiecia krotkotrwata (ograni-
czong dlugoscia zycia jednostki), zakotwiczona w najblizszej przeszlosci i uza-
lezniona od osobistych doswiadczen i emocjis. Wlasnie tego rodzaju pamieé
aktywowali$my w czasie wywiadéw poswieconych Zofii Rydet.

W artykule chcialbym skupi¢ sie na kilku najczesciej powtarzajacych
si¢ watkach. Analizujac wywiady, skupiam si¢ przede wszystkim na tym, co
bezposrednio dotyczy Zofii Rydet w kontekscie jej stylu pracy, relacji z inny-
mi, wyrazanych przez nia opinii o fotografii, zyciu, starosci, przemijaniu.
Buduje zatem swego rodzaju portret, opierajac si¢ na pamieci tych oséb, ktdre
ja znaly, mialy okazje spedzaé z nig czas, uczestniczy¢ w jej fotograficznych
wyprawach oraz rozmawia¢. W wielu przypadkach byty to dtugoletnie zna-
jomosci, czasami przeradzajjce sie w przyjaznie. Badaniu poddane zostalo to,
jak zapamietano Zofi¢ Rydet i czy w tym bogatym zbiorze wspomnien ujaw-
nialy si¢ elementy powtarzalne, zblizone do siebie pozwalajace rekonstru-
owac spolecznie utrwalony wizerunek artystki. Dzieki wywiadom mozemy
poszukiwacé takze tego, co przynalezac do indywidulanych wspomnien kaz-
dej z udzielajacych wywiadu osob, ukaze nowy, nieznany fragment biogra-
fii Zofii Rydet. Filtry analityczne zostaly ustawione w taki sposob, aby zre-
konstruowaé pamiegé o artystce, ktora przetrwata w kregu oséb zwigzanych
ze Swiatem fotografii, a ktéra w pewnych momentach przybiera charakter
mitologizujacy.

3 B. Szacka, Czas przeszty, pamigé, mit, Warszawa 2006, s. 44-45.

4 J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamo$é¢ w cywilizacjach
starozytnych, Warszawa 2008, s. 66.

5 M. Krajewska, Buddyzm Diamentowej Drogi w Polsce. Narracje o poczgtkach, Bydgoszcz 2016,
s. 23.
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Ilustr. 64. Autor nieznany, Gliwickie Towarzystwo Fotograficzne, w $rodku Zofia Rydet, lata 50./60., FZR.

ORGANIZACJA BADANIATPROCEDURA ANALITYCZNA

Przeprowadzone badanie wpisuje si¢ w nurt socjologicznych eksploracji feno-
menu pamieci spolecznej, ale takze w ten rodzaj socjologii sztuki, ktéra w cen-
trum zainteresowania stawia tworce, jego zycie oraz relacje ze sSrodowiskiem.
Gléwnym celem przeprowadzenia wywiadéw z osobami, ktdre bezposrednio
znaly Zofi¢ Rydet, byta préba poznania tego, jak zapamietana zostala artystka
ijakie elementy dominuja w tym utrwalonym doswiadczeniu spotkania z nia.
Moéwiac inaczej, pytanie, ktére sie tutaj pojawito dotyczylo tego, czy istnieje
pewna wspdlnota pamieci i wspomnien zwiazanych z artystka. Nalezy wyja-
$ni¢, ze stopien znajomosci respondentow z Zofig Rydet i towarzyszaca im zazy-
tos¢ byty zréznicowane w poszczegélnych przypadkach; poczawszy od dtugo-
letnich przyjazni, poprzez mniej lub bardziej formalne znajomosci, a konczac
na jednorazowych, ale istotnych z punktu widzenia respondentow, spotka-
niach. Zgromadzony materiat w postaci ponad dwudziestu zarejestrowanych
wywiadéw swobodnych, umozliwit wglad nie tylko w to, w jaki sposéb zapa-
mietana zostata Rydet, ale takze dat mozliwos¢ spojrzenia na zycie artystki,
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poprzez nieznane lub stabo rozpoznane epizody biograficzne. Konieczne staje
sie w tym momencie dodanie jeszcze jednej uwagi, ktora dotyczy procedury
badania biograficznego, ale jest istotna takze w odniesieniu do analizowanego
w tym przypadku materiatu. Piotr Filipkowski zwraca uwage na to, ze odwo-
tujac si¢ do relacji swiadkow, ,nie szuka si¢ odpowiedzina pytanie o to, jak byto
»naprawde, lecz o to, co i jak jest przez rozméwcoéw pamigtane i opowiadane,
jak to oceniaja, jaki sens przywotanym wydarzeniom przypisujg®. Operujac
tego rodzaju materialem, musimy pamietac o subiektywnosci wspomnien oraz
o nieustannej pracy, ktérag wykonujemy, nadajac naszym przezyciom sens.
Kazde ze wspomnien o Zofii Rydet stanowi takze fragment biograficznych
przezy¢ respondentéw, z ktérymi wigze si¢ okreslona ranga takich zdarzen
oraz ich interpretacja. Za kazdym razem byta to opowies¢ o spotkaniu z artyst-
ka, aleiotym, jakie znaczenie mialo ono dla rozméwcy i jak, czesto po bardzo
wielu latach, jest ono oceniane.

Juz w czasie przeprowadzania wywiadow zauwazyliSmy stopniowo
wylaniajacy sie zestaw powracajacych zagadnien. Bez watpienia wynikal on
ze Sciezki zadawanych pytan, ale zapewne takze z tego, ze biograficzny slad
pozostawiany przez jednostke w pamieci innych moze przejawia¢ pewne
wspolne elementy, wspomniang powyzej kolektywnos¢ wspomnien. Poja-
wialy sie takze pytania i watpliwosci, ktorych préba wyjasnienia wymagata
podejmowania innych dziatan badawczych, np. poprzez odwotywanie si¢ do
niewywotanych przez nas danych, takich jak listy, nagrania, teksty. W tym
przypadku jednak skoncentrowano si¢ przede wszystkim na obrazie Zofii
Rydet utrwalonym w pamieci respondentéw. W tekscie opisanych zostanie
kilka kategorii, ktore ujawnity si¢ podczas analizy wywiadéw. Kategorie
odzwierciadlajg najczesciej pojawiajace si¢ watki, wybrzmiewajace w kolej-
nych wywiadach. Procedura ich wyodrebnienia inspirowana byta metodolo-
gia teorii ugruntowanej. Poczatek procesu analitycznego stanowilo systema-
tyczne zapoznawanie si¢ ze stopniowo gromadzonym materiatem. Juzna tym
etapie zaczeto wstepne kodowanie wywiadow oraz wyodrebnienie kategorii.
Kazda z nich byta nasycana wraz z przypisywaniem kodoéw do poszczegél-
nych kategorii. Kolejno byty to: relacje z ludZmi (z osobami zwigzanymi ze
srodowiskiem fotograficznym oraz z osobami fotografowanymi przez Rydet),
fotografia (utrwalone wspomnienia respondentéw dotyczace przemyslen

6 P. Filipkowski, Historia méwiona i wojna, [w:] S. Buryta, P. Rodak (red.), Wojna. Doswiadcze-
nie i zapis. Nowe Zrédta, problemy, metody badawcze, Krakéw 2006, s. 15.
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artystki o medium oraz o praktyce fotografowania), praca w terenie (sposoby
organizowania pracy terenowej, metody nawigzywania kontaktow ze spoty-
kanymi i fotografowanymi osobami, rozmowa, strategie interakcyjne), dom
(funkcjonowanie domu artystki jako miejsca pracy oraz spotkan srodowiska
artystycznego), cechy osobowosci (otwartos¢, odwaga, wielokrotnie podkre-
slana niezwykla aktywnosc i zywotnosc Zofii Rydet, pracowitosé, dyscyplina
iskrupulatnosé wrealizacjidzieta). W tekscie zostaly one przedstawione wraz
z konceptami teoretycznymi, ktére pozwolity na zakotwiczenie wyodrebnio-
nych kategorii poprzez nawigzanie do poje¢, takich jak: transkulturowosc,
mitologizacja, rytuatl interakcyjny, teren. Aby poglebi¢ mozliwosci inter-
pretowania kategorii odniesiono si¢ takze do innych danych, w tym miedzy
innymi do: listow, wywiadéw, publikacji, fragmentéw filmow, w ktorych
wypowiadala sie Zofia Rydet lub osoby ja znajace.

Wywiadéw udzielali artysci, teoretycy i krytycy fotografii oraz osoby
przyjazniace sie z Zofig Rydet, niezwigzane bezposrednio ze Swiatem sztuki
i srodowiskiem fotograficznym. Zdecydowana wiekszos¢ rejestracji zostata
przeprowadzona w prywatnych domach rozméwcéw, czemu czesto towarzy-
szyla prezentacja zdje¢ oraz pamiatek zwigzanych z Zofig Rydet, znajdujacych
sie w posiadaniu rozméwcéw?. Poniewaz jednym z wynikow zrealizowane-
go przez zespot badawczy projektu jest powstanie ksiazki zawierajacej prze-
prowadzone wywiady, stusznie postulowana przez socjologéw anonimizacja
wypowiedzi nie miataby wigkszego sensu. Z tego powodu w ponizszym tek-
scie kazdy cytat pochodzacy z wywiadéw zostat podpisany nazwiskiem autora
wypowiedzi.

KOMUNIKATYWNOSCITRANSKULTUROWOSC

Osoby udzielajace wywiadow poznawaty Zofie Rydet w réznych momentach
swojego zycia i na roznych etapach jej artystycznej kariery. Jednak niemal
wszyscy respondenci znali juz twoérczosé artystki zanim bezposrednio si¢ z nia
zetkneli.

7 W przeprowadzaniu wywiadéw uczestniczyli: Andrzej Rézycki, Mariusz Golab, Karol
Jozwiak, Stefan Czyzewski oraz Tomasz Ferenc. Wszystkie wywiady zostaty, za zgoda respon-
dentdw, zarejestrowane kamerg filmowa.
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Ilustr. 65. Autor nieznany, Zofia Rydet, lata 50./60., FZR.



Prezentowane przez nig na wystawach cykle fotograficzne oraz wydane albu-
my, takie jak Maty cztowiek czy Swiat wyobrazni Zofii Rydet, miaty swoich licz-
nych odbiorcéw, w tym takze takich, dla ktérych jej twérczosé stata si¢ wazna
inspiracja. Wyraznie wybrzmiato to miedzy innymi w wywiadzie udzielonym
przez Krzysztofa Cichosza:

Zaczalem sobie siegac pamigcia do poczatku mojego zainteresowania fotogra-
fia i moge powiedzie¢, ze wlasciwie od pierwszych dni nazwisko Zofia Rydet
oddziatywato na moja wyobraznie. Tak sie ztozylo, ze poczatki mojej dzia-
talnosci fotograficznej to koniec lat 70., doktadniej lata 1078-1979. W tym
czasie ukazat sie jeden z niewielu dostepnych na polskim rynku albuméw
fotografii artystycznej. To byt Swiat wyobrazni Zofii Rydet. Nie znajgc oczywi-
Scie personalnie tej osoby, jako zainteresowany fotografig kupitem ten album
ijak widzisz tyle razy byt on ogladanyinarézne sposoby przetwarzany, ze nie
sposob zeby mi to nie utkwilo w pamieci. Zofie Rydet kojarzytem zatem jako
osobe, ktéra ma bardzo poetyckie podejscie do fotografii (K. Cichosz).

Pozycja fotografki w srodowisku artystycznym byta bardzo wysoka,
o czym opowiadano w wiekszosci przeprowadzonych wywiadow. Co ciekawe
potwierdzili to twdrcy, ktérzy reprezentowali catkowicie odmienne podejscie
do fotografii, przynalezac takze do réznych pokolen. Poczawszy od nestora pol-
skiej fotografii krajobrazowej, Pawta Pierscinskiego, poprzez progresywnego,
eksperymentujacego tworce jakim jest Jézef Robakowski az do najmtodszego
ztego grona - Wojciecha Prazmowskiego za kazdym razem ujawnia sie¢ sympa-
tia i gleboki szacunek. Ponizej trzy ilustrujace to cytaty:

Byla bardzo lubiana i ceniona, a to w kazdym Srodowisku nie jest takie
fatwe, ona byla cenionailubiana (P. Pierscinski).

Z polskich fotografek na pewno taka najwybitniejsza i kazdy juz o tym
wiedzial, dlatego byt olbrzymi szacunek (J. Robakowski).

Kazdy chcial nasladowa¢, jak sie juz wpatrywat w te Zofie, to chciat,
i wiedzial jak to funkcjonuje, bo ona byta takim chodzagcym cudownym
i autorytetem i spelnieniem. To wszystko przeciez byto: i wystawy, i spet-
nienie, i rado$¢, i aktywnos¢, i widaé bylo, ze to jej dodaje skrzydet, ze do
konica byta bardzo aktywna (W. Prazmowski).

Srodowiskowe uznanie, jakim cieszyta si¢ Zofia Rydet, bez watpie-
nia wynikalo z poziomu prezentowanych przez nig prac, jednak wywiady
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ujawniaja jeszcze inny istotny czynnik. W kazdym z nich podnoszono kwe-
stie niezwyktych zdolnosci Zofii Rydet do nawiazywania kontaktow. Cecha
ta ujawniala si¢ zarowno w relacjach srodowiskowych, jak i w czasie wypraw
terenowych. W zgromadzonych materiatach pojawito si¢ kilka relacji ze wspdl-
nych z Zofig Rydet fotograficznych wyjazdow. Sa to bardzo cenne swiadectwa,
pozwalajace nieco lepiej zrozumiec¢ fenomen artystki, jej niebywate zdolnosci
komunikacyjne oraz metode pracy.

To, co zapamietalem z calego tego spotkania najbardziej, to byt stosunek
Zofii Rydet do swoich modeli. On byt niestychanie ciepty, indywidualny,
przede wszystkim nastawiony na kontakt. W zadnym wypadku nie wyczu-
fem nawet cienia wyrachowania. To znaczy czegos takiego, zeby Zofia Rydet
podporzadkowywata swojej pracy i konkretnemu celowi, mianowicie
zrobieniu dobrych zdje¢, jakiekolwiek swoje dziatania, jakikolwiek swéj typ
kontaktu z tymi osobami. Byl to rzeczywiscie kontakt niestychanie osobisty,
dla tych ludzi réwniez istotny. Tutaj nieposlednia role odgrywata tez sama
postaé Zofii Rydet, jej wiek, jej sposdb odnoszenia si¢ do ludzi, ale réwniez jej
wyglad, [...] pewnego rodzaju ciekawos¢, jak to bardzo czesto bywa w przy-
padku takiej nagle pojawiajacej sie osoby z aparatem we wsi (P. Wotynski).

Piotr Wotynski w zacytowanym fragmencie zwrécit uwage na kilka istot-
nych aspektow, ktére miaty wpltyw na realizacje Zapisu socjologicznego. Nie
tylko otwartos¢ i kontaktowos$é miaty znaczenie, ale tez wzbudzajaca zaufanie
aparycja i wiek artystki. Doskonale ukazatl to w filmie Andrzej Rézycki, ale
takze Anna Beata Bohdziewicz na swoich zdjeciach wykonywanych podczas
wspolnego wyjazdu terenowego. Swiadkowie i wspdtuczestnicy fotograficz-
nych wypraw Rydet podkreslali za kazdym razem kluczowa role rozmowy oraz
umiejetnos¢ szybkiego nawiazania bezposredniego i bliskiego kontaktu. Roz-
mowa inicjowana przez artystke w pewnych sprzyjajacych sytuacjach mogta
dotyczy¢ takze kwestii fundamentalnych i egzystencjalnych.

Rozmowa (schodzita) na bardzo rézne tematy, teraz prawdopodobnie
nie bede w stanie dokladnie zrelacjonowa¢é tej rozmowy, ale ta rozmowa
dotyczyla przede wszystkim sytuacji egzystencjalnych, zyciowych tych
mieszkancow (P. Wotynski).

Zawsze i nieodmiennie korzystata z tego swojego daru, bo to byt dar, ze

potrafi rozmawia¢ ze zwyktymi ludZmi. To bylo naprawde pigkne i zapew-
nilo jej pomyslnosé tego calego zestawu (P. Pierscinski).
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Znajduje to potwierdzenie w wywiadzie, ktéry z Zofiag Rydet przeprowa-
dzita w 1990 roku Krystyna Eyczywek. Artystka méwita w nim o swoim sto-
sunku do odwiedzanych przez siebie ludzi:

Wiem, ze niektérzy uwazaja, ze jestem obtudna, wyrachowana, méwiac
tym ludziom, Ze s3 piekni. Ale ja naprawde w kazdym czlowieku widze co$
interesujacego, pigknego, urzeka mnie w nim cos, co warte jest ocalenia
- zwlaszcza te cudowne opowiesci ludzkie, ktérych wystuchuje w czasie
tych wizyt. Kazdy cztowiek to osobna historia, niektdre sg bardzo ciekawe,
niektére pouczajace, czasem przejmujgce®.

Jej zdolnos¢ docierania do ludzi robita wrazenie na kazdym, kto wspét-
uczestniczyt w plenerach fotograficznych. Pod wielkim wrazeniem tej wyjatko-
wej zdolnosci pozostawat takze Pawet Pierscinski, zaprzyjazniony z Zofig Rydet.

ByliSmy na wielu plenerach, wspdlnie chodzilismy od domu do domu,
wyszukiwali$my te miejsca, ktdre mozna bylo fotografowaé. Caty czas
bylem pod wrazeniem tego, jak potrafita rozmawiaé ze zwyklymi ludZmi,
potrafita rozmawiaé, potrafita ludziom oddaé jakas czesé. Ludzie otwierali
si¢ przed nia i po prostu siadali, umozliwiajac pozowanie. To byty piekne
momenty (P. Pierscinski).

Zdolnosci komunikacyjne Zofii Rydet przejawialy sie nie tylko podczas pra-
cy terenowej. W wielu wywiadach podkreslano jej wielkie zainteresowanie tym,
co robig inni artysci oraz nieustanng gotowos¢ partycypowania w zyciu srodo-
wiskowym. Zjazdy i sympozja stwarzaty mozliwosci integracyjne, umozliwiaty
kontakt mtodych fotograféw z osobami o wyrobionejjuz pozycji w artystycznym
polu fotografii. Dla wielu mlodych fotograféw spotkanie Zbigniewa Dtubaka,
Stefana Wojneckiego, Jerzego Lewczynskiego czy Zofii Rydet bylo waznym bio-
graficznym przezyciem. Tego rodzaju wspomnienie pojawia si¢ w wywiadach
artystow, ktorzy wlasnie w takich okolicznosciach po raz pierwszy zetkneli sie
zartystka. Fotograf, Piotr Tomczyk opisal takie spotkanie w czasie trwania sym-
pozjum Polskiej Federacji Stowarzyszen Fotograficznych w Uniejowie.

Na poczatku to tak wygladato, ze ona byta w gronie waznych ludzi, a ja
jako amator, gdzie$ tam z drugiej strony [...], bo czlowiek nie miat §miatosci
tak, zeby do Zbigniewa Dtubaka od razu dochodzi¢ i co$ tam pyta¢, a z nia

8 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/discussions/rozmowy-o-fotografii
(dostep: 10.04.2019).
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nastepowat taki po prostu bezposredni kontakt od razu. Ona nawet sama,
jak cos$ chciala, to doszta do kogo chciata, nawiazata kontakt bezposred-
ni. Mysle, ze to si¢ tak przetozylo na te fotografie socjologiczng, ze miata
latwos¢ nawigzywania kontaktow. I jakos tak po prostu zesmy sie zblizyli
na tych spotkaniach (P. Tomczyk).

Fotograf zwraca uwage na ceche, ktora wydaje si¢ niezwykle wazna
w sposobie, w jaki Zofia Rydet kontaktowata si¢ zinnymi osobami ze srodowi-
ska. Jej otwartosc¢ przektadata si¢ na bardzo dobre relacje z mtodymi fotografa-
mi. Wielu respondentéw poznato Zofi¢ Rydet w poczatkowym okresie swojej
artystycznej kariery, podczas gdy ona miata juz mocno ugruntowana pozycije,
a jednoczesnie byla juz w zaawansowanym wieku. Jézef Robakowski, charak-
teryzujac Owczesny stosunek swojego, znacznie mlodszego od Rydet pokolenia,
podkreslat szacunek i sympatie, jakimi obdarzona byta artystka:

[...] mtodziez ja szanowata, lubila. I tez czula respekt, bo to juz byta
wybitna fotografka. Z polskich fotografek na pewno taka najwybit-
niejsza i kazdy juz o tym wiedzial, dlatego miata olbrzymi szacunek
(J. Robakowski).

Pomimo znaczacej réznicy wieku Rydet uczestniczyta nie tylko w oficjal-
nych czesciach zjazdow i sympozjow, ale takze w nieoficjalnych, przeciagaja-
cych sie do péznych godzin wieczornych i nocnych, spotkaniach i dyskusjach.
Takie sytuacje wspomina Piotr Tomczyk:

I mimo ze to jest jednak duza réznica wieku, no bo na przyktad pani Zosia
byta ode mnie starsza o 35 lat, no to siedziata prawie ze do rana z nami i jak
réwny z réwnym caly czas rozmawiata (P. Tomczyk)o.

9 W wywiadach, takze w licznych cytowanych w tym tekscie ich fragmentach, bardzo
czesto pojawia sie forma ,Pani Zosia” lub ,Zosia”. Wojciech Nowicki w eseju zamieszczonym
w albumie Zofia Rydet. Zapis (2017, s. 36) sugeruje, ze w ten sposéb manifestuje si¢ protekcjo-
nalna w stosunku do niej postawa i lekcewazacy ton. Nie wdajac si¢ w niepotrzebna polemi-
ke (mozliwe, ze w pewnych sytuacjach faktycznie tak mogto by¢) i odnoszac si¢ jedynie do
analizowanych materiatéw, moge stwierdzié, ze wydaje sie to raczej Swiadectwem glebokiej
sympatii oraz tego, co potwierdza takze Andrzej Rézycki, ze w relacjach z ludZmi nie stwa-
rzata dystansu i byla bardzo otwarta. Oczywiscie mozliwe jest takze badanie tego w katego-
riach semantycznych, a nawet genderowych, oraz w kontekscie spoteczno-historycznym,
uwzgledniajacym Srodowiskowe aspekty funkcjonowania kobiet (w tym meska dominacje)
w kregach artystycznych, jednak takie analizy musiatyby sta¢ si¢ przedmiotem oddzielnego
opracowania.
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Z kolei w swojej opowiesci, Wojciech Prazmowski przywoluje wspdlny
z Zofia Rydet wyjazd do Douchy, potozonego na péinocy Francji w 1988 roku.
W tym czasie przez dwa tygodnie Rydet pracowala nad zdjeciami, ktére Praz-
mowski okreslit mianem francuskiej czesci Zapisu socjologicznego.

No wlasnie, nie wiem, co bylo wazniejsze: czy ta fotografia, czy moze
spotkanie z tymi ludzmi. Bo przychodzita, fotografowata, a tu zawsze jakis
poczestunek, jakas rozmowa, jakas historia, wszystkie katy obejrzane [...].
Wydaje mi sie, nie wiem, czy moge tak powiedzie¢, ale ze wazniejsze byto
spotkanie z ludZzmi, ktérzy przekazywali sobie te sztafete, ja to widzialem.
Obowiazkowe bylo obchodzenie rynku w tym malenikim Douchy-les-Mi-
nes, atam co druga kamienica to oczywiscie bar i albo cyklisci albo wizyty
u fryzjera, wchodzita, fotografowata ludzi; bylo to bardziej egzotyczne niz
unas (W. Prazmowski).

Pierre Devin, dyrektor Regionalnego Centrum Fotografii w Nord-Pas-
-de-Calais, za sprawa ktérego Zofia Rydet i Wojciech Prazmowski znalezli si¢
we Francji, wspominajac jej wizyte, pisal: ,mimo pewnych trudnosci jezyko-
wych, fatwos¢, z jaka nawigzywala kontakty, budzita we mnie nieustanny
podziw™. Umiejetnos¢ nawigzywania kontaktéw umozliwita tworzenie Zapi-
sunie tylko wPolsce, ale praktycznie wszedzie tam, gdzie artystka si¢ znalazla,
miedzy innymiw Niemczech (cykl fotografii z Monachium), w Czechostowacji
(zdjecia z Opawy), na Litwie (Kowno), USA (Nowy Jork). Wszystko to dowodzi
tego, ze Zofia Rydet posiadata zestaw cech osobowosciowych oraz doswiadczen
biograficznych, ktérych opisanie moze okaza¢ si¢ mozliwe dzieki koncepcji
transkulturowosci, rozumianej jako zdolnos¢ przekraczania granic, otwartosé
na odmiennosc¢ i zainteresowanie kulturowa réznorodnoscia.

Doswiadczenie transkulturowe zwiazane jest z indywidualnym dozna-
niem, ktére wytraca jednostke z kultury, w jakiej byta zanurzona. [..]
Spojrzeniu transkulturowemu sprzyja wiec podrdz, migracja, czy tez
ekspatriacja, ktére czesto wymuszaja zetkniecie si¢ zInnoscia, wobec ktorej
trzeba si¢ na nowo zdefiniowa¢. Istota jest jednak nie tyle przechodzenie
z jednego porzadku kulturowego w drugi, a zmiana sposobu postrzegania
imyslenia".

10 P.Devin, Moje spotkanie z Zofig Rydet, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie,
E6dz1999, s. 21.

11 E. Niedzialek, O teorii transkulturowej i jej implikacjach dla bada# humanistycznych, ,Prze-
strzenie Teorii” 2016, nr 25, s. 235-236.
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Pojecie to zostato przywotane w wywiadzie przeprowadzonym ze Stawo-
mirem Magalg. W jaki sposéb, wedtug Magali, owa transkulturowos$¢ ujaw-
niala si¢ w biografii i schematach komunikacyjnych artystki? Po pierwsze,
przejawiala si¢ w wymiarze klasowym. Przed wojna, mieszkajaca w Stani-
stawowie rodzina Rydetoéw zaliczata si¢ do lokalnej, inteligenckiej elity. Tym
samym mlodos¢ artystki uptyneta w dostatku oraz w otoczeniu lokalnej eli-
ty przedwojennego, polskiego, kresowego miasta. Wojna i powojenny porza-
dek komunistycznej Polski catkowicie odmienity dawny uktad klasowy oraz
zwiazany z nim styl Zycia. Tym samym Rydet musiata odnalez¢ sie w nowych
spotecznych relacjach, w nowym systemie spotecznej organizacji. Po drugie,
transkulturowosc¢ ujawnita si¢ w kategoriach regionalizméw i nacjonalizmoéw,
zaktorymi staty doswiadczenia biograficzne Rydet. Wymuszona przeprowadz-
ka z kresow wschodnich, najpierw na Podhale, do Rabki, poprzez Klodzko az
do Gliwic, zmuszaty ja do kolejnych adaptacji w nowych miastach i regionach,
ale przede wszystkim w nowym kulturowym i etnicznym srodowisku. Trzeci
podniesiony przez Magale argument to swoisty antyageizm Zofii Rydet, mani-
festujacy sie zdolnoscig komunikowania si¢ zaréwno z osobami zdecydowanie
mlodszymi, jak i z ludzmi starszymi. Wydaje sie, ze przytoczone fragmenty
wywiadéw dobrze to ilustruja. Fotografka, idac zupelnie w poprzek wiekowej
struktury, miala dobre, pelne wzajemnego zainteresowania kontakty zaréwno
z mlodymi przedstawicielami $rodowiska artystycznego, jak i z czgsto leciwy-
mi juz bohaterami swoich fotografii. Magala konkluduje zatem: ,umiejetnosé
poruszania si¢ zaréwno posrod miodszych, jaki starszych, mysle, ze tu bytoby
to bardzo ciekawym punktem” (S. Magala). Ta cecha charakteru Rydet ujawni-
ta si¢ w kilku wywiadach, w ktérych podkreslano takze jej niespotykany élan
vital, ogromna energie tworcza oraz otwartosc.

Ona miata taka mlodzienczg przekore, wlasciwie nie czulo sie¢ u niej lat,
byta réwiesnikiem kazdego z nas. To rzadka cecha. A tym bardziej, ze
w starszym wieku mamy tendencje do traktowania innych pobtazliwie, bo
my to juz starzy i wiemy wszystko. Ona nie, one byta na poziomie kazdego
(B. Saucha).

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze Zofia Rydet doskonale komunikowata si¢
zaréwno z wiodacymi teoretykami sztuki i fotografii, takimijak Urszula Czar-
toryska, Alfred Ligocki czy Krystyna Eyczywek, jak i z wybitnymi i bliskimi
jej wiekiem artystami, na przyklad z Jerzym Lewczynskim oraz ze znacznie
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mlodszymi od siebie twércami awangardy, miedzy innymi z Jézefem Roba-
kowskim czy cztonkami grupy £6dz Kaliska. Réwnie skutecznie potrafita roz-
mawiac z fotografowanymi przez siebie mieszkancami wsi, zaréwno w Polsce,
jak i we Francji. Za kazdym razem umiata wyjs¢ poza habitus i czerpac satys-
fakeje z réznorodnosci tych relacji. Prowadzita korespondencje po francusku
oraz po niemiecku, piszac listy miedzy innymi do Karla Pavka. Zachowaty sie¢
takze pisane po angielsku listy do Andreasa Miillera-Pohle.

Mozliwe, ze ten zestaw cech osobowych oraz szereg biograficznych
doswiadczenn w pewnym stopniu ttumaczy fenomenalna komunikatywnos¢
Zofii Rydet. Jej praca uzalezniona byta od ludzi: tych, ktorzy pozowali do zdje¢,
tych zwigzanym ze Srodowiskiem fotograficznym oraz tych, ktérzy poma-
gali jej w codziennym funkcjonowaniu oraz w organizowaniu terenowych
Wypraw.

SIEA, ODWAGA ISAMOTNOSC

Lektura wywiadéw pozwala odkrywac coraz bardziej ztozony obraz artyst-
ki. Z kolejnych opowiesci wytania si¢ osoba, ktéra - jak podkreslat Krzysztof
Cichosz - byta niezwykle ztozona i skomplikowana wewnetrznie. Tym, co wie-
lokrotnie przywolywano, opisujac Zofie Rydet, byta jej ogromna aktywnos¢,
pracowito$c i energia. Jozef Robakowski w swoim wywiadzie w kilku miej-
scach podkreslat niezwykla witalnos¢, otwartos¢, nieustanna gotowosé do
podejmowania nowych artystycznych zadan, ale i wielka che¢ kontynuowania
juz rozpoczetych projektow. Jej postawa artystyczna posiadata znamiona pew-
nej nadaktywnosci. Temu wszystkiemu towarzyszyta jednak pojawiajaca si¢
wraz z wiekiem coraz silniejsza swiadomos¢ tego, ze zrealizowanie wszystkich
pomystéw nie bedzie mozliwe.

I tak po prostu wyrzucata z siebie kolejne cykle, ktdre sa niezrealizowane,
ktore sa w negatywach, i tych negatywéw to ona tam ma tysigce. To byto
bardzo charakterystyczne w jej postawie, gdyby nie to, ze juz nie ta energia
izyciejejuciekalo, tojeszcze by pracowata do tej pory. I ciagle miata cheé byé
fotografka (J. Robakowski).

W swojej opowiesci Robakowski przywotuje zdarzenie, ktére zdaje sie
dobrzeilustrowaé niezwykla pasje Rydet, jej ciekawos¢ i otwartos¢ na to, conowe.
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Tustr. 66. Zdjecie cztonkéw Gliwickiego Towarzystwa Fotograficznego wykonane w stu-
diu fotograficznym podczas wspdlnej wycieczki do Tworogu, od lewej: B. Frey, W. Jasien-
ski, Z. Rydet, J. Lewczynski, lata 60., FZR.



W roku 1990 kiedy Krzysztof Cichosz przygotowat w 16dzkiej Galerii FF
duza, retrospektywng wystawe Zofii Rydet, artystka spotkata si¢ takze z Joze-
fem Robakowskim w siedzibie Galerii Wymiany.

I ona tu przyszla, sama mieszkala u jakiej$ swojej siostry, przyszla, i juz
byta taka bardzo schylong osoba. No i ja jej tu prezentowatem rézne takie
nowoczesne rzeczy, szczegolnie wtedy zajmowatem sie wideo, wiec jej poka-
zywatlem takie rézne tam po prostu ,fiki miki” na ekranie, ktére robitem.
I ona byta totalnie zafascynowana wideo. Iméwita [nasladuje gtos Rydet jako
starszej osoby, charakterystycznie przeciggajgc samogtoskil: ,O Jezu, Jozku,
szkoda, ze ja nie mam kamery, bo ja tez bym chciata co$ takiego robi¢”.
A onajuzbylatotalnie ztamana, zgieta, ale miala jakas pasje w sobie. Fanta-
styczna (J. Robakowski).

Rydet niezwykle powaznie traktowata swoje relacje ze srodowiskiem
fotograféow i chciala w jego zyciu uczestniczy¢, cho¢ jak twierdzi Andrzej
Rézycki od pewnego momentu merytorycznie nie miato to juz dla niej wigksze-
go znaczenia. W bardziej zaawanasowanym wieku podrézowanie na kolejne
spotkania, zjazdy i sympozja stalo si¢ dla niej powaznym wyzwaniem, z kto-
rego jednak dopdki mogta, nie rezygnowata. Jej stosunek do tych wydarzen
dobrze ilustruje fragment opowiesci Piotra Tomczyka, w ktérym przywotuje
historie jednego ze spotkan, na ktore Zofia Rydet nie dotarta:

[...] ona przysytaim listz przeprosinami, ze nie moze przyjecha¢, bo podczas
fotografowania upadia i ma pekniete zebra: ,Troszke jestem poszkodo-
wana, ale aparat caly. No, ale nie moge przyjecha¢”. Byla juz naprawde
w podesztym wieku, ale jak tylko mogta, to zawsze pedzita na te wszystkie
spotkania, na wieczory rézne autorskie (P. Tomczyk).

Przy okazji warto zauwazy¢, ze troska Rydet o aparat fotograficzny byta
réwna trosce o wlasne zdrowie, mozliwe ze nawet przewyzszata te druga.
Wywiady zawierajg wiele podobnych relacji dotyczacych rozmaitych sytu-
acji, w ktorych Zofia Rydet przejawiala niebywala sile, pozwalajaca pokony-
wac jej postepujace wraz z wiekiem trudnosci. Jej aktywnos¢ manifestowata
sie¢ w obszarze wlasnej tworczosci, intensywnej, nieustannej pracy, organizo-
wanej wokot ztozonych, dlugotrwatych projektow fotograficznych, ale takze
na obecnosci w zyciu srodowiska, ktére w istocie pozwalalo jej na chwilowe
oderwanie si¢ od samotniczego trybu zycia. W tym kontekscie, na ten istotny
aspekt uwage zwraca Zbigniew Tomaszczuk:
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Prosze¢ zwréci¢ uwage, ze kiedy mamy do czynienia z biografia Zofii Rydet,
to na pierwszym planie pojawia sie pojecie samotnosci. Ona spedzita zycie
samotnie. [...] Owszem, pojawiaty sie u Zofii Rydet sytuacje towarzyskie,
ale polegaty na otwieraniu wystaw na przyktad. Kwestia samotnosci
to np. samotnos¢ w ciemni, samotnos¢ przy konstruowaniu tych prac
(Z. Tomaszczuk).

Samotnos¢ Zofii Rydet byla konsekwencja jej przezy¢ biograficznych,
ale takze nastepstwem podejmowanych przez nig wyboréw, szczegdolnie od
momentu, gdy otworzyta w swoim zyciu ,okres artystyczny”. W znaczacym
stopniu mogty mie¢ na to wpltyw przezycia Rydet z okresu wojennego i powo-
jennego, o czym w swoim tekscie pisze Karol Jozwiak. Wybierajac takie zycie,
zapewniala sobie wolno$¢ od rozmaitych zobowigzan, ktore uniemozliwia-
tyby jej catkowite skupienia si¢ na fotografii. Jej wielokrotnie akcentowa-
na w wywiadach srodowiskowa aktywnos¢ mogla mie¢ zatem charakter do
pewnego stopnia kompensacyjny, ale zapewne dowodzita takze inkorporacji
izaakceptowania wzoréw funkcjonowania w tym przede wszystkim ,meskim
swiecie”. Wreszcie, mogta tez wynika¢ z tego, o czym wspomnial w swo-
im wywiadzie Waldemar Jama. Zwrécil on uwage na istotny fakt: Rydet sci-
gala sie z czasem, pragnela wykorzystac go jak najlepiej i jak najintensywniej.
Widziala, ze nie moze pozwolic¢ sobie na strate czasu. W filmie Andrzeja Rozyc-
kiego mowita: ,Czlowiek powinien wiedzie¢ o tym, ze ma zycie ograniczone.
Wobec tego musi liczy¢ sie z kazda godzing, z kazdym dniem, bo kazdy dzien
stracony jest wlasciwie bezcenny™. Z tego powodu kazda chwila byta istotna
ikazda powinna zosta¢ dobrze wykorzystana.

[...] ona patrzyta bardzo szeroko, mimo tego, ze byta juz w zaawansowanym
wiekuiniesprawna fizycznie. Mimo to potrafita od rana do wieczora by¢ na
duzych obrotach. Ciagle dZwigala te aparaty i fotografowata. Prawdopodob-
nie nie wykorzystywata wszystkiego. Koledzy z Gliwic, ktérzy byli z nig
na wycieczce w Hiszpanii, mowili mi, Zze mimo upatu Zosia gonita wszyst-
kich ludzi do zwiedzania, bo wszystko chciata zobaczy¢ i fotografowac.
Wiec pamietam z relacji wielu ludzi, ze wszystko ja interesowato. Czerpata
mocno z zycia. Moze zawazyl na tym fakt, ze fotografia zaczeta sie intereso-
wacé w zaawansowanym wieku, wiec prawdopodobnie chciata wykorzysta¢
czas, ktory jej pozostat (W. Jama).

12 Wypowiedz Z. Rydet z filmu Nieskoticzonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia
Rydet A.D. 1989, rez. A. Rézycki, E6dZ1990.
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Zofia Rydet w czasie fotografowania przejawiata to, co Anna Beata Boh-
dziewicz trafnie okreslita ,zartocznoscig oka”. Gotowos¢ i che¢ do dzialania
Rydet zachowata do péznych lat, nawet wowczas gdy ograniczenia zdrowotne
stawaty si¢ dla niej coraz bardziej dokuczliwe. Wspomina o tym Anna Kwie-
cien, ktéra poznata Zofi¢ Rydet, kiedy ta byta juz w zaawansowanym wieku,
wciaz jednak ,wrazliwa tworczo™

Ona miata wtedy osiemdziesigt dwa lata chyba, w momencie, kiedy-
$my sie poznaty. Zywy umysl. Zainteresowanie wszystkim, co sie dzieje
poprzez media, bo byla ograniczona ruchowo. Che¢é fotografowania.
Pamietam, ze zaproponowatam w 1992 roku wystawe® i ona natych-
miast podchwycita. Powiedziata: ,tylko musicie mi pomdc, oczywiscie”
(A. Kwiecien).

Obok nadzwyczajnej elan vital, tym co takze podnoszono w wywiadach
byla artystyczna i zyciowa odwaga Zofii Rydet. Bedac zainteresowana tym, co
dzieje si¢ w sztuce, pozostajac otwarta na nowe postawy artystyczne i ekspery-
ment, nieustannie rozwijata wtasny, odrebny jezyk twérczy. Te wazna ceche,
pozwalajaca jej nie uginac si¢ w przypadku krytyki, podkreslili Tomasz Toma-
szewski oraz Anna Beata Bohdziewicz:

Ona miata punkt widzenia i prezentowata go. Tym zestawem udowodni-
1a, ze posiada ceche, do ktérej ja przywiazuje ogromna wage, chce przez to
powiedzie¢, ze byta osoba bardzo odwazna, bo przeciez nie bytem jedynym,
ktory ostentacyjnie nie chciat sie jej pomystem przejaé. A mimo to ona go
dalej realizowata. Byla wiec odporna na rodzaj takiego cisnienia, ktére
nazywamy dzisiaj opinig publiczna. Takiego delikatnego terroru, ktéremu
wielu z nas si¢ poddaje i robi rzeczy, ktérych tak zwana opinia publiczna
oczekuje (T. Tomaszewski).

Zawsze miata jaka$ wlasng wizje [...] i w ogdle sie nie przejmowata tym,
co kto$ moze o tym powiedzieé i jak to sie ma do tego, co teraz obowiazuje
w fotografii (A.B. Bohdziewicz).

W podobnym tonie, catkowita wiernos¢ wilasnej artystycznej drodze
komentuje Zbigniew Tomaszczuk, podkreslajac autentycznos¢ jej pracy oraz
to, ze ,szla przeciwko modzie”. Jej odwaga nie manifestowala si¢ jedynie
skrupulatnym realizowaniem twoérczych pomystow, czy w konsekwentnej

13 Wystawa ta zostala otworzona w1993 roku w Muzeum w Gliwicach.
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realizacji dzieta, ale takze w postawie politycznej. Bogustaw Saucha wspo-
mina o istotnych dla niej doswiadczeniach podczas wakacji, ktore w sierpniu
1980 roku Rydet spedzita nad morzem. Obserwowalta tam gwattowne zmia-
ny zwigzane z poczatkiem tego, co dzis okreslamy karnawatem Solidarno-
$ci. Zgodnie z relacja byta nimi zafascynowana i jednoczesnie przekonana,
ze wlasnie rozpoczyna sie¢ gleboka spoteczna transformacja polskiego spote-
czenstwa. Te 16 miesi¢cy euforii zakonczyto wprowadzenie stanu wojennego
13 grudnia 1981 roku. O jej postawie w tym okresie wiele méwi przytoczony
ponizej fragment wywiadu:

I potem byt okres stanu wojennego, okres bojkotu, gdy wtadza prébowata nas
przekupié... indywidualne wystawy i tak dalej... Ona caly czas mowita, ze
ona nie moze, ze moze tylko wystawi¢ w kosciele. Byta bardzo konsekwentna
w tym, co robita. Ten okres byl bardzo trudny dla niej, bo miata caty szereg
kuszacych propozycji, kuszacych dla artysty, a z drugiej strony zdawala sobie
sprawe, ze ten bojkot nie moze by¢ przerwany. Inie chciata go przerwac. Ito byto
dla niej takie trudne. Nie miata cienia watpliwosci, ze nie moze przyjac tych
propozycji. To tez §wiadczy o niej, byta bardzo konsekwentna (B. Saucha).

Zofia Rydet, zgodnie z opowiescia Bogustawa Sauchy, nie ztamata swojego
postanowienia o wycofaniu si¢ w tym okresie z uczestniczenia w wystawach,
ktére odbywaty si¢ w panstwowych instytucjach (potwierdzita to takze Anna
Kwiecien). Bylo to trudne, takze dlatego, ze prezentowanie swoich prac bylo dla
niej wazne, o czym wspomina Jerzy Lewczynski w wywiadzie przeprowadzo-
nym przez Andrzeja Rézyckiego i Jacka Jézwiaka'4. Takze z opowiesci Krzysz-
tofa Cichosza jasno wynika, jak wielkie znacznie miaty dla niej wystawy, zjak
silnymi taczytly si¢ emocjami oraz to, ze nawet w trudnych dla siebie chwilach
nie brata pod uwage mozliwosci zrezygnowania:

Dwa dni przed otwarciem wystawy, gdy juz wszystko byto wtasciwie przy-
gotowane, dowiedzialem sie, ze Zofia miata wypadek na spacerze, gdzies
w parku jakis rozpedzony mtody cztowiek wpadt na Zosie¢, ktéra z gorki
stoczyla sie po schodach. Przerazilem sig, ale okazalo si¢, ze mimo ze byta
mocno pottuczona, to taduchowa mobilizacja przed t3 wystawa sprawita to,
ze przyjechata, nie data po sobie pozna¢, Ze nie jest w najlepszej kondycji, no
iwszystko odbylo si¢ z duzym sukcesem (K. Cichosz)’.

14 https://www.youtube.com/watch?v=rEX4FMCMNQo&t=350s (dostep: 20.09.2019).
15 Wystawa, ktdrej kuratorem byt Krzysztof Cichosz odbyta sie w E6dzkim Domu Kultury,
w znajdujacej si¢ tam Galerii FF, w 1990 roku.
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Tustr. 67. Bartlomiej Augustynski, Zofia Rydet podczas wycieczki, lata 70., FZR.



POSTAWA ARTYSTYCZNA IPRACA TWORCZA

Badajac fotograficzng spuscizne Zofii Rydet, trudno nie zadaé sobie pytania o to,
jak mozliwe bylo stworzenie tak ogromnego archiwum fotografii przez jednego
cztowieka? Jak wielkiej, dtugoletniej i nieustannej pracy wymagato zrealizo-
wanie tego dzieta? Ile wewnetrznej dyscypliny i determinacji posiadata Rydet,
aby realizowac kolejne cykle fotograficzne, przygotowywaé wystawy, wysytac
swoje prace zagranice, organizowac¢ wyjazdy w teren, wywolywaé negatywy,
przygotowywac odbitki?

Krzysztof Cichosz zwraca uwage na swoisty imperatyw fotografowania.
Rydet fotografowata intensywnie, ale nie kompulsywnie. Ogladajac jej zdjecia,
takze te, ktére pozostaja w formie wywotanych i zabezpieczonych negatywow
(archiwum Fundacjiim. Zofii Rydet), zakazdym razem wida¢ namystnad kadrem,
ale i myslenie w kategoriach symultanicznie tworzonych cykli zdjec. Jej strategie
fotografowania, w ten oto sposob charakteryzuje Anna Beata Bohdziewicz:

Nie robita przypadkowych zdje¢. Ona w ogéle nie robita zdjeé jak fotografowie
robig, zeby ,strzeli¢” dobre zdjecie. Nie. Ona robita zdjecia do poszczegdlnych
szuflad, do poszczegélnych projektéw, ktére miata w glowie, naraz po kilka
(A.B. Bohdziewicz).

Powyzsza uwaga nie wyklucza obserwacji Krzysztofa Cichosza o towarzy-
szacym Rydet nieustannym pragnieniu fotografowania. Zapewne jedna z tych
wspomnianych powyzej szuflad, zawierata dokumentacje spolecznego zycia
polskiego srodowiska fotograficznego.

Rydet musiala rejestrowac zawsze, ja nigdy jej nie widzialem, no moze przy
rozmowach jak juz byliSmy w jej mieszkaniu to ten aparat byt odlozony,
natomiast gdziekolwiek si¢ pojawiata na spotkaniach to zawsze na piersi ten
aparat i co kawatek jakies tam zdjecie robita (K. Cichosz).

Z czego wynikal ten przymus fotografowania? Cichosz wspomina o poczu-
ciu postannictwa, o wewnetrznym, gleboko zinternalizowanym przekonaniu,
ze fotografia, dokumentowanie jest potrzebne i wazne.

Pamietam, ze niektorzy mowili: Zosiu, po cholere ty to robisz, no chce ci
sie? Te stare chatupy, czy to bedzie miato jaka$ wartosé? A ona twierdzita,
ze tak. Mowila, ze ten uptywajacy czas trzeba zanotowac, a potem sie zasta-
nawiac co z tym zrobi¢, ale jesli sie nie zanotuje, to nie zostanie (W. Jama).
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To z kolei wigzalo si¢ z tym, co zdaniem Zbigniewa Tomaszczuka stanowi-
to istote myslenia Zofii Rydet o fotografii.

Fotografia zawsze powstaje z tego, czego juz nie ma. Ten moment naci-
$niecia migawki juz sie skonczyl. Nawet w tej jednej tysiecznej sekundy.
Fotografia nigdy nie pokazuje tego, co jest, bo zawsze sie to juz skonczyto
w tym momencie. Pewnie teoretycy filmu by to lepiej powiedzieli. Ale to, co
mi si¢ nasuwa w tej refleksji, to ze ten rodzaj proby zatrzymania czasu jest
chyba podstawa calej twdrczosci Zofii Rydet (Z. Tomaszczuk).

Zblizony sposob myslenia o twodrczosci Zofii Rydet i jej rozumieniu foto-
grafii znajdujemy w wywiadzie Piotra Wolynskiego. Zdaniem tego artysty,
Rydet dystansowata si¢ od neoawangardowego myslenia i korzystania z foto-
grafii, co nie oznacza, ze si¢ nim nie interesowata lub w jakikolwiek sposob go
negowata. Jednak, co podkresla Wotynski, naukowy i racjonalistyczny kon-
tekst neoawangardy byl jej obcy, poniewaz wynikat z zupelnie innego swiato-
pogladu i myslenia o $wiecie.

Postawa Zofii Rydet wywodzila si¢ przede wszystkim ze spojrzenia na
obraz i ze spojrzenia na fotografie z punktu widzenia, ktdry uksztattowat
w mysli fotograficznej André Bazin, to bylo balsamowanie czasu. To byto
co$ takiego, co wnosito do obrazowania element pozaracjonalny, przede
wszystkim wnosilo do obrazowania pewnego rodzaju problemy mitologii,
mitu, problemy egzystencjalne (P. Wolynski).

Jej dwa pierwsze cykle fotografii Maty cztowiek (pézniej opublikowany
w formie albumu) oraz Czas przemijania wyraznie wskazuja na zainteresowa-
nia autorki. Wich centrum znalazl sie doswiadczajacy emocji cztowiek. Konse-
kwencja tego byta przyjeta przez nig w czasie realizowania tych cykli humani-
styczna perspektywaistyl fotografowania. Wskazuja one takze na interesujace
ja watki egzystencjalne dotyczace dziecinstwa z jednej strony oraz przemijania,
starosciiuplywu czasu z drugiej. Jej spojrzenie na dzieci nie byto sentymental-
ne ani powierzchowne. Widziata w nich matych ludzi, ,z cata skomplikowana
wieloksztattnoscia przezy¢ i reakcji, zaréwno tych radosnych, jak i tych smut-
nych, a nawet tragicznych™¢. Gdy portretowata ludzi starych, takze pozbawio-
na byla niepotrzebnej ckliwosci. Stad nie widze na tych fotografiach potrzeby
milosci, ktora jest przytoczona w krotkich opisach zamieszczonych na stronie

16  A. Ligocki, Wstep do albumu Maty cztowiek, Warszawa 1965.
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Fundacji, na pewno za to dostrzegam samotnos¢, pogodzenie si¢ z losem, moze
nawet rezygnacje’. Kiedy Rydet wykonywala te zdjecia, byla jeszcze daleko od
wkroczenia w swoj okres biograficznego doswiadczenia starosci. Byta jednak
juzuwrazliwiona na ten temat, ktory za 14 lat zaczeta poglebia¢ w ramach Zapi-
su socjologicznego.

Z kolei Swiat uczué i wyobrazni jest juz manifestem myslenia o fotografii
w kategorii mituisymbolu. Z tego zapewne powodu Piotr Wotynski podkresla,
ze ,dla niej fotografia byla czyms$ magicznym, byla magia obrazu”. Nie przez
przypadek zatem przywotuje on koncepcje André Bazina, ktora byta wazna
dla Zofii Rydet. Wedtug Bazina, z psychologicznego punktu widzenia, historia
sztuk plastycznych to historia podobienstwa, poszukiwania form jak najbar-
dziej realistycznych. Ta potrzeba balsamowania czasu stata si¢ dla niego zasad-
niczg cechg sztuki, proba ,ocalenia istnienia przez ocalenie jego zewnetrznego
wygladu™. Fotografia zdaniem francuskiego teoretyka byla zwieniczeniem
tego dlugotrwalego procesu. I chociaz w istocie chodzi tu o realizm, to jest on
utkany wokot glebszej, metafizycznej koncepcji zatrzymania wizerunku,
przeciwstawiania si¢ uptywowi czasu i wreszcie wokot tego, co czesto powta-
rzata sama artystka, czyli walki ze $miercia i przemijaniem.

Istotna cecha fotografii Zofii Rydet byta narracyjnos¢, praca nad rozbudo-
wanym cyklem, tworzenie serii prac poglebiajacych temat. Waldemar Jama
wskazuje nawet na swoistg filmowos¢ tych prac:

Tak, ale na tych fotomontazach rodzita si¢ narracja typu wrecz filmowego.
Dla niej fotografia byta opowiescia. [...] To szto bardziej w kierunku filmu.
Najlepiej to wyszto na filmie, ktory zrobit Rozycki Nieskoriczonosé dalekich
drég. Tam dobrze ukazane s3 te problemy (W. Jama).

Dla zrozumienia postawy tworczej Rydet istotny wydaje si¢ fragment
wywiadu z Wojciechem Prazmowskim, dla ktérego sposob myslenia artyst-
ki o fotografii jest bardzo bliski. Ponownie zblizamy si¢ tu do owej mitycznej
sfery, do czegos, co pozostaje poza czysto intelektualnym namyslem, a opiera
sie na intuicji i glebokiej wierze w role fotografii, ktora dla Zofii Rydet stata si¢
,medium, faczacym swiat duchowy i materialny™. Byt to Swiat wartosci abso-

17 Zdjecia z cyklu znajduja sie na stronie: http://galeria.fundacjarydet.pl/index/index/cid/11/
page/1 (dostep: 8.09.2019).

18 A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, [w:] tegoz, Film i rzeczywisto$¢. Wybor tekstow,
‘Warszawa 1963, s. 10.

19 K. Jézwiak, Zofia Rydet. Inwentaryzacja wizerunkéw, Krakéw 2013, s. 48.
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lutnych, w ktérym nie mozna ktamad¢, a akt fotografowania zakotwiczony by¢
musi we wrazliwosci fotografujacego.

Czesto odwiedzalem Zosie, wystuchiwalem takie dtugie, cudowne opowie-
$ciomilosci, o uczuciach, o wrazliwosci, zeby tego nie gubié, to powtarzane
jak mantra: ,fotografuj sercem”, to kapitalne, co zostalo mi do dzis i co
powtarzam studentom. [...| Zawsze méwita o tym, dZwieczy mi to w uszach
caly czas: ,prawda, prawda, prawda, tu musi by¢ prawdziwa opowies¢, nie
mozna ktamaé” (W. Prazmowski).

W tekscie o swojej tworczosci opublikowanym w 1993 roku Rydet pisata,
ze zawsze pragneta stworzy¢ cos, co ,miatoby moc wzruszenia ludzi i zmusze-
nia ich do myslenia™. Ta mysl moze by¢ dobrym kluczem do interpretowania
tworczosci artystki, rozumianej jako wielka fotograficzna opowies¢ o ludziach:
czasami realistyczna, w innych momentach oniryczna lub surrealistyczna, jed-
nak zawsze gleboko humanistyczna. Rydet chciata taczy¢ dwa aspekty percepciji
rzeczywistosci i wydaje sig, ze w swoich przekonaniach mogta by¢ bliska Susan
Sontag przekonanej, ze ,mysl to forma odczuwania, a odczuwanie - myslenia™.

FOTOGRAFIA, MIT, PRZETRWANIE

Analizujac wywiady poswiecone Zofii Rydet, mozemy tworzy¢ portret artystki,
ktéry pozwoli lepiej zrozumie¢ jej zycie i prace. Jednak réwnie interesujace oraz
przydatne z socjologicznego punktu widzenia jest badanie proceséw mitologizowa-
nia postawy, zadan i roli artystki. Pojecie mitu rozumiem tu za Marianem Golka
jako ,forme swiadomosci cechujace si¢ subiektywnym poczuciem prawdziwosci
przy niemoznosci obiektywnego zweryfikowania zaréwno stopnia jej prawdzi-
wosci, jaki i fatszywosci™2. Takie rozumienie mitu lokuje go poza prawda i falszem
oraz poza mistyfikacja i racjonalizacjg. Wedtug Golki odpowiada on na zapotrze-
bowanie jakiejs$ grupy spolecznej na zrozumienie danego zjawiska. Wazna cecha
mitu jest to, Ze sytuuje si¢ on w obszarze tego, co poznawalne, ale i tego, co wymy-
ka sie poznaniu albo wrecz pozostaje catkowicie poza mozliwosciami eksplikaciji.

20 Z.Rydet, Zofia Rydet o swojej twérczosci, (broszura z wystawy), Gliwice 1993.

21 S. Sontag, Mysl to forma odczuwana, Krakow 2014, s. 76.

22 M. Golka, Atrakcyjnosé mitu, https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/arty-
kuly/2._marian_golka_-_atrakcyjnosc_mitu.pdf (dostep: 2.03.2019).
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Moze zatem dawac¢ poczucie zrozumienia tam, gdzie opiera¢ mozemy si¢ jedynie
na przestankach i wyobrazni. Los, praca i spuscizna artysty wydaje si¢ obszarem
nie tylko prowokujacym do mitologizowania, a nawet proces ten do pewnego
stopnia wymuszajgcym. Zyciorysy wielu artystéw zawierajg liczne niewyjasnio-
ne epizody, ich dziela nie zawsze podaja si¢ probom egzegezy, a ich dziedzictwo
zmienia znaczenie wraz z czasem. Chcac poznac i zrozumie¢ dziatania artysty,
fatwo jest zatem wkroczy¢ w obszar mitu. Tomasz Tomaszewski, charakteryzujac
postawe twércza Zofii Rydet, zwraca uwage na dwie kluczowe cechy jej artystycz-
nej postawy: autotelicznos¢ motywacji oraz absolutne zaangazowanie.

[...] potega fotografii Zosi bierze si¢ z dwdch rzeczy, z dwdch takich cech
niezwykle dla fotografa istotnych. Po pierwsze, z bardzo dobrej motywacji,
w ktérej nie bylo cienia checi zarobienia pieniedzy, zdobycia stawy, rozgto-
su, poklasku, niczego takiego. A druga rzecz - z jej niewyobrazalnego
zaangazowania. Pomimo braku srodkow, codziennych trudnosci tamtych
czasow, wykonywata te prace z nieprawdopodobng konsekwencja; byta to
przeciez krucha fizycznie kobieta, poruszajaca sie z aparatem srodkami
komunikacji publicznej w poszukiwaniu odleglych wsi, miejsc i zwiaza-
nych z nimi ludzi - fotograficznych tematéw jej Zapisu (T. Tomaszewski).

Wypowiedz Tomaszewskiego, reportera i dokumentalisty z ogromnym
doswiadczeniem zawodowym i twérczym dorobkiem, zapewne trafnie odda-
je postawe Rydet. Ujawnia jednak takze interesujace z perspektywy socjologii
sztuki mechanizmy, o ktorych pisat miedzy innymi Golka, badajac artystycz-
ne mity. Kazda profesja wigze si¢ z okreslonymi spotecznymi wyobrazeniami,
a kazdy $wiat spoleczny stwarza swoje mitologie. Sposrod wszystkich rozmaitych
obszaréw zawodowych aktywnosci prawdopodobnie jednym z bardziej zmi-
tologizowanych jest spoleczny swiat sztuki. Artysci i inni aktywni uczestnicy
pola produkcji artystycznej wytwarzaja okreslone ideologie, legitymizuja w ten
sposob swoje dzialania oraz tworzg lub podtrzymuja istniejace juz mity. W ana-
lizowanych wywiadach ujawnito si¢ kilka z nich. Wypowiedz Tomaszewskiego
zawiera slady dwéch takich mitéw. Pierwszy z nich to mit bezinteresownosci,
odziedziczony po epoce romantycznej, stawiacej cierpiacego, ubogiego, czesto
szalonego, a prawie zawsze nieszczesliwego artyste. Niesie on przekonanie, czy
wrecz oczekiwanie, ze artysta powinien zajmowac sie sztuka z pasji, szczerze
i bezinteresownie, a wyniki proceséw twérczych nie powinny by¢ przelicza-
ne na komercyjny sukces. Tomaszewski przyjmuje, mitologizujac do pewnego
stopnia, ze Zofii Rydet obce bylo myslenie w kategoriach artystycznego sukcesu,
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uznania, a nawet finansowych gratyfikacji wynikajacych z jej tworczej pracy.
Mozemy spojrzec¢ na to zagadnienie z innej perspektywy. Po pierwsze, deprecjo-
nowanie potencjalnych korzysci materialnych ptynacych z wykonywanej pracy
wydaje si¢ nieuzasadnione, co wiecej sprzeczne z zupelnie normalnym pragnie-
niem utrzymywania si¢ z wlasnej profesji. Zofia Rydet sprzedawata swoje prace,
miala kontakty z kolekcjonerami, marszandami, z muzeami, ktore dokonywaty
zakupu jej prac. Jerzy Lewczynski w przywoltywanym juz wywiadzie wspomi-
nal o tym, ze Rydet ,byla kobieta, dla ktérej satysfakcja z sukcesu artystycznego
byla rzecza naczelna . Pragnienie catkowitego poswiecenia si¢ sztuce nie ozna-
cza rezygnacji z checi uzyskania dzieki niej rozmaitych zyskéw, zaréwno tych
materialnych, jak i symbolicznych, w postaci uznania i prestizu. I wlasnie pre-
stiz, jest tym drugim istotnym elementem, o ktory rzekomo nie zabiegata Rydet.
Ot6z, w moim przekonaniu jest doktadnie odwrotnie, Rydet podejmowata sta-
rania, aby jej prace znalazly si¢ w zbiorach waznych, prestizowych instytucji
kultury, z tego powodu przekazywata w darze wiele fotografii, migdzy innymi
do tak waznych instytucji jak MoMA. Inng z nich byla Biblioteka Narodowa
w Paryzu, ktérej artystka podarowata potezna kolekcje swoich zdj¢é. Zrobita to
z wlasnej inicjatywy, majac sSwiadomos¢ tego, ze przetrwanie spuscizny uzalez-
nione jest takze od tego, w jakich zbiorach beda znajdowac si¢ jej prace*. Czasami
toinstytucja inicjuje zakup dziel, ale zdarza si¢, ze artysta zabiega o to, aby umie-
sci¢ swoje prace w wybranej kolekeji. Zofia Rydet sama dazyla do tego, aby ulo-
kowa¢ swoje fotografie w takich placéwkach. Dowodzi to jej przekonania co do
wartosci wlasnych prac oraz wiedzy co do tego, jak funkcjonuje $wiat sztuki. Jej
pragnienie wyjscia poza lokalne kolekcje sztukiiwysitkiz tym zwigzane jedynie
potwierdzaja wyjatkowos¢ tworczych strategii Zofii Rydet. Pragnienie, aby dzie-
to przetrwalo, jest zrozumiate, podejmowane w tym celu dziatania wydaja sie
w petni uzasadnione i chyba nie ma sensu lokowac ich w obszarze bezinteresow-
nosci, a raczej Swiadomych dziatan majacych prowadzi¢ do zabezpieczenia arty-
stycznego dorobku. Warto zatrzymac si¢ przy tej istotnej dla Zofii Rydet kwestii,
poruszonej miedzy innymi w opowiesci Wojciecha Prazmowskiego:

Cho¢ tez pamietam takie rozmowy, dos$¢ czesto juz pod koniec jej zycia sie
pojawiajace, to wlasnie te rozmowy z lat go., ze: , A, to wszystko po mojej

23 https://www.youtube.com/watch?v=rEX4FMCMNQo&t=350s (dostep: 10.04.2019).

24 Dokorespondencji Z. Rydet prowadzonejz dziatem fotografii Biblioteki Narodowej w Pary-
zu dotart w czasie prowadzonej tam kwerendy Karol Jézwiak. Zarchiwizowane w zbiorach listy
jasno wskazuja na zainicjowanie przez artystke staran o przyjecie jej prac do kolekcji Biblioteki.
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$mierci bedzie fruwato po $mietniku [...]. Tylko chciatam, zeby jedna rzecz
zostala, jedna”. Wyciagala z regatu gleboko schowana jedna kartke - to
byt list z podziegkowaniem z Biblioteki Narodowej z Paryza, z podzigkowa-
niem za przekazanie kolekcji fotografii do Biblioteki Narodowej. ,To z tego
sie ciesze - méwila - to jest najcenniejsza dla mnie rzecz, ze one sg w Pary-
zu, w Bibliotece Narodowej”. Bo ofiarowata je. Ofiarowala, nie sprzedata.
»A reszta bedzie gdzies fruwata po $mietniku” (W. Prazmowski).

Zofia Rydet starata si¢ ulokowaé swoje prace w mozliwie wielu miejscach,
w wywiadzie przeprowadzonym przez Krystyne Eyczywek deklaruje: ,dla pew-
nosci rozsytam moje prace w rézne miejsca - nie jestem skapa. Jesli bomba spad-
nie tu, to moze nie w Moskwie i w Rzymie™. O reakcji na zakup jej prac przez
dzial fotografii Muzeum w Gliwicach w wywiadzie opowiadata Anna Kwiecien:

Wiem tez, ze ona sie cieszyla, po pierwsze, ze jej fotografie bedg w muzeum,
a po drugie ona po prostu sobie kupita kolorowy telewizor. To bylo takie
banalne, ale nie staé jej byto juz wtedy w1992 roku na to (A. Kwiecien)?.

Myslenie o zachowaniu wtasnego dorobku jest zrozumiate, podobnie jak
obawy o to, co moze si¢ z nim sta¢ po $mierci autora. Wielu wybitnych twércow
doswiadczato podobnego niepokoju. Mogt on wynika¢ nie tylko z braku oséb
lub instytucji gotowych objaé opieka spuscizne artysty, ale takze z tego, co Arlie
Hochshield nazywa ,gleboka historig”. Poznanie jej pozwala zrozumieé poglady
i postepowanie innych, takze wowczas gdy analizowane dziatania wydaja si¢
niezrozumiale lub nieuzasadnione. Wtasnie w glebokiej biograficznej historii
mozemy doszukiwac si¢ leku przed ponowna nieodwracalng strata. Pisat o tym
w krotkim szkicu biograficznym Jerzy Lewczynski, podkreslajac niezwykle dra-
matyczny charakter doswiadczen z okresu okupacji?Z. W innym tekscie wspo-
minat on o aresztowaniu ojca i brata Zofii przez Sowietéw oraz o tym, jak po
licznych zabiegach obaj zostali wykupieni*®. Okres ten w swoim rozdziale ksigz-
ki doktadnie przeanalizowat Karol Jézwiak, potwierdzajac i uszczegétowiajac

25 Caly wywiad znajduje si¢ na stronie Fundacji im. Zofii Rydet: http://zofiarydet.com/zapis/
pl/pages/sociological-record/discussions/rozmowy-o-fotografii (dostep: 5.09.2019).

26 Anna Kwiecien, powotujac si¢ na Wiktora Hombka, zwraca uwage na to, ze wowczas gdy
Zofia Rydet pracowata w pracowni fotografii Politechniki Slgskiej w Gliwicach, jej sytuacja
finansowa byta lepsza.

27 J. Lewczynski, Zofia Rydet - szkic biograficzny, [w:] B. Panek-Sarnowska, Socjologicznosé
fotografii Zofii Rydet, Zielona Géra 2005, s. 13.

28 J.Lewczynski, Zosia..., [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet (1911-1997). Fotografie, E6dZ1999, s. 13.
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wypowiedz artystki z filmu Andrzeja Rézyckiego: ,Dziecinstwo moje bylo
bardzo pigckne, bardzo dobre. Ojciec byt bogaty, mielismy wszystko, co trzeba
bylo, matka nie pracowata, stuzby byto duzo. A potem zaczela si¢ cata trage-
dia [...]". Rydet doswiadczyta okupacji, przymusowego opuszczenia rodzinne-
go domu, migracji na odlegle potudniowe i zachodnie tereny Polski, tam z kolei
kilkakrotnych przeprowadzek. Nie dysponujemy autobiograficznym zapisem,
w ktorym Rydet odnositaby sie do tych przezy¢. Znamy jednak pewne frag-
menty opowiesci, ktére pozwalaja méwic o tym rodzaju przezy¢, w kategoriach
trajektorii.

Rdzeniem doswiadczenia trajektoryjnego jest poczucie jednostki, ze znajdu-
je sie we wladaniu sit niezaleznych od jej woli, niemoznos¢ sprawowania nad
nimi kontroli i swobodnego dziatania, w fazach szczytowych za$ - poczucie
cierpienia, glebokiej dezorientacji i oddzielenie od $wiata innych°.

Kiedy jej zycie zblizalo si¢ do konca, wizja straty calego artystycznego
dorobku stala sie realna. Fotografia, co podkreslal Lewczynski, wspominajac
wspolne podréze i rozmowy, ,odmienita jej zycie i data satysfakcje z realizacji
marzen*. Wizja zaprzepaszczenia tego wszystkiego musiata by¢ dla Rydet bar-
dzo niepokojaca: ,[...] bala si¢, ze te wszystkie negatywy, jej cala praca, [...] ze to
wszystko wyladuje na smietniku, Ze nic z tego nie bedzie” (B. Saucha).

Drugi podjety przez Tomaszewskiego watek, ujawniajacy sie¢ takze
w innych wywiadach, dotyczy absolutnego skoncentrowania si¢ Zofii Rydet na
pracyisztuce. Ujawniaja si¢ pewne tropy prowadzace do mitu cierpienia i poswie-
cenia. Andrzej Os¢ka w swoich rozwazaniach o mitologiach artysty pisze: ,arty-
sta musi cierpie¢, tego wymaga legenda” i dalej ,,z wlasnego bdlu i goryczy czyni
rados¢ i ukojenie - dla innych ™. Tomaszewski wspomina o licznych podrézach
Rydet srodkami publicznej komunikacji, o tytanicznej pracy, o jej nieztomnosci
podczas tworzenia Zapisu socjologicznego. Wszystko to jest bez watpienia prawda,
jej olbrzymi wysilek budzi uznanie i respekt. Efekt pracy jest oszotamiajacy do
tego stopnia, ze chyba najlepiej oddata to Bohdziewicz, méwiac o zapisie psycho-
delicznym, opartym gléwnie na ogromnej sile psychiki autorki, ale takze na swo-
istej obsesji i wewnetrznym przymusie kontynuowania projektu. W zblizonym

29 Wypowiedz Z. Rydet z filmu Nieskoriczonos¢ dalekich drdg...

30 A. Rokuszewska-Pawelek, Chaos i przymus. Trajektorie wojenne Polakéw - analiza biogra-
ficzna, £6dz 2002, s. 79.

31 J. Lewczynski, Zosia..., s. 16.

32 A. Os¢ka, Mitologie artysty, Warszawa 1975, s. 165.
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tonie wypowiedziata si¢ Urszula Czartoryska, zadajac stuszne pytanie: ,Jaka tu
wiec role odgrywa przymiotnik socjologiczny, skoro wiecej jest tu psychicznych,
przyciagajacych sie nawzajem iskrzen miedzy modelem i autorka [...]"s3. Wra-
cajac do kwestii bezdyskusyjnego, pelnego zaangazowania poswiecenia Zofii
Rydet, musimy jednak pamieta¢, ze podczas pracy nad Zapisem pojawialo si¢
wielu asystentéw i asystentek i ze bez nich trudno bytoby artystce rozwina¢ swoj
projektnataka skale. Wspominat o tym miedzy innymi przedstawiciel slaskiego
srodowiska fotograficznego Waldemar Jama:

Z tego, co mi wiadomo, Zosia angazowala wiele oséb z catej Polski, ktére
bardzo jej w tym pomagaty. Na przyklad pania Bohdziewicz. Natomiast
inni czlonkowie naszego zwigzku, ktdrzy mieli lepsze pracownie fotogra-
ficzne, z jej negatywow robili odbitki (W. Jama).

Takze legendarne wyjazdy terenowe Zofii Rydet bardzo czesto odbywaty
sie w asyscie osob, ktore jej pomagaty. Pomoc ta z reguty polegata na zorgani-
zowaniu $rodka transportu lub na byciu przewodnikiem po terenie, ktérego
Rydet nie znata. Badajac ten aspekt, warto zadaé sobie pytanie, naile powstanie
Zapisu w formie, w jakiej go znamy, mozliwe byloby bez pomocy wszystkich
zaangazowanych osob, gotowych nies¢ jej pomoc na réznych etapach pracy nad
tym przedsiewzigciem. Oszacowanie skali wspéluczestniczenia osob wspie-
rajacych artystke byloby zadaniem trudnym, mozliwe nawet, ze niemozli-
wym do wykonania. W czasie badan udato si¢ nam dotrze¢ do kilku osob,
ktére czynnie jej pomagaly, o innych wspomina w réznych materiatach sama
Rydet34. Histori¢ takiego jednorazowego spotkania i wspélnej podrézy w teren
opowiedzial w czasie wywiadu Henryk Pieczul, éwczesny kierownik Pra-
cowni Fotografii Muzeum Narodowego w Kielcach. W czasie gdy Zofia Rydet
dokumentowata wsie w tej okolicy, stal si¢ on na prosbe Pawta Pierscinskiego
przewodnikiem artystki. Jego pomoc, z racji wieloletniej pracy fotograficz-
nej na rzecz Muzeum Wi Kieleckiej, byla niezwykle cenna. Rydet wiedziata,
jakiego rodzaju domostw poszukuje, za$ Pieczul z racji $wietnej znajomosci
terenu wiedzial, w jakich wsiach znajduja si¢ najstarsze domy. To wlasnie tego
rodzaju domostwa najbardziej ja interesowaty.

33 U. Czartoryska, bez tytutu, [w:] E. Fuchs (red.), Zofia Rydet. Fotografie, £6dZ 1999, s. 19.

34 Jednaztakich oséb byta Katarzyna Agata Augustyniska, wnuczka Tadeusza Rydeta, ktéra
kilkakrotnie uczestniczyta w tego rodzaju fotograficznych wyjazdach. Towarzyszem tereno-
wych wypraw Zofii Rydet bywat takze Jerzy Lewczynski.
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To byl jeden dzien, ale bardzo intensywny, od 8 rano do 20. Majac samo-
chéd, obwiozlem Panig Zofi¢ Rydet. [..] Gléwnie interesowaly ja wnetrza
mieszkan i ludzie. W notesie odnotowywata nazwe wioski i numer domu
[...] (H. Pieczul).

Czasami, jak w powyzszym przypadku byly to jednorazowe zdarzenia,
w innych wypadkach wielokrotne wspélne wyjazdy w teren. Zofia Rydet
poszukiwala zainteresowanych wspoétpraca, umiata aktywizowac i przeko-
nywaé do swojego projektu. Jedna z takich potencjalnych oséb byta pracujaca
w muzeum w Gliwicach, Anna Kwiecien.

Byla bardzo ciekawa $wiata. Oczywiscie mozliwosci podrézowania byty
mocno ograniczone, bo tak: byla uzalezniona od kogos z samochodem, cier-
piata na skolioze, ktdra utrudniala jej poruszanie si¢. Ona potrzebowata tez
asystenta. Ona czula, ja czulam, ze moglabym by¢ tym asystentem, tylko
niestety miatam dwoje matych dzieci. Nie dalo sie tego pogodzi¢. Niemniej
szukala takich osob, poniewaz jeszcze wtym 1991 roku odczuwata w sobie silng
potrzebe podrézowania, kontynuacji Zapisu socjologicznego (A. Kwiecien).

Potrzeba wspdtpracy z kims, kto mog} stac si¢ asystentem w pracy tere-
nowej nasilata si¢ wraz z wiekiem. Wspomina o tym takze Bogustaw Saucha,
ktory sam wielokrotnie podrézowat z Zofig Rydet:

Zosia byla czlowiekiem dosy¢ schorowanym, miata chorobe krego-
stupa i miata pewne ograniczenia ruchomosci. Ale to ja zupelnie nie
powstrzymywato przed eskapadami. Przechodzita rézne okresy, byta zain-
teresowana rézna tematyka, ale zaczal sie¢ u niej okres, kiedy usitowata
zawrze¢ w kadrze stare chatupy tych ludzi zyjacych jeszcze wedtug rytmu
i wyobrazen przedwojennych, i ona chciata to zatrzymac w kadrze. Jezdzi-
ta po okolicznych wsiach gliwickich, ale jezdzita albo z ktéryms z mtodych
studentéw, ktorych miata wianuszek dookota, albo z jakas kolezanka.
Wsiadata w autobus, aparaty, jak panowie pamietacie, byly wtedy duze
i cigzkie. Ona w tym okresie operowala takim Pentaxem szes¢ na szes¢,
lustrzanka, z duzymi ciezkimi obiektywami, i to na pewno byt problem.
Po terenie gliwickim ja z nig nie jezdzilem, ale jezdzili mtodzi (B. Saucha).

Watek ten zbliza nas do kolejnej istotnej kategorii, jaka jest praca w terenie
oraz spotkania z fotografowanymi ludZzmi. Zgromadzone opowiesci pozwalaja na
zrekonstruowanie tego, co mozemy okresli¢ interakcyjnym rytuatem Zofii Rydet.
Mozliwe, ze to wlasnie za nim kryje si¢ tajemnica sukcesu Zapisu socjologicznego.
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Tlustr. 69. Autor nieznany, Zofia Rydet podczas realizacji Zapisu socjologicznego, lata 70./80., FZR.



PRACA W TERENIE

Myslac o Zofii Rydet i o wykonywanych przez nia zdjeciach, trudno nie pod-
jac refleksji nad stylem i metoda pracy w terenie. Wiemy juz, ze fundamen-
tem powodzenia i skutecznosci byta jej zdolnos¢ do nawiazywania kontak-
tow, umiejetnos¢ prowadzenia rozmowy, sympatia i zainteresowanie, jakimi
obdarzata spotykane osoby. W tym przypadku szczegélnie cenne s3 wywiady
z respondentami, ktérzy uczestniczyli w tego rodzaju plenerach. Ich wspo-
mnienia pozwalajg nieco lepiej zrozumie¢ fenomen Zapisu. Zanim jednak
przejdziemy do relacji o pracy terenowej Rydet, warto na chwile zatrzymac si¢
nad towarzyszaca jej idea, ktéra nie zaktadata dokumentowania wszystkiego,
ale opierata si¢ na wyborze i selekcji. Nie dziwi to, poniewaz wejscie w teren
z intencja badawcza lub tez w plener z intencja artystyczna zawsze laczy si¢
z okreslonymi oczekiwaniami i z tego powodu zawsze jest to dzialanie intere-
sowne oraz w mniejszym lub wigkszym stopniu zaplanowane. Artysta w ple-
nerze chce wytwarza¢ sztuke, naukowiec w terenie chce generowac wiedze.
Méwiac wprost, jeden i drugi chce co$§ w wyniku takiego dziatania uzyskac.
W obu przypadkach aktywnos¢ tego rodzaju moze by¢ zrédlem satysfakeii, ale
irozczarowania. Wynika to miedzy innymi z tego, ze teren istnieje niezaleznie
od nas, ani badacz, ani artysta nie panuje nad nim, wrecz odwrotnie - to teren
sprawuje kontrole nad prébujacymi eksplorowac go obcymi®. Na marginesie
warto zaznaczy¢, ze w znacznym stopniu fotograf dokumentalista znajduje
sie w interesujacej pozycji pomiedzy artysta a badaczem terenowym. Wejscie
w teren jest zatem wkroczeniem w obszar imaginacji, wyobrazen, oczekiwan,
obaw i nadziei. Wiaze si¢ zawsze z préba opanowania takiej przestrzeni, z che-
cig wykorzystania jej do wlasnych celow, przeksztalcenia w co$ opisywalne-
go lub nadajacego si¢ do pokazywania w postaci filmu lub fotografii. Wresz-
cie taki rodzaj konfrontacji z rzeczywistoscig zawsze wiaze si¢ z ryzykiem, ze
napotkani ludzie nie poddadzg si¢ woli badacza lub naukowca, nie musza chcie¢
wspotpracowaé, ani tym bardziej odkrywac przed obcymi swojego swiata. To,
co udato sie uzyska¢ w terenie Zofii Rydet, biorac pod uwage wszelkie trudno-
$cizwigzane z tego rodzaju praca, jest niezwykle i unikalne w skali swiatowe;j.
Podobnie jak kazdy, kto rusza w teren, takze Rydet czegos w nim poszukiwata.
Sama wielokrotnie podkreslata, jak wazne byty dla niej spotkania z bohatera-

35 B.Fatyga, hasto: Teren, [w:] Sfownik Teorii i Metodologii Badar Kultury, http://ozkultura.pl/
wpisy/183 (dostep: 3.07.2019).
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mi swoich zdje¢. W tekscie przygotowanym dla Muzeum w Gliwicach pisala:
,Te spotkania z ludzmi, wcigz nowe i tak bardzo ciekawe dodawaty sity. Przy
tym uczyly mnie nowej filozofii, nowego wartosciowania, stosunku do najbar-
dziej istotnych spraw zycia i §mierci™. Jednoczesnie jej wybory fotograficzne
podyktowane byly wstepnymi zalozeniami i zwigzang z nimi selekcja, na co
zwraca uwage Bohdziewicz:

Pani Zofia jak szta przez wies, to nie na zasadzie na przyklad, ze wszystkie
stare chatupy sfotografuje, tylko fotografowata te, ktdre jej si¢ podobaty,
w ktérych jej sie wydawalo, ze co$ ciekawego tam bedzie (A.B. Bohdzie-
wicz).

Poszukiwala zatem Zofia Rydet domostw, ktére w jakis sposob ja zaintry-
gowaty i w ktdrych spodziewata si¢ zastac interesujacych ja ludzi. Ogladajac
jej zdjecia, widzimy, ze cze¢sto stosowanym kluczem byt wybor chat i gospo-
darstw, ktore oparty sie rozmaitym modernizacjom, do ktérych nie dotarta
jeszczenowa estetyka, i ktorych mieszkancy nie chcieli upodobnic si¢ do ludzi
miejskich. Wybierala miejsca, gdzie wies pozostata, przynajmniej w war-
stwie wizualnej, podobna do tej, ktéra mogta pamietac sprzed czasow wojen-
nych. Stwierdzenie takie musi pozosta¢ nieweryfikowalnga hipoteza, wysnu-
ta na podstawie wykonywanych przez nia fotografii. Na pewno wiemy, ze
skupiala si¢ na miejscach, ktére, o czym wiedziala, za chwile miaty nieod-
wracalnie znikna¢. Aby moc wykonaé zdjecia, artystka stosowala pewnego
rodzaju schemat interakcyjny. Najpelniejszy opis tego rodzaju sytuacji znaj-
dujemy w wywiadzie udzielonym przez Anne Beat¢ Bohdziewicz. W sierpniu
1988 roku spedzita ona wspdlnie z Zofig Rydet dwa tygodnie, odwiedzajac wsie
w okolicach Rabki.

Technologia wygladata tak, ze sobie szliSmy przez wie$ i nagle byta
powiedzmy chalupa, ktéra jej pasowata, prawda? W ktorej podejrzewata,
ze w Srodku moze by¢ cos ciekawego. No wiec wchodzimy, wejscia sg rozne,
bo czasami, wtedy jeszcze nie bylo tak bardzo grodzonych posiadtosci, ze
masz furtke a moze musisz dzwonié, czy co$ - czasami byl plotek, furtecz-
ka, czasami w ogéle jakby wejscie prosto z drogi, no to wchodzimy na prog
itak, to byto lato, tzn. sierpien, ale jeszcze bylo ciepto, wiecjeszcze powiedz-
my lato, drzwi najczesciej otwarte, no to si¢ pukalo i pani Zofia pierwsza

36 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/o-swojej-tworczosci
(dostep: 5.11.2019).
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zawsze, amy zanig. Puk, puk. ,Dzienl dobry. Czy mozna wej$¢?”. No to albo
tam kto$ sie znalazl, wychodzit: , Ale, ze co? Po co? O co chodzi?”, ,A, bomy
tu chcemy zrobi¢ zdjecia” - uzywata liczby mnogiej [...]. Nie méwita: ,Ja
chciatabym” na przyklad, nie uzywata formy warunkowej, tylko ze ,.chce-
my zrobi¢” i zaraz szybko dodawala, ze za te zdjecia si¢ nie ptaci nic. Reakcje
byly rézne: ,,Ale co? Jak? Po co? Na co?”, ale juz posuwamy sie w glab, wiec
juz jestesmy albo w kuchni, albo moze juz nawet dalej. Widzimy te izbe
paradng. ,No, bo tutaj tak fadnie. Tak fadnie. Tak pieknie” ,Ale gdzie, pani?
Tu wszystko takie stare, ja nieubrany”, ,Nie, to jest pickne!” - i juz. Ona
jednak byta hipnotyzerka. [..] Miata w sobie po prostu pewien despotyzm
i urok, i te oczy, prawda, ktérymi hipnotyzowata. Jak raz juz ztapala
troszeczke, to cztowiek byt juz w sieci i koniec, wszystko by zrobil, co ona
chciata. Inie byto juz dyskusji. Dobrze jak si¢ zgodzita, zeby ktos fartuszek
czysty zalozyt. I tak to wygladato (A.B. Bohdziewicz).

Powyzsze swiadectwo wiele mowi o stosowanej przez Zofi¢ Rydet meto-
dzie, w ktorej umiejetnos¢ nawigzania kontaktu taczyta si¢ jednak z delikatna
forma presji wywieranej na gospodarzach domu. Opis tej metody znajduje swo-
je rozwiniecie w opowiesci Anny Kwiecien, ktora co prawda nie uczestniczyta
w pracy terenowej, ale poznata ja z relacji samej artystki. Mozna powiedzie¢, ze
ujawnia si¢ tu kombinacja, w ktorej nacisk i oczarowanie, stosowane w odpo-
wiedniej proporcji, dawaty pozadany przez Rydet rezultat:

Ona mi tak dokladnie mi opowiadata: Ze jak wchodzi [...] to nie jest tak, ze
ktos$ ja odprawi z kwitkiem. Oczywiscie byly tez takie momenty, ze nie
dalo sie. Ona najpierw oswaja swoj obiekt, prawigc mu komplementy: ach,
jak pieknie! Jak pieknie, jak pieknie pani wyglada! Jak u pani jest piecknie!
Pozyskiwala sobie tych ludzi, oswajala. Zreszta, byta osoba bardzo otwarta.
I wtedy wykonywata te swoje zdjecia (A. Kwiecien).

W obu relacjach wyraznie rysuje si¢ powtarzalny schemat, ktérego
sifa polegata na rytualnosci. Erving Goffman definiuje rytuat jako dziatania
,za posrednictwem ktérych, przez ich aspekt symboliczny, dziatajacy poka-
zuje, w jakim stopniu zastuguje na szacunek i w jakim stopniu, w jego odczu-
ciu, zastuguja na niego inni"¥. Ustalenie miejsca wszystkich stron w rytuale
interakcyjnym w taki sposéb, aby byt on mozliwy do ogélnego zaakceptowa-
nia, jest tutaj kluczowe. Ogladajac zdjecia Rydet i znajac relacje z przebiegu tych

37 E. Goffman, Rytuat interakcyjny, Warszawa 2006, s. 19.
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spotkan, widzimy, ze realizacja zamystu autorki mozliwa byta jedynie dzieki
temu, ze potrafita ona panowac nad sytuacja i prowadzi¢ j3 we wlasciwym kie-
runku zmierzajacym do wykonania fotografii. W niedatowanym liscie do
Jerzego Buszy, artystka podniosta kwesti¢ rezyserowania swoich zdje¢, piszac
o Swiadomym pozowaniu swoich modeli. ,Ja nic nie rezyseruje¢, nie uktadam
ani przedmiotéw, anitez ludzi - to oni, wlasnie przez poczucie obecnosci apara-
tuiobiektywu, staraja sie by¢ jak najbardziej godnii piekni™®. Nasza wiara w te
obrazy opiera si¢ nie tylko na immanentnych cechach fotografii rejestrujacej
mechanicznie to, co znajduje si¢ przed obiektywem, ale takze (a moze przede
wszystkim) na zaufaniu, jakim obdarzamy autorke prac. W istocie jasno okre-
sla ona swéj zamyst w dalszej czesci przytoczonego powyzej listu. ,Sami sie¢ jak-
by rezyseruja i to daje wtasnie jakis jeden wymiernik wszystkich zdje¢, jakis
humanistyczny obraz réwnosci czlowieka™.

Iwona Kurz w tekscie poswieconym Rydet zwraca uwage na to, ze charak-
terystyczne napiecie migdzy spotkaniem a instrumentalizacja obecne jest na
wielu kadrach Zapisu socjologicznego. ,Szukajac tego, co cenne dla jej bohate-
réw, nie oddaje im pola - to ona decyduje, jak i w czym maja pozowac, zrywajac
na przyklad z od$wigtnoscia gestu fotograficznego, wbrew oczekiwaniom czy
potrzebom swoich modeli”. Czy faktycznie Rydet zerwala z od$wietnoscia
tego gestu, czy tez wrecz przeciwnie - uczynita z niego o catego spotkania?
Jesli przychylimy si¢ do drugiej mozliwosci, to musimy jednak uzna¢, ze Rydet
po swojemu owg od$wietnos¢ zdefiniowata. Aby to uchwyci¢, musimy raz
jeszcze odwolac sie do przytaczanego juz tekstu przygotowanego dla Muzeum
w Gliwicach, Rydet pisze w nim:

Czlowiek, ktory mial by¢ tylko elementem, jednak byt najwazniejszym,
przy tym, to patrzenie w obiektyw tworzy bardzo silng ni¢ miedzy nami,
model-aparat-fotograf. Model zdawat sobie sprawe, patrzac prosto w obiek-
tyw z ,doniostosci chwili”, tego jakby uwieczniania, zatrzymania jego
osobowosci tylko jemu wlasciwej, z nobilitacji go do jakiegos symbolu, cho¢
sam nie byt wielki+'.

38 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/jerzy-busza-undated
(dostep: 5.11.2019).

39 Ibidem.

40 1. Kurz, Nie wyrzucajcie tego wszystkiego, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
6229-nie-wyrzucajcie-tego-wszystkiego.html (dostep: 4.07.2019).

41 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/o-swojej-tworczosci
(dostep: 10.10.2019).
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Rozumienie doniostosci tego gestu wynikalo wprost z tego, jak Rydet defi-
niowala fotografie oraz z tego, jak postrzegala istote i sens swojej pracy
W terenie.

Artystka kilkakrotnie w réznych tekstach opisywata przyjety przez siebie
styl pracy, ujawniajac w nich zwyczajowy przebieg spotkania z osobami, kté-
re pozowaly do jej zdje¢. W przytaczanym juz wywiadzie przeprowadzonym
przez Krystyne Eyczywek znajdujemy interesujacy fragment dotyczacy tego
zagadnienia.

Wchodzac do mieszkania, bacznie rozgladam si¢ i od razu widze co$ piek-
nego, cos szczegdlnego, i to chwale. Wiasciciel jest tym ujety, ze mnie sie to
podoba, ja wtedy robie pierwsze zdjecie. Kazdy ma w swym mieszkaniu cos,
co jest dla niego najdrozsze. Jesli mnie sie uda to zauwazy¢, to ten cztowiek
zaraz mi ulega. Ja wlasnie ten moment wykorzystuje. Prosze, by usiedli
(bardzo czesto sa to malzenstwa) przed gléwna Sciang, ta najciekawsza,
najbardziej zdobiong obrazami, makatkami... I fotografuje+.

Takze w filmie zrealizowanym przez Wieslawa Glowacza pod tytutem
Portrety - Zofia Rydet, artystka opowiada o tym rytuale, w ktérym bardzo
waznym gestem jest podanie reki. W filmie méwi: ,dosztam do wniosku, ze
jesli ja podam re¢ke temu czlowiekowi, to on mi nigdy nie odmowi i rzeczy-
wiscie momentalnie ci ludzie robig sie tacy bliscy™3. Tomasz Tomaszewski
zwraca uwage na jej zainteresowanie wsig i umiejetnos¢ rozmawiania z jej
mieszkancami. Rydet, przedwojenna absolwentka Szkoty Gospodarstwa Wiej-
skiego w Snopkowie znajdujacej si¢ na przedmiesciach Lwowa, rozumiata tych
ludzi i ciekawilo ja ich Zycie. Miala takze jakis$ rodzaj charyzmy, dzieki ktore-
mu potrafila przekonac tysiace osob do tego, aby pozwolity si¢ sfotografowac.
Tomaszewski méwi o tym w nastepujacy sposob: ,miata w sobie tez cos takie-
go magicznego, czym zjednywata sobie ludzi. Nie jest proste, zeby tak wejs¢ do
kogos do domu [...]".

Zofia Rydet wypracowata zatem cos, co mozemy nazwac interakcyjnym
schematem, ktdry z powodzeniem stosowata przez cate lata pracy nad Zapi-
sem socjologicznym. Stworzony przez 12 lat zbiér fotografii dowodzi skuteczno-
$ci tej strategii. Jednym z jej elementow byto perswazyjne wykorzystanie cze-

42 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/discussions/rozmowy-o-fotografii
(dostep: 10.10.2019).

43 Fragment filmu Wiestawa Glowacza znajduje sie na stronie: http://zofiarydet.com/zapis/
pl/pages/sociological-record/media/portrety (dostep: 10.10.2019).
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gos, co mozemy roboczo okresli¢ ,argumentem papieskim”. Bardzo klarownie
relacjonuje to uczestniczacy w wielu wyprawach fotograficznych, zaprzyjaz-
niony z artystka Bogustaw Saucha:

[...] bylo to dla niej praktyczne, bo to byt taki klucz do serc tych ludzi, do
ktérych doméw chciata wejsé. Bo niektorzy nie chcieli, by robita zdjecia,
gléwnie na wsiach, biedna gospodyni w fartuchu, na bosaka, bo wyszta
akurat z chlewiska, zupelnie nie chciata, by robi¢ jej zdjecia. Ale jak Zosia
powiedziata, ze ona to robi dla papieza, zeby przy okazji i ja zobaczyl, to
w tym momencie otwieraly sie wszystkie drzwi, i ludzie tak jak stali,
siadali w tym centrum, bo taka byta koncepcja, zeby usigs¢ w centrum tego
swojego otoczenia, patrze¢ w kamere, i robila zdjecie (B. Saucha).

Warto doda¢, ze nie byta to jedynie obliczona na efekt retoryczna sztucz-
ka, czego dowodzi datowany na 18 lipca 1983 roku list do Krystyny Lyczywek,
w ktérym Rydet opisuje swdj pobyt w Rabce. Pisze wnim takze o swoim posta-
nowieniu fotografowania dla papieza. ,Teraz jednak robi¢ przede wszystkim
dla Ojca Swietego - to jest moje zadanie, jemu chce te setki ludzi oddaé, aby
widzial, jak go naréd kocha. A teraz w kazdym domu s3 niemal ottarze.
Zebym tylko miala dosé sit to wszystko potem wywotaé¢’#4. Nie wykluczo-
ne jest zatem to, ze silnym impulsem do rozpoczecia pracy nad Zapisem, byt
poczatek pontyfikatu Jana Pawla II. Moze to potwierdzaé fakt, ze w tym
samym roku Rydet zacz¢ta wykonywa¢ zdjecia do tego cyklu. Mozliwe, ze
z czasem pierwotne intencje mogty przybrac¢ forme tak zwanej ,metody na
papieza”iulec do pewnego stopnia instrumentalizacji. Wydaje si¢ jednak, ze
wydanie albumu Obecnosé¢ mozna odczytywac jako ukoronowanie zamierze-
nia fotografowania dla papieza. Anna Kwiecien zwraca uwage na nieznany,
lecz istotny fakt zwigzany z tym albumem oraz wspotpraca z Jézefa Hennelo-
w3, autorka tekstu towarzyszacego zdjeciom. Zgodnie z ta relacja, Zofii Rydet
bardzo zalezato na osobistym przekazaniu albumu papiezowi. Nie doszlo jed-
nak do tego, poniewaz Hennelowa pojechata sama do Rzymu, nie informu-
jac o tym artystki. Rydet byta tym bardzo rozczarowana i ,nie mogta jej tego
wybaczy¢” (A. Kwiecien).

Na koniec warto podjaé jeszcze jeden watek dotyczacy pracy w terenie,
wpisujacy si¢ niejako przy okazji we wczesniejsze rozwazania o mitologizacji

44 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/krystyna-lyczy-
wek-18-07-1983 (dostep: 5.10.2019).
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i demitologizacji artystki. Bioragc pod uwage ogromna ilo$¢ spotkan, ktdre
musiata zainicjowa¢, nie moze dziwic to, ze zdarzaty si¢ sytuacje odmowienia
zgody na wykonanie zdjeé. Z wywiadéw wynika, ze nie byle one czeste, jednak
zdarzaly sieiwzgromadzonym materiale mamy dwa tego rodzaju $wiadectwa.
Pierwsze z nich pochodzi z wywiadu A.B. Bohdziewicz:

Raz jedna pani nie wpuscita nas do domu, na ganku - tez mam ja na zdje-
ciu, taka bardzo schludna, w chusteczce, kura stoi miedzy nimi - i pani
Zosia tak jej thumaczyla i tak, i papieze, a ona powiedziala: ,Nie i koniec”.
Jedna osoba na cate dwa tygodnie (A.B. Bohdziewicz).

Inna tego rodzaju sytuacja zostata przywotana przez Prazmowskiego, kto-
ry takze uczestniczyt w fotograficznych wyprawach Zofii Rydet. W tym przy-
padku opowiesé jest dtuzsza, ale warto ja przytoczy¢, takze ze wzgledu na lite-
racki walor narracji.

Jestlegenda, ze Zofii Rydet si¢ nie odmawialo. Ze nikt nie odmowit. [...] Czy
mlody czy stary; no, nie odmawiato si¢. A ja widziatem sytuacje, ze kto$
odmowit. To jest rok 1976-77, nalezatoby to sprawdzié, to byt plener zorga-
nizowany przez Polski Zwigzek Artystéw Fotografikéw w Katowicach |...]
Polegalo to na tym, ze przemieszczali$my si¢ samochodami, i ja miatem to
szczescie i te rado$é, ze wozilem Zosie. [...] Poniewaz to byt czerwiec, zboze
juz wysokie; ile razy tamtedy jechalem w zyciu, to zawsze to tam widze,
ten moment, gdy jade z Zosia, zatrzymujemy sie na poboczu, bo co si¢ dzie-
je: przez to zboze idzie kobieta. I tak jak mozna sobie wyobrazi¢ polaczenie
osoby w kapeluszu, tak jak malowat Wyczétkowski: stomiany kapelusz
z dziurg takg w tym rondzie, tak jak mozna sobie wyobrazi¢, przepraszam
za okreslenie, dziadéwke, tutacza... Idzie kobieta w kapeluszu, ma kij i na
tym kiju ma po prostu wezetek. My to widzimy, a ona moéwi: ,Zatrzy-
maj sie, zatrzymaj si¢, musze zrobié jej zdjecie!”. Zaparkowalem, idziemy
na spotkanie z t3 pania. Podchodzi do nas. Przepiekna pani, starsza pani,
o przepieknej twarzy, i Zosia méwi: ,,0, jak pani pieknie wyglada, musze
zrobi¢ pani fotografie, o, jakie to $liczne...”. I ta pani odzywa si¢ i mowi
tak: ,Prosze nie robi¢ mi fotografii, bo wyrzadzi mi pani wielka przy-
kro$¢”. Mnie zamurowalo, Zosi¢ zamurowalo, i tak bokiem przechodzac,
pani poszta dalej. Jak zjawa. Zosia, zdezorientowana, nie wiedziala, co to
jest... Czy to si¢ nam $nilo, czy... Piegkna polszczyzna, z dumnie podniesio-
na glowa... I Zosia méwi: , To musiata by¢ osoba wysoko urodzona”. Ile razy
jeszcze tam w zyciu przejezdzatem, zawsze widze te przechodzaca kobiete.
Nieprawdopodobne (W. Prazmowski).
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Iustr. 70. Autor nieznany, Zofia Rydet, lata 70., FZR.



DOM PRACY, DOM SPOTKAN

W jednej ze scen filmu Portrety - Zofia Rydet w rezyserii Wiestawa Glowacza
artystka ukazana zostala we wnetrzu swojego domu na tle niebieskiej $cia-
ny, na ktérej wisza stare zegary, oprawione w owalna ramke zdjecie dziecka,
niewielkie ludowe rzezby. Widzimy tez bukiet suszonych kwiatéw, lezace na
biurku zdjecia z Zapisu socjologicznego oraz dwa aparaty fotograficzne. Nawet
dos¢ waskie kadry pokazuja, ze przestrzen, ktorg sie otaczala, wypelniona byta
rozmaitymi przedmiotami. Zdawata sobie sprawe z ich wagi i znaczenia, lubi-
la je, kolekcjonowata, utrwalata na swoich fotografiach. Ostatni najazd kame-
ry pokazuje regal pelen ksigzek ze stojacym na nim znakiem Solidarnosci.
Rydet dobrze wiedziala, ile informacji zawieraja gromadzone w domu obiekty,
meble, obrazy. Odwiedzanie doméw, ogladanie ich i w konicu dokumentowa-
nie stanowilo istotny motyw jej pracy. Wiemy to doskonale z jej zdje¢, ale tak-
ze z wypowiedzi. W liscie do Krystyny Lyczywek z 1967 roku pisala wlasnie
o tej fascynacji. ,Bardzo mig teraz interesuje cztowiek i jego dom. Widzialam
i fotografowatam pigkne chaty Zalipia koto Tarnowa, cale kolorowe, malowa-
ne w kwiaty, stare, bardzo pigkne drewniane chaty w Pieninach™s. Wejscie
do domu stanowilo kluczowy moment w pracy nad Zapisem socjologicznym.
Wykonane wnich fotografie sktadaja si¢ na wielka opowies¢ o polskich domach
wiejskich lat 70. i 80. XX wieku. Jednak w tym przypadku interesowa¢ bedzie
nas to, jak zostato zapamietane gliwickie mieszkanie Zofii Rydet.

Dom i pracownia artysty to przestrzen niezwykla, posiadajaca obok
wymiaru materialnego (dajacego si¢ zinwentaryzowaé zasobu przedmio-
téw), takze wymiar psychiczny (manifestacja osobowosci twércy) i spoteczny
(miejsce spotkan, wymiany mysli i Zycia towarzyskiego). To wymykajace sie
jednoznacznej definicji miejsce jest takze obszarem wyznaczania suwerenno-
sci, odrebnosci oraz manifestacjg samowiedzy i samoswiadomosci artysty+°.
Z reguly ma ono charakter efemeryczny i przejsciowy, ograniczony czasem
zycia artysty. Zdecydowana wigkszos¢ takich doméw bezpowrotnie znika
wraz ze Smiercig twércy, a te nieliczne, ktére trwaja zamieniaja si¢ w muzeum
lub izbe pamieci. Pozostajg jednak slady funkcjonowania takich miejsc w posta-

45 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/krystyna-lyczy-
wek-23-10-1967 (dostep: 5.09.2019).

46 E. Grabska, Dom twércy - weryfikacja wlasnej suwerennosci, [w:] A. Pierikos (red.), Pracow-
nia i dom artysty XIX i XX wieku. Mitologia i rzeczywisto$¢, Warszawa 2002, s. 22.
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ci nagran, zdje¢ oraz w pamieci osob, ktore miaty okazje w nich si¢ znalez¢.
Podobnie stato si¢ w przypadku mieszkania Zofii Rydet, ktérego wspomnienie
pojawia si¢ w kilku wywiadach. Przyjmujac porzadek chronologiczny, warto
zacza¢ od Bogustawa Sauchy, ktéry w swojej opowiesci przywotal moment,
w ktorym Zofia Rydet wprowadzita si¢ do mieszkania w Gliwicach#7:

[...] tu, na obecnym placu Pilsudskiego, byty takie duze mieszkania budowa-
ne jeszcze przez Niemcow pod koniec lat trzydziestych, mieszkania, ktdre
mialy po dwiescie metréw kwadratowych, czy ponad dwiescie. I jeden
z lekarzy odstapit jej najwiekszy pokéj w tym mieszkaniu. Ten najwiekszy
pokdj musiat mie¢ co najmniej czterdziesci metrow kwadratowych. Ona
z tego pokoju wygospodarowala sobie dwa pokoiki, kuchenke, tazienke
i malenka ciemnie, pracownie. I mieszkata tu nad Ktodnica, na Wybrzezu
Wojska Polskiego (B. Saucha).

Zofi¢ Rydet interesowaty przedmioty, ktorymi otaczaja si¢ ludzie. W jed-
nym ze swoich tekstow wyjasniajacych zamyst Zapisu pisata, ze idea opierata
si¢ poczatkowo na tym, ,zeby czlowieka przedstawi¢, poprzez przedmioty,
jakie on posiada™?. Jej wlasny dom, takze pelen byt kolekcjonowanych przez
nia obiektow, opowiadali o tym Anna Kwiecien oraz Wiestaw Glowacz:

Ja odwiedzitam ja w jej domu. To byl specyficzny wystréj tego jej miesz-
kania. Pierwsze, co mnie uderzylo, to $ciana z zegarami, chodzacy-
mi i martwymi. [...] Dalej: $ciana z regalem pelnym bibelotéw, i to moze
nie zawsze takich gustownych, ale to wszystko razem bylo bardzo ciepte
i wszystko razem gralo, i gralo tez z osobowoscia Zofii Rydet (A. Kwiecien).

Tutaj niedaleko mieszkata pani Zofia, w starym budownictwie, cate $cia-
ny wypelnione obrazami, kolazami, jej pracami, jej bibelotami réznymi,
jej ukochanymi rzeczami, ktérych bylo sporo. Byla takze specjalistka
w suszeniu kwiatow, bardzo tadnie o tym mowi; gdzies posiadata swoja
recepture, jak zywe kwiaty w stanie zasuszonym dalej prezentowaé
(W. Glowacz).

47 W filmie Zofia Rydet we wspomnieniach Jerzego Lewczyiiskiego zrealizowanym przez
AndrzejaRézyckiegoiJacka Jézwiaka w 2012 roku, pojawia si¢ miedzy innymi opowies¢ o prze-
prowadzce artystki do Gliwic, z jasng sugestia, ze stalo si¢ to w znacznej mierze z inicjatywy
iprzy wsparciulokalnego srodowiska fotograficznego. Caty film znajduje si¢ na stornie: https://
www.youtube.com/watch?v=rEX4FMCMNQo&t=350s (dostep: 5.10.2019).

48 Z.Rydet, Zofia Rydet o ,, Zapisie Socjologicznym”, ,Konteksty/Polska Sztuka Ludowa” 1997,
nr3-4, s. 192.
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Wizyta w domu Zofii Rydet, co podkreslat Krzysztof Cichosz, robita bar-
dzo duze wrazenie. To, co si¢ w nim znajdowato, wiele méwito o zainteresowa-
niach domownika, ale przede wszystkim o catkowitym podporzadkowaniu jej
zycia sztuce i fotografii.

Trudno bylo znalez¢é granice, gdzie sie konczy mieszkanie, gdzie zaczyna
pracownia - po prostu fotografia byla absolutnie wszedzie. Fotografia
na rozne sposoby rozumiana. Z jednej strony stosy, pudia, kartony jej prac
z réznych okresdw, natomiast réwniez cale sterty literatury. Zosia inte-
resowala si¢ nie tylko stricte fotografia, ale rowniez sztuka wspdtczesna,
w zwigzku z czym na pétkach, wszedzie po prostu, przewalaly sie te
wydawnictwa, ktdére byly u nas dostepne, obok tych oficjalnych publika-
cji cale kolekcje katalogow dostepnych w galeriach, czyli takich bardziej
unikalnych podarowanych jej przez artystéw. Takze po prostu wszystko
pachnialo aurg fotografii (K. Cichosz).

Miejsce to miato takze swoje wazne srodowiskowe znaczenie, w ktérym
spotykali si¢ fotografowie, po to, by toczy¢ dysputy o sztuce, co, jak si¢ okazuje,
nie zawsze bylo dla Rydet pozadana sytuacja.

To byto miejsce, gdzie spotykali sie czlonkowie Towarzystwa Fotograficzne-
go Gliwickiego z Jurkiem Lewczyniskim na czele, ale byt tez pan Wiadystaw
Jasieniski. Na trzecim pietrze w tej samej klatce mieszkat Michat Sowinski,
byly cztonek GTF-u. I to byto takie miejsce, gdzie wszyscy ci dzentelmeni
wpadali i tam byly nieustajace dyskusje na temat fotografii, twérczosci,
réznych pomystow, ktére si¢ przedtuzaty do péznych godzin wieczornych,
przy jakiejs tam lampce wina i herbacie. [...] I to bylo takie miejsce, ze kazdy
z zaprzyjaznionych o kazdej porze do niej wpadal. Byly momenty, ze byta
troszke zniecierpliwiona, bo przeszkadzaliSmy jej pracowaé w ciemni
(B. Saucha).

Ciemnia dla fotograféw to miejsce wyjatkowe. To, co do tej pory bylo
ukryte, zostaje w niej ujawnione w trakcie negatywowo-pozytywowego pro-
cesu. Kazdy, kto doswiadczyt pracy w tym wyjatkowym miejscu, dobrze wie,
jaki rodzaj emocji jej towarzyszy. ,Ciemnia fotograficzna - przestrzen ujaw-
niania si¢ obrazu utajonego (latent image) - to miejsce, w ktérym rozproszone
dzialania fotografa kumuluja si¢ w akcie odczytania wczesniejszego zapisu™.

49 M. Szczypiorska-Mutor, Ciemnia fotograficzna od ,Sladéw na piasku” Timothy'ego O'Sulliva-
na do ,Skrzynki” Giintera Grassa, ,Pamietnik Literacki” 2014, t. CV, z. 3, s. 179.
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Tustr. 71. Magdalena Kurek, Zofia Rydet w swoim mieszkaniu w Gliwi-
cach, 1976, dzieki uprzejmosci autorki.



Dla Zofii Rydet takze bylo to miejsce niezwykle wazne, w jednym z listow
do Krystyny Eyczywek z 12 stycznia 1982 roku pisala: ,Teraz czuje si¢ dobrze
tylko w swojej ciemni, przy swojej pracy. Siedze tam prawie cale dnie, mimo
ze brak wentylacji mnie wykancza. Wychodze tylko na obiad [...]"*°. Z kolei
w liscie wystanym do Jerzego Buszy 3 lutego 1983 roku Rydet pisata o swojej
pracy w ciemni nastepujaco: ,Odzyskuje tylko swoje sity w ciemni, gdzie
siedze teraz po osiem godzin. A réwnoczesnie to wlasnie ze wzgledu na brak
wentylacji i straszliwy upal powodujacy parowanie odczynnikow [ta praca]
wykarncza moje sity i serce™'. Ciemnia byta dla Rydet niezwykle wazna, w fil-
mie zrealizowanym przez Andrzeja Rézyckiego artystka mowi: , kiedy jestem
ciezko chora i Zle si¢ czuje, to ide do ciemni i wszystko przechodzi...”s.

Podjety powyzej watek zdrowia i pracy ponad sity jest wazny. Setki
godzin spedzonych w ciemni, mogly mie¢ realny wplyw na zdrowie artyst-
ki. Na aspekt ten zwrécita uwage Krystyna Twardowska-Saucha, ktora
przyjaznita si¢ z Zofiag Rydet: ,Mysle, ze te opary tych wszystkich odczyn-
nikéw w ciemni tez przyczynily sie do jej niewydolnosci oddechowej”
(K. Twardowska-Saucha).

Najednym ze zdj¢¢ zamieszczonych na stronie Fundacjiim. Zofii Rydet
widzimy artystke stojaca przy powigkszalniku w swojej ciemni, okresla-
nej w wywiadach jako ,komdrka”. Patrzac na te fotografie, mozna odnies¢
wrazenie, ze Rydet ledwo si¢ w niej miesci, a nagromadzona ilo$¢ rozma-
itych akcesoriéw i paczek z papierami za chwile ja pochlonie. Opisy ciem-
ni oraz pracy tam wykonywanej wielokrotnie pojawiaty si¢ w wywiadach.
Zwracano w nich uwage na ciasnote¢ tego pomieszczenia oraz na brak wen-
tylacji, ktory powodowal, ze praca w takim miejscu musiata by¢ niezwykle
ucigzliwa.

Przeciez ona sama nie skopiowala wszystkiego i tu mozna sie zastana-
wiad, czy... to wynikato gtéwnie z braku czasu moim zdaniem, z tego jaka
ona miala ciemnie - przeciez to byta komdrka bez wentylacji, no w ogdle
mozna umrze¢ w czyms takim! (A.B. Bohdziewicz)

50 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/krystyna-lyczy-
wek-12-01-1982 (dostep: 5.07.2019).

51 http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/jerzy-busza-03-02-1982
(dostep: 5.07.2019).

52 Wypowiedz Z. Rydet z filmu Nieskoriczonos¢ dalekich drég...
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W tej ciemni nawet na dwie osoby nie bylo miejsca, to byta taka malutka
komoérka. To byta czes¢ duzego pokoju (B. Saucha).

Temat ciemni fotograficznej sila rzeczy przywotuje kwesti¢ wywotywa-
nia zdje¢c¢ i pracy nad odbitkami, na co zwrdcit uwage Wojciech Prazmowski.
Dopracowanie zdjecia wymagalo cierpliwosci, licznych préb uzyskania opty-
malnej, dobrze naswietlonej odbitki, znajomosci calego zestawu rozmaitych
ciemniowych technik. Wykonanie tysiecy odbitek, ktore w swoim zyciu zro-
bita Zofia Rydet, musiato pochtona¢ niewyobrazalng ilos¢ czasu spedzonego,
w tej niewielkiej, pozbawionej wentylacji przestrzeni.

To niby tak wyglada, ze to jest takie, ot tak zrobione. Ona bylta tak rzetelna,
ona byta tak precyzyjna, robila tyle préb [...] Ja to prébowatem zrobié, ale
za mato cierpliwosci. Ale miata te szabloniki powycinane, te rézne kotka,
kéteczka, i to tam maskowata. Na takim duzym formacie to jeszcze mozna
sie pobawi¢, ale takie 18x24 cm to koszmar. Bo tu trzeba odja¢, tu trzeba
doda¢; robila to po prostu genialnie. Przeciez ona tego setki, tysiace tego
zrobita. To byta cierpliwos¢ anielska. To si¢ tak wydaje. Tam naprawde nie
byto zadnej lipy, to bylo zrobione genialnie, fantastycznie (W. Prazmow-
ski).

Warto doda¢, ze Zofia Rydet starata si¢ doskonali¢ i rozwijac swoja sztuke
obrobki zdje¢. Moze o tym swiadczy¢ jej wizyta u Jerzego Wardaka, torunskie-
go fotografa i wspolzatozyciela grupy Zero-61, ktéry w swojej tworczosci cze-
sto postuguje si¢ r6znymi metodami fotomontazu. W czasie tego spotkania
chciata dowiedzie¢ sig, jak polepszy¢ efekty montowania w technice naktada-
nia wycietych zdje¢¢ na tlo, tak aby jak najlepiej ukry¢ slady naklejania.

Przeprowadzili$my nawet prébe jedna i nauczyltem ja, jak nalezy to robi¢
i to byta cata moja rola, poniewaz fotomontaz gtéwnie powstaje w umysle
tworcy, ale moja techniczna wskazéwka byta pomocna (J. Wardak).

Pézniejsze efekty zastosowania tej techniki przez Zofi¢ Rydet Jerzy War-
dak ocenit jako bardzo dobre, cho¢ przede wszystkim docenial intelektualny
walor tych prac oraz manifestujaca si¢ na nich wyobrazni¢. Co wazne, zanim
doszto do spotkania, Wardak dobrze znat juz prace Rydet i miat petng swiado-
mos¢ jej pozycji w srodowisku fotograficznym.
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Tustr. 72. Autor nieznany, Zofia Rydet, w swojej ciemni, lata 80., Gliwice, FZR.



PODSUMOWANIE

Wywiady dostarczaja ogrom cennego materiatu, z ktérego na potrzeby tego
tekstu wybrano jedynie kilka watkow. To, co pominigto dotyczy na przykiad
niebywale interesujacych relacji Zofii Rydet i Jerzego Lewczynskiego. Tych
dwoje zaprzyjaznionych wybitnych artystéw mieszkajacych w Gliwicach
toczylo intensywna dyskusje na temat fotografii i sztuki, ale takze toczylo
swego rodzaju walke o rzad dusz nad mlodymi artystami, ktérzy przybywa-
jac do Gliwic, spotykali si¢ z Rydet i Lewczynskim. Wywiady mozna takze
czytaé, skupiajac sie na zyciu dwczesnego srodowiska fotograficznego, orga-
nizowanych zjazdach i sympozjach, w ktérych Rydet uczestniczyta. Wytania
sie¢ z tych fragmentow barwny opis funkcjonowania, uzywajac terminu Pier-
re’a Bourdieu, pola fotograficznej produkeji symbolicznej, jego réznorodnosci,
aktywnosci i dynamiki. Wywiady zawieraja takze, nieanalizowane w tym
tekscie, a bardzo intersujace, watki dotyczace wspélczesnego funkcjonowania
fotografii. Wreszcie ujawniaja si¢ takze rozmaite interpretacje poszczegélnych
cykli tworzonych przez Zofi¢ Rydet, z silng teza odczytywania jej dorobku jako
calosci, a nie odseparowanych od siebie mniejszych lub wigkszych zestawow
prac. Kilkakrotnie takze podnoszono, zasygnalizowana w tekscie, kwesti¢
tytutu opus magnum artystki, dowodzgac, ze wyrazenie socjologiczny zupelnie
nie oddaje charakteru tego cyklu, co wigcej - sptyca go, przenosi ciezar poten-
cjalnej interpretaciji na rejony, ktore nie sa kluczowe dla odczytania tych zdjec.
Jako socjolog, catkowicie zgadzam si¢ zargumentacja Anny Beaty Bohdziewicz
oraz Piotra Wolynskiego, ktory moéwi:

Ja mysle, Ze w pewnym momencie przyjdzie czas na rewizje takiego ogél-
nego hasta, hasta wigzacego cala twoérczos¢ tej artystki i wydaje mi sig, ze
to hasto Zapis socjologiczny w jakims sensie zaweza jej dorobek, réwniez
ten dorobek, ktory miesci sie stricte w tym cyklu. Uwazam, ze ta sytuacja
zostanie zrewidowana (P. Wolynski).

Jednak biorac pod uwage zadania postawione na wstepie, istotniejsze sta-
je si¢ pytanie o to, jaki obraz Zofii Rydet wytania si¢ z tych zgromadzonych
opowiesci, ale i innych analizowanych materialéw. Warto raz jeszcze odwo-
ta¢ sie do fragmentéw zarejestrowanych wypowiedzi. Dwie z nich wydaja si¢
wiele mowic¢ o tym, kim byta Zofia Rydet. Anna Kwiecienn zwraca uwage na
wewnetrzna wolnos¢ artystki:
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Ona byla wewnetrznie bardzo wolna. Miala wolny umyst. Nie w sensie
dowolnosci dzialania, co jest sprzeczne z wszelkimi normami, ale byta
kobieta wewnetrznie bardzo wolna. I to byla fajna cecha. To nie byl femi-
nizm, jakis wojujacy lub cos z tych rzeczy. Bo to byto takie cieple, bardzo
madre. Ale byta kobieta wolng - tak to odbieram po latach (A. Kwiecien).

Krzysztof Cichosz podkresla z kolei, ze ,wewnetrznie byta bardzo ztozona,
no i to wida¢ po tych bardzo wielu watkach twérczosci”. Warto o tym pamietac,
aby nie poddac¢ si¢ wyobrazeniu Zofii Rydet jako starszej pani przemierzajacej
polskie wsie z aparatem na szyi. W istocie jej dzialania znamionowato pewnego
rodzaju artystyczne szalenstwo w postaci nieimpregnowanej. Jean-Noél Vuar-
net, piszac o wielkich chrzescijanskich mistyczkach dostrzega wyjatkowosé ich
szalenistwa, ktdre okresla wlasnie jako nieimpregnowane. Jest ono tozsame z sza-
lenstwem genialnych artystow, takich jak Dostojewski, Kafka czy Rimbaud, dla
ktérych byto ono pretekstem i przyczyna glebokich przezy¢ oraz wizji, w rezul-
tacie ktorych powstawaty wybitne dziel sztuki. , Ekscesywni mysliciele, ekstre-
malni poeci, mistyczni pacjenci - wielcy eksperymentatorzy byli zawsze szalen-
cami przekraczajgcymi szalenistwo™s3. Dlatego wybitni mistycy pozostajg wierni
swoim dogmatom, formie i celom. Dostojewski nie wykracza poza powies¢, van
Gogh poza rame obrazu, $wiete mistyczki poza swoja wiare, a Rydet poza fotogra-
ficzny kadr. Szalenstwo staje si¢ konieczne do tego, aby wyrwacé si¢ spod suprema-
cji rozumu, jednoczesnie obca i niepotrzebna jest im wszelka diagnostyka i pro-
by leczenia. Inaczej rzecz wyglada w przypadku szalennicéw impregnowanych, ci
pozostaja w domenie medycyny, s3 tozsami ze swoim szalenstwem, poza ktére
nie moga wykroczy¢. Zofia Rydet byta wierna swojemu medium i postawionym
sobie celom. Wyrazila to jasno w filmie Andrzeja Rézyckiego: ,Ja bez fotografii
nie moge juz zy¢. Dlatego, ze niczego innego wigcej nie mam, tylko ja. Tylko te
fotografie. Jest to w tej chwili najwigksza moja pasja, najwigksza moja mitos¢,
no, najwieksze wszystko to, co mam”™+. A ze byta w swojej postawie konsekwent-
na swiadczy tekst, ktory napisata 14 lat wezesniej:

Nie lubig pisaé o sobie: wole aby o moim credo artystycznym méwity raczej
moje prace. Moge tylko powiedzieé, ze fotografia to moja mitos¢, opetanie,
fascynacja i obsesja. Fotografia jest moja praca i moim wypoczynkiem,
zabiera kazda mysl, ale tez daje sity do zycia®.

53 J. Vuarnet, Ekstazy kobiece, Gdarisk 2003, s. 23.
54 WypowiedzZ. Rydet z filmu Nieskoriczono$¢ dalekich drég...
55 Z.Rydet, Tekst autorski towarzyszacy zdjeciom, ,Fotografia”1976, nr1, s. 10.
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Biorac pod uwaga dwie powyzsze wypowiedzi, zapewne racj¢ ma Tomasz
Tomaszewski, méwiac, ze: ,Lewczynski powiedzial »zamienitem zycie na
fotografie«, ale moze w odniesieniu do Zofii Rydet jest to bardziej adekwatne”.
Jej szalenstwo polegato na pelnym, absolutnie angazujacym oddaniu swojego
zycia fotografii, zaswiadcza o tym zaréwno biografia Zofii Rydet, jak i jej
dzielo. Na koniec chcialbym przytoczy¢ fragment wywiadu z Anng Beata
Bohdziewicz, ktory nie tylko wyjasnia obecnos¢ portretow Rydet w tekscie,
ale takze pokazuje, ze drobne szalenistwa i poczucie humoru cechuja natury
wyzwolone, ktére staty sie jednoscig ze swoimi celami, dogmatami i forma.
I moze wilasnie tu tkwi najwieksza tajemnica fenomenu Zofii Rydet:

Ona lubila, zebym ja jej robila zdjecia i mysSmy w ogdle lubity. [...] jak
byly$my razem we Francji czy w Niemczech, to co chwila bylo: ,Zréb mi
zdjecie!”, ,Zréb mi zdjecie tu!”, ,Zréb mi zdjecie z kims!”. Jak jakis poli-
cjant jej sie spodobal, bo ona bardzo lubita zaczepia¢ réznych mezczyzn,
to ,Zréb mi zdjecie!”. Jedziemy na lotnisku tymi takimi dtugimi kory-
tarzami tam w Monachium czy w Paryzu i ,Zréb mi zdjecie!” i reke tak
podniosta [pokazuje: gest jak pozdrowienie dionig], wigc ona bardzo to lubita
(A.B. Bohdziewicz)%.

W materiatach dotyczacych Zofii Rydet zaréwno tych zgromadzonych
przez nas, jak i zarejestrowanych wczesniej, pojawia si¢ wspdlne dla wiekszo-
$ci narratoréw przekonanie o wybitnosci artystki. Odwotujac si¢ do typolo-
gii osobowosci Floriana Znanieckiego, ujawnia si¢ w tych opowiesciach cos,
co ten wybitny socjolog nazywat nadnormalnoscig, czyli niewyttumaczalna
wybitnoscig indywidulang. ,Nadnormalnos¢ zachodzi [...| wtedy, gdy osobnik
w danej roli, gdy raz si¢ w nig wzyje, czyni wiecej lub lepiej niz wymaga wzér
osobowy stosowany w tego rodzaju rolach przez ludzi normlanych™. Czlo-
wiek taki, wedlug Znanieckiego, jest w stanie wzbogaca¢ systemy kulturowe,
skupiaé wokot siebie kregi spoleczne oraz stawacé si¢ wzorem osobowym. Zofia
Rydet w pamieci spotecznej 0sob zwigzanych ze $wiatem sztuki i fotografii,
pozostala wlasnie kims nadnormalnym, bezgranicznie oddanym swojej pracy
ipasji, mowiac jezykiem Znanieckiego, catkowicie wzytym w swoja role.

56 Watekdystansu do siebieipoczucia humoruwybrzmialtakze w fotoeseju Anny Beaty Boh-
dziewicz zatytulowanym Wanderings with Zofia Rydet, zamieszczonym w ksiazce Object Les-
sons. Zofia Rydet’s Sociological Record, red. K. Pijarski, Warsaw 2017, s. 52.

57 F. Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysztosci, Warszawa 2001, s. 268.
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Tustr. 73. Leszek Pekalski, Zofia Rydet podczas Konfrontacji Fotograficznych w Gorzowie
Wielkopolskim, 11 maja 1985, dzieki uprzejmosci autora.






Zofia Rydet, z cyklu Nieskoriczonosé dalekich drég (podcykl: Drogi), fotografia, 1980, FZR.



EPILOG: NIESKONCZONOSC BADAWCZYCH DROG

Zofia Rydet cale Zycie nieustannie byta w drodze. Zmieniata miastaidomy, w kto-
rych mieszkata. Pod koniec Zycia w zaleznosci od pracy i pory roku mieszkata na
przemian w Rabce i Gliwicach. Ale wlasciwie jej cale zycie to ciagle wedrowki,
dobrowolne przeprowadzki i przymusowa migracja. Urodziny w Stanistawowie,
pozniej wedrowki za posadg ojca do Koniskich, Zamoscia, Radomska, Warszawy,
z powrotem do Stanistawowa, skad nastepuje pod koniec wojny ucieczka z rodzi-
nadoRabki, stamtad wyprowadzka do Bytomia, a po kilkulatach przeprowadzka
do Gliwic. Ten koczowniczy tryb zycia w pelni wyraza sie w jej tworczosci, ktora
réwniez oparta jest na wedréwce. Urszula Czartoryska, opisujac Zapis socjologicz-
ny okreslita go metaforycznie jako ,wedréwka po cudzym zyciu”. ,Droga zatem
- napisze dalej - zdaje si¢ podsumowywac¢ cala ikonografie fotografii Zofii Rydet”.
Meta-artystycznym przepracowaniem tego problemu byt jej cykl Nieskoriczonosé
dalekich drég - wielopoziomowa praca o zyciu, tworczosci, losie cztowieka, upty-
wie czasu. Podczas naszych badan uswiadamialismy sobie jak ta droga i wedréw-
ka jest wazna dla zglebienia fenomenu Zofii Rydet. Uwazamy wrecz, ze mozna
mowié o specyfice tworczosci nomadycznej, uprawianej w drodze, ktérag w pelni
realizuje Rydet. Ta heurystyka wedréwki, chyba niedostepna dla ludzi pracu-
jacych wylacznie przy biurku, w archiwum lub w pracowni, objawila si¢ nam
jako jeden z podstawowych punktéw odniesienia dla jej tworczosci. Zostata ona
wydobyta w filmie Nieskoriczonos¢ dalekich drég. Podpatrzona i podstuchana Zofia
Rydet. A.D.1989. Andrzej Rozycki nie tylko zapozyczyt tytut pracy, ale zbudowat
cala jego strukture wlasnie na wedrowce, na podazaniu z kamera i dyktafonem za
nieustannie wedrujaca artystka, ktora niemal w biegu opowiadata o swojej twor-
czosciizyciu. Co ciekawe, nasze badania realizowane trzy dekady po tym filmie,
wlasciwie rzadzity sie¢ bardzo podobng zasadg. Wiele intuicji i tropow pojawiato
sie wlasnie podczas dtugich podrézy samochodowych i pociagowych odbywa-
nych sladami Zofii Rydet. Jezdzilismy wielokrotnie do krakowskiego archiwum
Zofii Rydet, do Gliwic, zobaczy¢ dom, w ktérym mieszkata i spotka¢ jej przyja-
ciol. Jezdzilismy sladami jej Zapisu socjologicznego po Rzeszowszczyznie, do Rab-
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ki, po calej Polsce do 0séb znajacych artystke. Konczac prace nad ta publikacja,
zrozumielismy jednak, ze nie odbylismy jeszcze jednej znaczacej podrozy. Tuz
przed oddaniem ksigzki do druku postanowilismy pojecha¢ do Galicji Wschod-
niej, do przedwojennych rodzinnych stron Rydetéw, dzis znajdujacych si¢ na tery-
torium Ukrainy. Czuli$my niedosyt zwigzany z tym, Ze miejsca tak istotne dla
Rydet, miejsca, w ktorych spedzita ponad 30 lat zycia i z ktérych musiata wraz ze
swoja rodzing ucieka¢, nie zostaly przez nas odwiedzone. Nie chodzito nam bynaj-
mniej o sentymentalna podréz sladami wielkiej artystki, o ten popularny dzis
rodzaj turystyki na Kresy. Intrygowalo nas jedno zasadnicze pytanie, w jaki spo-
sOb pierwsze trzy dekady jej zycia spedzone w miejscach takich jak Stanistawéw,
Lwoéw czy polozone w gorach Jaremcze mogly wptynac na jej pozniejsza twor-
czo$¢. Chcielismy zobaczy¢ miejsca, w ktorych dorastata, uczyta sie, pracowala,
chcielismy doswiadczy¢ krajobrazu i przyrody, ktére tak zachwycaty brata Zofii,
Tadeusza. Wreszcie chcielismy dotrze¢ do miejsc, ktore z wielkim prawdopodo-
bienistwem stanowily element nigdy niewyrazonej wprost tesknoty i traumy
artystki. Krotko méwiac, chcielismy potraktowac te miejsca jako zywe archiwa,
niezbedne w probie zrozumienia fenomenu Zofii Rydet. Wreszcie pragnelismy
dokona¢, méwigc stowami samej artystki, pewnej ,,inwentaryzacji krajobrazu’.
Szukajac we Lwowie i Stanistawowie miejsc zwigzanych z Zofig Rydet, spo-
tkalismy si¢ z niespodziewana zyczliwoscia. Czas wojennej okupacji i sowieckiej
dominacji trwajacej pét wieku nie wymazal catkowicie sladéw przesztoscii pamie-
ci ludzi. Prywatny Instytut Gospodarczy w Snopkowie pod Lwowem, w ktéorym
studiowata Zofia Rydet, dzi$ znajduje si¢ w granicach miasta i stanowi siedzibe
Lwowskiego Instytutu Biotechnologicznego. Jego dyrektor doskonale zna histo-
rie szkoty i chetnie o niej opowiada, a nawet posiada bogaty zestaw historycznych
zdje¢, ktory nam udostepnit. Szukajac tego miejsca, natrafilismy na Lwowska
Akademie Sztuk Pieknych znajdujacy sie zaledwie péttora kilometra od szkoty,
w ktorej uczyla si¢ Zofia Rydet. W oczywisty sposob nasuwaja si¢ zatem pytania
o ewentualne jej kontakty z tym $rodowiskiem. W rodzinnym miescie Rydetéw
zaskoczyta nas bardzo prezna spotecznosé polska, dbajaca o pamigé o polskim mie-
Scie, reorganizujaca si¢ od upadku ZSRR wokét Kosciota katolickiego i towarzystw
polonijnych. Michat Dejnega, lokalny artysta i aktywista z duma podkreslajacy
swoja polskos¢, opowiedziat nam o losach polskich rodzin, ktdre nie zdecydowaty
sie na repatriacje. Na ponad 40 lat komunizmu zamknieto w tym miescie wszyst-
kie koscioty katolickie, bedace gléwnym kulturowym punktem odniesienia dla
Polakow (najblizszy znajdowat sie¢ w oddalonych o ponad 100 km Czerniowcach).
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Efektownga barokows katedre kolegialng przerobiono na muzeum ateizmu (kté-
re pozostalo muzeum do dzis). Wiladze staraty si¢ wymazaé polskosé¢, zmieniajac
w latach 60. nazwe miasta na Iwano-Frankiwsk, ktorej uzywania konsekwent-
nie unikaja lokalni Polacy. Pod miastem zalozono wojskowa baze wyrzutni
rakietowych, co spowodowato zamkniecie regionu dla swobodnego ruchu, wjazd
iwyjazd do obwodu byt utrudniony i wymagat specjalnych pozwolen. Gdy zatem
Zofia Rydet wlatach 80. zdecydowata si¢ na podrdéz do rodzinnego miasta, zapew-
ne nie mogta tam dotrze¢. Nowe pokolenie Polakéw zyjacych w Stanistawowie
pielegnuje jezyk polski w szkole polskiej, na kursach jezykowych i podczas
wydarzen organizowanych przez pr¢znie dziatajace Centrum Kultury Polskiej
i Dialogu Europejskiego. Nastoletni Aleksandr nauczyt si¢ polskiego od swo-
jej babci, z rodzicami natomiast rozmawia po ukrainsku. Oprowadzajac nas
po miescie, opowiedzial o swojej pasji historia i planach na studia w Polsce.
Dotarlismy do willi Rydetow, wyremontowanej i zadbanej, z zainstalowany-
mi kamerami i elektrycznymi zaluzjami. Gdy zagadnelismy przypadkowego
przechodnia, co miesci si¢ w tym budynku, rzucit krétko, ze mieszka tam lokalny
oligarch. Jaremcze natomiast, w ktérym Rydetowie mieli duzy dom letniskowy,
do dzis jest waznym gérskim kurortem. Kiedy wjechalismy do tej miejscowosci,
od razu zrozumielismy, dlaczego tak dobrze poczuli si¢ w Rabce, ktéra ma bardzo
podobna lokalizacje i topografi¢, w malowniczej kotlinie u podnéza gor.
Biograficznie zorientowane socjologia i historia sztuki moga wiele zyska¢
na tego rodzaju eksploracjach. Podazajac za nomadyczng tworczoscig Rydet,
poczuliSmy potrzebe uzupelnienia naszych badan o element pewnej wedrow-
nej refleksji. Zrozumielismy, ze podréz do miejsc waznych dla artystéw moze
okaza¢ si¢ niezwykle istotna dla lepszego zrozumienia ich zycia i twoérczosci.
Szczegdlnie przydatne staja si¢ wowczas, gdy stanowia element traumy, tesk-
noty, utraty. Los zmuszonych do migracji kresowian trudno jest pojaé, jesli
nie zobaczy si¢ tego, co musieli na zawsze porzuci¢. Wyjatkowa uroda i aura
miast kresowych musiaty uformowa¢ swoista wrazliwos¢ estetyczna, kto-
ra rezonowatla po ucieczce stamtad. Rydetowie pomimo tego, ze niemal z dnia
na dzien znalezli si¢ w zupelnie odmiennej przestrzeni, pozostawali nasyceni
tamta estetyka. Wzigwszy pod uwage zaslon¢ milczenia, jaka narzucit rezim
komunistyczny na problem Kresow, w naszych oczach wzmocnita si¢ posta-
wiona przez Karola Jézwiaka hipoteza o kompensacyjnym charakterze twor-
czosci Zofii Rydet. Réwniez spostrzezenie Andrzeja Rézyckiego o eschatolo-
gicznym wymiarze wielu tworzonych przez nig prac donosniej wybrzmiato po
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konfrontacji z trudnym losem Kresowian o niewyobrazalnym doswiadczeniu
wojennym i skaleczonej pamieci o miejscu ich pochodzenia. Z perspektywy
biograficznie zorientowanej socjologii sztuki, ktéra realizuje Tomasz Ferenc,
tego rodzaju podréz otworzyta zupetnie nowe mozliwosci rozwijania studiow
biograficznych zakorzenionych nie tylko wnarracjach, ale takze w terenie oraz
w pamieci spotecznej w miejscach istotnych dla artystow.

Nas wszystkich podréz do miejsc rodzinnych Rydetéw zainspirowata do
glebszego namystu nad opus magnum Zofii Rydet. Wedrujac po Jaremczy i oka-
lajacych je Gorganach, mieliSmy wrazenie, ze niemal obcujemy z praobrazami
Zapisu socjologicznego. Ta obserwacja sprowokowata nas do ¢wiczenia z myslenia
o0 samej genezie tworczosci Zofii Rydet, ktora oczywiscie pozostaje niedostgpna
i nieweryfikowalna empirycznie, lecz uzasadnia si¢ spekulatywnym trybem
myslenia. Zastanawiamy si¢ zatem, naile pracanad tym cyklem byta poszukiwa-
niem utraconego Swiata i potrzeby utrwalenia zacierajacych si¢ w pamieci obra-
z6w z jej mlodosci. Podhale, ktére stanowito sam prapoczatek Zapisu, wyzwolito
prace pamieci $wiata pozostawionego na Kresach. Emocjonalna sita tego impul-
su doprowadzita do fotograficznego dzieta, ktore nie ma poréwnania w historii
polskiej czy wrecz swiatowej fotografii. Bowiem Zofia Rydet w swoim dziele nie
tylko dokonata imponujacej dokumentacji polskiej wsi, nie tylko ustanowita
nowy styl w fotografii, przekraczajac jej dotychczasowe ramy, ale znalazta wizu-
alny ekwiwalent dla wyrazenia do§wiadczenia polskosci w XX wieku. Intymne
ijednostkowe zbieglo si¢ z ogélnym i zbiorowym. Tragedia, utrata, wypedzenie,
aleréwniez sita, nadziejaiwola przetrwania, ktére odnalazta w bohaterach Zapi-
su socjologicznego, stanowily jej wlasne osobiste doswiadczenie. To, co utracone,
moglo wreszcie zostaé przepracowane. Fotografia postuzyla jako narzedzie zale-
dwie, cel bowiem przekraczal horyzont sztuki i zmierzal, jak to okreslita sama
Zofia Rydet, do uchwycenia ,prawdy wspolczesnego cztowieka”. Na koniec nie
pozostaje nam nic innego, jak tylko przytoczy¢ stowa Zofii Rydet:

Tylko fotografia ma moznos¢ pokonania widma $mierci i to jest moja
nieustajgca walka ze $miercig i przemijaniem. Te moje wedréowki i spotka-
niaztakréznymiludzmisa wciaz jednakowo fascynujace. Swoim aparatem
zabieram od nich to, co dla mnie cenne, zadziwiajace i swoiscie piekne
imam gleboka nadzieje, ze tym przeméwie tez do innych w ten sposéb odda-
jac to, co sama przezywam.
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Iustr. 74. Autor nieznany, Zofia Rydet w swoim mieszkaniu z planszami Zapisu socjologicznego,
lata 80., FZR.
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