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OBLASKAWIANIE MOCY, CZYLI RACJONALIZM
GREKOW W IRRACJONALNYM STOSUNKU CZLOWIEKA
DO BOGOW (NA PRZYKEADZIE DIONIZOSA
1 JEGO DYTYRAMBU)

THE TAMING OF POWER OR GREEKS' RATIONALISM IN THE IRRATIONAL HUMAN
RELATION TO THE GODS (ON THE BASIS OF DIONYSUS AND HIS DITHYRAMB)

The author of the article offers a presentation of the historical treatment of the dithyramb and
his association with Dionysos. In the first section she has tried to show the process of transforming
of the dithyramb from a cult song addressed to ,,the bull” to the regular performances at the
DiOnysia. In the second section she has tried to describe the characteristics of the dithyramb
literature in chronological perspective.

Czyz ktokolwiek moglby ujawni¢ wigksza pobozno$¢ od mojej, kiedy domagam sig, po
pierwsze, by skladano ofiary wedlug ojczystego zwyczaju, po drugie, by byly to ofiary
uchwalane przez lud, a rbwnocze$nie takie, ktorych koszty bedziemy mogli pokry¢ z publicz-
nych dochodéw?'

W tytule mego artykulu $wiadomie unikam stowa ,religia Grekow”, gdyz
Jest to wspdtczesnie ukuty termin, ktéry nie powinien by¢ odnoszony do kultow
I Tytéw, za pomoca ktorych lud ten oddawat czes¢ bogom. W starozytnej Grecji
Die istniala ,jednolita religia”, majaca na catym jej obszarze identyczne formy
doktrynalne i kultowe. W rézny sposob czczono tych samych bogdéw na terenie
Poszczegdlnych ethnoséw czy danych polis. Zdarzato si¢ niejednokrotnie, iz
Sanktuarium czy $wiatynia wznoszona dla jednego z Olimpijczykéw po jakim$
Czasie stawala si¢ siedzibg innego bdostwa. Wiemy, ze na terenach tych docho-
dzito do przenikania wierzen ludnosci przedgreckiej z wierzeniami napltywowe;j
?udnos'ci indoeuropejskiej, zdajemy sobie sprawg z tego, iz synkretyzm religijny
Jako zjawisko nie mial miejsca dopiero w okresie hellenistycznym, ale byt
Obecny tutaj od najwczesniejszego okresu historycznego; jednak z powodu
o O

"'Liz jasz, Przeciwko Nikomachowi, [w:] Mowy, thum. R. Turasiewicz, Krakéw 1998,
8. 235,
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niezachowanych czgstokro¢ relacji pisanych nie jesteSmy w stanie do konca
procesow tych odtworzy¢. Nie bez znaczenia przy rozpatrywaniu wszelkich
aspektow wierzen Grekow jest rdwniez ewolucja ustrojowa, jaka mozemy
obserwowaé od epoki mykenskiej do epoki klasycznej. Spotykamy si¢ na tych
terenach rowniez z przeksztalcaniem si¢ kultow o charakterze typowo rolniczym
i chtonicznym w kult o charakterze miejskim’. Pomimo tak licznych probleméw,
jakie wynikaja z przedstawionych faktéw, podejmujemy jednak prébe odnale-
zienia pewnych statych elementéw, ktére umozliwia nam cho¢ w minimalnym
stopniu zrozumienie, czym dla Grekow byt kult, w jaki sposob byt ksztaltowany,
jakie miatl zaspokaja¢ potrzeby czlowieka w kontaktach z bogami, co mial
wyraza¢ i czemu sthuzy¢. Procesy, jakie mozemy zaobserwowac, dzigki réznym
wzmiankom zachowanym w materiatach zrédlowych nazwalam obtaskawianiem
Mocy, czyli racjonalizmem Grekéw w irracjonalnym stosunku czlowieka do
bogéw. Bogowie greccy nie byli osobami, lecz Mocami’. W pewnym sensié
musieli oni, jak napisal Marcel Detienne', zosta¢ obywatelami, by staé si¢
w pelni bogami. Ten proces stawania si¢ bogéw Grekow bogami danej polis
mial trzy zasadnicze konsekwencje, wyrazajace si¢: po pierwsze, w tendencji do
przedstawiania bogéw przede wszystkim w antropomorficznej postaci (czasami
przy jednoczesnym zachowaniu starych wyobrazen); po drugie, w silnym
powiazaniu wielu form kultowych z systemem politycznym poszczegdlnych
polis®; po trzecie, oslabieniem pierwotnego znaczenia rytu na rzecz czynnika
ludycznego oraz kulturotwérczego, wyrazanego gléwnie w formie przeréznych
agondéw. Znamy z imienia wielu reformatoréw kultu. Wiemy o procesie ustana-
wiania kalendarzy kultowych, $wietych praw. Decydowano takze o organizacji
$wiat, o podziale sanktuariow i o ofiarach, te ostatnie sktadane w imieniu calej
polis staly si¢ uporzadkowane ,,i skadrowane w odpowiedni, z gory zatozony
sposéb przez obowigzujace prawo™. To stawanie si¢ Mocy bogami ma miejsce
wiasnie w kulcie panstwowym, kult sprawowany przez osoby indywidualne — bo
przeciez nie bylo to w Grecji zakazane — oraz kult o charakterze misteryjnym
zachowujg to, co mozemy nazwa¢ kontaktem cztowieka z Moca. Wyzej wymie-
nione procesy zostang zaprezentowane na przyktadzie boga Dionizosa.

Bachus (tac. Bacchus, z gr. Bakchos) — bog, ktory nigdy w Grecji nie utracil
Mocy bostwa wegetacyjnego, z zadziwiajaca tatwoscig zostaje poddany proce-
som oblaskawiania, stajac si¢ nie tylko bogiem przynoszacym ludziom rado$é

% Szerzej na ten temat K. B a n ek, Szkice o religii greckiej, Krakow 1998, s. 148—160.

3 Por. J.-P. Vernant, Mit i religia w Gregji starozytnej, ttum. K. Sroda, Warszawa 1998,
s. 14.

*G.Sissa, M. Detienne, La Vie quotidienne des dieux grecs, Paris 1989, s. 172; por.
takze s. 218-230.

S K. Ban ek, Mistycy i bezboznicy. Przelom religijny VI-V w. p.n.e. w Grecji, Krakow 2003,
s. 109-166.

®R.Girard, Sacrum i przemoc, thum. M. i J. Plecifiscy, Poznan 1993, s. 13.
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W postaci wybornego trunku, ale takze patronem teatru’, a wiec najdoskonalszej
Postaci agonistyki, jaka przekazali nam starozytni Grecy. OczywiScie moze si¢
Pojawi¢ zastrzezenie, ze to oblaskawianie dotyczy bostwa, o ktérym si¢ mowi,
Ze bylo przybyszem, Mocg obca, inna, czasami wroga®. Stad tak wiele zabiegow,
aby site Mocy nieokielznanej, wymykajacej si¢ temu, co racjonalne, okielznaé
1 zamkna¢ w ramach tego, co powszechnie przyjmowano za zbozne i mozliwe
do zaakceptowania w spoteczenstwie. Czy Dionizos byt bogiem obcym? Na to
Pytanie nie znajdziemy zadowalajacej odpowiedzi, ale jesli uwzglednimy fakt, iz
byt on béstwem czczonym juz w epoce mykenskiej’, to w okresie archaicznym
I klasycznym byt z pewnoscia Moca dobrze zadomowiong na tych terenach.
Jedna z form, jaka Grecy czcili to bostwo, byt dytyramb (8180poppog), okreslany
czgstokroé krétko: jako piesn kultowa ku czci Dionizosa'’. Piesn wykonywana

e pimi—

" A. F. H. Bierl, Dionysos und die griechische Tragodie: Politische und ,,metatheatrali-
Sche” Aspekte im Text, ,,Classica Monacensia” 1 (Tiibingen 1991).

¥ Takie stanowisko zajmuje Francuska szkota strukturalistyczna: J. P.
Vernant, M. Detienne. Za cechg charakterystyczng boga uznali jego epifanijny charakter, ktadac
Przede wszystkim nacisk na ukazanie ,,innosci” boga epifanijnego w stosunku do pozostatych
bogow greckich; wyrazem tej ,,innosci” miato by¢ réwniez obce pochodzenie Dionizosa. W szkole

ncuskiej okreslenie boga jako ,,obcego” i ,,przynoszacego obco$¢” zostato podkreslone najpierw
Przez L. Gerneta, a nastgpnie znalazlo swoje centralne miejsce w pracach Vernanta i Detienne’a.
»Obcosé” te przyjeli za druga — po epifanijnosci — ceche charakterystyczng dla Dionizosa, jako
»Strukturalny komponent boskosci”, uzywajac w odniesieniu do boga takich okreslen, jak:
L'dutre, | ‘étrange étranger, the strange stranger, déconcertante éntrangeté. Rozszerzajac pojgcie
Obcosei na cata domeng kultu Dionizosa, starej koncepcji nadali nowy wymiar i znaczenie,
dOStrzegajqc w Dionizosie najbardziej obcego z bogéw. Za rodzaj manifestu tej szkoly mozemy
Uzna¢ wypowiedz Vernanta: ,,Co zatem stanowi o oryginalnosci Dionizosa i jego kultu? Kult ten,
W przeciwienstwie do misteriéw, nie byt przedtuzeniem religii pafistwowej, ale stanowil przypa-
’_J‘ek uznania przez miasto religii, ktéra pod wieloma wzglgdami wymykata mu si¢, zaprzeczata mu
1J€ przekraczata. Wprowadzit on do zycia publicznego zachowania religijne, wyrazajace w sposéb
a]UZyjny i symboliczny, a czasem zupelnie otwarcie, dazenie do odmiennosci. [...] W $wiecie
0g6w olimpijskich, do ktérego zostat przyjety, Dionizos uosabia, by uzy¢ pigcknej formuty Louisa
€rneta, posta¢ Innego. Jego rola nie jest utwierdzanie, podtrzymywanie i u$wigcanie tadu
ludeiego i spolecznego. Dionizos kwestionuje ten poyzadek, rozsadza go, ujawniajac swoja
Obecnoscia inny aspekt sacrum, ktore nie jest regularne, stale i okreslone, lecz dziwne, nieuchwyt-
Ne i zbijajace z tropu. Jako jedyny grecki bog obdarzony wladza magiczna, jest on ponad wszelka
formg, wymyka si¢ wszelkiej definicji, przybiera rozmaite aspekty, nie dajac si¢ zamknaé
W Zadnym z nich. Jak iluzjonista zongluje pozorami i zaciera granic¢ mi¢dzy fantazja i rzeczywi-
Stoscig. Bedac wszechobecny, nigdy nie jest tam, gdzie jest, zawsze przebywajac tu, gdzie indziej
1 '}igdzie [...] Dionizos bawi si¢ ujawnianiem w tym Zzyciu i w tym $wiecie, w nas i wokot nas,
Wielorakich postaci Innego. Otwiera przed nami, na tej ziemi i w ramach ziemskiego miasta, droge
Ucieczki ku zadziwiajacej obcosci”. Cyt. zaJ. P. Vernant, op. cit., s. 87-88, 91.

’ Por. J. R ybowska, Mykenskie swiadectwa potwierdzajqce obecnos¢ boga Dionizosa na
%bszarze Grecji w 11 tysigcleciu p.n.e., [w:] Grecja Mykerska a Grecja klasyczna, Warszawa—
Olsztyn 2000, s. 14-24.

’ “ContraM. L. West, Muzyka starozytnej Grecji, thum. A. Maciejewska, M. Kazinski, Kra-
kow 2003, s. 30. ,,.Dytyramb cho¢ w zasadzie poswigcony béstwu — Dionizosowi, ma znacznie
Mniej sakralny charakter”.
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przy oftarzu czy prosodion — pies$n procesyjna, musialy spetnia¢ pewne wymogi,
aby za takie mogty uchodzic.

1. Tak zwany dytyramb kultowy''
1.1. Nota — ignota

Etymologia starozytnego stowa 800poyiBog nie jest znana'’. Z cala pewno-
$cia nie jest to stowo pochodzenia greckiego. Najczgsciej przyjmowang hipoteza
jest ta, iz oznacza ono krok taneczny'’ w rytmie na cztery'®, wykonywany
najprawdopodobniej podczas rytualnego tanca towarzyszacego sktadaniu ofiary.
Wiemy, iz nie tylko w przypadku Bakchosa, ale takze innych bogéw panteonu
greckiego, temu najistotniejszemu elementowi rytualnemu towarzyszyta muzyka
wydobywana z aulosu'>. W przypadku dytyrambu i czczonego nim Dionizosa
mamy najprawdopodobniej do czynienia ze specjalng jego odmiang frygijska,
zwana rowniez przez Grekow BOppvoE (hombyks)'®. Pierwotnemu, zwigzanemu
jak najscislej z rytuatem dytyrambowi, towarzyszyl nie tylko specyficzny rodzaj
muzyki, ale réwniez tanca. Zwano go topBacio'’. Poza poswiadczeniem samef
nazwy nie wiemy o nim nic wigcej. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, iz stowa
SuvpapBog i IptopBog byly takze epitetami samego boga Dionizosa, na takiej
samej zasadzie'®, jak pean poswiecony Apollinowi.

Wymienione elementy: taniec, muzyka, epitet boga zwigzany z piesnia, t0
cechy dytyrambu, ktére bez watpienia umozliwiaja nam zakwalifikowanie go do
tzw. piesni kultowych.

"W historii dytyrambu wyodrgbnia si¢ zazwyczaj dwa lub trzy etapy jego rozwoju: (1) etap
kultowy i literacki; (2a) dytyramb przedliteracki, (2b) dytyramb zinstytucjonalizowany w VI w.
p.n.e; (2c) dytyramb drugiej potowy V w. p.n.e. tzw. ,nowy dytyramb”.

2 Platon (Prawa, 111 700b) wéréd hymnéw rozréznia kultowe piesni ku czci Apollona
(peany) i piesni ku czci Dionizosa (dytyramby). Hymnami nazywa zaréwno peany, jak i dy-
tyramby takze Polluks Onomasticon, I, 38; por. takze prac¢ J. M. Bremer, Greek
Hymns, [w:] Studies in Greek and Roman Religion, ed. H. S. Versnel, Vol. 2: Faith, Hope and
Worship. Aspects of Religious Mentality in the Ancient World, Leiden 1981, s. 193-215.

3 Por. M. J. H. van der W eiden, The Dithyrambs of Pindar, Amsterdam 1991, s. 1-2;
M. L. West, Studies in Greek Elegy and lambus, Berlin-New York 1974, s. 23; A. W.
Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford 1927, s. 14-18.

“M.Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroctaw 2001, s. 285.

15 Por. M. L. W e s t, Muzyka..., s. 28-29; J. G. Lan d el s, Muzyka starozytnej Grecji i Rzy-
mu, thum. M. Kazinski, Krakow 2003, s. 19.

" por. Aischylos, fr. 57 Nauck.

"Hesychios: toppacio dywys g v S18vpapPikdv; P ollux, IV, 105: toppaciov &
£xdhovy 10 Gpynpe 1O SBvpopPLrody.

'8 Eur., Bacchae, w. 527, Delficki Pean do Dionizosa; Etym. Magn., 274, 44; Prat., fr. 1;
Arrian, Anab., V1. 28; Plut., Vit. Marcell, 22; Athen, X1, 465a.
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1.2. Hipoteza dotyczgca pierwotnej ofiary

Z punktu widzenia rozwoju samego dytyrambu, jak i genezy tragedii, ktérej
Powstanie Arystoteles'” wiaze wlasnie z piesnia poswigcona Dionizosowi,
Piszac: , tragedia narodzita si¢ z improwizacji tych, ktérzy intonowali dytyramb”
(&md v Eapydviov tov 5180papBov) ,komedia z improwizacji intonujacych
Piesni falliczne”, najistotniejsza kwestiq jest oczywiscie zagadnienie, jakiej
formie rytu mogt towarzyszyé dytyramb? W zachowanych zrédtach literackich,
Dionizos — , 5100papfoc”, jest przywolywany pod postacia niemalze wszystkich
Znanych nam epifanii roslinnych i zwierzgcych boga. Jego Moc raz tkwi
W winie?, innym razem w bluszczu®', aby jeszcze gdzie indziej objawi¢ sie
W bogu o ,,byczej glowie™. Ta réznorodnosé — licentia poetica, jak przypusz-
CZam — jest niczym innym, jak stosowaniem metonimii; niemniej nie jest nam
W stanie pomdc, wrecz przeciwnie, zaciemnia jedynie interesujaca nas kwestig¢ —
jakiemu rodzajowi rytu zwiazanego z Dionizosem dytyramb pierwotnie mog
towarzyszy¢. Bog ten byt obecny dla Grekéw pod postacia wina, bluszczu, byka
i kozta. Bég nadawal Moc tym roélinom i zwierzgtom, dzigki niemu stawaty sig
one $wiete”. Mimo trudnosci, jakie napotykamy w interesujacej nas kwestii,
sktaniamy sie ku hipotezie, iz piesn ta byla jednak wykonywana przy skladaniu
W ofierze byka — zwierzecej epifanii samego boga®. Wczesne $wiadectwo
Pindara (Ol., 13. 19), jak rowniez scholia do tego fragmentu méwia nam o ra-
dosnych $wietach Dionizosa, organizowanych w Koryncie, z dytyrambem
»Pedzacym byka”. Jak stusznie zauwazyl E. Zwolski, okreslenie uzyte przez
Pindara sugeruje rodzaj procesji®’, ktérej kulminacyjnym momentem byta
Najprawdopodobniej ofiara skladana z tego zwierz¢cia. Podobng informacje

PIRRRRS e r e o

% Poetyka (1449a).

20Archi]och, fr. 120; Epicharm, fr. 132.

' Por.Pratinas (PMG, 708; w. 18-19): ,,0 triambie, dytyrambie, wladco z bluszczem we
Wosach”, tlum. J. Danielewicz, Liryka starozytnej Grecji, Wroctaw 1996, s. 356; AP, XIII,
28, Wielokrotnie juz w chérach szczepu Akamasa bluszczono$nym dytyrambom wtérowaty
diOnizyjskie Hory”; ttum. E. Zw olski, Choreia. Muza i bostwo w religii greckiej, Warszawa
1978, 5. 164.

Zlon z Chios(PMG, 744).

 Na temat tej zwierzecej epifanii Dionizosa por. W. Burk ert, Greek Tragedy and Sacrifi-
Cial Ritual, ,Greek, Roman and Byzantine Studies” 7 (1966), s. 81-121; W. Lengauer,
Dionizos rogaty, [w:] Studia archaeologica et historica Georgio Kolendo ab amicis et discipulis
dicata, Warszawa 1995, s. 307-311; W. F. O tto, Dionysos: Mythos und Kultus, Frankfurt a. M.
1933; angielskie ttumaczenie: Dionysus: Mythus and Cult, transl. R. B. Palmer, Bloomington,
London, 1965, s. 160-167.

i Podobny poglad reprezentuje G. Th o mpson, Ajschylos i Ateny. Studium nad spotecznq
8enezq dramatu, tham. A. Debnicki, Warszawa 1956, s. 170-175.

B E. Zwolski,op. cit., s. 55, 158, 201 i przyp. s. 31.
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przynosi epigram Symonidesa (79 D), ktéry chwali si¢, iz za wykonanie
dytyrambow otrzymat jako nagrody: 56 bykéw i tylez samo tréjnogéw?. Z kolei
Plutarch w utworze De gloria Atheniensium (349¢) méwi o dwoch nagrodach,
jakimi obdarzani byli poeci po agonach, byku i kozle: Bodv €na3iov koo
1 Tpéyov. By¢ moze byk byl nagroda dla zwycigscy w konkursie dytyrambicz-
nym, natomiast koziol nagroda za przedstawiany tam najlepszy utwor drama-
tyczny. Scholia do Panstwa Platona (II, 394c) przedstawiaja jeszcze inng liste
nagrod: pierwsza miat stanowié byk, druga amfora wina, trzecig zas koziot:

@V 8¢ momtdVY TdL pEv o Bodg Emalrov Ry, @t 8 B’ dyipopetc TV 8¢ ¥’ tpéyoc, Bv tpuyl
KEYXPLOHEVOG AUTTAYEV.

Przy rozwazaniach dotyczacych pierwotnej ofiary, towarzyszacej piesni dio-
nizyjskiej zwanej dytyrambem, wylaniajg si¢ dwie dos¢ zlozone kwestie.
Pierwsza dotyczy samej formy nagrody; druga $wiadectwa Arystotelesa, ktore
wskazuje na zwigzek dwoch roéznych zwierzecych epifanii boga, zwigzanych
z dwoma odrgbnymi gatunkami literackimi.

Zalozenie, jakie czynimy w stosunku do pierwotnej ofiary, opiera si¢ na
dos¢ powszechnym — nie tylko w Grecji — schemacie rytualnym. Pierwotni€
zabijanie zwierzgcia stuzylo do zaspokojenia glodu i wspolnej uczty ofiarnikow.
Element nagrody pojawia¢ si¢ moze woéwczas, gdy dochodzi do zmiany nie-
skomplikowanej pies$ni towarzyszacej rytualowi, z prostego, tatwego do zapa-
migtania i powtarzanego niezmiennie tekstu, w utwér uzupelniany o nowe
elementy, ktory zaczynaja komponowaé czlonkowie wspolnoty, a nastgpnie
poeta, badz — jak ma to miejsce w przypadku dytyrambu — rywalizujacy ze soba
poeci. I tutaj pojawia si¢ pierwsza z nierozstrzygnigtych kwestii. Czy wykonaw-
ca i tworca otrzymywal w nagrode prawdziwego byka, czy tez poeta otrzymywal
jedynie ekwiwalent réwny wartosci zwierz¢cia? Na tak postawione pytanie nie
znajdziemy jednoznacznej odpowiedzi. Rzecz mogta ulega¢ zmianie, jak tego
dowodzi chociazby regulacja prawna, pochodzaca z drugiej potlowy IV w. p.n.e.,
zachowana na inskrypcji, wprowadzona przez Likurga, slynnego meza stanu
1 reformatora. Czytamy tam, iz prawodawca zaleca ,,w miesigcu Poseideon
urzadza¢ w Pireusie zawody chéréw cyklicznych, co najmniej trzech, i da¢
w (nagrode¢) zwycigzcom co najmniej dziesi¢é min (=1000 drachm), zdobywcom
drugiego miejsca osiem min, zdobywcom trzeciego miejsca sze$é min”?’,

% Pigtdziesiat sze$¢ bykow i tréjnogéw zdobyles, Simonidesie, zanim po$wigcites te tablice.
Tylokrotnie nauczajac mily chér mezczyzn wstgpowale$ na wspanialy rydwan Nike”, tlum.
E. Z wolski,op’cit, s.165.

1 Cyt. za: E. Zw o ls ki, op. cit., s. 173.
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Druga wspominana kwestig sporng nadal pozostaje pochodzenie nazwy tra-
gediizs, inaczej mowiac pytanie, dlaczego zamiast ,taurodii”, ,piesni byka”,
Mamy | tragodi¢”, ,,piesn kozta”. Mamy $§wiadomo$¢, ze samo stwierdzenie, iz
Dionizos odbieral czesé réwniez jako koziol, problemu tego nie rozwiazuje.
Pamie;taé jednak musimy, iz zaréwno dytyramb, jak i tragedia, nawet jesli
Wywodzg si¢ ze wspdlnego pnia dionizyjsko-dytyrambicznego, jak widziat to
Arystoteles, nie powstawaly w Atenach, a wiec nie byly ksztaltowane w tym
Samym miejscu i czasie. By¢ moze w zaleznosci od tego, jaka wspélnota, czy
Jaka polis, sktadata ofiare bogu, r6zne mogly by¢ jej formy, a takze tresci z nimi
Zwigzane. Jaki byt udzial obu epifanii w ksztaltowaniu si¢ osobnych gatunkéw
!iterackich, niestety nie wiemy, jesteSmy skazani na hipotezy. Dla nas istotny
Jest jednak fakt, iz pierwsza nagroda w kazdym z przytoczonych $wiadectw
literackich — jesli chodzi o wykonanie dytyrambu — byt byk. Waznym bedzie
owniez fakt, iz dytyramb jako w pekni uksztaltowany utwér sceniczny bedzie
Mia} swoje odrebne cechy gatunkowe, zdecydowanie rézniace go od tragedii.

1.3. Zrédla starozytne moéwigce o kultowych formach dytyrambu

By¢ moze ta najbardziej pierwotna posta¢ piesni ku czci Dionizosa najdiuzej
Przetrwala w Delfach, gdzie, jak opisuje Plutarch®, na trzy miesiace w roku,
Podczas zimy, zamierat pean, by mogt rozbrzmiewaé w tym miejscu dytyramb:

Spiewajq przy tej okazji na cze$¢ Dionizosa dytyramby, piesni pelne cierpienia i opiewajace
przemiany losu, jakie$ tulanie si¢ i niepokdj. Bo i Ajschylos méwi:

Godzi sig¢, by zmieszany z krzykiem dytyramb

Towarzyszyt Dionizosowi w procesji ku jego czci’.

B ey ST

. Wecigz aktualnym i wyczerpujacym studium na temat zwiazkéw greckiego rytuatu ofiarni-
Czego z grecka tragedia jest praca W. Burkerta, op. cit., s. 87-121; por. takze H. Lloyd-
“Jones, Ritual and Tragedy, [w:] Ansichten griechischer Rituale, Leipzig, 1998, s. 271-295,
8dzie autor omawia i cytuje najwazniejsze prace dotyczace zwiazkow tragedii z obrzg¢dami
ofiarnymi Grekow oraz probuje odpowiedzie¢ na pytanie, czego mozemy dowiedzie¢ si¢ o genezie
tragedii z utworéw scenicznych Ajschylosa, Sofoklesa i Eurypidesa; A. F. H. Bierl, Was hat die

ragodie mit Dionysos zu tun? Rolle und Funktion des Dionysos am Beispiel der Antigone des
S"Phokles, WiiJbb 15 (1989), s. 4347 oraz id e m, Dionysos und griechische Tragodie, gdzie
Autor stara si¢ dowie$é, ze starozytne powiedzenie ,,0088v mpdg 1OV Atbvucov” musimy odnie$é do
faku, iz pierwotnie na scenie pojawialy si¢ tylko sztuki oparte na tematach dionizyjskich, czy to
ZWigzanych z kultem czy tez mitem; stara si¢ tez wykaza¢ istnienie tych tematow w tytutach
Zaginionych sztuk.

® o @Sovol 1@ pEv S8vpopPikd péAN MOV pecTd Kol peToforfic TAGvNV TV Kol
sl°“P<'>pn<nv gyovong: 'wEoBoav' yap Aloydrog (fr. 355) ¢nol 'mpémer Si0OpapPov poprelv
°“’YK(Duov Alovio'.

% Moralia II, O E delfickim, ttum. Z. Abramowiczéwna, Warszawa 1998, s. 19, thum. usci-
Slone w dwéch miejscach przez J. Rybowska.
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To, co przekazuje Plutarch, najwyrazniej wskazuje, iz w pierwotnym dyty-
rambie czynnik tremens — tak charakterystyczny element przezycia religijnego,
byl bardzo silnie obecny. W Delfach, w ktorych Dionizos byt nie mniej czczony
niz sam Apollo’’, piesn poswigcona bogu mogla przy pelnej aprobacie — dla
$wigtego miejsca i odbywajacych si¢ tam ofiar dionizyjskich — przetrwac
najdhuzej. Jednak gdy dytyramb ,,przeniknal przez szczyty Parnasu”, nie od razv
zyskatl sobie uznanie.

Dzieki zachowanej inskrypcji Mnesiepesa®” (251 W) dowiadujemy sig, ze na
Paros dytyramb, skomponowany przez Archilocha, przeznaczony do wykonania
grupowego, z powodu zbyt $miatych wyrazen i zwrotéw o wyraznej symbolice
seksualnej, zostal uznany przez mieszkaficow rodzinnej wyspy poety za zbyt
jambiczny. Dodany do narracyjnej czeSci napisu utwor poety wspomind
o Dionizosie, ofiarach z ziarna jeczmiennego, a dalej o kwasnych gronach,
figach stodkich jak miéd dla ,,Dosiadacza” (Qipholios):

6 Atbvooog [
oVvAog Toal] Sppakeg of
ouka peA[ipd olporimt ép®.

Zachowany w postaci szczatkowej utwor Archilocha pozwolit m.in. na po-
stawienie hipotezy, iz w kultowej formie dytyrambu duza role musiat odgrywa¢
element falliczny, a Dionizos, wyobrazany pod postacia fallosa, byt w takiej
formie czczony podczas Dionizjéw Wiejskich, obchodzonych przez ludno$é
Attyki w miesiacu Posejdeonie (grudzien—styczen)™.

Najstarsze zachowane $wiadectwo literackie, zawierajace nazweg gatunkowd
SOopapPog (dithyrambos, fr. 120 Archilocha), wskazywalby jeszcze na inny
element kultowy pie$ni; poeta bowiem twierdzi tam, iz potrafi intonowa¢
dytyramby, ,.kiedy wino go porazi niczym piorun”. Powolujac si¢ m.in. na ten
utwor poety, twierdzi sig, iz pierwotnie dytyramb byt ,,;radosng piesnig” $piewa-
ng przez tych, ktorzy uprzednio zdotali uraczy¢ si¢ kilkoma kubkami dionizyj-
skiego wina.

Fragment 120, w ktérym poeta szczyci si¢ tym, iz umie — jako przewodnik
chéru — intonowa¢ dytyramb (dosl. zaczaé, zaintonowaé €£&pEon), moze nas
przekonywaé jedynie co do tego, ze ten rodzaj piesni we wczesnej fazie rozwojv
byt gatunkiem przeznaczonym do wykonania choéralnego, a jego twoérca potrafil

3 por. S. 0§ wiecimski, Zeus daje znak, Apollo wieszczy osobiscie. Starozytne wrézbiar-
stwo greckie, Wroctaw, 1989, s. 114-136.

32 Wydat ja N. M. Kondoleon, Archaiologike Ephemeris, 1952, s. 32-95; por. takze
E.Zwolski,op. cit., s. 44.

23 cyt.zaM.J. H. vander Weiden, op. cit., s. 16.

34 Jedna z hipotez dotyczaca form procesji ku czci Dionizosa, odbywajacej si¢ zarowno pod-
czas Dionizjow Wiejskich, jak i Miejskich, zaktada udzial w nich mezczyzn, dZzwigajacych dhugie
belki, na ktérych szczytach mocowano zrobione ze skory genitalia. Byli to tak zwani Phalloi.
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Przewodzi¢ chérowi’. Fragment ten, cho¢ sam nie jest czescia dytyrambu®,
dowodzi istnienia dytyrambicznych piesni kultowych ku czci Dionizosa
W VII w. p.n.e.

Dytyramb jako piesn kultowa zawieral w sobie pewne elementy, ktére mu-
sialy ulec obtaskawieniu. Po pierwsze, na dalszy plan zejdzie znaczenie ofiary

awej — nie bedzie ona juz stanowi¢ centrum uroczystosci, wokoét ktorej — czy
ha czesé ktorej — piesn powstawala (do zagadnienia tego jeszcze powrdce nieco
dalej); ponadto daleko idacemu, choé stopniowemu i powolnemu przeksztalce-
Niu ulegnie rowniez forma dytyrambu, we wszystkich jego znanych elementach,
a wigc w muzyce, Spiewie i tresci. Z utworu, ktéremu towarzyszyt okrzyk, jak
Przekazal nam to Plutarch, z utworu, ktéry podlegal starozytnej cenzurze
(inskrypcja), do utworu, ktéry zaistnial na scenie atenskiej podczas Wielkich

ionizjow, wiodla z pewnoscia niejedna i to kreta droga.

2. Ksztaltowanie si¢ dytyrambu scenicznego
2.1. Wynalazek Ariona

Zachowana u Herodota opowies¢ o Arionie jest raczej Swiadectwem mowia-
Cym o ksztaltowaniu dytyrambu jako gatunku literackiego niz o pierwotnej
formie piesni. Ojciec historiografii, wzmiankujac w swych Dziejach’ o Arionie,
Uzywa sformulowania: 8180papfov mpdtov [...] dvopdoovta, ktore, jak pod-
kresla to wielu badaczy, nie wskazuje na piesniarza jako bezwzglednie pierw-
Szego tworce dytyrambu — mp@dtog ebpetng, lecz okresla pewien wynalazek,
Czy tez reforme¢ rozwijajacej si¢ juz wezesniej odmiany piesni lirycznej. Arion,
Zyjacy ok. dwoch pokolen po Archilochu, z pewnoscia nie byt jego wynalazca,
Skoro dytyramb istnial juz w VII w. p.n.e. i byt tworzony przez poete z Paros.

owacja Ariona polegata najprawdopodobniej na wprowadzeniu do dytyrambu
Nowych treéci mityczno-heroicznych, by¢ moze przeznaczonych do prezentowa-
Nia podczas zawodow poetycko-muzycznych3 ¥ Byly to, jak przypuszczamy,
trudne poczatki czego$ pomigdzy stara piesnia kultowa a ksztattowanym dopiero
Utworem scenicznym. Do postawienia takiej hipotezy sklania nas analiza
B lonnsnesneons

o Liryka grecka, t. 1: Jamb i elegia, oprac. K. Bartol, Warszawa—Poznan 1999, s. 106.

% Por. M. J. H. van der Weiden, op. cit., s. 16.

71, 23: ,Arion z Metymny pierwszy ze znanych nam ludzi ufozyt dytyramb, nazwal go

i Wystawil w Koryncie”, ttum. R. Chodkowski, [w:] Literatura Grecji starozytnej, t. 1. Epika —
liryka — dramat, s. 632.

* Na temat Ariona oraz wzmianki zachowanej u Herodota por: S. Dworacki, Arion —
lestimoniq i rekonstrukcje, ,,Classica Wratislaviensia” 13 (1990), s. 3-11; G. A. Privitera,
Aspetti musicali nella storia del ditirambo arcaico e tardoarcaico, ,,Annali dell’ Istituto Universi-
tario Orientale di Napoli” 12 (1991), s. 141-153; K. Bartol, Studia historyczno- i teoretycznoli-
terackie nad dialogiem Pseudo-Plutarcha ,, O muzyce”, Poznan 1995, s. 88-89.
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szeregu zrodel, ktére informujac nas o ksztaltowanej i zmienianej linii melo-
dycznej dytyrambu, méwia nam takze sporo o tym, w jaki sposdb przeksztatcano
pozostale elementy sktadowe piesni; jak oblaskawiano piesn Pana Bakchosa.

2.2. Przedstawienia dytyrambiczne i ich zwigzek z zachowanymi
elementami kultowymi

W Atenach bogiem Dionizosem i formami czci, jaka Grecy od dawna darzyli
to béstwo, szczegoélnie zainteresowani byli tyran Pizystrat oraz jeden z jego synow
1 nastgpcow — Hipparch. W otoczeniu tyranéw dziatali Onomakritos (reformator
misteriéw dionizyjskich) oraz poeta i kompozytor, Lasos z Hermione®”.

To za rzadéw arystokratycznego tyrana Pizystrata®® zostaly ustanowione
Wielkie Dionizje, podczas ktérych wystawiano przedstawienia poezji lirycznej
1 dramaty. Dionizje Miejskie lub Wielkie obchodzono w miesiacu Elafebolio-
nie*'. Ten festiwal — bo mozemy chyba do Dionizjéw uzy¢ takiego okreslenia —
byt otwarty dla catego hellenskiego $wiata*’, mial byé symbolem potegi Aten.
Na nim juz wkrétce prezentowane beda m.in. dytyramby, a bog Bakchos, w swej
nowej oblaskawionej postaci bgdzie podczas calego tego $wieta szczegdlnie
obecny i czczony.

Lasosowi przypisuje si¢ wprowadzenie juz po $mierci syna Pizystrata, Hi-
parcha®, konkurséw dytyrambicznych w Atenach®, co mialo mieé miejsce
w 508 r. p.n.e.

Reformy polityczne i zmiana ustroju®, jakie dokonujq si¢ w 507 r. p.n.e. 72
sprawa Klejstenesa (wnuka Klejstenesa z Sikionu®®), byly niezwykle pomyslne

¥ Por. G. A. Privitera, Laso di Ermione nella cultura ateniese e nella tradizione storio-
grafica, Roma 1965; Klemens Aleksandryjski, Kobierce, I, 16, podaje Lasosa jako
tworce dytyrambu.

0 Tyran, poza dwoma okresami wygnania, sprawowal wladz¢ w Atenach od 561 do 527 r-
p.n.e.

! Miesiac trwat od polowy marca do polowy kwietnia.

* Por. M. K o cur, Polityczna maska Dionizosa, ,,Dialog” 1 (2000), s. 141-154.

3 Zamachu na zycie synéw Pizystrata dokonano podczas Panatenajow w 514 r. p.n.e.; zama-
chowcom udato si¢ zgtadzi¢ jedynie Hipparcha, starszy z braci, Hippiasz, sprawowal wiadz¢
w Atenach jeszcze przez cztery lata.

# Schol. Pind. OL, 13, 26b; schol. Ar. Av., 1403, Suda, 111, 207, 27; 236, 26; Marm. Par.,
FGrH, 239A 46 z komentarzem Jacoby’ego.

% Szerzej na ten temat M. H. Hansen, Demokracja ateriska w czasach Demostenesa. Struk-
tura, zasady i ideologia, Warszawa 1999, s. 49-52.

% Herodot w V ksigdze Dziejow (66-68) opowiada o Kleistenesie, tyranie Sikiont
w latach 600-570, ktoéry za sprawa $miatego posunigcia politycznego doprowadzit do zmian
,religijnych”. Zamiast dotychczasowego kultu herosa Adrastosa i uroczystosci z nim zwigzanych,
podczas ktérych wystgpowaty réwniez chory, wprowadzit kult Dionizosa, u$wietniany réwnieZ
wystgpami choréw, tym razem ku czci boga.
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dla rozwoju dytyrambu, jako gatunku liryki chéralnej, prezentowanej na scenie.
Klejstenes mtodszy podzielit Attyke na 10 nowych jednostek administracyjnych,
Zwanych fylami. Chéry dytyrambiczne, reprezentujace poszczegblne fyle,
odzwierciedlaly w pewien sposéb nowo utworzony porzadek administracyjno-
polityczny, byly jednym z elementéw ,budowania” i ksztaltowania milodej
demokracji. Podziat ludnosci na dziesigé fyl stworzyt podstawg do powstania
dwudziestu choréw dytyrambicznych. Kazda jednostka administracyjna wysta-
Wiata do konkursu po dwa pigédziesigcioosobowe chory, jeden z nich wspdiza-
Wodniczyl w kategorii chlopcow, drugi mezczyzn'’. Na scenie w Atenach
Prezentowato si¢ wigc tysiac $piewakow. Kazda z fyl zobowigzana byla takze do
Wylonienia po jednym choregu. Przedstawiciele poszczegdlnych fyl traktowali
Przygotowanie chéru dytyrambicznego wystawianego podczas Dionizjow jako
Sprawe o istotnym znaczeniu publicznym i prestizowym. Wystawienie takiego
¢héru bylo przedsigwzigciem niestychanie kosztownym, stad choregéw wybie-
fano i mianowano na 11 miesigcy przed Dionizjami. Za ich wyboér ponosit
odpowiedzialno$é archont eponim i epimeletai z poszczegdlnych fyl. Choregos,
a wige cztowiek, ktory optacal wystawienie choru, otrzymywal od polis oplaca-
Ny z funduszy publicznych brazowy trojnég®. Tréjnogi te, ofiarowywane
Dionizosowi, wystawiano na widok publiczny w okolicach teatru i wzdhuz ulicy
Tréjnogéw, ktéra prowadzita do $wiatyni boga. Wydaje sig, iz w ten sposéb
Miasto Ateny honorowato oficjalnie przede wszystkim tych sposréd swoich
obywateli, ktorzy przyjmowali na siebie trud liturgii, a wige tych, dzigki ktérym
festiwal mogt dojs¢ do skutku. Dla jednych sposréd bogatych obywateli byt to
Z pewnoscia przykry obowiazek, byli jednak i tacy, ktérzy rujnowali si¢ z tego
Powodu, badz to chcac okaza¢é swa poboznosé, badz dajac jedynie $wiadectwo
I\ldzkie:j proznosci. Komediopisarz Antiphanes (fr. 204 Kock) kpi z chorega,
ktory ubrat swe chéry dytyrambiczne w zlote szaty, a sam chodzi w fachmanach.
Plutarch® nazwat ofiarny trojnog zwyci¢zcy dodatkowa libacja nad majatkiem,
ktory si¢ rozptynal, grobem nad ogoloconym domem.

Dytyramby, ktore byly prezentowane na festiwalu, nalezalo zaméwi¢ u po-
etow™ a nastepnie podczas préb wyuczy¢ chér wykonania utworu. Pamigtaé
Musimy, iz dytyramby prezentowane na scenie wykonywali zwykli obywatele,
a nie aktorzy zawodowi’'. Choreg byl wigc odpowiedzialny za wyznaczenie

e R AT

47 Por. Sch. Aeschin., in Tim. 10; D. 21 hypoth; Antiph., 6, 11; oraz M. Kocur, Teatr...,
8. 203, przyp. 3.

* Symon., fr. 77; 79 Diehl; D. 21, 5; AP, 13, 28, 6.

* De gloria Atheniensium, 6, p. 349B.

Por. Ar. Av., 1403-1404.

' Taki stan rzeczy mial z pewnoscia miejsce we wezesnym okresie dytyrambu scenicznego,
8dyz jak wynika to ze $wiadectwa Arystotelesa (Probl., 19, 918b, 18), w ktérym$ momencie
Zwyktych obywateli zastapili zawodowi aktorzy: ,,Stad gdy réwniez dytyramby zaczgly stuzy¢
Nasladowaniu, pozbyly si¢ w ogéle antystrof, cho¢ uprzednio je miaty. Przyczyna za$ tego jest to,



134 Joanna Rybowska

prob, zorganizowanie miejsca do ich odbywania i za catoksztalt przygotowywa-
nego przedstawienia. Zdarzalo si¢ niejednokrotnie, iz jesli nie byl w stanie
dobrowolnie zachecié wspotobywateli do ¢wiczen, musial si¢ uciekaé do
réznych wymyslnych sposobdw, aby na probach pojawili si¢ przyszli wykonaw-
cy. Wszystkie przekazy dotyczace dytyrambu scenicznego charakteryzuja go
jako taniec cykliczny, w przeciwienstwie np. do tanca dramatycznego, ktéremu
Polluks przypisywal postaé prostokatna’’. Podczas przedstawienia dytyrambu
chor tanczyt wokot koryfeusza, spiewajacego i by¢ moze takze dyrygujacego z€
srodka. Odtworcy dytyrambéw, tancerze — $piewacy wystgpowali przed pu-
blicznoécia w wieficach, opleceni kwiatami oraz bluszczem, ale bez masek. Za
ich od$wietne sceniczne stroje réwniez odpowiedzialny byt choregos.

Przedstawienia chéréw dytyrambicznych byly opracowywane drobiazgowo
nie tylko w zakresie wyboru chorega czy zmudnego przygotowania obywateli -
odtwércow piesni i tanca, ale takze od strony czysto organizacyjnej. Przed
festiwalem kazda z dziesigciu fyl dostarczata spisy imion kritai, a wigc sedziow,
ktorzy oceniali przedstawienia dytyrambiczne. Sedziowie skladali przysigge
o wydaniu bezstronnego wyroku.

Na og6! przyjmuje sig, ze na festiwalu nie nagradzano poetéw czy muzykow
jako wspottworcow dytyramboéw, ale ich pelne przedstawienie; w agonie mialy
wiec rywalizowa¢ fyle, a nie poszczegdlni artyéci. Faktem jest, iz w oficjalnych
dokumentach rejestrujacych zwycigzcow w konkurencji dytyrambéw odnoto-
wywano jedynie fyle i choregéw’’. My jednak opowiadamy sig¢ za hipoteza, z€
réwniez poeci byli wynagradzani. Po pierwsze, $wiadcza o tym przytoczone
przez nas wczesniej $wiadectwa Pindara, Symonidesa, Plutarcha i scholiow do
Platona, po drugie, imiona twércow, jacy tworzyli na potrzeby konkurséw
dytyrambicznych: Symonides, Bacchylides, Pindar. Wszyscy trzej byli poetami,
ktorzy swymi wersami zarabiali na zycie, przemierzali Grecj¢ wzdluz i wszerz
wlasnie za chlebem; konkursy dytyrambiczne oprécz mozliwosci zaprezentowa-
nia swej sztuki poetyckiej, najprawdopodobniej stwarzaly im réwniez mozli-
wos$¢ uzyskania wynagrodzenia.

Mozna sadzié, iz przy tak przyjetych i drobiazgowo opracowanych ,,zasa-
dach” konkurséw dytyrambicznych w Atenach, element agonistyczny zostal
doprowadzony do niespotykanego dotad w Grecji natgzenia; wspdlzawodniczylo
tam bowiem wszystko: zwykly obywatel — ze zwyklym obywatelem, czestokro¢
sasiad z sasiadem, choreg z choregiem, fyla z fyla, poeta z poeta rezprezentuja-

ze niegdy$ wolni obywatele sami byli cztonkami chéréw. Bylo przeto trudno, izby wielka liczba
mogla wykonywaé piesni tak jak $piewacy zawodowi, wobec czego $piewali razem melodi¢
jednoglos$nie”.

52 Na temat form tanica, zachowanych zrédet oraz jednoznacznego utozsamiania choréw cy-

klicznych z chérami dytyrambicznymi por. L. B. Lawler, The Dance of the Ancient Greek
Theatre, lowa City 1964.

3 Por. 1G, 11 2, 2318.
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Cym poszczegélne fyle. Ku czei Dionizosa — wspélzawodniczac — taficzyli
1 $piewali, odziani w od$wigtne szaty, przyozdobieni bluszczem i kwiatami,
me¢zezyzni dorosli, i ci, ktérzy takimi dopiero si¢ stana, glosy wyksztalcone
Z glosami dopiero si¢ ksztattujacymi. Widzom zas ofiarowane zostato ku uciesze
fch oczu i uszu nie tylko doktadnie wyrezyserowane widowisko, z pigkna trescia
! linig melodyczna, ale takze mozliwo$é zobaczenia na scenie — poéréd tych
tysigca 0sob, ktére podczas konkurséw dytyrambicznych wystgpowatly — jesli
Nie kogo$ ze swoich bliskich, to przynajmniej znajomych, a taka okoliczno$é
Zawsze podnosi atmosfere ogladanego spektaklu.

Z pieséni kultowej, towarzyszacej ofierze z byka stat si¢ dytyramb ,,jednocze-
$nie widowiskiem i wymyslna forma artystyczna [...] gatunkiem réwnie wyraz-
Nym i intelektualnie wymagajacym, jak kazdy inny przedstawiany publicznosci.
Nie zatracit przy tym swej odrebnosci gatunkowej”*.

Czy wyszukana posta¢ piesni, jaka stal si¢ dytyramb, calkowicie zatracila
W Atenach pierwotng posta¢ kultowa? Przypuszczam, podobnie jak W. Bur-
!‘el‘tss, iz pamigtano o niej, cho¢ zostata zepchnigta na dalszy plan, wyparta przez
ldee polityczne i agonistyczne. Co prawda oblaskawiony dytyramb stal sig
Widowiskiem, jednym z wielu elementéw Wielkich Dionizjéw, ale w Atenach
Pamigtano, ktéremu z bogdw, i jaka ofiara powinna by¢ ztozona, i to nie tylko
W podzigce za przedstawienia dytyrambiczne. Wielkie Dionizje — m.in. widowi-
sko sceniczne — poprzedzaly uroczystosci kultowe. I w obrebie sfery sacrum
bdeiemy mogli obserwowac, jak wiele staran uczyniono, aby z boga ,,dzikiego”
Uczyni¢ boga ,,ludzkiego” i na ludzka miar¢ wyobrazanego.

Pierwszym z elementéw kultowych poprzedzajacych Wielkie Dionizje byta
eisagoge. Byl to rodzaj procesji, podczas ktorej wynoszono posag boga Dionizo-
Sa ze $wiatyni znajdujacej si¢ na potudniowym zboczu Akropolu, gdzie byt
Przechowywany przez caly rok, i niesiono go do matej $wiatyni, znajdujacej sig
POza murami miasta, na drodze do Eleuterai. Tam sktadano ofiary. Gdy zapadata
Noc, pochdd wraz z posagiem boga powracat do Aten, a efebowie przy $wietle
Pochodni wprowadzali Dionizosa na Akropol, a nastgpnie do teatru. Nie jest
TZecza wiadoma, czy posag pozostawal tam do konca festiwalu, czy tez byl
Przenoszony do $wiatyni Dionizosa, gdzie nastepnego dnia zmierzala uroczysta
Procesja. Rzecz uderzajaca i charakterystyczna; poczatkowo to, co przenoszono,
Miato posta¢ drewnianego stupa z przytwierdzona maska, pozniej rzezbiono cata
Posta¢. Najpierw przedstawiano boga jako starca, aby wraz z uplywem czasu
Przedstawiaé go jako atletycznie wygladajacego miodzienca. Podczas eisagoge
TZezbg ubierano i wienczono laurami. Bég oblaskawiony, to bog w antropomor-
ﬁCZnej postaci. Mitycznie rzecz byla wigzana z przybyciem Dionizosa z gérskiej
Miejscowosci Eleutherai do Aten, jednak, jak si¢ przypuszcza, ceremonig te
Ustanowiono badz zreformowano po wprowadzeniu demokracji. ,,Rytualna
B et

“M.L. West, Muzyka...,s. 31.

*W.Burker t, Greek Religion: Archaic and Classical, Oxford—Cambridge 1985, s. 99.
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procesja do przybytku boga zakreslata obszar, nad ktérym sprawowal on wiadzg,
odnawiala jego zwiazek z ziemig i ponawiala prosbe o opieke. Sprzyjala tez
krystalizowaniu si¢ polis, jednoczac centrum z otaczajacym go terenem’™°.

Nastepnego dnia miala miejsce pompe, wielka procesja ofiarna ku czci Dio-
nizosa. Nie wiadomo, jakg tras¢ pokonywata procesja, wiemy jedynie, iZ
konczyta si¢ w swiatyni boga. Jak zapewnia nas jedna z odnalezionych inskryp-
¢ji’’, zabijano z tej okazji wiele bykéw; lecz jeden z nich, najbardziej okazaly —
todpov GEov tod Beod — byl prowadzony w procesji tuz przed posagiem
Dionizosa, ktéry przenoszono — czy tez raczej przewozono — do $wiatyni
w poblizu teatru. Tam dopiero sktadano w §wiatyni byka w ofierze.

3. Piesn dytyrambiczna i jej tworcy

Ku czci boga Dionizosa wykonywano w Grecji co roku dziesiatki, jesli nie
setki dytyrambéw. Poza Dionizjami byly one prezentowane roéwniez podczas
wielu greckich $wiat, nie zawsze zwiazanych bezposrednio z kultem Dionizosa:
Antesteriow (luty—marzec) Thargeliéw (maj—czerwiec), Hefajstejow i Promete-
jow (daty niepewne), Panatenajow (lipiecsierpien)’®. To, co przetrwalo do
naszych czaséw z literackiej tworczosci dytyrambicznej, mozemy okresli¢c —
niestety — jedynie stowem ,zgliszcza”. Za najstarszy zachowany, malefki
fragment dytyrambu mozemy chyba uzna¢ to, co zachowalo si¢ na wspomnianej
wyzej inskrypcji Mnesiepesa.

Nie zachowatl si¢ zaden z dytyramboéw Lasosa z wyjatkiem jednego stowa —
oKkvpvoc, zachowanego u Aeliana™.

Cho¢ z pewnoscig bardzo popularnym i cenionym dytyrambistg byt Symo-
nides (pamigtamy, iloma zwycig¢stwami si¢ szczycil), z jego twdrczosci znamy
jedynie tytut dytyrambu Memnon®.

Pierwszym poeta, ktérego piesni ku czci Dionizosa przetrwaly do naszych
czasOw w postaci dluzszych lub krétszych fragmentow, jest uczen Lasosa —
Pindar. Jednak i w tym wypadku to, co pozostato po stynnym Tebanczyku — dwa
utwory nieco obszerniejsze (fr. 70B — 27 pelnych werséw oraz fr. 75 — 20
wersOw) oraz drobne fragmenty (fr. 70a—c; fr. 70d) — budzi¢ moze jedynie nasza
tesknote. Wiemy bowiem, ze Tebanczyk skomponowal tych utworéw wiele,
uczeni aleksandryjscy wspominaja o dwoch ksiggach®, a zachowane fragmenty
zdradzaja prawdziwego mistrza.

i Cyt. za M. K o cur, Polityczna maska..., s. 144.

7K. K er ény i, Dionizos, Krakéw 1997, s. 150.

¥ Por. Lys. 21, 1, 2; Ps. Xen. Ath. Pol., 3,4, 1G12673; Dittenberger,3, 1091, 16.
9 NA, 7, 47 = PMG 703.

®por. Strabon, XV, 728.

Y Vit. Ambr., 1,3, 6 Dr.
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Jesli wierzy¢ Horacemu®, Pindar byt poeta, ktory o$mielit si¢ dokonaé wie-
lu zmian w ramach poezji dytyrambiczne;j:

seu per audacis nova dithyrambos

verba devolvit numerisque fertur

lege solutis...

(albo dzigki $miatym dytyrambom rzuca nowymi stowy i uzywa nowych miar wierszowych).

Pomimo tego, czy moze wilasnie dzigki temu, jego utwory byty bardzo popu-
larne cieszyly si¢ zastuzong stawa tak wsréd wspolczesnych, jak i potomnych,
kt('>rzy uznali je za klasyke gatunku®. Dytyramby Pindara mialy budowe
astroficzng, o metryce nie jesteSmy w stanie powiedzie¢ nic pewnego.

Wielu badaczy, poréwnujac zachowane fragmenty Pindara oraz Bacchylide-
Sa, stawia tezg, iz w dytyrambach Tebanczyka zaréwno bég Dionizos, jak
I elementy ,religii dionizyjskiej” sa jeszcze silnie obecne i majg zwiazek
Zz kultem boga. Hipoteza to $miala, zaréwno ze wzgledu na ilo$é tego, co
Przetrwato ze spuscizny Pindarowej, jak i jej tresé.

To, co mozemy stwierdzi¢, to fakt, iz w dytyrambach Pindara pamigta si¢
0 bogu, nawiazuje si¢ do znanych form jego kultu, ale — jak przypuszczamy
= poezja dytyrambiczna Tebanczyka to taki okres w rozwoju dytyrambu,
W ktérym powoli zatraca si¢ element dionizyjski. W zachowanych fragmentach
Bacchylidesa bedziemy obserwowac niemalze calkowite zerwanie lacznosci
dytyrambu z bogiem, na czes$¢ ktérego pierwotnie piesn ta byta komponowana.

Fragment 70b Pindara, ktéry umownie przyjelo si¢ nazywaé od pierwszych
Zachowanych werséw Herakles i Cerber, przedstawia wprawdzie opis dionizyj-
skiego ekstatycznego $wieta, poeta uzywa nawet okreslenia ,,takie jak misteria
Bromiosa®” (ofav Bpopiov [teAetlav), ale opisane jest ono z perspektywy
Ponadludzkiej, odbywa si¢ na gorze Olimp, przed obliczem Zeusa i Wielkiej
MaCierzy. Uroczysto$¢ ma miejsce noca, na co wskazuja uzywane przez
Celebrantéow pochodnie sosnowe (w. 11: EovBaior metvxoug). Do ,ekstazy”
Pobudzaja instrumenty uwazane za typowo orgiastyczne (w. 9: Tomova, w. 10:
kpdtader). Jak na Olimp przystato, gléwnymi celebrantkami nie sa Menady, lecz
Najady, ktére — sadzac z opisu — zachowuja si¢ jak typowe Bakchantki. Glosno

- AR

 Hor., Od., 4, 2; thum. J. R.

. E »Wszyscy cho¢ trochg¢ wrazliwsi na stowa na pewno przy$wiadcza, ze w tych wierszach
J&st moc, krzepko$é, godnosé...”. Dionizjusz z Halikarnasu, O zestawieniu wyrazéw,
[w:] Trzy stylistyki greckie, ttum. W. Madyda, Wroctaw 2006, s. 243.

i Uzywamy tu okreslenia misteria w takim znaczeniu jak w: W. Burkert, Starozytne kulty
f'"}"eryjne, homini, wstgp i thum. K. Bielawski, Bydgoszcz 2001, s. 46: ,,misteria s3 ceremoniami
Nicjacyjnymi, kultami, w ktérych dopuszczenie do uczestnictwa uzaleznione jest od pewnych
Wtuatow, spetnionych na osobie inicjowanego. Konieczno$é zachowania tajemnicy i w wigkszosci
Przypadkéw nocna pora obrzedow sa sktadnikami tych nocnych spotkai spetnienia.
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zawodza, wydaja szalencze okrzyki, poruszaja gwaltownie glowami. Wersy
(15-18) ukazujg efekt dionizyjskiej ekstazy na Zeusie, Aresie i Pallas Atenie-
W  koncowych partiach zachowanego fragmentu poeta méwi sam
o sobie, koniczy za§ pochwalg Teb, a wiec miasta, dla ktérego dytyramb zostal
skomponowany. Uzyte w wersie 8 omawianego dytyrambu slowo i[octojvet
wskazywaloby na jeszcze jedna mozliwo$¢ interpretacyjng utworu (jesli oczywi-
$cie stowo to w ten sposdb moze byé odczytane, przy tak duzej lakunie w zapisi€
papirusowym) — mianowicie ze utwor ten stanowi opis wprowadzenia bog?
Dionizosa i jego kultu na Olimp®. Mielibysmy wigc w tym utworze dwa
zwyczajowo przywolywane obrazy najczesciej kojarzone z bogiem: motyw
pb6znego przyjecia Dionizosa do ,,rodziny olimpijskiej” oraz tego, co powszech-
nie uwazalo si¢ za typowy stan ,.ekstazy bakchicznej”. Pindarowa ars poeticd
splata nam owo przedstawienie w ,,misteria olimpijskie”; stanowi ,,szalefistwa”
ulegaja sami bogowie, w tym najwyzszy z bogdw, a jednoczesnie rodzony ojciec
Dionizosa. Oczywiscie mamy w tym utworze co$ z atmosfery dionizyjskiej,
Pindar odwoluje si¢ do znanych elementéw zachowania Bakchantek®, przed-
stawiona jest niestychana Moc Bakchosa, ale przede wszystkim, jak przypusz-
czamy, moc wyobrazni samego Pindara.

Drugi z dluzszych fragmentéw (75), noszacy tytul Dytyramb dla Atenczy-
koéw, najprawdopodobniej byt wykonywany podczas uroczystosci kultowych,
jakie towarzyszyly Dionizjom Wielkim, a wigc nie byl wykonywany w teatrze,
lecz na agorze przed Oltarzem Dwunastu Bogbéw, wzniesionym przez Pizystrata
Mtodszego. Utwor ten, choc jest dytyrambem, nosi wszelkie znamiona typowe-
go hymnu kletycznego®. Rozpoczyna si¢ inwokacja do bogéw olimpijskich
z prosba o przybycie do ,.$wigtych Aten” oraz o laskawe przyjecie wiencow
i piesni ,,uwitych z fiotkéw”. Poeta co prawda w dwoch wersach (w. 9-10)
zwraca si¢ do boga ,,znajacego bluszcz®® (xwocodaiy Bedv — w. 9), w wersie 10
za$ wymienia dwie epiklezy, ktérymi przywykli przywolywaé go $miertelni:
1oV Bpodpitov, tov "Epiday e Bpotol koéopev, jednak na tym ,,przywolywanie”
samego boga si¢ konczy. Ostatni wers dytyrambu przynosi jednak dos¢ cennd
informacj¢ — co prawda po$rednio zwiazang z samym Bakchosem, niemnie]
godng uwagi, wskazuje na fakt, oddawania czci $miertelnej matce boga. Pindar
wspomina bowiem o tym, iz przy wtérze auloséw ,,Chéry krocza ku Semele

% Por.M.J. H. vander Weiden, op. cit., s. 67-68.

% por. J.R y b o w sk a, Maski Bakchantek, ,,Collectanea Philologica”, 8 (2004), s. 43-57.

“Por.J.M.Breme T, op. cit., passim.

SR Szastynska-Siemion, [w:]J. Danielewicz, op. cit., s. 337, thumaczy ten
epitet ,,bluszczem darzacego boga”, przyblizajac w jaki$ sposob znaczenie tego stowa, ale chyb?
nie oddajac w pehni jego znaczenia; por. G. K irk wood, Selections from Pindar, Chico 1982
s. 329: ,the word would mean <ivy-knoving>, <whose knowledge is in the ivy>"; a takz€
M. J. H. vander Weiden, op. cit., s. 198: ,Its meaning would be <knowing the ivy>".
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Wieniczonej diademem”. Chociaz nie wiemy, w jakiej formie czes$¢ t¢ oddawano,
Czy byla to piesn jej poswigcona, czy jedynie sktadano kwiaty matce boga, to
Jednak utwér ten wskazuje, ze jaka$ czg$¢ procesji, w ktérej bralty udzial
I6wniez chéry cykliczne, byla poswigcona Semele.

~ Dzigki odnalezionemu w 1896 r. papirusowi w Meir, w poblizu Alkussiah,
I opublikowanemu przez F. G. Kenyon w 1897 r., dysponujemy obecnie
Pigcioma (z szostego ocalato pare wierszy) dytyrambami Bacchylidesa®.

Dytyramb 1 (Bacch., XV): ’Avinvopidon §j ‘EAévng dmoitnorg (Antenorydzi
Czyli zqdanie zwrotu Heleny), wykonywany byt prawdopodobnie na Panatena-
Jach. Pie$n opowiada o wystaniu do Troi Menelaosa i Odyseusza z zadaniem
Zwrotu Heleny. Obaj bohaterowie zostajg tam bardzo goscinnie przyjeci przez
Antenora i jego zong Theano. Synowie za$ Antenora zaprowadzili gosci na
Migjsce zgromadzenia ludu. Tam zostaje wyjawiony cel wizyty. Z dytyrambu
Zachowala si¢ takze cze$¢ przemowy Menelaosa, dotyczaca hybris i pogwalce-
Nia sprawiedliwosci.

Dytyramb 2 (Bacch., XVI). Herakles, sklada si¢ z apostrofy w formie

ymnu kletycznego do Apollona, ktérego nieobecnos¢ w Delfach w czasie zimy
Staje si¢ powodem tego, iz zamiera tam pean, a rozbrzmiewa dytyramb, oraz
Zkrétkiej opowiesci o Dejanirze i Heraklesie.

Najdluzszy i najpigkniejszy z zachowanych dytyrambéw poety: "HiSeot i
Onoete (Mlodziez albo Tezeusz) 3 (Bacch. XVII), zostal skomponowany dla
chéru z Kos, ktéry prezentowal go na Delos, przed oftarzem Apollona™. Piesh
Opowiada o podrézy morskiej z Aten na Kret¢ Tezeusza, Minosa oraz siedmiu
miodziencow i siedmiu dziewczat, ktorzy sa posytani jako haracz i ofiary dla
Minotaura. Na pokladzie statku w Minosie rodzi si¢ pozadanie ku Eriboi, dotyka
)& twarzy, co wzbudza niecheé i przerazenie dziewczyny, ktora zwraca sig
Zprosbg do Tezeusza, aby przyby! jej z pomoca. Migdzy Minosem a Tezeuszem
dochodzi do ostrej wymiany zdan, ktérag ma rozstrzygnaé pojedynek. Heros
atenski probuje przekonaé Minosa — syna Zeusa, iz stanie do walki jak réwny
Zréwnym, gdyz jego ojcem z kolei jest Posejdon. Chcac wystawié Tezeusza na
Prébe, Minos rzuca do morza pierscien i nakazuje Tezeuszowi, aby przynidst go
Z powrotem, co nie powinno mu sprawi¢ klopotu, jesli rzeczywiscie jest synem
Pana morz. Tezeusz bez wahania skacze w glgboka ton morza, w wyprawie po
Plericien towarzyszaq herosowi delfiny. Po goscinnym pobycie u ojca, ktory
Wrecza Tezeuszowi pierscien, a jego zona Amfitryta plaszcz i wieniec z 1oz,

Tezeusz powraca na statek, gdzie jest radosnie witany przez oczekujaca na niego
miodziez.

AT

® Na temat dytyrambow Bacchylidesa por. takze J. Danielewicz, Liryka choralna w epoce
Pdfnoarchaicznej iwV wieku, [w:] Literatura..., s. 424425, 432-434.

™ Por. takze G. Ieran o, Il ditirambo XVII di Bacchilide e le feste apollinee di Delo, QS 30
(1989), 5. 157-183.



140 Joanna Rybowska

Dytyramb 4 (Bacch., XVIII) noszacy tytul Tezeusz, rowniez zostal poswig-
cony herosowi. Przypuszcza si¢, ze utwor ten mogt by¢ wykonywany podcza$
Thargeliéw. Jest to jedyny w literaturze greckiej utwor liryczny w formie czysto
dramatycznego dialogu, skomponowany najprawdopodobniej pod wplywem
wspoOlczesnej poecie tragedii. Oparta na opowiesciach mitycznych piesn
Bakchylidesa, nawiazuje do wydarzen zwigzanych z narodzinami Tezeusza
i konieczno$cia wychowywania si¢ z dala od ojca — Ajgeusa. Dytyramb ma
forme dialogu rozgrywajacego si¢ pomiedzy krélem atenskim Ajgeusem
a chérem miodziencéw atefiskich. Z dialogu tego dowiadujemy sig, iz kv
Atenom zmierza jaki$ dzielny mlodzian, ktéry w Argolidzie dokonat juz wielt
znakomitych czynéw. Do swego ojca podaza wiec jego syn Tezeusz, ktéry cale
swe dziecifistwo i mlodo$¢ spedzit w Troidzenie, wraz ze swa matka Ajtra
i dziadkiem Pitteusem.

Dytyramb 5 (Bacch., XIX), noszacy tytut fo, zostal skomponowany prawdo-
podobnie na uroczystos¢ Wielkich Dionizjéw w Atenach, gdyz w oryginale
widnieje dedykacja: ,,dla Atenczykow”. Piesn opowiada dzieje kaptanki Hery
Io, corki krola Argos, Inachosa, ktéra zostala kochanka Zeusa. Zazdrosnd
malzonka zamienila swgq rywalke w jaldéwke i oddala pod straz Stuokieg0
Argosa. Za sprawa Olimpijczyka Argos ginie. Brzemienna Io dociera do Egiptu,
gdzie wydaje na $wiat syna Zeusa Epafosa. W dalszej czgsci utworu poetd
przypomina, iz z tego samego rodu co Epafos wywodzi si¢ rowniez Kadmos,
ojciec Semeli. Przywolanie tak dalece si¢gajacej genealogii umozliwito poeci€
wzmianke¢ o matce boga i jej synu: & tov OpolBakyov TikTev AlOvocov.

Dytyramb 6 (Bacch., XX), zatytulowany Idas, zachowany w bardzo frag-
mentarycznej postaci zawiera hymenajos, jaki niegdy$ Lakonki $piewaly nd
weselu Idasa z Marpessa.

Sposrdd innych poetdow tworzacych dytyramby w V w. p.n.e. mozemy wy-
mieni¢: Tona z Chios (PMG, 740-741, 744)""; Praksylle z Sykionu (PMG,
748)", Likymniosa z Chios (PMG, 768)", ale prawie wszystko z ich tworczosel
zagingto.

! (Ok. 490-422) znany przede wszystkim jako wybitny tworca tragedii i dytyrambow.

2 Poetka dorycka z V w. p.n.e.; jej akme datuja starozytni na rok 451. Zachowat si¢ dwuwer-
sowy fragment jej utworu zatytulowanego Achilles, ktory cz¢$¢ badaczy jest sklonna uwaza¢ 78
dytyramb. Utwor zostal przetozony przez J. Danielewicza, [w:] Liryka starozytnej Grecfi
Wroctaw 1984, s. 216.

3 Druga potowa V w. p.n.e. Byt przede wszystkim poeta dytyrambicznym, ale takze retorems
uczniem Gorgiasza. Arystoteles (Ret., 1413b, 13 i n.) podaje, iz poeta cieszyl si¢ duZt
popularnoscia, chociaz jego utwory przeznaczone byly do czytania.
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4. Od okrzyku i ,falszywie brzmigcego s” ku harmonii i jej zburzeniu,
czyli o ksztaltowaniu sig¢ linii melodycznej piesni Dionizosa

Nie tylko stowu dytyrambicznemu trudno bylo uzyskac akceptacje, rowniez
Mmuzyka, pierwotnie jak najscislej polaczona ze sfera sacrum, ktéra shuzyla
Wywolywaniu specyficznego nastroju, podtrzymywata napigcie, jakie towarzy-
Szylo skladaniu krwawej ofiary, musiala ulec metamorfozie, aby uzyskac¢ range
Utworu przeznaczonego do publicznego wykonania; zanika¢ beda wigc pobudza-
jace tony, a na ich miejsce naptyng brzmienia, ktére powinny przede wszystkim
Sprawi¢ publicznosci delectas. Pierwotna linia melodyczna, towarzyszaca
Wykonaniu dytyrambu, budowala niepowtarzalng ekstatyczno-orgiastyczng
atmosfere. Znamienne jest tu $wiadectwo Arystotelesa, ktéry pisze:

Tryb frygijski ma bowiem t¢ samg moc wsrdd trybow, co aulos wsrdd instrumentéw: oba sg
podniecajgce (orgiastika) i emocjonalne. Wida¢ to w praktyce, bo wszystkie obrz¢dy bak-
chiczne i ten rodzaj tanca maja przewaznie akompaniament aulosu, i najlepiej odbywajg si¢
przy melodiach w trybie frygijskim. Na przyktad dytyramb powszechnie uwaza si¢ za frygij-
ski. Znawcy przytaczaja na to wiele przyktadow, choéby ze Filoksenos probowat skompono-
wa¢ dytyramb ,Myzyjczycy” w trybie doryckim, ale mu si¢ to nie udato; natura tego gatunku
kazata mu wréci¢ do wiasciwego trybu’.

O pierwotnej linii melodycznej starego dytyrambu nie bez ironii wypowiada
Si¢ Pindar w poczatkowych wersach omawianego wczeéniej dytyrambu (70b)”:

Niegdy$ dytyrambiczna piesn biegta,
ciagngc si¢ niczym lina,
a z ust wydobywato si¢ falszywie brzmiace ,,s”.
Lecz teraz nowe wrota otwarly si¢ szeroko
dla $wigtych kregéw choéru.

O Lasosie — zaréwno dytyrambis$cie, jak i muzyku — réwniez styszymy,
Ze dokonat jakich§ zmian w tempie dytyrambicznym: ,,dostosowujac swoje
Tytmy do tempa dytyrambu oraz uzywajac wigkszej ilosci rozrzuconych dzwig-
kow, w zgodzie z obfitoscig brzmien mozliwych do uzyskania na aulosie,
Zmienit dawniejsza muzyke w co§ nowego™’®. Najczesciej przyjmuje sie, iz
Lasos przyspieszyt tempo wykonywania dytyrambéw oraz zréznicowal melodig,
Zwigkszajac rozpieto$é tonow.

T

t Pol., 1342a, 32-b12; thum. A. Maciejewska, [w:] M. L. West, Muzyka..., s. 197.

” Thum. A. Maciejewska, [w:] M. L. W est, Muzyka..., s. 350.

“pPseudo-Plutarc h, O muzyce, 29. Ps. Plut., De mus., 1141c, thum. A. Maciejewska,
[WIM. L. West, Muzyka..., s. 349.
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Odpowiedzia na innowacje muzyczne Lasosa byl najprawdopodobniej
hyporchemat Pratinasa z Fliuntu (PMG, 708), muzyka i dramaturga dziatajacego
w Atenach przed 500 r. pn.e. W swym utworze pragnal on wyrazi¢ swoj
sprzeciw wobec nowinek zaproponowanych przez Lasosa’’:

Coz to za zgietk?
Co znacza te plasy gromadne?
Jacyz zuchwalcy dionizyjski ottarz
z wrzaskiem na scenie oblegli?
Moj, mdj jest Bromios! To ja mam hatas podnosic,
10 ]38 1A WZHOSIC QKTZVK ... o iireins s satsivinss a aulos
Skromnie niech z tylu podaza — bo przeciez to stuga!

PrzepedzZ ropuchy skrzekow nasladowceg,
Do ognia z tym, co §ling w ustach nam wysusza!
Precz z krzykliwym gadutla, rytmu gwalcicielem,
Dziurawym $widra wytworem!

To zmaganie si¢ kompozytoréw z linia melodyczna dytyrambu doprowadzi¢
musialo w koncu do uzyskania efektu zadowalajacego publicznosé¢, o czym
$wiadczy wczesniej cytowane $wiadectwo Pindara, jak rowniez zachowany
z pierwszej polowy V w. epigram, w ktérym poeta wspomina, iz wypielegnowal
dytyramb na doryckich aulosach’®. Wypracowano pewien kanon melodii, ktora
powinna byta towarzyszy¢ dytyrambowi prezentowanemu na scenie. Jednak ten
proces ,przynalezno$ci” i ,rozpoznawalnoéci” linii melodycznej, przy tak
rekordowej liczbie prezentowanych na atefskiej scenie utworéw nazywanych
dytyrambami, nie mégl trwa¢ zbyt dlugo; pojawi si¢ nowy trend, i jak kazda
nowos¢ bedzie podlegal ostrej krytyce.

5. Nowy dytyramb — ,,Nowa szkola” (Melanippides, Kinesias, Timotheos,
Filoksenos)

Druga potowa V w. p.n.e. oraz pierwsza polowa IV w. p.n.e. przynosi praw-
dziwg rewolucj¢ w zakresie prezentowanych na scenie utworéw dytyrambicz-
nych. Jak kazda rewolucja, tak i ta bedzie miala swoich zagorzatych przeciwni-

" Athenajos XIV, 14, 617b—f przytacza fragment z Pratinasa jako przyktad hyporchema-
tu. Za hyporchemat i jednocze$nie wyraz protestu wobec tworczosci Lasosa uznaje ten utwor takze
R. Seaford, The ,,Hyporchema” of Pratinas, ,Maia” 29 (1977-1978), s. 81-94. Odmienn€
stanowisko zajmuje w tej kwestii B. Zimmermann, Uberlegungen zum sogenannten
Pratinasfragment, MH 43 (1986), s. 145-154, ktéry twierdzi, ze utwor jest dytyrambem, jedyni¢
falszywie przypisanym Pratinasowi i powinien byé datowany na okres tzw. ,,Nowego dytyrambu”
Cytowany fr. wtlum. J. Danielewicza, op. cit., s. 355-356.

73 AP, XIII, 28: ,,dobrze stodki glos piastowat argiwski Ariston rozsiewajac z fletow doryc-
kich mite dzwigki”, thum. E. Zw o lski, op. cit., s. 164.
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kéw. To, co wiemy o ,,nowym dytyrambie”, zawdzigczamy w duzej mierze tym
dutorom, ktérzy wystepowali z jawnym protestem wobec nowinek, prezentowa-
Nych przez poetéw i kompozytoréw dytyrambicznych.

Krytyka ogolnych tendencji rozwoju ,,nowego dytyrambu” wychodzi za-
I6wno ze strony komediopisarzy, jak i filozoféw. Dotyczy trzech podstawowych
elementéw: (1) wzrastajacej roli instrumentu’” i mieszania dotychczasowych
harmonii; (2) przerostu formy nad trescia prezentowanych piesni; (3) przesadnej
»Sztuki nasladowczej” ,,nowego dytyrambu”.

Ogolne uwagi dotyczace krytyki nowinek muzycznych catej ,,nowej szkoty”
W przeciwstawieniu do starych dobrych czaséw znajdujemy u Arystofanesa®
1 Pseudo-Plutarcha.

Komediopisarz opowiada si¢ za ,,wybijaniem z glowy rewolucji” muzycz-
Nych przysztym adeptom sztuki scenicznej, jak to dawniej bywalo, na do$¢
Wezesnym etapie wychowania mlodziezy, i to za pomocg do$¢ drastycznych
srodk6w, aby nie powstalo nowe ,plemi¢ dytyrambistow™: ,,A jesli ktory
fatszowa¢ zaczat albo w bok skrecit melodig, / jak ci wszyscy dzisiejsi, co wedle
Frynisa przekrecaja muzyke dawna, / tego rézga na dobrg sprowadzano droge,
by Muz nie obrazat ni kalat”®'.

Swiadectwa Pseudo-Plutarcha® réwniez odnosza si¢ do niepozadanych
Zmian w zakresie muzycznych nowinek towarzyszacych dytyrambom:

[...] gra na aulosie zmienila si¢ z prostej sztuki muzycznej na bardziej skomplikowana. Daw-
nigj, az do czaséw kompozytora dytyramboéw Melanippidesa [...] gtéwna role odgrywatla
poezja [lub kompozycja]. P6zniej jednak wszystko zmienito si¢ na gorsze.

Kompozytorzy tego pokolenia stali si¢ bardziej prostaccy i oddani nowinkom w swej
pogoni za tym, co si¢ dzi§ zowie przystojnym i godnym nagrody (?); ograniczenie do mniej-
szej ilosci dzwigkow, prostoty i dostojefistwa w muzyce stato si¢ staromodne.

Nowatorstwo w stosowaniu nowych srodkéw stylistycznych przez poetow
dytyrambicznych tego okresu, jak réwniez schlebianie ttumowi widzoéw jest
Poréwnywane do sztuki retorycznej i sofistycznej. Okreslenia: robié co$ jak
»Sofista”, jak ,,retor”, to synonim poety cyklicznego i na odwrét™. Najpekniej
Mamy przedstawiony ten proces w platoniskim dialogu Gorgiasz*, gdzie zostaty

RN

Tw prezentowanych na scenie dytyrambach w IV w. p.n.e. auleta zaczal odgrywac znacznie
Wigkszg rolg, niz mialo to miejsce wezesniej. Znamienny jest tutaj fakt, iz zachowane inskrypcje
Wymieniaja go, po raz pierwszy, najpierw po choregu i nauczycielu chéru, pozniej przed nim.

% B. Zimmerman n, Dithyrambos. Geschichte einer Gattung, ,Hypomnemata” 98
(Gﬁttingen 1992), s. 124, dopatruje si¢ takze krytyki szkoly w wersach (227-262) Ptakow
Arystofanesa.

§ Aristh., Chmury, 966-972, ttum. J. Lawifiska-Tyszkowska, [w:] Arystofanes, Kome-
die, t. 1, Warszawa 2001.

%2 Cyt. za: M. L. W e s t, Muzyka..., s. 365, 366-367.

% Por Aristh., Nub., 333 in.

.5 Cytowany fr. 501e, thum. P. Siwek; por. takze (501e-502¢).
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zestawione ze sobg dwie ,,sztuki oszukafnczo schlebiajace”: retoryka i tworczos¢
dytyrambiczna:

No c6z; a ¢wiczenie choréw i pisanie dytyrambow nie wydaje ci si¢ czym$ podobnym? Czy
tez myslisz, ze si¢ Kinezjasz, syn Melesa, troszczyt o to, zeby powiedzie¢ cos takiego, przez
co by si¢ stuchacze lepszymi stawali, czy tez tylko to, co by si¢ podobato thumowi widzow?
Kalikles: Oczywiscie, ze to, Sokratesie, jezeli chodzi o Kinezjasza.

Zaréwno Platon®, jak i Arystoteles® przekazuja nam, ze cecha charaktery-
styczng dytyrambow byly wyrazy ztozone; Stagiryta dodaje, ze poeci ci zachwy-
cali si¢ samym brzmieniem stéw. Dionysios z Halikarnasu® okresla styl
dytyrambu jako powazny. A jako ceche tej powagi wymienia: wyrazy dhugie,
zawierajace dlugie sylaby, podkreslajace majestatyczne tempo.

Mimetyczny charakter ,,nowego dytyrambu” jest wzmiankowany przez Ary-
stotelesa™, jego za$ posuniete do absurdu zastosowanie u niektérych przedstawi-
cieli wydaje si¢ gani¢ Platon w Panstwie®:

A inny znowu, to im bedzie lichszy, tym bardziej bedzie nasladowat raczej, niz opowiadal
i nie bedzie niczego odczuwal ponizej swojej godnosci, zaczem wszystko begdzie prc’)bowa*
nasladowa¢ z powaznym zamiarem i wobec wielu stuchaczy; nawet i to, cosmy przed chwild
wymieniali, te grzmoty i szumy wiatréw, i odglosy gradu, i osi wozoéw, i kolek, i trab, i fle-
tow, i pozytywek postusznych, i glosy wszystkich instrumentéw, a jeszcze psoéw i owiec do
tego, i $piew ptakow. W jego mowie pelno bedzie nasladowania gloséw i wygladow, a mato
opowiadania.

Za prawdziwego ,lotra-innowatora”, ktéry o$mielil si¢ catkowicie zburzy¢
uksztaltowang juz postaé sceniczng dytyrambu w Atenach, autorzy starozytni
zgodnie uznawali Melanippidesa z Melos, dzialajacego w latach 440-415.
Pochodzit on z rodziny muzykow, ktorzy jeszcze przed nim odnosili zwycigstwa
podczas zawodéw dytyrambicznych w Atenach. Przypisywana mu innowacja
bylo wprowadzenie w miejsce antystrofy tzw. anabolai (wstawek solowych)-
Muzyczne okre$lenie anabole oznacza zazwyczaj wstep do $piewu. Dytyramb
pozbawiony antystrofy to utwoér sktadajacy si¢ z serii $piewanych sekcji przery-
wanych przez frazy grajacego solo aulosu®.

% Cra., 409c; Phaedr., 241e, 1.

% Rhet., 111,1406b, 1; Poet., 22, 1459, 8.

87 Comp., 22.

8 Probl., 19, 918b, 18: ,Jak przeto stowa, tak tez melodie sposobne do na$ladowania zawie-
raja coraz nowe motywy. Dla melodii bowiem nasladowanie jest czym$ bardziej koniecznym niZ
dla stéw. Stad gdy réwniez dytyramby zaczgly stuzyé nasladowaniu, pozbyly si¢ w ogole
antystrof, cho¢ poprzedni je mialy”, thum. L. Regner, [w:] Arystoteles, Dziela wszystkié,
t. IV.

% 397a, 3-8, thum. W. Witwicki.

% Por. M. L. W e s t, Muzyka..., s. 365.
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Zbyt dlugie okresy przeradzajg si¢ jakby w mowg i staja si¢ podobne do wstgpu dytyrambu.
Powstaje wige sytuacja, jaka wy$miewa w zartach Demokryt z Chios’' zwracajac si¢ do Me-
lanippidesa, ktory zamiast uzupetniajacych sig strof tworzyt wstepy:

,»Sam siebie tym krzywdzi, czym innych napada

wstep dlugi — dla poety prawdziwa zagtada™?,

Ferekrates w komedii zatytulowanej Chejron, ktéra dotyczyla aktualnych
trendéw muzycznych, twierdzil, ze Melanippides uczynil Muzyke ,,rozluzniong
kobieta™”. Tego samego poet¢ uznaje si¢ takze za pierwszego z tworcow, ktory
Uzyt harmonii lidyjskiej w dytyrambie.

Zachowalo sig¢ kilka fragmentéw Melanippidesa (PMG, 757-766), a wsrod
Nich nastepujace tytuly: Danaidy (757 PMG), Marsjasz (758 PMG), Persefona
(759)** nie ma jednak pewnosci, czy pochodza one z dytyramboéw. Natomiast
frélgmenty 760-761 PMG przyjmuje si¢ za czesci sktadowe piesni ku czci boga.
W obu utworach Melanippides ,,przywoluje” Dionizosa — dawce wina”,

Kinezjas (Kinesias 450-390) — jedyny rodowity Ateficzyk wsrod poetow
fiytyrambicznych, jest wymieniang' jako przedstawiciel ,nowej szkoty”
1 zwycigzca na atefiskich Dionizjach 6. Z jego dytyrambéw zachowato sig¢ tylko
Jedno stowo: ®Oudto. (PMG, 775). Wiemy natomiast z innych Zrédet odnosza-
Cych si¢ do Kinezjasa, ze na scenie atenskiej nie tylko goscily jego ,,wywrdcone
do g6ry dytyramby”, ale takze postaé samego poety. Wyémiewano jego chuder-
awos¢, nerwowos¢ i chorowitos$¢, a takze manier¢ goérnolotnego stylu jego
Poezji dytyrambicznej. Komediopisarz Strattis poswigcit mu cala komedig
Zatytulowang Kinesias’'. Przesmiewca Arystofanes przypomina Atenczykom te
Postaé w Zabach, Lyzystracie, Sejmie kobiet®. Krytyka Kinezjasa oraz jego
tWoérczoscei znalazta najpelniejszy wyraz w Ptakach komediopisarza’:

Kinezjas: Ku Olimpowi unosza mnie
skrzydta lekkie jak wiatr!
Lecg tam, gdzie niesie szlak piesni mych.
Pejsthetajros: Temu catego trzeba kosza skrzydel!
Kinezjas: Mlodziencze ciato, mtodzienczy duch! I lecg w §wiat...
Pejsthetajros: Witam poetg lekkiego jak pidrko!
Po co si¢ wkrecasz, krgeace krzywa n6zka?
Kinezjas: Ptakiem pragng si¢ stac,
;

b Znany muzyk grecki wspotczesny filozofowi, Demokrytowi z Abdery (V-IV w.).

%A rystoteles, Rhet., 11, IX, 1409b, 25 i n.

% Zrédto to podaj¢ za: J. G. Landels, op. cit., s. 119-120.

- Wymienione fragmenty utworéw Melanippidesa thum. J. Danielewicz, op. cit,
8.364-365.

Thum. J. Danielewic z, op. cit., s. 365.

*1G, 2/3 2, 3028.

7 Fr., 14-22 K-A.

% Ran., 153, 1437; Lys., 860; Eccl., 330.

" Ptaki, 1372-1409, thum. J. Lawinska-Tyszkowska, [w:] Arystofanes, Komedie, t. 1I,
Warszawa 1988.
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stowikiem, co dZzwigczny ma glos!

Pejsthetajros: Przestanze $piewaé, moéw, co masz powiedzie¢.
Kinezjas: Pragng od ciebie dosta¢ szkrzydta, lataé

w przestworzach, czerpa¢ gérnolotne piesni

z chmur, wirujace niczym ptatki $niegu.

Pejsthetajros: Z chmur mozna czerpa¢ gérnolotne pie$ni?
Kinezjas: Tak nasza sztuka unosi si¢ w gorze, a najpigkniejsze z dytyrambow blyszcza
powietrzem, mrokiem, granatowym I$nieniem

i lotnym skrzydlem. Na przyktad — postuchaj!

Pejsthetajros: Nie, nie chcg stuchaé.

Kinezjas: Stuchaj, na Herakla!

Ja cale niebo dla ciebie przelecg.

Spiewa

Skrzydlate cienie

przez eter mknace

ptakéw o smuktych szyjach...

Pejsthetajros: Zaraz zatrzymam te twoje porywy!
Kinezjas: To na potudnie wiedzie moj szlak,

to ku potnocy, w Boreasza dom,

cialo me bruzdg eteru tnie!

Slicznie, staruszku, madrze wymyslites.

Pejsthetajros: Przyjemnie fruwa¢ w porywach wichury?
Bije Kinesjasa.

Kinezjas: Kinesjas Tak si¢ nie robi z poetg kolistym!

O mnie si¢ bija wszystkie greckie gminy!

Pejsthetajros: Nie chcesz tu zosta, piesni swoich uczy¢
chéréw ptaszecych dla Leotrofida

we wroniej gminie? Kinesjas Wy$miewasz si¢ ze mnie!
Ale pamigtaj, ja nie spoczng, poki

catych przestworzy nie przemierzg skrzydtem.

Tymoteusz (Timotheos z Miletu 450-360) jest uwazany za najsmielszego
z innowatoroOw poezji okresu klasycznego. Byl tworcg niestychanie ptodnym,
lacznie jego dziela wypemity osiemnascie ksiag, wséréd nich wymienia si¢
osiemnascie dytyrambow. Innowacje tego poety dotyczyly m.in. metryki
(,,wolne wiersze”, astroficzno$¢). Ponadto Tymoteuszowi zawdzigcza dytyramb
wprowadzenie ,,nowych dzwigkdéw” nasladujacych naturg. Wszyscy krytycy
jego nowego stylu podkreslaja mimetyczny charakter jego twérczosci dytyram-
bicznej. Z zapisu inskrypcji i odnotowanego tam zwycigstwa aulety Pantaleond
z Sykionu w roku 320/319 dowiadujemy si¢, ze Tymoteusz byl autorem dyty-
rambu zatytulowanego 'EAmijvap (Elpenor, 779 PMG)'®. Dzigki Lukianowi
i opisywanemu przez niego przedstawieniu w Atenach poznajemy tytul dyty-
rambu: Aiag 'Euuavic. (4jas szlony)''. Z dytyrambu ZxvAde (Skylla, 793794

19 por, AAW.Pickard-Cambridge, op. cit., s. 68.
l("Harmonides, 8
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PMG) zachowal si¢ jeden wers. Arystoteles w Poetyce'” wymienia 6w utwor
Jako przyklad niestosownosci. Stagiryta uznal za nieprzyzwoity i niestosowny
Zawarty w tym dytyrambie tren Odyseusza, ktorego poeta obdarzyl cechami
charakteru kobiecego, skfonnego do lamentéw i rozpaczy. W innym miejscu
Poetyki Arystoteles'” wspomina, ze podczas wykonywania Skylli marny
fletnista ciagnat koryfeusza. Filozof wyraza si¢ w ten sposob niepochlebnie
0 artyscie, ktory nie bedac w stanie za pomoca samej muzyki oddaé tego, co
Mozna byto wydoby¢ z instrumentu, ucieka si¢ jak marny aktor do zbg¢dnych
gestow na scenie. Athenajos'® wspomina takze inny z utworéw poety, ZeuéAng
‘iz (Bl porodowy Semele, 792 PMG), w ktorym zadaniem aulety bylo
oddanie bélu i krzyku kobiety tuz przed rozwigzaniem. Autor, przywolujac 6w
dytyramb, zaopatruje go dowcipnym komentarzem, iz 6w bol zrodzit nie boga,
lecz glos. Ten sam autor'” przytacza réwniez dytyramb Navrlois (Zegluga
Morska), podajac, ze nasladowano w nim burz¢ morska, ktéra przypominala
bmze w szklance wody. Tymoteusz byl twdrca zarbwno klasycznego nomosu,
Jak i dytyrambista, stad czasami jest niestychanie trudno zakwalifikowac
Zachowane fragmenty badz do jednego, badz do drugiego z gatunkow. Taki
Wlasnie problem wylania si¢ w przypadku zachowanych fragmentéw, zatytuto-
Wanych: Persowie'” (788-799 PMG), oraz KvxAwy (Cyklop, 780 PMG)'”.

W zachowanym fragmencie Cyklopa mamy co prawda temat par excellence
dionizyjski, kto§ bowiem miesza lzy nimf — czyli wode, z krwia Bakchosa
= czyli winem, ale na dobra sprawe tak zachowany obraz poetycki moglt by¢
W omawianym okresie zardwno czgscig nomosu, jak i dytyrambu.

Filoksenos z Kythery (435/434-380/379), poeta dytyrambiczny; przypisuje
Si¢ mu autorstwo dwudziestu czterech dytyrambéw. Za najstynniejszy z nich
Uznaje si¢ utwor Cyklop albo Galatea (815-824 PMG)'®. Z utworem tym wiaze

o

"2 poetyka. 1454a, 29 = 793 PMG.

'% 1461b, 30-32 = Fr. 793 PMG.

14 252b-¢ = fr. 792 PMG.

9%y, 338.

1% por. J.H. Jansse n, Timotheus, Persae: A Commentary, Amsterdam 1984; U. von Wi -
lamowitz-Méllendorf f, Der Timotheos — Papyrus, Ausgrabungen der Deutschen Orient-
‘Ggesellschaft in Abusir 1902-1908, Bd. 1V; Leipzig 1903; J. Danielewicz, op. cit., 1996,
§.93-94,

197 przektadu obu utworéw dokonat J. Danielewic z, op. cit., s. 369-377.

08 Ay ystoteles w Poetyce, 1448a, 14, gdy pisze o przedmiocie mimesis w zakresie pre-
Zentowanych charakterow na scenie, twierdzi, iz powinny one by¢ przedstawiane jako dobre lub
de. Jako przyktad wymienia m.in. Cyklopow Timotheosa i Filoksenosa. To jednak, co Stagiryta
Przekazuje ponadto, nie rozwiewa naszych watpliwosci co do gatunku utworu stworzonego przez
%bu poetéw: ,,W ten sam sposob mozna przedstawi¢ postacie w nomach i dytyrambach, czego
Przyktadem jest przedstawienie Cyklopéw przez Tymoteusza i Filoksenosa”. Tak wigc i w przy-
Padku Filoksenosa obserwujemy podzielone opinie, czy utwér ten byl nomosem czy dytyrambem.
0POWiadamy si¢ za hipoteza, iz byt to dytyramb, ktéry zblizal si¢ w swej formie do nonosu. D. F.
sutton, Dithyramb as Apaua: Philoxenus of Cythera’s Cyclops or Galatea, QUCC n. s. 13
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si¢ pewna anegdota antyczna. Powiada si¢ bowiem, ze Filoksenos spedzit czgé¢
swego zycia na dworze tyrana Syrakuz, Dionizjosa. Tam poeta mial si¢ zaanga-
zowaé w jaka$ intryge konkubiny tyrana, Galatei. Wladca skazal poetg na
zestanie do kamieniotloméw, gdzie poeta mial stworzyé swoj najstynniejszy
dytyramb Cyklop albo Galatea. W dytyrambie tym wystepowato dwadch
$piewakow solowych: tytulowy bohater, zakochany w Nereidzie Galatei,
$piewal swq parti¢ przy wtérze liry. Jesli rzeczywiscie Cyklop mial swa parti¢
solowa w tym utworze, to Filoksenos bylby pierwszym spo$réd dytyrambistow,
ktory wprowadzil do piesni dionizyjskiej partie solowe. Byla to istotna zmiana,
gdyz tak skomponowany dytyramb upodobnit si¢ do nomosu'”. Parodig tego
utworu odnajdujemy najprawdopodobniej w Plutosie Arystofanesa (w. 290 i n.).

Jak pamigtamy z weczesniej przytaczanego zrédta, byt réwniez autorem, kto-
remu nie udato si¢ skomponowac¢ dytyrambu Myzyjczycy w trybie doryckim.

Reakcje tworcow komedii starej oraz filozoféw Platona i Arystotelesa na
dytyramby ,;nowej szkoly” najdobitniej $wiadcza, jak dalece rytualna piesf
zostala przeksztalcona w odrebny gatunek liryki choralnej, ktéra zaczeta zy¢
wlasnym zyciem, niewiele majac wspolnego ani z Bakchusem, ani z formami
kultu, jakie pierwotnie jej towarzyszyty. Dytyramb stat si¢ utworem w o wiele
wigkszym stopniu shuzacym Muzom niz Dionizosowi'".

Taplin'"' stawia w odniesieniu do Wielkich Dionizjéw moze zbyt daleko
idace uproszczenie:

Dla Atenczykéw [...] byly okazja do tego, by nie pracowad, pi¢ duzo wina, zje$¢ co nieco
migsa i by¢ $wiadkiem lub uczestnikiem rozmaitych ceremonii, procesji i kaptafiskich obrz¢-
dow, ktore sa czescia takiego Swigta na catym $wiecie. Byla to tez okazja do wystawienid
tragedii lub komedii, nie widz¢ jednak zadnego sposobu, w ktorym kontekst Swiateczny naru-
szalby lub wptywal na rozrywkowy charakter przedstawienia.

Ze swojej strony mozemy jednak doda¢, ze im dluzej trwal proces obtaska-
wiania boga, im dalej odchodzono od pierwotnego rytu i towarzyszacej mu
kultowej formy piesni, tym wigcej miejsca pozostawato juz jedynie na jedzenie,
picie i gwizdy thumu w teatrze.

Obtlaskawianie przez Grekéw Mocy dionizyjskiej prowadzi nas od formy
rytu zwiazanego z krwawg ofiara sktadang ze zwierzecia — a wigc od czynnika
irracjonalnego, ktéry mozemy nazwal tremens, ku formie ludens, a wigC
racjonalnej, wyrazanej gldwnie w postaci agonistyki.

(1983), s. 37-43, dochodzi do wniosku, Zze utwor Filoksenosa byl rodzajem eksperymentt,
hybryda, czym$ pomig¢dzy dytyrambem a dporjioe.

109 [...] daB Philoxenos in die Dithyramben Elemente des kitharodischen Nomos aufnehmen
wollte”, B. Zimm ermann, Dithyrambos..., s. 128.

"% Na temat ,,Nowej szkoly dytyrambicznej”, por. takze K. Bartol, Poezja schytku V
i IV w., [w:] Literatura..., s. 486-490.

"'O. Taplin, Tragedia grecka w dzialaniu, tum. A. Wojtasik, Krakow 2004, s. 259.




