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Rodzaca sie chrzeScijanska kultura siggata po najrozniejsze formy wyrazu,
Wsroéd ktérych nie zabraklo réwniez prob tworzenia epiki. Tematu do piesni
Majacej konkurowaé z Homerowa i Maronowa Muza dostarczatl w obfitosci
bohaterski cykl dziejow Starego i Nowego Przymierza. Dzi§ poezja ta jest
liemal zapomniana, ale wieki $rednie do$¢ wysoko ja cenily, a nauczyciele
Czgsto wykorzystywali te poematy ze wzgledu na ich walory poetyckie i dydak-
tyczne. Ich autorzy byli na ogét ludzmi niezle znajacymi literatur¢ poganska,
Z ktora polemizowali nasladujac ja zarazem. Trzy z tych poematow zawieraja
teksty zdecydowanie korespondujace z tematem niniejszego tomu. Najstarszym
Z nich jest Aletheia Marka Klaudiusza Wiktora i w niej tez znajdziemy hymn
W najczystszej postaci. Niewiele mtodszy jest poemat Seduliusza Paschale
Carmen, ktory rowniez zawiera fragment hymniczny. I jako trzeci najmlodszy
Z wymienionych Drakoncjuszowy poemat De laudibus Dei.

Poniewaz omawiani poeci i ich dzieto nie sa najpopularniejszymi autorami
WezesnochrzeScijanskimi, przypomne kilka faktow dotyczacych tych postaci.

Najprosciej jest opowiedzie¢ o Marku Klaudiuszu Wiktorze, o ktorym
Niewiele pewnego wiemy. Dzialat prawdopodobnie w Marsylii w pierwszej
bolowie wieku V. Z zawodu byl retorem, a poezja zajal si¢ tworzac dzieto
O tytule Aletheia, prawdopodobnie jako rodzaj podrecznika, by¢é moze dla
Syna. Utwor nie zostat ukonczony, czego dowodzi przede wszystkim gwaltowne
Urwanie narracji. Fragmentem, ktory skupi nasze zainteresowanie na tym
Poemacie, jest umieszczony na poczatku utworu, liczacy 126 wersow, hymn
4d Deum Optimum Maximum.

Wiecej informacji posiadamy o zyciu i tworczosci Seduliusza, ktorego
Polski czytelnik moze lepiej poznaé dzieki dwujezycznemu wydaniu jego
dziet, dokonanemu przez ks. Henryka Wojtowiczal. Jednak i o nim moéwié
e 1 T 81

1 Seduliusz Caelius, Opera omnia. Dziela wszystkie. Tekst {acifisko-polski, thum.,
Wstep, komentarz ks. H. Wojtowicz, Lublin 1999.
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mozemy tylko w przypuszczeniach. Nie wiemy, jakiej byl narodowosci, a pisze
sie, ze byt Hiszpanem? lub ze urodzit si¢ w Galii czy Italii’. Wiecej zgodnosel
panuje w kwestii czasu, cho¢ nic nie wiemy o dacie urodzenia, to powszechni
jego tworczoéé datuje sie na pierwsza polowe V w. Cezury stanowia obrady
Soboru Efeskiego (431 r.) i domniemanej $mierci poety ok. 449/450 r. RownieZ
za pewna uchodzi informacja o jego godno$ci prezbitera. Pozostalo po nim
dzieto gtowne Paschale Carmen z jego prozaiczna wersja pt. Paschale Opus,
a takze dwa hymny. Jednak to nie o nich bedzie tu mowa, ale o wplecionym
w bardzo rozbudowana parti¢ wstgpna hymnie ku czci Najwyzszego Boga-:
Tworczo§¢ Seduliusza, dzié ledwie znana, w czasach mu blizszych byta chetnie
czytana, a nawet zalecana do lektury przez autorytety koscielne, jak o tym
$wiadczy m. in. datowany na rok 495 dekret papieza Gelazego 1. Slady
znajomosci jego poematu odnajdziemy u kilku poetéw wezesnochrzescijanskich,
np. u Awitusa, Drakoncjusza i Ennodiusza.

Trzeci z poetow dzieki burzliwym kolejom losu moégiby byé bohaterem
najdluzszej notki biograficznej, lecz poniewaz nie ma tu na to miejscd,
ograniczymy si¢ do kilku zdan. Blossius Aemilius Dracontius, zyjacy
w V w. n.e., pochodzit z senatorskiej rodziny osiadtej w Afryce. Za miodt
otrzymal stosowne do statusu wyksztalcenie, ktore pomagato mu zaro6wno
w karierze mowcy sadowego, jak i poety. Jednak politycznie niezrecznd
pochwata cesarza Zenona spowodowala uwiezienie na rozkaz wandalskieg0
wiadcy Guntamunda, ktéremu podlegal niefortunny moéwea z calg rodzind-
Okres uwiezienia, tak peten nieszcze$¢ dla Drakoncjusza, dla nas jest
czasem szczgSliwym przez fakt powstania dwoch poematow Satisfactio ad
Gontamundum oraz De laudibus Dei. W tym drugim utworze autork
Literatury rzymskiej* dopatruja si¢ trzech hymnoéw rozpoczynajacych po-
szczegblne ksiegi i te wilasnie fragmenty beda stanowié material naszych
studiow. Opr6cz wymienionych utworéw Drakoncjuszowi przypisuje si¢
réwniez autorstwo Romulei, Tragedii Orestesa oraz trzech mniejszych
poematow. SzczeSliwe uwolnienie za czasdbw Trasamunda (496-523) jest
ostatnim faktem z zycia poety, co do ktérego mamy cien pewnoSci-
Natomiast jego twoérczo$é, przede wszystkim wiezienna, znalazta uznanie
u potomnych, czego wyrazem opracowanie jego poezji przez Eugeniusza
z Toledo.

2 Por. C. Ratkowitsch, Sedulius (Presbyter), JbAC 32(1989), s. 198; S. Pieszczoch
Patrologia, Gniezno 1994, t. 1, s. 112.

3 Por. B. Altaner, A. Stuiber, Patrologia, Warszawa 1990, s. 539; M. Cytowska,
H. Szelest, Literatura rzymska. Okres cesarstwa: autorzy chrzeScijahscy, Warszawa 1994
s.310; E. R. Curtius, Literatura europejska i lacifskie Sredniowiecze, Krakow 1997, s. 157-

+M. Cytowska, H. Szelest, op. cit., s. 358-359.
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1. Hymn z Alethei Wiktora

Hymn, umieszczony na poczatku poematu Marka Klaudiusza Wiktora,
Jest tekstem dlugim i to zaro6wno w proporcji do samego poematu liczacego
Zaledwie 1849 wersow, jak i w stosunku do pierwowzoru hymnu Lukrecjusza
Z De rerum natura. 126 heksametrow opiewa chrzescijariskiego Boga w sposob,
kt(')ry jest proba dokonania kompromisu migdzy poganska tradycja literacka,
Ieprezentowana glownie przez wspomnianego juz Lukrecjusza, a istniejaca
luz liturgiczna tradycja wychwalania Boga. Jednym z problemow, ktore
Musjal przezwycigzy¢ ambitny poeta, bylo zawarcie prawd teologicznych
= niezwykle skomplikowanych (np. dogmatu o trojjedynosci) — w tekscie,
kt()rego struktura i1 rozmiar narzucaly twoércy naturalne ograniczenia.

Poeta rozpoczyna od serii apostrof zrytmizowanych czestym uzyciem
Zaimka ,,tu” w réznych formach gramatycznych z przewaga jednak nom. sing.
W tej czeSci umieszeza zwrot jednoznacznie informujacy o adresacie: ,,In tribus
sse Deum, sed tres credimus unum”. Bez tej informacji bowiem o tyle trudno
bytoby zidentyfikowa¢ osobg, do ktorej przemawia poeta, ze brak tu imienia
bostwa. Poeta chrzescijanski nie mogt tego uczyni¢, gdyz jedynym imieniem,
ktére okresla Boga, jest imi¢ Jezus, a ono z kolei kojarzy si¢ z druga osoba
Tr(')jcy, hymn za$ jest adresowany raczej do Boga Ojca i calej Trojcy niz do
Syna. Wiktor wybrnat z tej putapki dos¢ zrecznie, odwotujac si¢ do oczywis-
tych przymiotéw boéstwa, a mianowicie do jego trojosobowosci i jedynosci.

Apostrofy sa rozbudowanymi wezwaniami, w ktoérych poeta wskazuje na
Zashugi adresata hymnu, ujawniajac w ten sposob laudacyjny charakter tej
Partii tekstu. Chwali zatem potege Boga, Jego nieograniczenie czasem czy
Przestrzenia (w. 2-12) oraz moc stworcza, ktora jest przyczyna istnienia
Wszystkich bytow (w. 13-25).

Z kolei nastgpuje obraz zalezno$ci stworzen od Stworcy z dyskretnym
Podkresleniem Jego ciaglego zainteresowania Swiatem przez zarzadzanie nim,
Sadzenie i utrzymywanie nadanego porzadku. Ilustracja tego przekonania
Poety jest watek upadtych duchow oraz grzechu pierworodnego, ktérego
efektem jest zbawcza dziatalno$¢ Boga. Ten fragment (w. 61-102) mozna
Wzna¢ za odpowiednik mitu w hymnach poganskich.

Po czgsci mitycznej wypowiada Wiktor pro$be o natchnienie i blogosia-
Wienistwo dla podjetego dzieta (w. 113-123).

Hymn konczy formula przeniesiona do tekstu literackiego z praktyki
liturgicznej:

Per Dominum Christum, qui tecum natus eadem

Maiestate viget, pariter qua Spiritus almus

Incomprensa animis saeculorum in saecula vivit.
(Aletheia Praefatio, w. 124-126)
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Jest to klasyczne trynitarne zakonczenie modlitwy skierowanej do Bog?
Ojca®, co nie tylko potwierdza po raz kolejny, ze pierwsza osoba Trojcy
jest adresatem utworu, ale tez zdradza silne powiazanie tego fragmentV
poematu z tekstami liturgicznymi.

Sprobujmy przyjrze¢ si¢ temu utworowi pod katem przynalezno$ci dO
epickiej tradycji hymnicznej. Calkowicie jasne jest, ze tekst ten przez sam
fakt umieszczenia go na poczatku poematu heksametrycznego, jakim jest
Aletheia Marka Klaudiusza Wiktora, musi naleze¢ do epiki. Wiemy jednak,
ze zwlaszcza w schytkowej fazie antyku, gdy powstal omawiany poemal;
tworzono dzieta o przedziwnej konstrukcji i pelne szokujacych zestawietl
Przypomnijmy chocby poemat Seduliusza Carmen Paschale, ktory w ty®
artykule zostanie jeszcze dokladniej zanalizowany. Mozemy wigc pow1edz1€0a
ze samo wlaczenie tekstu w poemat heksametryczny nie jest jednoznaczn®
z jego zwiazkiem z tradycja epicka.

Co wigc pozwala na uznanie hymnu Wiktora za tekst epicki? Przed®
wszystkim jego nieautonomiczno$é, wyplywajaca ze zwiazku z poemate
w stosunku, do ktoérego omawiany utwor stanowi wstep. Nastgpnie Za°
stosowanie heksametru, ktore w starozytno$ci musiato jednoznacznie wska:
zywaé na epicko$¢ poematu. Wreszcie bezposrednio$¢ relacji miedzy adresatem
a nadawca, w ktorej nie ma miejsca na osoby wspoladresatow, jak to jest
w hymnice lirycznej. Te trzy cechy, zgodnie z ustaleniami prof. Danielewicza’,
wskazuja na hymn epicki.

2. Hymn Seduliusza Paschale Carmen 1 60-102

Zanim przejdziemy do analizy tekstu Seduliusza, musimy dowies¢ jego
prawa do tytulu hymnu, jest to bowiem tekst zaskakujacy przede wszystkim
ze wzgledu na miejsce, w ktorym sie pojawia. Znamy rozliczne przykiady
hymnoéw, ktorych przeznaczeniem byto poprzedza¢ tekst poematu, tu jednak
mamy do czynienia z umieszczeniem tego typu utworu dopiero po wierszu 59-
Mimo takiego odsunig¢cia od poczatku, interesujacy nas fragment lezy jeszcz®
w partii wstepnej, ktora autor rozbudowal ponad wszelki zwyczaj. Przypo-
mnijmy tylko, ze calo§¢ poematu poprzedza prozaiczny list dedykacyjny dO

5 W liturgii katolickiej ustality si¢ trzy podstawowe formutly koficowe: pierwsza, gdy modlitw?
skierowana jest do Boga Ojca ,,Per Dominum nostrum lesum Christum, Filium tuum, qu!
tecum vivit et regnat in unitate Spiritus Sancti, Deus, per omnia saecula saeculorum’, drug
ktora jest skrocona forma powyzszej od stow ,,qui tecum vivit ... stosowana w modlitwach do
Ojca, ale ze wspomnienim Syna i trzecia w modlitwach do Syna ,,qui vivis et regnas cui
Deo Patre in unitate Spiritus Sancti, Deus, per omnia saecula saeculorum™.

6J. Danielewicz, Morfologia hymnu antycznego. Na materiale greckich zbiordW
hymnicznych, Poznan 1976.
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Macedoniusza (zajmujacy w edycji Migne’a 143 wersy), nastepnie Prefatio
W o$miu dystychach elegijnych, a gdy juz zaczyna si¢ wlasciwy heksametryczny
Poemat, autor najpierw potepia tworczo$¢ poetdw poganskich, co zajmuje
mu pie¢ wersow, na ktore odpowiada kolejnymi czterema, retorycznie pytajac
»Czemuz mam milczeé?”’, by wreszcie wychwalajac Chrystusa w Jego jednosci
Z Ojcem, wezwaé czytelnikow zarowno do porzucenia poganskich bajan,
lak i wskazujac nowe wspaniate miejsce dla nasycenia si¢ prawda, przez co
OczywiScie rozumie swoj poemat. Cata ta potezna tyrada prowadzi do hymnu
ku czci Boga, po ktérym rozpoczyna sie Seduliuszowa narracja. Mamy
Zatem prawo twierdzi¢, ze omawiany fragment jest elementem wstepnym.
Mozemy to uczynié tym pewniej, ze jak twierdzi Henryk Wojtowicz?, ksiega
Dierwsza w catosci stanowi wstepna partie poematu, ktéry sam jego autor
We wspomnianym LiScie do Macedoniusza nazywa czterema ksiggami.

Interesujacy nas fragment jest w cato$ci skierowany do Boga i ma wyraznie
laudalcyjno-sa.lutacyjny charakter, mozemy wiec uzna¢ go za hymn, a dzigki
Jego Scistemu powiazaniu z poematem epickim i uzytej mierze wierszowej
Wypada go uznaé za tekst spelniajacy podstawowe warunki przynaleznosci
do hymniki epickiej.

Hymn Seduliusza rozpoczyna bezposredni zwrot do Boga, nazwanego tu
Wszechmocnym i Wiecznym, a takze Jedyna Nadzieja Swiata. Tak jak
W hymnie Wiktora brak tu imienia, co zrozumiale, zarazem takie metoni-
Miczne okre$lanie adresata znane jest temu gatunkowi, a w przypadku poety
0 pogladach monoteistycznych jest niezawodne. Mimo to autor, jakby
Probujac precyzyjniej okreslic adresata, w szeregu zdan warunkowych wylicza
Jego przymioty, realizujac tym samym funkcje laudacyjna hymnu. W tej
Czesci utworu Seduliusz mowi przede wszystkim o stworczej dziatalnosci
Boga i J ego zastugach jako prawodawcy, ktoremu $wiat zawdziecza trwanie
W ustalonym porzadku. Te parti¢ tekstu konstruuje poeta w wyraznej
ZaleznoSci od psalméw, ktére dostarczaly juz wowczas jezyka liturgii
chrzescijaniskiej i zwiazanej z nia hymnice. Wiersz 62 skierowany jest do
Boga naktadajacego morzu granice — motyw znany z psalmu 73 (w. 13
1 104, w. 6-9). W wersie 66 natomiast poeta kieruje uwage na wiadze
StW6rcy nad ciatami kosmicznymi, co wyraza przez stwierdzenie, ze adresat
Jest jedynym, ktory potrafi policzy¢ i nazwac gwiazdy. Identyczne stwierdzenie
Znamy z psalmu 147 (w. 4). Ogolnie o wiladzy nad przyroda mowia
Wspomniane juz psalmy 73 i 104, oba w kontekscie laudacyjnym. Na nich
Wiec w duzej mierze opiera sie fragment tekstu od wersu 61 do 69.

Gramatycznie identyczna konstrukcja — cyklem zdan wzglednych, jest
lastepna partia tekstu od wersu 70 do 78, jednak z punktu widzenia
Ompozycji tekstu mamy tu do czynienia z odpowiednikiem opowiadania

¥____.
TSedulius Caelius, op. cit.; s. 11.
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mitycznego. Seduliusz streszcza w niezwykle, jak na jego upodobanid
stylistyczne, zwigzly sposob histori¢ zbawienia czlowieka, skupiajac si¢ 02
drobnych, aluzyjnie tylko zarysowanych obrazach. Ten zaledwie oSmiowersowy
fragment pozwala nam wejrze¢ w technike poetycka Seduliusza, ktory idzié
w interpretacji tekstu za najsilniejsza w tym czasie tendencja do alegoryczno-
-typicznego interpretowania tekstu Starego Testamentu. Ten sposdb czytanid
Biblii wprowadzili do chrzescijanskiej egzegezy ojcowie, reprezentujacy
Aleksandryjska szkole katechetyczna®.

Wersy 70-73 sa zarazem nawiazaniem do upadku Adama i Ewy, jak
i do Eucharystii. Nastgpujacy za§ bezposrednio po nich fragment od werst
74 do 78 nawiazuje do biblijnego potopu, ktory zgodnie z tradycja wczesnego
chrzeScijanistwa jest tu interpretowany jako zapowiedz Chrztu §w., ale jest
tez nawigzaniem do Krzyza, ktérego typem w tym biblijnym kataklizmié
jest Arka, tertium comparationis stanowi zarOwno budulec — drewno, jak
i funkcja zbawcza tych przedmiotow.

W wersie 79 i nastgpnych dochodzimy dopiero do sedna tekstu, napo-
tykajac trzy imperatywy: ,,pande ..., calle ..., da ...”, ktore shuza oczywiscie
realizacji modlitewnej funkcji hymnu. Intencja jest jasna i na poczatkv
poematu absolutnie stosowna — poeta prosi mianowicie o blogostawienstwo
w tworczosci, ale tez w zyciu, w ogéle. Cel tegoz zycia zdradzaja nastepne
wersy, w ktorych w nawiazaniu do biblijnego obrazu Boga-Pasterza Sedu-
liusz prosi o wprowadzenie na pastwisko, gdzie pasie si¢ trzodka Dobrego
Pasterza. Wiemy, ze ten motyw byt jednym z najstarszych i podstawowych
elementow chrystologicznej ikonografii chrzescijanskiej. Wiemy tez, ze poetd
prosi o blogostawienstwo, motyw taki jest nam oczywiScie wyémienicié
znany jako element inwokacji, ale do$¢ nietypowe sa czasowniki, ktorymi
prosba zostala wypowiedziana, wszystkie one sa bowiem wolaniem o ob-
jawienie. Trafiamy tu w nurt myslenia, ktory kaze nam o poecie myslet
jako o osobie wypowiadajacej prawde boska, nieznana S$miertelnikom
1 troche takze niewypowiadalng. MoglibySmy tu wymienia¢ zar6wno trady-
cje orficka, jak i pindaryjskie wypowiedzi autotematyczne, wystarczy jed-
nak, ze w tym miejscu wskazemy na synonimicznosé rzeczownikéw ,,poeta”
i vates, by wykaza¢ obecnos¢ tego typu mySlenia w kulturze antycznej;
Seduliusz ma mozno$¢ odwolania si¢ raz jeszcze do starozytnej i szlachetne]
tradycji, ktora nazywala Dawida poeta i prorokiem®. Ta wypowiedz Sedu-
liusza zarazem podkre§la wage podejmowanego tematu, jak i pozwald
poecie przerwa¢ epicka zastong, by ukaza przez pobozna modlitwe posmé
indywidualng — godna liryki, bo tez ten fragment jest raczej lirycznej niZ
epickiej proweniencji.

8 Por. S. Wielgus, Badania nad Bibliq w starozytnosci i pétnym Sredniowieczu, Lublin 1990-
9 Por. Dz 2, 24-31.
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Po tej dramatycznej prosbie nastepuje zwiazany z nig topos locus amoenus,
otéz $ciezka zycia ma zaprowadzi¢ poete ,,ad caulas ... ruris ...”, gdzie jest
I Dobry Pasterz i biata trzoda. To oczywiste nawiazanie do bukolicznej
poezji klasycznej i psalmoéw Dawidowych, pozwala przedstawi¢ kilkoma
Zaledwie kreskami obraz tchnacy spokojem i tym samym niezwykle kuszacy.
Juz jednak nastepny wers przynosi zmiane nastroju seria gwattownych
Przeciwstawien rzeczy w naturze wprawdzie sprzecznych, ale zarazem moz-
liwych do osiagniecia dzieki Bozej mocy, ktoéra jest jedyna niezmienna
tzeczywistoscia wszelkich czasow. Przy tej okazji, powolujac si¢ na wiarg
Ojcow i nauki prorokéw, Seduliusz wskazuje zrodto swojej poetyckiej
tworczosci, czyli na Biblie. Jej bogactwo nazywa lasem, z ktorego on zaledwie
dotyka kilku gatezi, gdyz ma $wiadomo$é, ze opowiedzenie calosci Bozych
dokonan przekracza ludzka miare. Ta zapowiedz konczy hymn, po ktérym
fozpoczyna si¢ opowiadanie zdarzen starotestamentowych.

3. Drakoncjusza: Laudes Dei 1, 1-117; 11, 1-59; III, 1-32

Jedli, zgodnie z tradycja antyczna, za hymn uznamy teksty adresowane
do bogbw i zawierajace prosbe, to z wstepéw do ksiag poematu Drakoncjusza
Laudes Dei, taka klasyfikacje gatunkowa mozemy przyznaé tylko wstepowi
do ksiegi drugiej, bo tylko w tym fragmencie oprocz pochwaty bostwa
Mmamy bezposredni zwrot do niego. Natomiast proojmion ksiegi I i IIT jest
tego elementu pozbawiony. Trudno wiec zgodzié si¢ z opinia, ktora wyrazaja
m. in. autorki tomu Literatury rzymskiej, posSwigconemu autorom chrzes-
Cijanskim9, ze wszystkie trzy proojmia sa hymnami, gdyz mimo niewatpliwej
laudacyjnoéci tych tekstow sa one zarazem wypowiedziami obiektywnymi
= nie skierowanymi do Boga, ktory jest wychwalany. Jedynym wezwaniem,
Jakie znajdziemy w tych fragmentach, jest zawarta w pierwszych dwu wersach
ksiegi pierwszej zacheta do czytania poematu. Tak wiec adresatem tej partii
tekstu nie jest bostwo, a tym samym nie mamy tu do czynienia z modlitwa
fozumianag jako prosba.

Wprawdzie hymn chrzescijanski, w duzej mierze wzorowany na judais-
tycznych pieSniach hymnicznych Starego Testamentu i obficie czerpiacy ze
Stylistyki oraz sposobu obrazowania Biblii, nie musi mie¢ charakteru prosby,
€0 procz adresowania wypowiedzi do bostwa i laudacyjnosci wydaje si¢
Najbardziej podstawowym wyznacznikiem przynalezno$ci gatunkowej do hymnu
tak epickiego, jak i lirycznego, ale i liturgiczna hymnika chrzescijanska
Zawsze kieruje sie do Boga. Tego elementu nie mozemy odnalezé ani
W wstepnej partii ksiggi I, ani na poczatku ksiegi III poematu Drakoncjusza.

St T B YT TR

10 M. Cy tioiwiskiag H.sSzeilieisit, op. itk
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W chrzedcijaniskiej praktyce literackiej!* hymn bywa nie tyle ,hymnem
do ...” ile ,,hymnem o ...” i wowczas zatraca on oracyjny charakter, zyskujac
w to miejsce walor kontemplacyjny. Mowienie o zaletach bozych przestaje
by¢ swoistym przejawem captatio benevolentiae, a zaczyna by¢ celem samym
w sobie. W tym sensie hymnem jest caly poemat Drakoncjusza. Wzory
takiego typu modlitwy znajdziemy w biblijnej Ksiedze Psalméw'?, w innych
ksiegach madrosciowych'3 i prorockich'#, a takze w poezji nowotestamen-
towejls i z tych fragmentow przedostaly si¢ one do poezji wezesnochrzes:
cijanskiej!s, natomiast poemat De laudibus Dei jest pierwszym tak obszernym
utworem o takim charakterze.

Najblizszy klasycznemu znaczeniu stowa hymn jest poczatek drugiej ksiegl-
Tekst ten rozpoczyna identyczna z Seduliuszowa apostrofa ,,Omnipotens
aeterne Deus ...”", ktora w edycji Migne’a wydawca wzmocnil, transpolujac
z poematu Paschale Carmen drugi czlon heksametru, tak ze caly wers brzmi:

Omnipotens aeterne Deus, spes unica mundi ...
natomiast w dwoch wydaniach Vollmeral? czytamy:

Omnipotens aeterne Deus, fons auctor origo

Za ta druga lekcja przemawia fakt, ze wprowadza nas w asyndetos,
ktory jest kontynuowany w wersie nastepnym. Poeta wylicza tytuly przynalezn®
Bogu, méwi o Nim, jako o sprawcy, rodzicielu, zywicielu, rzadcy i mito§niku
wszelkich cial oraz sit kosmicznych. Mamy tu, podobnie jak u Seduliusza,
wskazania na ogrom Bozej mocy przez odwolanie si¢ do sfery zjawisk
astronomicznych, ktore z natury rzeczy niedostepne cztowiekowi budza u nieg0

11 Por. np. Anonim, Hymn wielkanocny (V/VI w.); §w. Kolumba z Iony, Hym!
do Pana (VI w.); $w. Wenancjusz Fortunat, Hymn ku czci Krzyza $w. (VIL w.); Anonim
Hymn o niebieskim i ziemskim Jeruzalem (VIII w.); Walafrid Strab o, Hymn na sobote adwentow?
(IX w.); Reginald z Canterbury (XI w.)

2 por. Ps 8, 11, 47, 62, 66, 76, 92, 95, 97, 98, 100, 103, 104, 105, 107, 111, 113, 114,
116, 117, 118, 147, 148.

13 Por. np. Syr 18 1-7; 39, 12-35; 42, 15-50, 20; 51, 1-12 etc.

4 Por. np. Iz 12, 1-6; Dn 2, 20-23; 3, 26-45; 3, 52-90 etc.

15 Por. np. ewangeliczne hymny: Magnificat (Ek 1, 46-55), Benedictus (Ek 1, 57-79), Nunt
dimittis (Ek 2, 29-32) oraz hymn chrystologiczny (Flp 2, 6-11) Hymn Mojzesza i Baranka (AP
15, 3-4).

16 Dla Scistosci nalezy dodaé, ze dwa hymny odbyly droge przeciwna, tzn. z liturgii
wezesnochrze$cijaniskiej dostaty sig, jeszcze w czasach Pawtowych, do ksiag Nowego Testamentt
— Ef5 1411 Tm 3, 16.

17 F. Merobaudis, Reliquiae, B. A. Dracontii, Carmina, E. Toletani, Episcopi
Carmina et Epistulae, [w:] Monumenta Germaniae Historica, auctorum antiquissimorum tomus$
X1V, Berlin 1905 oraz Poetae Latini Minores, vol. V: Dracontius, Lipsk 1914.
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Odwieczny zachwyt i pobudzaja do teologicznej refleksji, czego dowodzi
Wspomniana juz, przy omawianiu hymnu Seduliusza, tradycja poezji biblijne;.
Wiersze 14 i 15 przynosza zaimek ,tu”, ktéry pozwala nam cala te partie
tekstu uznaé za apostrofe do Boga Stwércy i Prawodawcy wszech§wiata.
Moc adresata podkrela nie tylko ogrom zjawisk kosmicznych, ale tez ich
absolutna ulegtoéé wobec nadanych im rozumnych praw. W tej partii
Spotykamy tez probe etymologiczno-aitiologiczna, czytamy bowiem (De
laudibus Dei 11, 15-1918), ze stofice nosi nazwe kwadrygi nie ze wzgledu na
Czterokonny zaprzeg, ale przez cztery pory roku, ktore sa przez nie
Wywolywane oraz przez cztery kolory — przejaw czterech elementow stano-
Wigcych jego budulec?®.

Rozwijajac my$l o postuszenstwie rzeczy stworzonych prawom natury,
tu rozumianej jako zamyst Boga, rozciaga te zasade z ciat kosmicznych na
Caly Swiat z oceanem, ziemia i niebem, ktore wszystkie razem czczg adresata
hymnu nie tylko jako Stwérce, ale tez jako Ojca i Pana, tego, ktory jest
Poczatkiem, a sam nie ma poczatku i ktorego opowiedzie¢ mozna tylko
Cyklem paradoksow, po ktoére chetnie siega Drakoncjusz.

Caly tekst, poza tym, ze pefen jest asyndetonow i paradokséw, wychwala
Boga jako prawodawce. Wiaze si¢ to z niewypowiedziana wprost tendencja
Calego utworu, ktéry ma rozgniewanemu na poete wladcy wskazaé do
hasladowania wzoOr mitosiernego i wspaniatlomyslnego wiadcy.

Dodatkowa trudnoscia w uznaniu hymnicznosci wstepéw do poszczegol-
hych ksiag poematu Drakoncjusza jest wskazanie konca domniemanych
bynméw. Jedynie poczatek ksiegi I konczy si¢ wyrazna zmiang tematu
I nastroju, gdyz poeta rozpoczyna od wersu 118 Heksaemeron. Brak takiej
Cezury w ksigdze II i III, w ktorych nastrdj laudacji jest jednakowy przed
L po przyjetej przez M. Cytowska i H. Szelest granicy. Wydaje sie, ze w obu
Przypadkach wydzielenie partii poematu jako wstepu nie ma uzasadnienia
W tekscie.

Ze wzgledu na stosunkowo staby zwiazek proojmiow piesni Drakoncjusza
Z klasyczna postacia hymnu w dalszych rozwazaniach skupmy uwage na
hymnach Seduliusza i Wiktora.

Omawiajac oba fragmenty, sygnalizowalem juz skfonno$¢ do wprowadzania
W melodi¢ wiersza dodatkowego rytmu przez cykliczne powtarzanie tego
Samego zaimka: ,,tu” u Wiktora, qui u Seduliusza. Tendencja ta jest znana

= 4. TR M

8 De laudibus Dei 11, 15-19: ,,Tu Deus inspiras, ut sol auriga vocetur, / non quia vectus
®quis est quattuor axe rotato, / sed quia perfectus sol quattuor est elementis, / quattuor alternat
Sollers auriga colores; / permutat iussus sol tempora quattuor anni...” (ed. F. Vollmer).

19 QOczywiscie nie jest to wiasny pomyst Drakoncjusza, ktéry w tym rozumowaniu idzie
2 bogata tradycja, za Aratosowymi Fajnomenami i filozoficznymi dywagacjami Empedoklesa,
ich poglady mogt poeta pozna¢ dzigki posrednictwu Fulgencjuszowej Mitologii badz z Hek-
Saemeronu §w. Ambrozego, ktory z kolei wiele zaczerpnat od Orygenesa.
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poezji biblijnej, ale pelniejsze jej wptywy znajdziemy w liturgicznym hymnié
chrzescijanskim, przypomnijmy dwa najbardziej znane przyklady — hymny
Gloria i Te Deum. Takie nagromadzenie apostrof upodabnia teksty hymnow
do litanii, brak jedynie dopetniajacej formuty btagalnej. Oczywiscie nie mamy
mozliwosci stwierdzenia, czy tendencja do rytmizowania tekstu przez spietrzeni
podobnie brzmiagcych wezwan pochodzi bezposrednio z poezji biblijnej, ktora
obaj poeci oczywiScie znali, czego daja wielokrotnie dowdd, czy tez jest
wzorowana na hymnie chrzescijanskim. Wydaje sie jednak, ze racje ma
ks. Marek Starowieyski, ktéry omawiajac rozwdj hymnu liturgicznego®
wskazuje na rownowaznos¢ obu zrodel, opowiadajac sie zarazem za wigksza
rola konwencji literackie;j.

Niewatpliwie natomiast forma metryczna, w obu przypadkach poprawny
heksametr, wynika z umieszczenia tekstow w obrgbie poematu epickiegos
dla ktorego jedyna wlasciwa miara mogt by¢ wiersz od Homera uznany 72
bohaterski. Nie mozemy wiec z tej przestanki wyrokowaé o niczym istotnym
w kwestii tradycji gatunku. Natomiast poprawno$¢ metryczna $wiadczy
o pewnej kulturze poetyckiej omawianych autorow.

Obaj poeci konstruuja swoje hymny zgodnie z tradycyjnymi regutami
gatunku. Odnajdziemy w ich piesniach partie laudacyjne i mitologiczne,
ktore prowadza nas do czeSci oracyjnej. O ile ta ostatnia, przez zwiazek
ze zZwyczajowo przyjeta w tym miejscu poematu prosba o natchnienie, ni
odbiega od wzoréw klasycznych, pozostate rb6znia sie przede wszystkim
w warstwie teologicznej. Jest bowiem oczywiste, ze politeistycznie zorientowan
autorzy poganscy odwolywali si¢ w laudacji do motywéw mitologicznych,
ktoére nastgpnie rozszerzali w egzemplum z tej samej sfery. Poeci chrze$cijanscy
musieli siggna¢ do tego, co sami uwazali za odpowiednik mitologii — do
tekstu Biblii. W najglebszym jednak sensie oba te zabiegi maja podobna
motywacje psychologiczng i zmuszaja nas do zrewidowania pokutujacych
ciagle tu i 6wdzie przekonan o niereligijnym charakterze mitéw. Pewnym
odstepstwem od tradycji, np. hymnéw homeryckich, jest brak w omawianych
tekstach zapowiedzi zmiany tematu. Tlumaczyé to mozemy brakiem takiej
zmiany, gdyz poematy Seduliusza i Wiktora opiewaja tego samego Boga,
o ktorym traktuja ich hymny.

Jezyk obu hymnoéw, pozostajac w sferze obrazowania w $cistym zwiazku
z tradycja biblijna, jest zarazem §wiadomym nawiazaniem do poezji klasycznejs
w tym do epiki i to zarbwno augustowskiej, jak i do Lukrecjusza i poetow
pozniejszych?!. Obaj znaja tei starsza poezje chrzescijanska. Na przyktad
u Seduliusza znajdziemy odwolania m. in. do Klaudiana, Juwenkusa czy

20 M. Starowieyski, Hymn liturgiczny na tle rozwoju poezji starochrzescijarskiej, ,,Classica
Wratislaviensia” 13 (1990).
21 Np. Silius Italicus czy Lucan.
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l)lfucflencjusza. Oczywiscie zdarzaja si¢ tez stowa lacinie klasycznej nieznane,
0p. imiona biblijne, imi¢ Chrystusa oraz nowe konteksty dla stéw znanych
(np. Seduliusz Carmen Paschale 1, 79: pande). Jednak stowa nowe badz
0 zmienionym zakresie semantycznym stanowia niewielki procent uzytego
W obu tekstach stownika. Pamieta¢ tez musimy, ze w czasach powstawania
Omawianych poematéw neologizm byt pelnoprawna figura stylistyczna
W poezji.

Wyjatkowos¢ omawianych hymnow na tle hymnografii wczesnochrzes-
Cjanskiej polega na tym, ze odwoluja sie raczej do epickiej niz lirycznej
tradyciji literackiej, co oczywiste wobec kontekstu, w jakim zostaly umieszczone,
ale zarazem niezwykle rzadkie. Zwlaszcza pomyst Wiktora, ktory siggnat
Po wzor tak zaskakujacy, jak poezja Lukrecjusza — ideowo tak odlegla od
chrzescijanstwa — wydaje si¢ zaskakujacy, ale §wiadczy o znajomosci literatury
Poganskiej nie tylko w szkolnym zakresie. Polaczenie nowej treSci i wy-
Pracowanej juz przez poprzednie cztery wieki formy poetyckiej poezji
chrzescijaniskiej z klasycznymi wzorami kultury poganiskiej §wiadczy o rosnacej
ambicji poetdbw tego czasu i o ich coraz powazniejszych probach konkurowania
Z uznanymi mistrzami antycznej literatury. Na koniec dodajmy jeszcze, ze
Poematy te, dzi§ wymagajace popularyzacji, w czasach ich tworcow byly
Przyjmowane niemal entuzjastycznie, gdyz spelnialy wymogi estetyki p6zno-
antycznej.

Marcin MIELNICZUK

TRADITION OF ANCIENT HYMN IN THE LATIN BIBLICAL EPIC POETRY
IN THE 5th CENTURY

(Summary)

The article discusses three poems of early Christian authors. The metrical structure and
form of expression of two of these poems undoubtedly refer to classical rules of composing
epic hymns.



