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¥.6dzki Dom Kultury
jako placéwka upowszechniajaca kulture ludowa

1.6dzki Dom Kultury (LDK) dziata na podstawie przepiséw prawnych:
ustawy o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnoéci kulturalnej’, oraz statutu’.
Zgodnie z uwzglednionymi w statucie postanowieniami £LDK jest instytucja
powotang do "tworzenia, upowszechniania i ochrony kultury". W ramach tego
ma petni¢ wiele zadan: rozbudzad i zaspakajac potrzeby i zainteresowania kul-
turalne mieszkancoéw wojewddztwa; edukowaé; wspomagac i promowacé ini-
cjatywy kulturalne; sprzyja¢ rozwojowi ruchu artystycznego; pomagaé innym
instytucjom kultury i ruchom spoteczno-kulturalnym; informowac o wydarze-
niach kulturalnych. Program ten realizowany jest na wielu plaszczyznach, w
tym dotyczy takze sfery kultury ludowej. Celem niniejszego artykutu jest prze-
dstawienie dziatan L.DK skierowanych na "kulture wsi" oraz wskazanie roli
instytucji w jej upowszechnianiu.

1 .6dzka placéwka powstata 15 stycznia 1953 roku. Przez pigédziesiat lat
istnienia wypracowata rozmaite formy promowania kultury ludowej. Analizu-
jac owa dziatalno$¢ mozna wyrézni¢ dwa przetomowe okresy czasu. Pierwsze
dziesigciolecia charakteryzowaly si¢ przede wszystkim zwroceniem uwagi na
folklor muzyczny. Owszem, pojawialy si¢ dziatania inne, ale to kultura niema-
terialna stanowita gtéwny trzon zainteresowan. Zmiany nastapity w 1981 roku.
Wtedy powotano specjalistyczng komorke, ktorej praca miata skupiaé sie wo-
kot kompleksowego upowszechniania wszelkich przejawow kultury ludowej,
w tym materialnych jej aspektow. Tak powstat Dziat Kultury Ludowej (DKL),
w ktérym zatrudniano specjalistow, etnografow i etnomuzykologéw. Kolejne
wigksze zmiany nastapity w roku 1999. Wraz z reforma administracyjna kraju
znacznie rozszerzyt si¢ teren oddziatywania placowki, z czternastu gmin na sto
szesédziesiat dziewigé. DKL przeksztatcono tym samym w Osrodek Regiona-
listyczny i nadano mu range wojewddzka. Gtéwne cele nie zmienily sie, nie-
mniej jednak wiele lokalnych imprez przybrato nowa forme i zmieniona naz-
we. Zaczgto organizowaé ich odpowiedniki o ponadlokalnym zasiegu. Pod

' Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 roku, Dz. U.z 1997 . Nr 110, poz. 721, ze zm.

? Statut LDK, zatacznik do Uchwaly nr 23/2000 Zarzadu Wojewddztwa L.édzkiego z dnia 24
stycznia2000.

206



opieka LDK znalazly si¢ nowe, ciekawe regiony etnograficzne, wprowadzono
wiele dziatan nowatorskich.

Zapoznatam czytelnika z bardzo og6lnym rysem historycznym placowki.
W dalszej czesei artykutu zamierzam dokladniej scharakteryzowaé poszcze-
golne sposoby upowszechniania kultury ludowej przez 16dzka instytucje. Pier-
wszorzednym aspektem nie bedzie jednak chronologiczne ujecie. Uwazam bo-
wiem, ze rocznica pigédziesigciolecia istnienia placowki zobowiazuje mnie do
bardziej og6lnego i wszechstronnego spojrzenia na owa dziatalnosé. Wymusza
wiec powstanie analizy o charakterze calosciowym. Okres ujety w opisie to lata
1953-2002. Z tego tez powodu poshizg sie stylem czasu przesziego, ale pod-
kreslam wyraznie, ze dzialania wypracowane przez te kilkadziesiat lat istnienia
instytucji sa nadal kontynuowane, cho¢ czgsto w zmienionej nieco formie.

Jednym z gléwnych nurtéw, w obrebie interesujacego mnie tematu, byta
promocja folkloru i sztuki ludowej. Juz w pierwszym roku powotania pla-
cowki, na miejscu powstaly amatorskie zespoty artystyczne. Wéréd nich Zes-
pot Piesnii Tanca im. "Strzelezyka". Dziatalnosé wieloletniego opiekuna grupy
tak opisywana jest we wspomnieniach: "W Lodzi styl ludowy upowszechnia
Edward Pagowski (...) zwigzany z zespolem Pie$ni i Tafica LDK. Zesp6t spe-
cjalizuje sig w tzw. obrazkach ludowych - widowiskach przedstawiajacych ob-
rzgdy czy sceny obyczajowe (...) pozostajac wiernym muzyce, piesniom i tan-
com danego regionu. Pagowski korzysta zar6wno z Kolberga jak i z wlasnych
zbioréw. Konfrontuje je w terenie podpatrujac jak grajana wsi. Konsultuje sie z
etnografami i muzykologami. Sg to pogladowe lekcje kultury ludowej dla wi-
dz6w"’. Grupa uswietniata swoimi wystepami imprezy lokalne, ale tez festi-
wale folklorystyczne w calej Polsce oraz za granica naszego kraju, popularyzu-
Jac tradycje nie tylko swojego regionu. Z powodzeniem stawata do rywalizacji
z innymi, bowiem wielokrotnie zdobywala najwyzsze laury, co z pewnoscia
Swiadezy o jej wysokim poziomie. Pod opieka LDK byly takze inne zespoly
znajdujace si¢ w granicach wojewodztwa. Do wspdlpracy regularnie poszuki-
wano: gawedziarzy, Spiewakéw czy "grajkéw". Proponowano im konsultacje
etnograficzne i muzyczne. Pracownicy LDK uczestniczyli w prébach, podczas
ktorych niejednokrotnie nagrywali utwory. Wiele bledéw, na przykiad falsz,
wychwytywali od razu, inne po powtérnym przestuchaniu tasm. Podobnie wy-
gladaly konsultacje udzielane zespotom tanecznym z udziatem choreograféw.
W przypadku indywidualnych twoércéw generalnie ograniczano sie wiasciwie
tylko do drobnych uwag merytorycznych, przede wszystkim doradzano jak le-
piej, efektowniej prezentowaé si¢ na scenie. Pomagano im w naprawie, a nawet
zakupie nowych instrumentéw (lub tylko czesci zamiennych np. strun), czy
strojéw. Dla przyktadu podam, ze w roku 1986, w Pracowni Instrumentéw Da-

1 Kronika . DK zroku 1971.
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wnych w LDK, przeprowadzono kapitalny remont skrzypiec instrumentalisty
ludowego Zygmunta Rochubinskiego z Antoniewa, natomiast w 1987 przeka-
zano komplet stylizowanych kostiumoéow Dzieciecemu Zespotowi Tanca Ludo-
wego ze Skoszew. Podlegltym zespotom udzielano wskazowek i pomocy w za-
kresie doboru repertuaru, wykonawstwa, poszukiwania instruktoréw, zakupu,
naprawy i strojenia instrumentéw, kompletowania kostiumow, ustawienia na
scenie. Szczegolnie wiele czasu poswigcano grupom nowopowstajacym. Wie-
lokrotnie podkreslano, ze konsultacje winny by¢ udzielane przede wszystkim
zespotom stylizowanym, bo "kapele zywe" nie wymagaja takiej "ingerencji",
bowiem to wtasnie od nich nalezy czerpaé¢ wiedz¢ o dawnym muzykowaniu.
Inng okazja do spotkan bylo oglaszanie konkurséw, przegladow i tym podo-
bnych form prezentacji twérczosei. Trzeba byto przyblizaé uczestnikom regu-
lamin, charakter imprezy, a niejednokrotnie nawet zachecié¢ do uczestnictwa.
Wiele razy sam fakt dotarcia do tych ludzi, zainteresowania sie tym, co robia,
porozmawiania z nimi, byt dla nich olbrzymia mobilizacja do dalszej pracy,
podobnie jak w przypadku twércow ludowych.

Zblizona forme wspolpracy oferowano przedstawicielom materialnej kul-
tury ludowej. Docierano do rzezbiarzy; kobiet, ktore haftuja, wycinaja, robia
pisanki, wyklejanki, kwiaty z bibuly; przedstawicieli ginacych zawoddéw. In-
formacje czerpano gtéwnie z licznych wyjazdow w teren. Tak poznawano cie-
kawych ludzi, zktérymi podejmowano wieloletnia wspotprace trwajaca w wie-
kszosci do czaséw obecnych. Dzialalnosé ta jawi sie jako praca bardzo cieka-
wa, ale i zmudna. Nigdy nie zaprzestawano poszukiwan. Przez wszystkie lata
byly kontynuowane i owocowaly coraz liczniejszym gronem "podopie-
cznych". Tak na ten temat wypowiada si¢ jeden z pracownikéw LDK: "Nigdy
nie zaprzestaliémy szukac interesujacych nas osob, ciagle jeszcze docieramy
do nich. Okazuje sig, ze wielu z nich miato kiedy$ slabszy okres aktywnosci i
nie ujawniali sig, lub nie odkryli jeszcze swoich zdolnosci. (...) Mimo, ze wy-
daje nam sig, Ze teren jest obecnie bardzo dobrze zbadany to nadal docieramy
do 0s6b, ktére zaczynaja tworzy¢, czy po wielu latach stagnacji powracaja do
tego zajecia. Czesto to oni sami chca nawiazaé z nami wspotprace”.

Nie poprzestano na samym poznaniu ludzi kultywujacych tradycje regio-
nalne. Rola pracownikéw DKL polegata na odpowiednim przygotowaniu ich
do wspobldziatania, bowiem nie od razu wszyscy mogli wyplynaé na przysto-
wiowe "szerokie wody". Stosowano wzgledem nich pomoc materiatowo- dora-
dcza. Przedstawicielom materialnych dziedzin sztuki ludowej proponowano
konsultacje etnograficzne. Mialy one forme bezposrednich kontaktéw w tere-
nie. Pracownicy w ramach cyklicznych wyjazdéw odwiedzali podopiecznych
w ich domach i pracowniach. Spotkania takie odbywaly si¢ przez caty rok zgo-
dnie z zapotrzebowaniem. Dane z potowy lat dziewigédziesiatych wskazuja na
zorganizowanie w kazdym roku od siedemdziesieciu do ponad stu kilkunastu
wyjazdow. Ich cel zawsze byt taki sam. Przede wszystkim oferowano pomoc w
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rozstrzyganiu nurtujacych kwestii, ale nie zawsze takie wystepowaly. Wazne
bylo wykazanie zainteresowania lub chociazby sama rozmowa. Podczas spo-
tkaf zastawano tworcow przy pracy, obserwowano ich. W przypadku ewentu-
alnej potrzeby starano sie delikatnie ukierunkowac, czy cos zasugerowac lub
doradzié, ale etnografowie zgodnie podkreslaja, ze zawsze odbywalo si¢ to w
dyskretny, nienachalny sposob i tylko w razie koniecznosci. Swoja role ge-
neralnie upatruja w czuwaniu nad podopiecznymi, aby tworzyli w duchu tra-
dycji przekazu pokoleniowego, a w zadnym razie na ograniczaniu ich inno-
wacji twérczych i pracy pod dyktando. Doskonale rozumieja proces ewolucji i
zmiany sztuki ludowej, ale nie akceptuja ewidentnych jej wypaczen. Jak bar-
dzo wazna jest bezposrednia wigz Swiadczy fakt, ze pomagata ona zorientowac
sie na realne potrzeby materialowe tworcow. Przez wszystkie lata brano to pod
uwage i shuzono pomoca takze w tym zakresie. Zaopatrywano potrzebujacych
w surowce do pracy. Tworczynie plastyki papierowej wielokrotnie otrzymy-
waly bibute, drut i papier wycinankowy, w poszczegdlnych latach rzezbiarze -
drewno, hafciarki - nici i ptétno. Placowka oferowala takze pomoc w naprawie
narzedzi potrzebnych do pracy, a w pierwszych latach dzialalnosci, kiedy re-
prezentantow sztuki ludowej bedacych pod opieka byto niewielu, kilkakrotnie
zakupita dla nich dhuta i inne przyrzady. Wielkim plusem tych spotkan byta,
chociazby minimalna "kontrola" nad technika wykonania i uzytymi do pracy
przyrzadami. Nie chodzito o to, aby zmusza¢ kobiety robiace wycinanki do po-
stugiwania sie tylko i wylacznie nozycami do strzyzenia owiec, bo tak robily
ich babki, ale o to by wyeliminowaé upraszczanie prac za pomocg wszelkich
urzadzen elektrycznych. To zubaza dzieto, a wiemy, ze dziatania takie stajq si¢
coraz powszechniejsze'. Wazna kwestia bylo takze sprawdzenie autentyczno-
sci autorstwa wytworow. Dzieki bezposrednim, czestym kontaktom, oraz do-
skonatej znajomosci warsztatu poszczegdlnych oséb wyeliminowano sytuacje,
w ktorych to wnuk moéglby podszywac sie pod dzieta dziadka, czy syn - ojca.
Spotkania ponadto dawaly szans¢ oméwienia imprez, w ktérych tworcy mieli
bra¢ udziat w przysztosci oraz udzieleniu im wszelkiej mozliwej pomoc w
przygotowaniu si¢ do nich.

LDK nie ograniczat si¢ tylko do "kontrolowania" jakosci dziatan podo-
piecznych. Nie wystarczyto zmobilizowanie przedstawicieli sztuki ludowej do
tworzenia, czy odbywania prob. Placéwka stwarzata mozliwosci wystepow i

* Tak Krystyna Pigtkowska opisuje proces tworzenia rzeZb przez znanego etnografom Szcze-
pan Muchg: ,,Widziatam (...) ,,sprzet" do produkcji rzezb (marki Bosch) i wstepna faze obrébki -
okorowany pien drzewa zlozony na kozlach, zarysowanymi jedna za druga formami rzezb, ktére
zrgeznie wydobywat za pomoca pily elektrycznej wspomnianej juz marki, syn twércey. Po ,.wy-
rzezbieniu wszystkich sylwetek poodcinat gléwki od nézek, zostawiajac ojeu ostateczne wyko-

nanie ludowej czy naiwnej obwoluty". Krystyna Pigtkowska, Kultura a ikonosfera, £.6dz 1994, s.
25}
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warunki do pokazania swoich dziet. Przez wszystkie lata organizowata, badz
wspolorganizowala szereg imprez o réznorodnej formule, podczas ktérych
mieli szansg zaprezentowac sig.

Wojewodzki Przeglad Twoérczosci Ludowej byt najwieksza i zarazem naj-
pelniejszg prezentacja dorobku kulturalnego spoteczenstwa wiejskiego nasze-
go wojewodztwa, z dziedziny sztuki ludowe;j i folkloru muzycznego. Pierwszy
odbyt si¢ w Glownie, we wrzesniu 1981 roku, pod hastem: "W poszukiwaniu
folkloru i sztuki ludowej". Jego uczestnikami byli indywidualni twércy ludowi
z wojewddztwa, oraz zespoly folklorystyczne z Parzgczewa, Wisniowej Gory,
Bychlewa, Ozorkowa i Zgierza. Dotyczyt glownie wytwordw sztuki ludowej,
grupy folklorystyczne nie byly nim objete a jedynie uatrakcyjniaty go wyste-
pami na scenie. Drugie spotkanie byto kontynuacja pierwszego, dlatego zorga-
nizowano je pod tym samym hastem przewodnim. Odbyto si¢ niecaty rok poz-
niej, bo w czerwecu 1982 roku, w Pabianicach. Tym razem gtéwny nacisk poto-
zono na prezentacje folkloru muzycznego. Udzial wzigli $piewacy- solisci, in-
strumentaliSci- solisci (grajacy na tradycyjnych instrumentach takich jak:
skrzypce, harmonia polska i inne lokalne instrumenty oraz narzgdzia muzy-
czne), zespoly §piewacze uprawiajace $piew jednogtosowy, kapele ludowe, ga-
wedziarze, zespoly folklorystyczne z opracowaniem scenicznym, zespotly lu-
dowe stylizowane, dziecigce zespoly piesni i tanca. Uroczystos¢ odbylta sie na
prawach konkursu, wigc poza wrgczeniem dyplomoéw przyznano nagrody pie-
nigezne. Nastepny Przeglad zorganizowano w 1984 roku, tym razem w Lodzi.
Mozna powiedzie¢, ze impreza byla polaczeniem dwoch wezesniejszych, bo-
wiem nie wyrézniono zadnej z dziedzin jako przewodniego tematu festiwalu.
Naréwni potraktowano prezentacje bloku folklorystycznego i ekspozycje sztu-
ki ludowej. Etnografowie, w ramach sztuki tradycyjnej, wyszczeg6lnili dyscy-
pliny, w ktorych chetni mogli zaprezentowaé swoje umiejetnosci. Byla to rzez-
ba (w drewnie i w glinie), tkanina, str6j, koronka, haft, malarstwo, papieropla-
styka (wycinanki, kwiaty, pajaki), plastyka obrzedowa (pisanki) i wytworczosé
rzemieslnicza: kowalstwo, plecionkarstwo, garncarstwo. Kolejne Przeglady
odbyly si¢ w latach: 1987 (w Lodzi), 1989 (w Ozorkowie), 1991 (w Lodzi),
1993 (w Konstantynowie), 1995 (w Parzgczewie), 1997 (w Konstantynowie). -
Organizowane byly w dwuletnich odstgpach i powielaty schemat poprzednich,
Jako sprawdzony juz sposéb prezentacji dorobku wojewodztwa. Byly kon-
kursem, wigc w ich ramach przewidywano pewne formy uhonorowania wyréz-
niajacych sie¢ uczestnikow w poszczegdlnych kategoriach. Poza nagrodami
pienigznymi laureatéw typowano na imprezy ogdlnokrajowe (w tym Ogblno-
polski Przeglad Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wista) i za-
graniczne. Podczas festiwaléow popularyzowano obie sfery "kultury trady-
cyjnej" jednak w niektérych latach mozna bylo zaobserwowaé skierowanie
wigkszego zainteresowania w strong muzyki, badz wytworéw ludowych, przy
rownoczesnym nie zaniedbywaniu drugiej dyscypliny. Przez lata w minimalny
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sposéb zmieniat si¢ regulamin: kategorie uczestnictwa, maksymalny czas pre-
zentacji. Z czasem zaczeto zastrzegac sobie, ze wytwory sztuki materialnej ma-
Jaby¢ nowe i nie moga by¢ prezentowane wczesniej na innych wystawach, na-
tomiast przedstawicieli folkloru muzycznego obligowano do posiadania ko-
stiuméw ludowych zgodnych z reprezentowanym regionem. Mobilizowato to
do ciaglej pracy, wzbogacato wizualizacje wystepow, ale przede wszystkim
podnosito poziom przegladéw. Wszystkie imprezy uvatrakcyjniano dodatko-
wymi dziataniami, takimi jak: wystawy o charakterze etnograficznym, wyprze-
daze sztuki ludowej. Kazde spotkanie miato zapewniona dokumentacje. Impre-
zom zawsze towarzyszyta grupa rzeczoznawcow, w postaci: etnograféw, etno-
muzykologéw, muzykow i choreografow, przedstawicieli takich instytucji, jak:
Centralny Osrodek Metodyki i Upowszechniania Kultury, Instytut Sztuki Pol-
skiej Akademii Nauk, Teatr Wielki w Lodzi, Muzeum Archeologiczno- Etno-
graficzne, Akademia Muzyczna w Lodzi, Uniwersytet ¥.6dzki, oraz wielu in-
nych. Ich zadanie polegato na ocenie wartosci reprezentowanych wytwordw i
wystepéw folklorystycznych. Analizujac je brali pod uwage pewne kryteria:
autentycznos¢, tradycyjny dobor repertuaru i instrumentow ludowych, poziom
artystyczny i techniczny oraz sposéb aranzacji folkloru. Opinia znawcéw byta
punktem wyjscia do dalszych dziatafi na rzecz kultury ludowej. W trakcie im-
prez udzielali takze indywidualnych konsultacji poszczegolnym jej uczestni-
kom, niejednokrotnie przekazujac bezcenne uwagi. Wszystkie Przeglady 1a-
czyly wspélny, jasno sprecyzowany cel: kultywowanie i ochrona najcenniej-
szych tradycji kultury ludowej w wojewédztwie t6dzkim oraz popularyzacja
Jjej wéroéd mieszkancow Lodzi i wojewddztwa. Podczas ich trwania uczestnicy
mieli szans¢ pokazania si¢, wzajemnego poznania a niejednokrotnie nawet zai-
stnienia i rozpoczecia swoistej kariery artystycznej; instruktorzy za$ mozli-
wos¢ wymiany doswiadczen. Byly one atrakcja nie tylko dla publicznoéci, ale
takze dla wystepujacych, szczegolnie pierwsze prezentacje przed duza wido-
wnig. Odgrywaty bardzo wazna role w kwestiach aktywizacji twércéw do dal-
szej dziatalnosci artystycznej, odkrycia nowych utalentowanych osobowosci,
konfrontacji osiagnig¢, oceny aktualnego stanu tworczosci ludowej oraz sfor-
mufowania wnioskéw do dalszych dziatan na rzecz jej kultywowania i rozwi-
jania. Wojewddzkie Przeglady Twoérczosci Ludowej wymuszaly aktywno$é na
innych placéwkach kultury, takich jak Miejskie i Gminne Osrodki Kultury
(MOK/ GOK), oraz instytucjach znajdujacych si¢ w wojewédztwie, traktujac
Je jako wspotorganizatoréw. Jego zadania z czasem przejal festiwal "Tradycje",
charakteryzujacy si¢ wigkszym, ponadlokalnym zasiegiem.

Potencjat tworczy pracownikéw EDK byt ogromny. Nie poprzestali na je-
dnej formie prezentacji folkloru muzycznego. Obok tej, opisanej wyzej, poja-
wialy sig inne, réznorodne imprezy. Trudno je wszystkie wymienié. Skupie sie
na tych, wedtug mnie, najistotniejszych. Wiele spotkan popularyzowalto muzy-
ke, piesni, przyspiewki, tarice innych regionéw etnograficznych niz te bedace
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w granicach dwczesnego wojewodztwa todzkiego. W samym tylko roku 1984
zorganizowano trzykrotnie imprez¢ pod hastem: "Spotkania z kultura innych
region6éw Polski". Udziat w niej brali ludzie kultywujacy tradycje ludowego
muzykowania: $piewacy, instrumentalisci, kapele, ale takze tworcy - poeci i ga-
wedziarze z terenow wiejskich. By¢ moze te formy prezentacji daty podtoze do
powstania Migdzywojewddzkich Konfrontacji Zespotéw Piesni i Tanca. Pier-
wsze odbyty sie w 1985 roku. Impreza miata forme konkursu, podczas ktorego,
zazwyczaj w ciagu kilku dni, swoje umiejetnosci prezentowali przedstawiciele
okolic: Lodzi, Sieradza, Piotrkowa, Skierniewic czy Plocka, wytypowani przez
wlasciwe, terenowe Wojewddzkie Domy Kultury. Na program sktadaty sie tan-
ce i widowiska §piewno - taneczne. Gléwnym zatozeniem byta: popularyzacja
folkloru, poréwnanie dorobku grup dziatajacych w réznych regionach oraz wy-
miana doswiadczen przez instruktordw.

W latach pézniejszych zaproponowano impreze o nieco odmiennym, acz-
kolwiek podobnym charakterze. By} to przeglad, ktéry obejmowal inng grupe
reprezentantow folkloru. Cel pozostat jednak podobny. Nadal popularyzowano
te sama dziedzing sztuki ludowej - muzyke. Migdzywojewodzkie Konfrontacje
Kapel Ludowych, bo o nich mowa, byly takze konkursem. Nagrody przyzna-
wano w dwoch kategoriach: grup autentycznych oraz stylizowanych. W latach
dziewigédziesiatych odbywaly si¢ cyklicznie, w dwuletnich odstepach. W
1992 roku wystepy kapel odbyty si¢ w Ozorkowie, Le$mierzu, Modlnej i Solcy
Wielkiej. W podobny sposéb zorganizowano nastepne przeglady. W 1994 roku
w Sokolnikach, LesSmierzu i Parzeczewie; w 1996 - w Ozorkowie; w 1998 - w
Leznicy Wielkiej, Parzgczewie i Ozorkowie. Imprezy miaty charakter jedno-
dniowych, dwudniowych, lub trzydniowych spotkan. Celem ich byto zapozna-
nie ludzi z wojewodztwa todzkiego z muzyka tradycyjna regionéw osciennych.

ELDK byt organizatorem takze mniejszych, lokalnych spotkan majacych
na celu prezentacje muzyki ludowej. Nie chodzito tylko i wytacznie o popula-
ryzacj¢ folkloru, ale w réwnym stopniu o aktywizacje ludzi kontynuujacych
tradycje. Trzeba byto zapewni¢ im czesta mozliwo$é wystepéw, bo bez niej
marnowal sig ich talent. Niekoniecznie musiaty by¢ to prestizowe festiwale,
takze znacznie skromniejsze prezentacje odgrywaly wazna role w zyciu twor-
cow oraz spolecznosci lokalnej. Odbywaly sie one co jakis czas, niektére w od-
stgpach cyklicznych nawet kilka razy w roku. Oto nazwy przyktadowych, pel-
nospektaklowych imprez folklorystycznych, ktére organizowat lub wspétorga-
nizowal DKL: "Gietda Imprez dla Osrodkéw Kultury Miejskiego Wojewo-
dztwa ¥.6dzkiego", "Dni Kultury w Gminie/ Miescie", "Przeglad Dorobku Kul-
turalnego Gmin/ Miast", "Miejski Przeglad Zespotéw Muzycznych w Ozor-
kowie/ Glownie", "Migdzygminny Przeglad Dzieciecych Zespotéw Arty-
stycznych", "Niedziela z folklorem", "Folklor Mojego Regionu". Pozytywnie
rozpatrywano prosby o wspétudziat w uroczystosciach tego typu, dlatego na
biezaco pomagano w takiej dziatalnosci Osrodkom Kultury na przyklad wBroéj-
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cach, Lesmierzu, Konstantynowie, Glownie, Parzeczewie, Ozorkowie, Sko-
szewach Starych, Bialej, Ksawerowie czy Wisniowej Gérze. Podobnie bylo z
pozostatymi formami prezentacji. Przenoszono je do placowek terenowych, ale
tez wyrdzniajace sig imprezy MOK i GOK prezentowano w L.DK. Przy okazji
nie nalezy pomija¢ dziatan, ktére mialy miejsce w pierwszych dziesieciole-
ciach istnienia LDK. Wsréd nich z pewnoscia warto wyr6znic: "Krajowy Prze-
glad Amatorskich Zespotéw Artystycznych", "Festiwale Kultury Zwiazkow
Zawodowych", "Festiwal Folklorystyczny Ziemi L.odzkiej" czy "Wojewodzki
Przeglad Kapel Ludowych i Zespolow Piesni i Tanica'.

Inna sposobnoscia prezentacji folkloru byta organizacja spotkan z ré6znych
okazji przez instytucje z zewnatrz. Zespoly L DK uvatrakcyjniaty obchody wielu
uroczystosci, niekoniecznie zwigzanych z kultura ludowa. Okazji byto duzo:
Dzien Kobiet, Dzien Matki, Dni O$wiaty, Ksiazki i Prasy, rocznice panstwowe.
Byly 1 inne uroczystosci, podczas ktérych wystepy folklorystyczne stawaly sig
Jak najbardziej pozadane. Mam na mysli impreze taka jak: Wojewddzkie Swie-
to Ludowe. Dla przyktadu podam, ze wspétorganizowano ja w Solcy Wielkiej,
Strykowie, Parzeczewie, Aleksandrowie, Bukoweu. LDK wielokrotnie poma-
gal rowniez w zorganizowaniu Dozynek gminnych, bedac odpowiedzialnym
za dzial muzyczny. Program byt zawsze bardzo atrakcyjny. Podczas uroczysto-
sci rozstrzygano konkursy kierowane do K6t Gospodyn Wiejskich na: "Naj-
pigkniejszy Wieniec Dozynkowy" czy "Tradycyjna Piesfi Dozynkowa". Przy-
gotowywano takze imprezy pokrewne. W latach dziewieédziesiatych regular-
nie wspolpracowano z Bratoszewicami podczas Krajowych Targéw Rolni-
czych, Regionalnej Wystawy Zwierzat i Drzwi Otwartych Wojewodzkiego
Osrodka Doradztwa Rolniczego, a takze innymi instytucjami z catego, 6weze-
snego wojewodztwa todzkiego.

Lodzka placéwka byta réwniez pomystodawca wskrzeszania dawnych
zwyczajow. Organizowala liczne formy zwiazane z kultywowaniem roku ob-
rzgdowego. Z pomoca etnograféw odgrywano wiec: zapusty, ludowy karna-
wal, tradycje Wielkanocne i Bozonarodzeniowe, wieczory wrézb andrzejko-
wych, wieczornice ludowa - "Pierzawka", powitanie wiosny, majéwki, sobot-
ke, obrzed "Narodziny chleba". To tylko nazwy najpopularniejszych, bo propo-
zycji bylo duzo wigcej. Aktorami stawali si¢ cztonkowie grup folklorysty-
cznych, kobiety z K6t Gospodyn Wiejskich, dzieci. Organizowano je zaréwno
w LDK jak réwniez w terenowych placowkach kulturalnych a dla wigkszej
widowni w plenerze. Oferte z mozliwoscia przeprowadzenia takich imprez lub
udzielenia pomocy merytorycznej w ich zorganizowaniu sktadano: domom
kultury, gminnym i miejskim osrodkom kultury, organizacjom spolecznym,
placéwkom kulturalno- wychowawczym, szkotom. One chetnie i czesto korzy-
staly z tego a niejednokrotnie same dopominaly sie o pomoc. W odtwarzaniu
zwyczajow wzorowano sig na fachowej literaturze, ale takze podpierano sie
wiedza ludzi starszych, ktorzy pamietali je jeszeze z czaséw kiedy byly zywe.
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Odbywaly si¢ przewaznie w formie zabawy, bo taka tez byta ich pierwotna fun-
keja, ato dodatkowo sprzyjato przyciaganiu rzeszy widowni.

Inng impreza, kultywujaca dawny obyczaj, tym razem muzykowania byt:
Wieczor Koled i Pastoratek. Uczestnikami konkursu mogly by¢ réwniez ze-
spoly grajace i §piewajace "na ludowo", na przykiad regionalne grupy $pie-
wacze, ktore prezentowaty charakterystyczna dla siebie stylistyke i interpre-
tacje. Przeglad zawsze wykraczal swoim zasiegiem poza wojewddztwo t6dz-
kie, bowiem obejmowat cala centralng Polske i traktowany byt jako eliminacje
do Ogdlnopolskiego Festiwalu Koled i Pastoratek w Bedzinie.

W zakresie obowiazkéw pracownikow Domu Kultury znalazly sie takze
realizacje z pozoru nie zwigzane z folklorem kultury ludowej. Mowa tu o: Prze-
gladzie Orkiestr Detych oraz }.6dzkich Spotkaniach z Piosenka Zeglarska "Ku-
bryk". Pierwsza z wymienionych imprez zaistniata w 1992 roku, pod hastem:
"Przeglad Orkiestr Detych Wojewddztwa Lodzkiego w Goérce Pabianickiej".
W latach nastepnych stato si¢ cykliczna impreza. Do konkurencji stawaty or-
kiestry dziatajace, przede wszystkim pod patronatem OSP, ale takze z MOK i
GOK, w latach p6zniejszych réwniez z wojewodztw osciennych. Impreza po-
pularyzowata gléwnie folklor strazacki, ktory juz od kilkudziesieciu lat byt
wpisany w kulture wsi i miasteczek. Oczywiste jest to, ze bez tamtejszej spote-
cznosei nie mégtby powstaé i rozwija sie’. Organizowano tez inne formy,
sprzyjajace popularyzacji orkiestr tego typu. W roku 1981 przeprowadzono
pierwsze warsztaty dla dyrygentéw. Podobnym spotkaniem byl, zorgani-
zowany kilka lat pézniej, kurs, ktérego program obejmowal zajecia teoretyczne
i praktyczne z zakresu teorii muzyki, ksztalcenia stuchu, nauki gry na instru-
mentach, metod prowadzenia zaje¢, dyrygowania. Placowka byta tez inicjato-
rem spotkan warsztatowych dotyczacych folkloru réznych regionéw, np. w
1978 roku na zajeciach upowszechniano tance sieradzkie i feczyckie, zas w
roku 1981 odbyt sig cykl spotkan pod hastem: "Dokumentacja folkloru". W ra-
mach niego znalazly si¢ warsztaty dla instruktoréw tarica ludowego pt.: "Fol-
klor taneczny na scenie", oraz instruktoréw zespoléw dzieciecych pt.: "Taniec
ludowy w zespotach dziecigcych". Podobne zajecia zorganizowano w 1998 ro-
ku w GOK w Wisniowej Gorze. Byly to Warsztaty Tafica Ludowego.

"Kubryk" polegal na prezentacji zespotéw i solistow z Polski oraz gosci z
zagranicy, wykonujacych szanty, pie$ni kubryku oraz utwory z gatunku folk.

* Takze sami strazacy przyczynili si¢ do kultywowania dawnych zwyczajéw regionalnych.
Zwraca na to uwage Maria Wieruszewska, ktéra widzi wielka rolg tej grupy w upowszechnianiu
obrzgdéw, przede wszystkim powiazanych ze sferg ognia, wody i popiotu. Tak wypowiada sie w
swoim artykule na ten temat: ,,Podkreslam, ze straz pozarna, jako organizacja zastuzona dla mie-
szkaricw lokalnych spotecznoscei, i dzis moze by¢ weiaz nicoceniona w dziedzinie ich twérczej
reorganizacji’. M. Wieruszewska, Elementy tradycyjnej kultury ludowej we wspolczesnej oby-
czajowosci strazackiej, [w:] Straz ogniowa w srodowisku lokalnym, pod red. W. Tabasza, T.
Chrobaka, Tyczyn 1999, s. 10.
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Jego glownym zalozeniem bylta popularyzacja muzyki zawierajacej wptywy
kultur ludowych i folkloru muzycznego réznych narodéw $wiata. Nie upo-
wszechniata wiec ani regionalnej, ani krajowej kultury ludowej, ale te z "ek-
sportu". LDK po raz pierwszy wspolorganizowat impreze w 1993 roku, wspol-
nie z Akademickim Klubem Zeglarskim. Z czasem réwnolegle odbywal sie
Ogodlnopolski Dzieciecy Festiwal Piosenki Zeglarskiej "Maty Kubryk", oraz
Festiwal Filméw Zeglarskich "Yach-film". Dla pracownikéw Dzialu tematyka
ta nie byta nowoscia, bowiem juz na poczatku lat dziewigédziesiatych prezen-
towali ja na comiesigcznych koncertach "Z Kubryku i Wacht". Otwarcie si¢ na
obca kulture byto ciekawym pomystem i lezato jak najbardziej w gestii Dziatu
propagujacego kulture ludowa. Impreza byta bardzo atrakcyjna, szczegdlnie
dla miodziezy. Cieszyta si¢ popularnoscia i uznaniem w calym kraju jako ce-
lujaca propozycja przyblizenia muzyki folk. W roku 1998 zostata wtaczona w
obchody "Swieta Lodzi" i w ciagu dwudniowego spotkania uczestniczyto w
niej tysiac 0so6b.

Nie byt to jedyny sposéb popularyzacji zagranicznej kultury ludowej
przez t6dzka placowke. W latach szesédziesiatych projektowala i wypozyczata
(zaktadom pracy, szkotom, bibliotekom i innym instytucjom kulturalno- oS-
wiatowym) przezrocza, kroniki fotograficzne i wystawki, miedzy innymi z
tematu folklor polski i zagraniczny, a w latach siedemdziesiatych udostepniata
rozgtosniom tasmy z nagraniami ludowej muzyki rodzimej oraz etnicznej,
réznych krajow. Takze w pozniejszym okresie chetnie podejmowano te tema-
tyke. Wielokrotnie organizowano dni upowszechniania kultury obcej, np. w
listopadzie 1985 roku "Dni Kultury Ukrainskiej w Polsce". Podczas tych spo-
tkan propagowano wsréd t6dzkiej widowni zagraniczny folklor i sztuke. Wie-
loletnia, owocna realizacjg byly kontakty z okregiem Karl-Marx-Stadt z Nie-
mieckiej Republiki Demokratycznej. Nawigzano je przed powstaniem DKL,
ale pézniej w jego ramach kontynuowano dziatania sprzed 1981 roku. Wspét-
praca odbywala si¢ na podstawie umowy o wymianie kulturalnej miedzy za-
przyjaznionymi miastami L.odzig i Karl-Marx-Stadtem. Niestety wygasta ona
poroku 1989, niemniej jednak do tego czasu wspoétdziatano dos¢ owocnie. Pro-
ponowano rézne formy popularyzacji niemieckiego folkloru. Tamtejsze zespo-
Iy wielokrotnie uczestniczyty w Wojewodzkich Przegladach Tworczosci Lu-
dowej, oraz uswietniaty swoimi wystepami uroczysto$¢ o nazwie: "Dni Kul-
tury NRD w Polsce". Przy okazji, podczas ich trwania, popularyzowano nie-
miecki haft, koronke, wycinanke, rzezbe. Organizowano tez prelekcje i szkole-
nia dotyczace sztuki tamtego rejonu. W roku 1983 przeprowadzono trzydnio-
we warsztaty na temat wycinanki i innych form plastyki w NRD. Dwa lata p6z-
niej zaprezentowano w Lodzi wystawe pod tytutem: "Sztuka ludowa z Seiffen"
a trzech przedstawicieli z Niemiec brato czynny udzial w plenerze rzezbiar-
skim zorganizowanym przez L.DK.
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Nasza rodzima "kultura wsi" réwniez okazala si¢ doskonatym materiatem
do pokazania w §wiecie. "Podopieczni" L DK czgsto podrézowali za granicg w
celu prezentowania polskiej kultury, ale regularne byly tylko wyjazdy do Karl-
Marx-Stadtu. To wiasnie tam, zespotly folklorystyczne reprezentowaly nasze
wojewodztwo na imprezie pod nazwa "Dni Folkloru Vogtlandzkiego", twoér-
czynie ludowe uczestniczyly w "Okregowych Warsztatach Wycinankarstwa",
arzezbiarze brali udzial w spotkaniu: "Sceniczne przedstawienia, figura i mata
rzezba". Za zgoda konserwatora zabytkéw dzieta naszej sztuki wyjezdzaly za
zagranice. W roku 1985 udostepniono az sto dziewigcdziesiat dwa eksponaty
etnograficzne, na miesigczna wystawe pod nazwa: "Wspotczesna sztuka ludo-
wa Polski Srodkowej" w Muzeum Sztuki Gérniczej w Schueebergu. Rok p6z-
niej zorganizowano podobna w Hohenstein Ernstthal. Pokazano na nich rze-
7by, ceramike, tkaniny, poduszki, koronki, hafty, pisanki, wycinanki, bukiety z
bibuly, pajaki, koszyki wiklinowe i wiele innych eksponatow.

Oczywiscie takze na miejscu organizowano wystawy sztuki ludowe;j.
Mialy one zasigg lokalny, regionalny i ogélnokrajowy. Mozna wyréznic¢ trzy
ich rodzaje. Pierwsze to takie, ktore prezentowaly zbiory pochodzace z muze-
6w, instytucji oraz prywatnych kolekcji z calej Polski. Najezesciej korzystano z
eksponatow znajdujacych si¢ w Lodzkim Muzeum Archeologiczno- Etnogra-
ficznym, ale takze wspotpracowano z innymi instytucjami, np. z Muzeum Wsi
Kieleckiej, Okregowym Muzeum w Sieradzu, Muzeum Regionalnym w Toru-
niu. Przy ich wspétudziale zorganizowano nastepujace wystawy: "Wspotcze-
sna rzezba ludowa", "Malarstwo Iudowe", "Zakopianskie obrazy na szkle",
"Ludowa ceramika figuralna", "Polska zabawka ludowa", "Ludowa plastyka
obrzedowa", "Wielkanoc w tradycji ludowej", "Plastyka obrzedowa okresu
Bozego Narodzenia", "Polska tkanina ludowa", "Szopka" i wiele innych. Ce-
lem ich byto spopularyzowanie w §rodowisku t6dzkim mato znanej sztuki lu-
dowej, z innych terenow Polski.

Drugi rodzaj wystaw to te, ktore pokazywaly osiagniecia lokalnych twor-
cow. Tutaj wymieni¢ nalezy wszystkie stworzone po festiwalach i innych for-
mach prezentacji sztuki ludowej, organizowanych przez L. DK. W tej kategorii
mieszcza si¢ wystawy regularnie powstajace po Wojewddzkich Przegladach
Tworczosci Ludowej, o ktérych juz wspominatam. Ponadto te, tworzone po
rozstrzygnigciu innych konkurséw. Byto ich bardzo wiele i odnosity sie do r6z-
nych dziatléw sztuki. Najpopularniejsze, cykliczne konkursy, a co si¢ z tym
wiaze takze pézniejsze prezentacje w galerii, dotyczyly rzezby, haftu, plastyki
papierowej, plastyki obrzgdowej, zdobnictwa wnetrz. Dawato to mozliwosé
pokazania i wykazania sig, chociaz co jaki$ czas, przedstawicielom réznych
dziedzin. Oczywiscie czgsto tematy te "zazebialy sie", bowiem te same przed-
mioty wytworezo$ci mozna byto zaliczy¢ do réznych kategorii, co byto korzy-
stne dla tworcow. I tak, kobiety robiace wycinanki mogtly stawac do konkurséw
czgsto, raz w kategorii plastyka papierowa, innym razem obrzedowa, lub zdo-
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bnictwa domu. Poza tym, nalezy podkresli¢, ze niewiele tworezyn specjalizo-
walo sie tylko w jednej dziedzinie, zazwyczaj kazda potrafita zrobi¢ kwiaty z
bibuly, wyklejanke i jeszcze haftowaé. Z taka forma prezentacji artystow mo-
zna byto spotkac si¢ juz w poczatkowej dziatalnosci DKL. W roku 1982 ogto-
szono pierwszy konkurs pod tytutem: "Wspotczesna rzezba ludowa miejskiego
wojewodztwa todzkiego". W nastgpnych latach tematyka konkurséw i wystaw
bylarézna. Czesto powtarzata si¢ lub w nieznaczy sposéob réznita. W 1983 byta
to: "Plastyka papierowa miejskiego wojewodztwa todzkiego", w 1984 "Rzezba
ludowa Polski Srodkowej" i "Ludowa plastyka obrzedowa wojewo6dztwa todz-
kiego", w 1985 "Tradycyjne zwyczaje i obrzedy w rzezbie ludowej", w 1986
"Haft w wojewddztwie t6dzkim", w 1990 "Papieroplastyka ludowa" i "Rzezba,
malarstwo twércow ludowych i plastykéw amatoréw", w 1993 "Tradycyjne
zdobnictwo wnetrz", w 1995 "Wspétezesny haft ludowy w wojewddztwie
16dzkim", 1996 "Wspéiczesna rzezba ludowa w wojewédztwie 1odzkim", 1997
"Ludowa plastyka papierowa wojewodztwa t6dzkiego", 1998 "Rzezba ludowa
1 nieprofesjonalna w wojewddztwie t6dzkim" itp. Cel oglaszania konkurséw
byt jasny. Przede wszystkim miat zmobilizowaé przedstawicieli sztuki ludowej
do ciaglego ¢wiczenia warsztatu oraz aktywnosci. Dzieki tej formie wyltaniano
nowych, utalentowanych twoércéw i otaczano ich opieka. Wystawiennictwo by-
to okazja do zaprezentowania ich dorobku szerszej publicznosci i pokazania
Jjak wyglada sztuka ludowa we wspotezesnym wydaniu. Do tej kategorii wy-
staw zaliczy¢ mozna jeszcze inne. Mam tu na mysli przede wszystkim te indy-
widualne, monograficzne, z eksponatami autorstwa jednego tworcy, chociazby
takie, jak powstata w 1983 roku pt.: "Malarstwo Henryka Burzyfiskiego", czy z
1991 "Malarstwo Zofii Sutowej", pokazana w Ozorkowie. Tutaj wymienié mo-
zna takze prezentacje dziet wigkszej liczby twércow, ale pokazane z jakiejs
okazji. Taka wystawa byta ekspozycja zorganizowana w Glownie, z okazji ju-
bileuszu Towarzystwa Przyjaciol Miasta, prezentujaca prace lokalnych arty-
stow.

Ostatnie wystawy to te, ktére prezentowaly osiagniecia bardziej amatoréw
niz twércé6w ludowych. Oni takze, mimo Ze na swoj sposéb, upowszechniali
sztuke ludowa. Nazwacé to mozna nasladownictwem i wzorowaniem sie na niej.
W tej kategorii umie$cié mozna prezentacje dorobku zespoléw zainteresowan
dzialajacych w latach osiemdziesiatych przy DKL. Oto nazwy niektérych z
nich: pracownia ceramiczna, pracownia tkactwa i haftu ludowego, pracownia
instrument6éw dawnych (budowa i naprawa), pracownia fotograficzna, zesp6t
tanca ludowego, zespot muzyczno- instrumentalny (muzyka folk), klub wiedzy
ludowej, klub miodych folklorystow. Grupy "wytwarzajace" staraly sig prezen-
towac swoje osiagnigcia wiasnie na ekspozycjach. Na nich pokazywano wiec
robione wedlug dawnych technik i wzoréw wyroby: ceramike, tkanine, haft.
Upowszechniano takze fotografie z zakresu szeroko pojetej tematyki wsi. Mi-
mo, ze ich czlonkowie niejednokrotnie bardzo blisko zwiazani byli ze sztuka
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wsi, nie pretendowali do miana tworcow ludowych. Istnieje dziedzina archeo-
logii nazywana doswiadczalna, ktéra zajmuje si¢ nasladowaniem ludzi zyja-
cych w dawnych czasach. Uwazam, ze cztonkowie poszczegoélnych grup ocie-
rali si¢ o co$ wrodzaju "etnografii do§wiadczalnej".

O pracowniach tych mozna by napisa¢ wiele, bowiem niejednokrotnie w
bardzo ciekawy sposéb prezentowaty kulture lndowa. W ramach Kota Mitosni-
kéw Folkloru organizowano wieczory tradycji rodzinnych, spotkania z przed-
stawicielami srodowisk wiejskich oraz profesjonalistami zajmujacymi si¢
wsig. W okresie letnim cztonkowie poszczegdlnych pracowni wyjezdzali w
plener oraz na wycieczki poznawcze. W samym tylko roku 1985 zorganizo-
wano wyjazd w teren dla fotograféw, pod hastem przewodnim: "Kultura ludo-
wa w obiektywie" a przedstawicielom pracowni ceramicznej zaproponowano
wycieczki do osrodkéw garncarskich i przygotowano dla nich sezonowe osro-
dki pracy. Wigkszos$¢ ich prezentacji w galerii byta owocem wiasnie takich po-
bytéw w terenie, blisko natury i kultury, ktéra poprzez nasladownictwo probo-
wali wskrzeszac.

Podsumowujac kwesti¢ wystaw nalezy dodaé, ze po zakonczeniu nie-
ktérych organizowano wyprzedaz eksponatéw, oczywiscie za zgoda autoréw i
po ich wycenie. Wiele z nich zakupito Muzeum Etnograficzne. Inne, stuzyty
nie tylko mieszkancom ¥odzi, bowiem dalej krazyty po terenie calego woje-
wodztwa. Prezentowano je w wybranych, rejonowych placéwkach kultural-
nych, zazwyczaj tam, gdzie warunki lokalowe sprzyjaty wystawiennictwu.
Otwarciu wielu znich towarzyszyli autorzy prac oraz wystepy folklorystyczne.

Wracajac zas do podjetego wezesniej tematu plenerdw, musze wspom-
nie¢, ze organizowano je takze dla twércow ludowych. Pierwszy zorganizowa-
no w roku 1985, w Grotnikach. Byto to pigciodniowe spotkanie dla wytypowa-
nych przez organizatoréw rzezbiarzy i gosci z NRD. W zamian za zapewnione
swiadczenia zobowigzani byli wykorzysta¢ czas pobytu na wykonanie prac
rzezbiarskich o dowolnej tematyce. Organizatorzy dostarczyli drewno i narze-
dzia oraz zapewnili opieke merytoryczna. Wolne chwile przeznaczono na pre-
zentacje filmow o tematyce specjalistycznej. Drugie spotkanie odbylo sie w
Sokolnikach w 1995 roku. Miato podobna formute. Udziat w nim wzieli twércy
z wojewddztwa, reprezentanci réznych dziedzin sztuki ludowej: rzezbiarze,
malarze, przedstawicielki plastyki papierowej oraz grupa dzieci objeta eduka-
cja etnograficzng. Szesciodniowe zajecia zorganizowano w formie warsztatow.
W ramach nich wykonano prace, przy okazji uczac najmtodszych. Powstate
dziefa prezentowano na wystawie zorganizowanej na potrzeby 6smego Woje-
wodzkiego Przegladu Tworczosci Ludowej w Parzeczewie. Uczestnikami war-
sztatow byli takze przedstawiciele folkloru muzycznego: indywidualni muzy-
cy oraz kapele ludowe. Ich pobyt miat na celu: usystematyzowanie repertuaru
pod wzgledem zgodnosci z regionem, doskonalenie warsztatu, oraz dokonanie
rejestracji dzwigkowej najciekawszych kompozycji. Ta forma aktywnosci byta
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kontynuowana jako niebywala okazja do wzajemnej wymiany doswiadczen
miedzy artystami ludowymi, sprzyjajaca takze doskonaleniu umiejgtnosci pod
okiem fachowcow. Uczestnictwo w tego typu imprezach zawsze byto wyrdz-
nieniem i prestizem.

Innym z proponowanych sposob6w upowszechniania sztuki ludu byta or-
ganizacja Miedzywojewodzkich Warsztatow Plastyki Papierowej, przeksztat-
conych pézniej w Wojewoddzkie Warsztaty Plastyki Papierowej. Impreza naro-
dzifa sie w 1984 roku. Mimo, ze tytut warsztatow narzucat waska specjalizacje,
nie byly forma nudna i monotonna, a Swiadczy o tym ich dluga zywotnos¢ oraz
ciagte zainteresowanie wsrod uczestnikow. Z pozoru waska dziedzina okazata
sie tematem rzeka. Warsztaty roznily sie miedzy soba preferowaniem co roku
innej poddziedziny. Raz w ramach nich wykonywano ozdoby choinkowe oraz
elementy zdobnicze wnetrza okresu §wiat Bozego Narodzenia, innym razem
zwiazane z Wielkanoca, jeszcze nastepnym nie ograniczano tworczyn tematy-
cznie. Zajecia taczyt wspolny cel: podtrzymanie zanikajacej dziedziny sztuki
ludowej, jaka byta plastyka papierowa. Warsztaty mialy sprzyja¢ wymianie do-
Swiadczen migdzy uczestnikami oraz integracji tworcow reprezentujacych te
sama dziedzing. Unaocznialy takze aktualny stan plastyki papierowej. Spotka-
nia zawsze dzielono na dwa etapy. Jedna czgs¢ poswigcano zajeciom prakty-
cznym, podczas ktérych zaproszeni goscie prezentowali swoje umiejetnosci,
wykonujac ozdoby z zakresu proponowanego tematu. Drugi etap stanowita
czgsé teoretyczna. Do niej zaliczy¢ mozna wyglaszane przez fachowcow wy-
ktady, odczyty oraz prowadzone konwersatoria tematyczne. Oprocz tego spot-
kaniom regularnie towarzyszyly pokazy filméw z zakresu szeroko pojetej et-
nografii. Do roku 1986, w tej formie popularyzacji sztuki ludowej, braty udziat
wytacznie osoby, ktore mialy zywy kontakt z ta dziedzing. Byly to twoérczynie
ludowe, najczgsciej reprezentantki wojewodztw 16dzkiego, sieradzkiego, pto-
ckiego. Pézniej poszerzono teren oddziatywania. Do uczestnictwa zapraszano
réwniez dzieci ze szkét i kotek plastycznych GOK i MOK a w roku 1998 takze
mlodziez z Hiszpanii. Wielkim plusem tych spotkan bylo upowszechnianie
plastyki papierowej wéréd ludzi, ktérzy nie mieli z nig do czynienia wczeéniej.
Réwnoczesnie wzrost prestiz tworczyn w srodowisku, bowiem wystepowaty w
roli instruktoréw i nauczycieli, przy okazji éwiczac i doskonalgce swoje umieje-
tnosci. W niektorych latach, réwnolegle z ta forma popularyzacji plastyki ob-
rzgdowej prowadzono impreze pokrewna. Byty to Wojewddzkie Warsztaty Pi-
sankarskie. Narzucaly one uczestnikom jeszcze wezsza specjalizacje dziedzi-
ny. Popularyzowaty tylko i wylacznie zdobienie jaj, ale ro6znymi technikami:
rycie rylcem, naklejanie wycinanek, confetti itp. Pierwsze przeprowadzono w
1989 roku w Glownie. Drugie, zorganizowane w 1991 mialy juz forme trzy-
dniowego spotkania, ktére odbylo si¢ w wybranych osrodkach kultury woje-
wodztwa todzkiego (Lesmierz, Brojce i Glowno). Pomocy i instruktazu udzie-
laty twérczynie. Pomyst przeprowadzenia imprezy w terenie okazat sie bardzo
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trafny. Dzigki temu w zajeciach mogta efektowniej uczestniczy¢ wieksza ilosé
dzieci.

Odrebnym tematem jest edukacja etnograficzna. Zanim przybrata formy
na state goszczace w programie EDK, miata charakter bardzo ogélny, ale i
wszechstronny. Prowadzono ja od lat pigé¢dziesiatych, wtedy jeszcze w formie
nieregularnych prelekcji i odczytow. Wsrod tematéw pojawilo sie tkactwo lu-
dowe, ziololecznictwo, folklor, niejednokrotnie przyblizano tez sylwetki "za-
stuzonych" dla kultury ludowej. W roku 1982 zorganizowano juz cykl wykla-
dow pod hastem "Kultura lndowa ziemi f6dzkiej", przeznaczonych dla najmto-
dszych stuchaczy. Spotkania odbywaly sie dziesigé razy w roku. W ich ramach
ogtoszono konkurs: "Poszukujemy elementéw tradycyjnej kultury ludowe;j".
W latach nastgpnym kontynuowano te dziatania. Wprowadzono tez nowe for-
my. Wsrod nich warto wymieni¢ projekeje filmow etnograficznych, spotkania
z twércami ludowymi potaczone z prezentacja ich dorobku oraz profesjonali-
stami zajmujacymi si¢ tematyka wsi. W roku 1985 opracowano i wdrozono
projekt "Gminna Szkota Folkloru jako forma aktywnosci". W kolejnych latach
kontynuowano te spotkania, niemniej jednak coraz czgéciej proponowano inne,
atrakcyjniejsze zajgcia, upowszechniajace folklor i sztuke lndowa. Dzieci oraz
miodziez mogly czynnie uczestniczy¢ w spotkaniach i imprezach, ktére kiero-
wano do tworcéw ludowych. Byty to opisane przeze mnie wczesniej: Plenery,
Migdzywojewddzkie Warsztaty Plastyki Papierowej i Wojewédzkie Przeglady
Tworczosei Ludowej. Podezas ich trwania nowi adepci sztuki podpatrywali
"mistrzo6w". Bezposredni kontakt sprzyjat przetamywaniu barier w stosunku
do kultury wsi, czestokroé traktowanej przez mtode pokolenie jako "niemo-
dnej" i "wstydliwej". Wielkim przedsigwzigciem stafo si¢ prowadzenie spotkan
edukacyjnych z cyklu "Kolorowy $wiat tradycji". Byto to dziatanie zmierzaja-
ce do rozbudzenia zainteresowan mtodziezy problematyka tradycyjnej kultury
ludowej. Tematem ich stata si¢ praktyczna nauka wykonywania 0zd6b papiero-
wych i haftu. Zajecia prowadzone przez tworczynie odbywaly sie w réznych
szkofach i o$rodkach kultury. Byly to placowki z Glowna, Makolic, Bréjec,
Ozorkowa, Konstantynowa, Wisniowej Gory, Bychlewa, Skoszew, Rzgowa,
Lesmierza, Parzgczewa, Sobienia, Bialej, Gieczna, Solcy Wielkiej, Dobrej,
Wardzynia czy Modlnej. Z czasem rozszerzono teren dziatania o nowe miejsca,
a metody upowszechniania o projekcje filméw etnograficznych. Uczestnicza-
cy w tych spotkaniach mogli bra¢ udziat w konkursach ogtaszanych dla twor-
czyn a pozniej w wystawach ich prac. Ponadto niejednokrotnie same zajecia
przyjmowaly formule rywalizacji wsrod uczestnikéw i najlepsze prace nagra-
dzano a potem prezentowano na ekspozycjach. Oprécz tego oglaszano odrebne
konkursy dla dzieci z catego wojewddztwa tédzkiego. Takie przeglady twor-
czosci najmiodszych zaczgto organizowaé w latach dziewieédziesiatych. Prace
oceniano nie tylko pod wzgledem plastycznym i estetycznym, ale réwniez et-
nograficznym. Nagradzano uczni6w, kt6rzy umiejetnie wykorzystali tradycyj-
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ne wzornictwo.

Proponowano takze inne formy popularyzacji etnografii. W ramach wie-
loletniej wspétpracy z Katedra Etnologii Uniwersytetu L.odzkiego organizowa-
no Miedzynarodowy Przeglad Filmow Etnograficznych. Ta trzydniowa impre-
za odbyta sie w EDK dwukrotnie. Po raz pierwszy w roku 1995, tematem prze-
wodnim byly ginace zawody. Drugi Przeglad poswigcony mniejszosciom naro-
dowym, etnicznym ireligijnym zorganizowano w 1997.

Do tej pory skupiatam sie przede wszystkim na dziataniach upowszech-
niajacych kulture ludowa w sposéb bezposredni i namacalny. Ale nie mniej wa-
zna i strategiczna jest dziatalno$¢ LDK polegajaca na podnoszeniu poziomu i
efektywnosci podlegtych placowek. To wszelkie osrodki kultury znajdujace sig
w granicy wojewodztwa l6dzkiego. Pominigcie tej kwestii uwazam za niesto-
sowne, bowiem dziatania te wplywaly na popularyzacje folkloru i sztuki ludo-
wej przez tamte placowki. Obserwator z zewnatrz moglby nie zauwazac zastug
LDK na tym polu, dlatego uwazam, ze trzeba o nich chociazby wspomnie¢.
Wczeéniej zaznaczalam fakt przenoszenia wielu form aktywnosci w teren i
wspolorganizowania ich z placowkami miejscowymi. Mam tu na mysli cho-
ciazby Wojewddzki Przeglad Twérczosci Ludowej, ale tez szereg pomniej-
szych spotkan. Nawet jezeli pracownicy dziatu bezposrednio nie pomagali 0s-
rodkom kultury w organizacji imprezy nalezy uzna¢ ich wkiad, bowiem to oni
dawali wszelkie podstawy merytoryczne pracy kulturalnej w wojewodztwie.
L.DK pehit wobec nich takze role banku informacji kulturalnej. Przekazywat
wiadomosci o aktualnych lub planowanych formach aktywnosci w calym kra-
ju. Ponadto proponowal imprezy, ktére zacheca¢ miata gminy, a tym samym
"podleglte" osrodki kultury do bardziej r6znorodnego i wszechstronnego dzia-
lania. Byl to miedzy innymi konkurs pod nazwa "Turniej Gmin", ktéry wskazy-
wal najbardziej prezne srodowisko w terenie. Wielokrotnie nagrodzono placé-
wki, ktore zaprezentowaly najatrakcyjniejsza impreze kulturalna, najcieka-
wsza forme obrzedowa, czy fotograficzny "Album gminy". W ramach tego do-
konywano hospitacji osrodkéw terenowych oraz poszezegdlnych imprez zgta-
szanych do konkursu. Spowodowatlo to szczegolne nasilenie kontaktéw z pla-
cowkami terenowymi. Przy okazji warto wspomnie¢, ze pracownicy £.DK re-
gularnie, przez wszystkie lata, zapraszani byli do zasiadania w komisjach oce-
niajacych konkursy i przeglady organizowane przez inne instytucje kulturalne.

¥.6dzka placowka prowadzita takze dziatalno$¢ naukowa. W latach osiem-
dziesiatych zorganizowala profesjonalne badania etnograficzne wybranych te-
renéw wchodzacych w sktad 6wezesnego wojewodztwa. W kazdym roku ana-
lizowano inng gming: w 1982- Glowno, 1983- Bréjce, 1984- Nowosolna, 1985-
Rzgow, 1989- Aleksandrow. Badaniom towarzyszyta dokumentacja folkloru i
sztuki ludowej. Powiazane byly one z poszukiwaniem tworcow ludowych i
przedstawicieli folkloru, z ktérymi mozna bytoby w przysztosci wspoétpraco-
waé. Polegaly na katalogowaniu danych dotyczacych indywidualnych twor-
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cow i zespotéw amatorskiego ruchu artystycznego, zbieraniu ikonografii, do-
konywaniu nagran i zapiséw fonograficznych, zaréwno w terenie jak i w studiu
LDK. PéZniej na biezaco kontynuowano t¢ dziatalnos¢ uzupetniajac karty arty-
stow 1 tworzac nowe. Przeprowadzono takze inwentaryzacje instrumentow da-
wnych znajdujacych si¢ w posiadaniu oséb prywatnych. W latach dziewiec-
dziesiatych zaczeto stosowaé nowa forme dokumentacji, jaka byto wideo. Rea-
lizowano filmy przedstawiajace tworczos¢ artystow ludowych z terenu woje-
wodztwa. W roku 1993 zarejestrowano sylwetki: Bolestawa Grabskiego- rzez-
biarza z Le$smierza i Bolestawa Dreja- malarza z Borszyna a w 1994: Michata i
Stawomira Prokopiukéw- rzezbiarzy ze Zgierza, Walerii Soszka- tworczyni
plastyki papierowej z Kurowic oraz kapel: Wtadystawa Pietrasika z Maszko-
wic, Wiadystawa Lewandowskiego z Gieczna, Stanistawa Katuzy z Makolic,
ktérych postacie zilustrowaly film dokumentalny o zespolach prezentujacych
autentyczny folklor. Ponadto kazda wieksza impreza miala zapewniong doku-
mentacj¢. Te pierwsze dzwigkowa i fotograficzna, te z ostatnich lat takze w for-
mie profesjonalnych filméw wideo. Sa to bardzo cenne materiaty, szczegdlnie
dzis$, po wielu latach a mam swiadomosé¢, ze warto$¢ ich bedzie rosta wraz z
uptywem czasu.

DKL przez wiele lat wspotpracowal z Redakcja Muzyczna Polskiego Ra-
dia w Lodzi. W specjalistycznych audycjach popularyzowal tworczo$é swoich
"podopiecznych". Dla przyktadu podam, ze w roku 1990 byty to cykliczne, p6t-
godzinne emisje prezentujace muzykow z terenu wojewodztwa tédzkiego. Od-
rebnego omoéwienia wymagaja wydawnictwa £.DK dotyczace folkloru. W sa-
mym tylko 1978 roku ukazato si¢ wiele pozycji. W serii "folklor i taniec"- prace
zbiorowe: "Ro6zne formy tancow polskich", "Folklor Zaglebia Dabrowskiego",
"Folklor Pienin i Spiszu", oraz Z. Hauke, J. Dekowski "Folklor Ziemi Leczy-
ckiej". W latach osiemdziesiatych opracowano kilka materiatéw metodyczno-
repertuarowych dla zespoléw piesni i tafica. Drukiem ukazaly sie nastepujace
pozycje: Z. Hauke "Tance opoczynskie" (1981 rok), "Tance krakowskie" (1981
rok), "Tance sieradzkie" (1984 rok), "Oj Maryna, Marynecka. Przys$piewki,
gadki humor ludowy" (1982 rok); S. Glebski "Ludowe piesni z okolic Sedzie-
Jowic i Gérek Grabianskich" (1986 rok); J. P. Dekowski "Folklorystyczne obra-
zki sceniczne" (1989 rok); J. P. Dekowski, J. Euczkowski "Piesni dozynkowe
Srodkowej Polski" (1990 rok). Ponadto wydawano katalogi wystaw oraz fol-
dery imprez. Pod kierunkiem L. DK wielokrotnie podejmowano réwniez dziata-
nia, ktérych celem miato by¢ utworzenie L6dzkiego Oddziatu Stowarzyszenia
Twoércow Ludowych. Niestety nie doszto do tego, aczkolwiek twoércy z woje-
wodztwa tédzkiego nalezeli do Zwiazku dzigki pomocy i staraniom instytucji.

Scharakteryzowatam podstawowe sposoby upowszechniania sztuki lu-
dowej i folkloru przez £ DK. Swoja uwage przede wszystkim skupitam na dzia-
faniach cyklicznych. Istnienie mniejszych imprez i pozostatych form aktywno-
sci wlasciwie tylko zasygnalizowatam. Do opisu wykorzystatam przede wszy-
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stkim udostepnione mi dokumenty, oraz informacje jakich udzielili mi praco-
whicy placowki. Niejednokrotnie wyrazatam swoje zdanie o niektérych for-
mach dzialalno$ci, spiesze jednak z wytlumaczeniem, ze jezeli pozwolitam so-
bie na wydanie opinii to byta ona podparta wlasna obserwacja. Ze wszystkich
zrodet, z jakich korzystatam wynika, ze stosowane przez L DK formy i metody
nie budza zastrzezen, sprawiajg wrecz wrazenie ciekawych i réznorodnych,
niemniej jednak skonfrontowatam je z opinig "gléwnych zainteresowanych".
Przeprowadzitam kilkadziesiat wywiadéw z "podopiecznymi” LDK, ktérych
analize przedstawig ponizej. Moim zdaniem anonimowe wypowiedzi przyczy-
nia si¢ do wydania obiektywnej opinii na temat upowszechniania kultury ludo-
wej przez placowke.

Wiekszos¢ rozmow rozpoczynatam pytaniem o okolicznosci nawiazywa-
nia wspotpracy. Tworcy ludowi zazwyczaj zgodni byli co do tego, ze to praco-
wnicy LDK odszukiwali ich a p6zniej zabiegali o spotkanie 1 wspotdziatanie.
Przedstawiciele sztuki ludowej twierdza, ze od razu podejmowali wspotprace,
mimo ze wigzato si¢ to z oporami, czy podotaja wyzwaniom. Inaczej byto z re-
prezentantami folkloru, szczegolnie tymi ktorzy dawno zrezygnowali z dziatal-
nosci muzycznej lub dopiero zaczynali specjalizowac si¢ w tej branzy. Zespot
Domu Kultury musiat wlozy¢ niemato wysitku, aby zachecié¢ ich do dziatania.
Tak wypowiada si¢ jeden z nich: "Przyjechali do mnie i méwia, czy chce pan
grac? Ja na to zdenerwowany: co..., gdzie, z kim? Ja nie grywalem juz dziesig¢
lat, ale oni mnie namoéwili, zebym sprobowat. Zorganizowali spotkanie z har-
monista. Ja si¢ zgodzitem tylko pod tym warunkiem, ze mi si¢ spodoba. No a
ten okazat si¢ catkiem pojety i dosy¢ "czutawy" na punkcie muzyki. Zaczatem
pokazywaé mu kawatki a on powtarzat. Po paru minutach spotkania powiedzia-
fem mu: Gdzie ty byles, ze ja cig przez tyle lat nie styszat? I tak zaczeliSmy grac.
Jajestem bardzo zadowolony a przy okazji to si¢ ludziom podoba". Pracownicy
1. DK twierdza, ze ich placowka byta inicjatorem tworzenia zespotdéw $piewa-
czych, ktorych tradycja catkowicie zagineta w regionie a kontakt z ta forma
mieli na wyjazdach. Zaczeli wige za posrednictwem Kot Gospodyn Wiejskich
powolywac grupy kobiet §piewajacych ludowe piesni. Tak to wygladato: "Oni
przyjezdzali do nas czgsto, aby nas zmobilizowac. My bardzo si¢ wstydzity-
$my, nie chcialy$Smy, zapominaty$my stowa..., az w koncu przetamalysmy sie i
zaczely sig profesjonalne proby a wraz z nimi wystepy". Wielu z tych ludzi za-
wdzigcza placowcee to, ze w ogoble zaczeto tworzy¢. Innym, jak sami twierdza,
data szanse do pokazania swoich umiejetnosci a niejednokrotnie wigzato sie to
ztym, ze nie zaprzestali dziata¢ artystycznie.

Podczas rozmowy prositam informatorow o oceng wspolpracy oraz pog]q—
dy natemat dziatalno$ci placowki. Byly to zazwyczaj bardzo pochlebne opinie.
Swiadcza o tym chociazby nastepujace wypowiedzi: "Uwazam, ze wspotpraca
jest bardzo ciekawa, szczegdlnie teraz, gdy W]dZQ mlode osoby" "Oceniam ja
bardzo dobrze", "Placéwka spetnia swoja rolg, wigc nie moge mowic o niej ne-
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non

gatywnie", "My jestesmy bardzo zadowolone, aby tak dalej", "Dobrze, ze jest
ktos taki, kto chce si¢ nami zajmowac", "Do tej pory nic ztego nie spotkato mnie
zich strony, a wrecz przeciwnie - samo dobro, wiec jak mam oceniac¢?", "Ja nie
moge powiedzie¢ ztego stowa na LDK, bo musiatabym klamac". Tworcy ludo-
wi wyrazali che¢ kontynuowania wspotpracy na dotychczasowych warunkach,
bowiem nie mieli wzgledem nich zastrzezen. Osoby starsze wielokrotnie za-
znaczaly, ze chca pracowac dopoty, dopoki beda sprawne i zdrowe. Jedna ze
staruszek zadeklarowala sig, ze odnowi zawieszony niedawno kontakt, gdy tyl-
ko kupi sobie dobre okulary.

Z wypowiedzi niejednokrotnie wnioskowatam o istnieniu specyficznej ni-
ci porozumienia, jaka wytworzyla si¢ miedzy pracownikami a niektérymi
"podopiecznymi”. Tak jak DKL jest podpora przedstawicieli tradycji w tru-
dnych chwilach, co sami zaznaczali, tak i oni potrafia zrozumie¢ problemy pla-
cowki: "Warunki sa trudne, bo nie kazdy przyjmie tylko pochwate ustna, bar-
dziej trafia nagroda pienig¢zna. Niektorzy czuja si¢ tylko wtedy docenieni gdy
trafia si¢ im do portfela. Ja wiem, ze mozliwosci sa jednak ograniczone ze
wzgledu na ogdlng sytuacje w kraju. Dla mnie liczy si¢ aspekt psychologiczny,
ze jest kto$, kto sie mna opiekuje", "Niewazne czy sa Srodki na nagrody, czy nie.
Konkursy i tak powinny byc¢". Stowa te unaoczniaja, ze zwiazek z LDK nie dla
wszystkich opiera si¢ tylko i wylacznie na wymiernych korzysciach finanso-
wych. Jest to kontakt glebszy, wrecz psychologiczny - jak to trafnie okreslit cy-
towany powyzej rozméwca. Réwnoczesnie zdaje sobie sprawe, jaka role petni
ten czynnik w rozwoju artystycznym kazdego tworcy, oraz jak trudny jest do
wytworzenia i osiagnigcia. Dyrektor pobliskiego GOK tak wypowiada sie w tej
kwestii: "EDK ma ograniczone mozliwosci dotowania nas. (...) Oni jednak
"dwoja si¢" i "troja" azeby zdobywa¢ fundusze. Problemy finansowe nie sa
przez nas odczuwalne. Nadal organizuja liczne imprezy na odpowiednim po-
ziomie". Pracownicy staraja si¢ na biezaco usuwac wszelkie przeszkody i nie-
dogodnosci. Dzigki ich wysitkowi wielu ludzi wskazalo na placéwke jako do-
datkowe zrodto dochodéw.

Respondenci podkreslali, ze zdobyte nagrody niejednokrotnie zasility ich
niewielki budzet domowy. Ci uwazaja, ze kazda kwota moze by¢ dodatkowym
wsparciem: "Liczy si¢ kazdy pieniadz, nawet male sumy mozna na co$ prze-
znaczy¢, chociazby na chleb", "Dla mnie moze by¢ to tylko uécisk dfoni, nie
ukrywam jednak, Ze niejednokrotnie z pozytkiem wydatkowalem nagrode.
Kiedys na przyktad kupitem sobie kurtke na zime". Cho¢ zaznaczali, ze nie jest
to gtéwne zrédlo utrzymania, niektorzy wsréd nich twierdzili, ze weale nie tak
przesadnie male: "Ogolnopolskie konkursy daja czesto mniejsze korzysci fina-
nsowe niz te wojewodzkie organizowane przez EDK. Bratam kiedys udziat w
Jednym takim, pod Krakowem, w Myslenicach. W poréwnaniu do "naszych"
okazal si¢ bardzo mizerny, nie tylko finansowo, ale i organizacyjnie".
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Respondenci wskazywali tez na inne zrédla dodatkowych pieniedzy.
Przykladem takim sg kiermasze organizowane przez £.DK podczas wielkich
przedsiewzigé folklorystycznych lub wyprzedaze pokonkursowe: "Jezdzimy
narézne imprezy i tam mamy przygotowane juz stoiska w ktérych sprzedajemy
swoje wyroby. Czasem spotykamy si¢ zduzym zainteresowaniem naszymi pra-
cami". Reprezentantki plastyki papierowej wynagradzane sa takze za udziat w
warsztatach. Wskazywano jeszcze inne sposoby zarobkowania, za posredni-
ctwem L. DK: "Oni zalatwili nam prace, haftowalysmy takie zgrzebne ptétno na
potrzeby jakiego$ filmu i do teatru. Bardzo duzo wtedy zarobity$Smy", "Kiedy$
LDK nawiazal kontakt z réznymi hipermarketami, my wystawialySmy w nich
swoje wyroby przed okresem Wielkanocy. To byfa bardzo ciekawa wspdlpraca.
Ludzie chetnie zatrzymywali si¢ i przygladali naszej pracy, mogli dotknaé i
oczywiscie kupi¢", "Oni pomagaja nam w sprzedazy takze prywatnie nas pro-
mujac. Jesli kto$ jest moja rzezba zainteresowany to kontaktuja si¢ ze mna, lub
podaja moj adres. To bardzo mi pomaga".

Dzialalnos$¢ placowki interpretowano nie tylko w kategoriach finanso-
wych. Te opisalam najpierw, nie oznacza to jednak, ze sa one pierwszorzedne.
"Podopieczni" wskazywali na inne aspekty wspotpracy i czgsciej nawet nazy-
wali je priorytetowymi. Wymieniali przede wszystkim to, ze dzigki niej mogty
przetrwaé¢ dawne obrzedy, zwyczaje, muzyka, piesni, tance, wyroby ludowe i
sztuka. Tak cztonek kapeli ludowej wypowiada si¢ o swojej dziatalnosci: "Gdy-
by nie istnialy juz kapele, takie jak moja, mtodzi ludzie nie poznali by sposobu
prawdziwego, dawnego muzykowania. Bo z tym trzeba si¢ urodzié, nie mozna
sie tego wyuczy¢. Mlodzi sa juz po szkolach, oni maja juz swoje wariacje mu-
zyczne inie potrafia tak gra¢. Nuty nic tu nie dadza jak cztowiek sam nie potrafi
wydoby¢ tego smaku muzyki. Ja musze ostro "posmarowac", aby zwigzac¢ me-
lodie, smyk musi "polecie¢" zwawo, to trzeba czuc". Takze przedstawiciele
sztuki widzg funkcje placowki w ochronie "dawnego" przed zapomnieniem:
"Gdyby nie LDK, zgingtaby sztuka ludowa. Moze rzezbiarze tworzyliby, ale z
pewnoscia upadiaby cata plastyka papierowa i obrzedowa, tak obecnie popula-
ryzowane". Informatorzy zdaja sobie sprawe, z tego, ze gdyby nie placowka,
prawdopodobnie byliby ostatnim pokoleniem kultywujacym w takim stopniu
tradycje, lub nawet juz im nie byloby dane nauczy¢ si¢ pewnych rzeczy. W roz-
mowie ze mna bardzo czesto wyrazali wdzigczno$é wobec pracownikow za to,
ze z ich pomoca zachowali cho¢ namiastke kultury swoich ojcow i pradziadow
a teraz moga przekazywac swoje umiejetnosci mtodszym pokoleniom na war-
sztatach i upowszechniaé je na wystawach czy festiwalach: "Dla mnie wazne
jest to, ze organizowane sa warsztaty, gdzie pokazujemy nie tylko to co robimy,
ale tez w jaki sposob. Nauczajac dzieci przekazujemy im wiedze naszych przo-
dkéw", "Kiedy uczestniczymy w festiwalach popularyzujemy kulture ludowa
wsrod szerokiej publicznosei. Dla wielu ludzi jest to pierwszy i jedyny z nig
kontakt. Gdyby nie LDK nie byloby im to dane". Pozostali rozpatruja to jeszcze
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w innych kategoriach: "Dla mnie osobiscie jest to olbrzymia satysfakcja, ze
kto$ zobaczy moje prace, czasem wypozyczy lub kupi. Ja siedz¢ w domu i nie
miatabym gdzie pokazac¢ swojej tworczosci. To niepowtarzalna szansa zapre-
zentowania sie", "Dzialania te, to przede wszystkim promocja w wojewddz-
twie, kraju i za granica. Z jednej strony sztuki i folkloru ludowego, z drugiej nas
samych".

Informatorzy wielokrotnie zaznaczali, ze wspotpraca zE£. DK wnosi tez in-
ne wartosci. Jest bardzo mobilizujaca: "Gdyby nie oni juz dawno spoczeliby-
$my na laurach a kultura ludowa umarfaby $miercia naturalng", gwarantuje wy-
soka jakos$¢: "Zauwazane sa tylko prace bardzo dobre, wigc dbamy o to, aby na-
sze byly na do$¢ wysokim poziomie", stwarza zdrowa konkurencje: "Mamy
mozliwo$¢ konfrontacji naszych wyrobow z innymi pracami, takze oséb z in-
nych region6w", a takze edukuje w zakresie kultury ludowej: "Bedac na war-
sztatach zawsze ogladamy filmy etnograficzne. Poznajemy wtedy obyczaje z
innych rejonéw Polski. Jest to dla nas nowos$¢". Poza tymi cechami wskazywa-
no na wazny czynnik samorealizacji. Praktycznie kazda osoba chwalita si¢ na-
grodami, dyplomami, zdjeciami, zaproszeniami, podzigkowaniami i wieloma
innymi pamiatkami zwigzanymi z dziatalnosciag w LDK. Wida¢ byto, ze przed-
mioty te sa dla tych ludzi bardzo wazne i cenne, a §wiadezy o tym chociazby
fakt zbierania ich i przechowywania przez dlugie lata. Podchodzili do nich z
nalezyta czcia i szacunkiem, a lata dziatalno$ci traktowali jako wazny rozdziat
w swoim zyciu. Ogélnie twierdzili, ze bycie artysta, zarowno sztuki ludowej,
jak i folkloru jest bardzo prestizowe, ale czgsto powoduje zazdros¢ sasiadow i
znajomych, ktora objawiaja w postaci $miechu lub uszczypliwych uwag. Sami
jednak przyznaja, ze jest czego zazdroscic.

Wielu wsrdd informatoréw podkreslato fakt licznych, ciekawych wyja-
zdow: "Jezdze zawsze, to dlamnie jedyna szansa pozwiedzania" oraz mozliwo-
$ci mitego i atrakcyjnego spedzenia wolnego czasu i oderwania si¢ od obowia-
zkéw domowych: "Jak tylko mamy zaproszenie to urywamy si¢ od wszystkie-
go i jedziemy. Kiedys to tak pigknie grali, ze nawet z m¢zem potafnczyliSmy
sobie". "Podopieczni" DK chetnie opowiadali takze o swoich wyjazdach za-
granicznych, ktore zajmowaly szczegélne miejsce w ich wspomnieniach.
Wszyscy, ktorzy w nich uczestniczyli, niemalze z fotograficzna pamigcia przy-
wotywali tamte chwile jako jedyne w swoim rodzaju do§wiadczenie: "Bytam w
Karl- Marx- Stadt az trzy razy. Program byt jednak tak zorganizowany, ze ani
razu nie powtarzaly sie odwiedzane miejsca. Zwiedzalismy bardzo duzo, by-
lisSmy w licznych muzeach. Pamigtam prywatna kolekcje lalek z X VIII wieku
oraz muzeum, gdzie byty hafty z calego $wiata, a z Polski nie byto. Po powrocie
wystatam tam obrus z Lowickim wzorem. Poza czgscig rozrywkowa byta tez
bardziej oficjalna. Pokazywalysmy swoje prace, oraz sposoby ich wykony-
wania". Wszystkie osoby podkreslaty perfekcyjno$é organizacji, wlasciwa
opieke, idealne warunki oraz ciekawy program. Wyjazdy te charakteryzowano
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poprzez same pozytywy i chyba nie tylko dlatego, ze dla wigkszosci 0s6b byty
jedynymi w zyciu tak odlegtymi podrézami.

O sympatii do pracownikéw, oraz zzyciu z nimi i tworzonej przez nich
specyficznej atmosfery i wigzi $wiadcza liczne wypowiedzi. Wiele z nich una-
ocznia, ze zespot LDK nie sprawuje tylko i wytacznie kontroli, ale przede
wszystkim jest partnerem i opiekunem a sama placéwka postrzegana jest jako
co$ "swojego". Informatorzy niejednokrotnie traktuja dziatania zespotu DK
jako akt ich dobrej woli (szczegdlne powolanie, rodzaj postannictwa), zapomi-
najac o tym, ze jest to ich praca i zawod. Zaistnienie takiej sytuacji przemawia z
pewnoscia za tym, ze swoje zadania wykonuja perfekcyjnie. Mozna to interpre-
towaé jeszcze w inny sposdb: "Oni sa bezsprzecznie zainteresowani i zafascy-
nowani swoja praca. Wida¢, ze wszystko co robia, robia z pasja i z sercem". Nie
byty to jedyne stowa uznania. Twoércy ludowi, zespoty folklorystyczne oraz ka-
dra GOK i MOK czesto przedstawiali 16dzka placowke w konfrontacji z inny-
mi, podobnymi instytucjami: "Stawiam LDK na pierwszym miejscu. Sposrod
wszystkich osrodkow, z jakimi miatam kontakt z nim wspétpracuje mi si¢ naj-
lepiej. Cenig sobie ich profesjonalizm i fachowos¢. To wiasciwi ludzie na wia-
$ciwych stanowiskach. Nieczesto spotykam si¢ z tym w innych placéwkach".
Informatorzy przedstawiali pozytywny wizerunek DKL takze poprzez wypa-
czone obrazy muzeum czy Cepelii: "Jest wielka r6znica migdzy Domem Kultu-
ry w Lodzi a Muzeum Etnograficznym. Tam jest skamieniatos¢, oni trzymajq
sie kanonéw wedtug ktoérych kwalifikuja do sztuki ludowej lub nie. Oni chea
zatrzymac¢ sztuke ludowa w XIX wieku, ale to oni sami juz si¢ zatrzymali. Wi-
dze, ze pracownicy DKL maja inne podejscie", "Cepelia teoretycznie powinna
wspbitpracowaé z LDK, ale dobrze, ze nie robi tego. Ona niszczyla kulture lu-
dowa, a tu chroni sie j3". Oczywiscie mozna dyskutowac z tymi do$¢ kontro-
wersyjnymi opiniami, niemniej jednak nie mozna ich nie bra¢ pod uwage i
lekcewazy¢, bowiem sg one przekaznikiem cennych informacji. Ja odczytuje je
jako wyraz uznania, zaufania i akceptacji.

Takze whasna obserwacja wplyneta na uksztattowanie si¢ moich pogladéw
na ten temat. Zauwazytam bowiem, ze ilekro¢ w rozmowie telefonicznej powo-
lywatam si¢ na LDK, informatorzy chetniej i szybciej umawiali si¢ na spo-
tkanie. Zdaje sobie sprawe z tego, ze przedstawienie celu wizyty utatwia kon-
takt, niemniej jednak czgsto sami informatorzy podkreslali fakt, ze w takiej sy-
tuacji czuja sie nawet zobowigzani do udzielenia mi wszelkich informacji nie-
zbednych do napisania pracy. Jestem przekonana, ze tatwos¢ w nawigzaniu
kontaktéw oraz przychylnosc respondentéw, wzgledem mojej osoby, zawdzie-
czam ugruntowaneJ pozycji pracownikéw DKL w tamtym srodowisku. Swoje
przywiazanie oraz wdzigczno$¢ za opieke wyrazali niejednokrotnie bardzo
bezposrednio: "Powiem szczerze, ze zaproponowano mi udziat w konkursie
ogoblnopolskim, ale zrezygnowatam z niego na rzecz uczestnictwa w konkursie
wojewodzkim. To jest taki patriotyzm lokalny. Trudno zostawi¢ kogos, kto na
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co dzien mi pomaga"; "Zdarza sie, ze dzwonia i pytaja czy moge jechaé na war-
sztaty. Ja zawsze jestem gotowa, bo nie mozna zostawic ich na lodzie". Wypo-
wiedzi te §wiadcza o tym, ze "podopieczni" szanuja wspolprace z DKL, ale tak-
ze pracownicy Dziatu z nalezytym szacunkiem podchodza do ich twérczosci.
Dzigki nim znaja swoja warto$¢ i uwazaja, ze sa niezastapieni. Stworzenie ta-
kiej sytuacji z pewnos$cia wptywa korzystnie na wzajemne stosunki.

Odrebna kwestia jest ocena tego jak daleko posunieta jest ingerencja pla-
cowki w to, co robia przedstawiciele folkloru i sztuki ludowej. Pracownicy
DKL zapewniali, ze jest ona minimalna. Stowa te pokrywaja sie z opinig "pod-
opiecznych". Nikt z nich nie czuje kierownictwa i manipulacji zewnetrznej.
Wszelkie sugestie traktuja jako luzne propozycje, w zadnym wypadku zadania.
Tak to komentuja: "Jezeli chodzi o EDK to z ich strony widze dbatosé o rézno-
rodnos$¢ i samoistny rozwoj danego tworcy. Niejednokrotnie styszatem w roz-
mowach, ze trzeba da¢ spokoj twoércom, trzeba spokojnie patrze¢ jak sami
ksztaltuja sig. W stosunku do mnie méwili, Ze muszg robi¢ swoje, bo to naj-
lepiej mi wychodzi", "Oni niczego nie narzucaja. To co robig to zachecanie i na-
kianianie do ciagtego tworzenia, takze rzeczy nowych, nieznanych. Ja robitam
wycinanki z kolorowego papieru, naméwili mnie zeby zrobita wyklejanke na
pisance. Wyszta mi i od tego momentu kontynuuje to. Etnografom zalezy na
podtrzymaniu tradycji, ale nie wykluczaja pewnych innowacji. Sa otwarci na
"nowe", ale w granicach rozsadku", "Oni nie ingeruja, oni bardziej "popieraja".
Jedyna ich uwaga w stosunku do mnie to zalecenie, abym skonczyt niedokon-
czone rzezby". Podobnie na pytanie odpowiedzial przedstawiciel muzyki:
"Mnie nie m6éwia, jak mam gra¢. Wiedza, ze takich, co zeby pozjadali nie trzeba
uczy¢, bo juz troszeczke przezyli. Jednak, jak sa jakie$ wskazowki, to mnie je
trzeba wythumaczy¢ i jezeli uznam, ze sa shuszne to zastosuje sie. Nie nazwal-
bym tego ingerencja, jest to co$ dobrego. Kiedy$ powiedzieli mi, ze jak gram
"kujawiony" to zebym tak nie kotowal, bo to niepotrzebne. Wystarczy raz prze-
gra¢ i skoficzy¢. Dlaczego mam sig nie zastosowaé skoro to ma mi wyjsé na
korzy$¢. Doradzali tez, aby skrzypce bardziej trzymac pod wierzchem a kontra-
basiste ustawia¢ dalej od mikrofonu. To wszystko".

Artyscizgodni sa co do tego, ze na pierwszym miejscu nadal kultywowana
Jest tradycja: "Na konkurs prace musza by¢ tak zrobione, aby speinialy pewne
normy. Nie wszystko mozna wigc zastosowac. Musza mieé odpowiedni wy-
glad, nie moga zawiera¢ dodatkowych koloréw, drutow, zytek. Musza by¢é wy-
konane tak jak dawniej i materiatowo i technicznie. Jednak prosze zle mnie nie
zrozumie¢, nie maja by¢ to kopie tego co dawniej powstato. To jest moim zda-
niem dobre, inaczej kazdy wymyslatby formy z "kosmosu". To nie podcifia
skrzydel, wrecz przeciwnie- szlifuje warsztat. Aby by¢ twérca ludowym trzeba
bardzo dobrze zna¢ region". Coraz czg$ciej jednak to, co stare, najdawniejsze, z
przyczyn naturalnych coraz trudniej odtworzyé: "Wszystko sie zmienia, jest
inny papier, karton, nici, to wplywa na wyglad pracy". Informatorzy zwracaja
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tez uwage na funkcje pierwotng tej sztuki, czyli uzytecznosé: "Nie ma sensu
trzymac si¢ pierwowzoru serwet fowickich. One mialy okreslone wymiary, by-
ty kwadratowe o boku rownym czterdziesci centymetréw, w kazdym rogu mia-
ty haft. Ale powstaje problem, kto to w dzisiejszych czasach wykorzysta, kto to
kupi? Upowszechnianie to takze ponowne "sprowadzenie pod strzechy". Zro-
zumiano w koncu, ze takze niewymiarowy bieznik mozna haftowaé¢ ludowymi
wzorami, cho¢ dlugo broniono si¢ przed tym". Powstaje wiec pytanie: co wy-
bra¢, dawna forme, czy funkcje? Druga kwestia jest to, dlaczego sztuka ludowa
teraz ma zatrzymac sig¢ i pozostac taka, jaka byla na przyktad w latach piec¢-
dziesiatych mimo, ze jej domena od wiekéw byta zmiana? Tak wypowiada sie
informatorka: "Ja robi¢ wycinanki. Jestem jednak samoukiem, wiec nikt, na
poczatku mojej drogi, nie powiedziat mi o kolorystyce, ani wzorach. Ja sobie
sama dobieratam je jak chciatam. Moje prace sa pono¢ pigkne, ale nie typowo
fowickie, bo za mocno koronkowe a za mato toporne. Poza tym ja preferuje ko-
lorystyke cieniowana, jeden kolor w réznych odcieniach i jakis kontrastowy
akcent, a "oryginalne" sa bardzo krasne. Ja robi¢ jednak prace do wspébtcze-
snych doméw". Problemem spornym jest takze to, ze dawne wyroby ludowe,
szczegblnie z dziedziny plastyki papierowej, byly wykonywane zazwyczaj
bardzo niedoktadnie, pospiesznie a w zaden sposéb nie mozna tego poréwnaé
ze wspotczesnym dazeniem tworcow ludowych do doskonatosei.

Wedlug respondentoéw te i inne aspekty biora pod uwage pracownicy
LDK. Pojawily si¢ jednak gtosy, ze na poczatku trudno byto ich przekonaé do
wszelkich innowacji. Mysle, ze nie nalezy tych stow traktowaé jako zarzut, ale
raczej jako fakt dobrze wykonywanej pracy i ochrone tradycji. Z czasem jednak
okazywalo sig to coraz trudniejsze. Jakims rozwigzaniem byta zaproponowana
przez nich dwukierunkowosé, ktora stosuja z powodzeniem od lat. Podczas
konkurs6w pojawiaja si¢ wige prace "znawcow" ludowych, z czysto ludowymi
pracami oraz "amatorow" z wlasnymi przerébkami tradycji. Konkurs zorgani-
zowany w 2001 roku dawat tego doskonaty wyraz, bowiem jego tytut brzmiat:
"Rzezba ludowa i nieprofesjonalna". W podobny sposéb rozstrzyga sie takie
kwestie w przypadku zespotéw folklorystycznych. Mysle, ze ocena DKL przez
wspbtpracownikéw jest jednoznaczna. Fakt niepojawienia sie zadnej negaty-
wnej opinii $wiadczy o zadowoleniu "podopiecznych". Chwala oni nie tylko
sama placowke, ale takze jej pracownikéw, jako "wiasciwych ludzi, na wia-
sciwych stanowiskach". Upatruja wielka rolg ELDK w upowszechnianiu kultury
ludowe;j.

W czasach wspétczesnych kultura ludowa zatracila oparcie w tradycji.
Oderwana zostata od naturalnego srodowiska, tym samym powstata kwestia
narazania jej na zmiany pochodzace z zewnatrz. Coraz wieksza role odgrywa
wigc opieka nad ta kultura. Od niej zalezne jest jej przetrwanie i ciagly rozwoj.
Takie zadanie realizuje LDK, od lat zajmujacy si¢ upowszechnianiem kultury
ludowej. Jego pracownicy starajq sig, aby zjawiska kultury "wsi" staty sie po-
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wszechnie znane, dlatego popularyzuja je wsrod réznych grup, zaréwno §ro-
dowisk miejskich jak i wiejskich. Robig to w bardzo urozmaicony sposéb. Or-
ganizuja masowe imprezy, takie jak festiwale i przeglady, ktére maja szerokie
grono odbiorcéw. Podczas ich trwania wielu ludzi niejednokrotnie po raz
pierwszy ma kontakt z kulturg "tradycyjng". Tworza takze tematyczne wysta-
wy, ktore sa prezentowane nie tylko w 1.DK, ale rowniez na terenie catego wo-
jewodztwa oraz prowadza wszechstronna edukacje majaca na celu blizsze po-
znanie tej kultury. W granicach promocji miesci si¢ takze reaktywowanie dzie-
dzin odchodzacych w zapomnienie. Doskonalym przyktadem jest odnowienie
niekultywowanej juz tradycji grupowego $piewania poprzez powotywanie ze-
spotéw $piewaczych, czy zachecanie tworczyn plastyki papierowej do dziata-
nia.Tak t6dzka placéwka realizuje ekspensywna funkcje upowszechniania kul-
tury ludowej’. LDK stara sie takze zaktywizowaé jak najwiecej ludzi do two-
rzenia tej kultury. Otacza opieka przedstawicieli sztuki ludowej, folkloru, re-
prezentantéw gingcych zawodow. Stosuje odpowiednie dla nich formy: kon-
kursy, warsztaty, plenery oraz wiele innych opisanych szerzej w pracy. Placow-
kana biezaco dba o poszerzanie kregu osob "tworzacych". W ich grono wiacza
dzieci i mtodziez. Obejmuje je edukacja etnograficzna. Takze dla nich stara sie
organizowac specjalistyczne imprezy, zachecajac tym samym mtode pokolenie
do przetamywania barier w stosunku do "niemodnej ludowosci". Udaje sie to,
bowiem w wielu przypadkach nie jest to tylko krotkie zauroczenie polska etni-
cznoscia, ale fascynacja pociagajaca za soba trwata z nig wiez. W tych dziata-
niach widze realizacj¢ intensywnej funkcji upowszechniania tej kultury. Po-
nadto dostrzegam wielka rolg placowki w eliminacji wptywéw obcych. Zau-
wazam szczeg6lng dbatos¢ pracownikéw LDK w zachowywaniu dawnych ka-
nonéw. Moim zdaniem, wiasnie dzigki temu przetrwaty dziedziny, w obrebie
ktérych dzis dostrzega si¢ kontynuacje tradycyjnego nurtu tworczosci ludowej.
Dotyczy to przede wszystkim plastyki papierowej, zwlaszcza wymagajacych
wiele pracy form przestrzennych (pajaki, bukiety). Dziatalnos¢ L.DK z pewno-
$cig przyczynita si¢ do przetrwania autentycznego haftu z okolic wsi Makolice,
czy kapel o oryginalnym sktadzie, grajacych na unikalnych obecnie instrumen-
tach. Z zadowoleniem nalezy stwierdzi¢ funkcjonowanie w folklorze woje-
wodztwa tédzkiego, rzadko juz spotykanych manier wykonawezych, takich jak
ruch ciala, czyli przytupy, podskoki, skrety tutowia, wymachy nég oraz sponta-

® Termin .»upowszechnianie kultury" rozumiem wedtug definicji Ryszarda Wroczynskiego.
ktéry wyréznia dwie funkcje tego procesu: ekspansywna i intensywna. Autor podaje: ,,upowsze-
chnianie kultury jest planowanym procesem jej rozprzestrzeniania i rozkrzewiania, zmierza do
tego, by dobra kultury uczyni¢ dostgpnymi dla wszystkich oraz by stanowily zbiorowy wytwor
mozliwie szerokiego kregu osobnikéw". A.W. Nocun, Teoretyczne podstawy pracy kulturalno -
oswiatowej, [w:] Pedagogika spoteczna. Czlowiek w zmieniajacym sie Swiecie, pod red. T. Pil-
cha, I. Lepalczyk, Warszawa 1995, s. 124.
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niczne efekty w rodzaju okrzykow, piskow, gwizdéw. Wszystkie te elementy
swiadcza o kreowaniu folkloru, a nie odtwarzaniu go na scenie. Jest to dowdd
nato, ze nawet na tak bardzo zurbanizowanym terenie, jakim jest wojewodztwo
16dzkie mamy do czynienia z zywa jeszcze kultura ludowa, ktorg chroni EDK
poprzez dbalosc¢ o tradycyjny repertuar ludowy, nieskazony komercyjnym wy-
konawstwem.

Placowka petni szczegdlna role w upowszechnianiu kultury ludowej takze
ze wzgledu na specyficzny teren, w granicach ktorego dziata. Wojewodztwo
lodzkie nigdy nie stanowilo zwartego obszaru etnograficznego, stad w ramach
niego zaobserwowa¢ mozna duza réznorodnos$é i wplywy regionéw sasie-
dnich. Wszelkie imprezy organizowane przez 1.DK sa wigc doskonala okazja
do konfrontacji i uchwycenia réznic.

LDK wspiera takze inicjatywy, ktére niejednokrotnie nie sa kwalifikowa-
ne do tradycyjnej kultury ludowej. Mowa tutaj o przerébkach kanondw, wila-
snych innowacjach, czy tylko wzorowaniu si¢ na tradycji, szczegdlnie przez
przedstawicieli haftu, wycinanki, czy rzezby. Cho¢ w wiekszosci nie sa nazy-
wani mianem tworcow ludowych, moim zdaniem upowszechniaja kulture lu-
dowa, cho¢ oczywidcie na swoj sposéb. Dobrze si¢ stato, ze takze nieprofesjo-
nalisci moga uczestniczy¢ w tworzeniu, bowiem dzieje si¢ to pod fachowym
okiem etnograféw, wigc nie moze by¢ mowy o wypaczeniu idei kultury ludo-
wej.

Wiele kontrowersji wywoluje takze sam fakt sprawowania opieki nad kul-
tura lndowa, czy dbatos¢ o przestrzeganie kanonéw. Ich przeciwnicy uwazaja
Je za zbedne i niszezycielskie w stosunku do folkloru i sztuki "wsi". Aby ode-
prze¢ wszelkie zarzuty powolam si¢ na opini¢ Aleksandra Blachowskiego,
ktéry stwierdza, ze "zjawisko nadzoru artystycznego jest tak dawne, jak sama
sztuka, i jego istnienie jest konieczne". Drazac temat glebiej cytowany autor
dochodzi do wnioskéw, ze szczegdlna kontrola rozwineta sie nad sztuka ludo-
wa, a to z tego powodu, ze tworczo$¢ ta dotyczyla przedmiotow uzytkowych.
Nazywa ja nawet "konfrontacja z zapotrzebowaniem spotecznym". Dostrzega
Jjednak nowe zadania w nadzorze artystycznym, ktory pojawit sie wtedy, kiedy
lud zaczat tworzy¢ poza krag dotychczasowych odbiorcow, czyli na potrzeby
miast. Uwaza, ze znalazt si¢ na bezdrozu, nie wiedzac czy kontynuowac to, co
robit dawniej, czy shucha¢ nowych klientéw. Bfachowski jest zdania, ze kurate-
la nad sztuka ludowa, sprawowana przez "opiekunéw" i odbiorcéw spoza wsi
Jest "naturalnie i historycznie uzasadniona". Rzecz, wedtug niego, polega tylko

na tym, jakie formy i metody sa w tym nadzorze stosowane’. Osobiscie rol
J ¥ Y% €

o Btachowski, Skarby w skrzyni malowanej, czyli o sztuce ludowej inaczej, Warszawa 1974,
s.71-73.

* Ibidem.
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LDK w upowszechnianiu kultury ludowej upatruj¢ wilasnie w "nadzorze" nad
sztuka i folklorem wsi. Stowo to poza negatywna konotacja niesie z sobg takze
znaczenie mecenatu. Z nim wiaze opieke, ochrong i uprzystepnianie. Wiasciwe
ich formy z pewnoscia zapewnia stosunkowo dhugi okres zycia kulturze ludo-
wej, anawet jej rozwoj. Na cechy te wskazali réwniez "podopieczni" EDK.
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