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Przestrzen litanii w poezji wspotczesnej

The Space of the Litany in Contemporary Poetry

Abstract

In recent research special attention has been paid to theocentric space-time as a cosmological
principle that explains the enumerative character of the traditional litany. It is, indeed, no
accident that the genre gained popularity during the ascendancy of Neoplatonism, according
to which geography of the visible world is misleading as all the diversity of earthly and celes-
tial creations somehow springs up from a divine monad. However, a question arises: to what
extent the ancient assumptions are still relevant in the 20th- and 21st-century poetic litanies
of different countries? This essay argues that in the poems by Juan-Eduardo Citlot, Richard
Eberhart, Frantie$ek Halas, Anna Kamieriska, Desanka Maksimovi¢, Charles Péguy, Giovan-
ni Raboni, Aurelia Thiegi, and others, the litanic enumeration almost automatically implies
concentric space-time, a fact which sometimes is additionally highlighted by an anaphoric
order of spatial pronouns, such as “here;” “where,” “in,” “over” etc. At the same time, however,
the name of God is only sporadically mentioned which means that the space’s dependence
on the single source of existence is announced through the genre itself rather than through
words. Finally, the essay also seeks to explain the surprising stability and durability of the
genre semantics. As it is illustrated by the poems of Anna Kamieniska, Audre Lorde, and Ka-
zimierz Wierzyniski, when the divine monad is expelled from the central position of a litany’s
universe and replaced by a human being, the genre resists — as it were — the attempts at
questioning the theocentric concept of its space-time. Since the litanic semantics is expressed
by formal rather than verbal means, a poet turns out to have no tools to contradict the con-
tent of the genre and the only way to accentuate one’s particular standpoint is to initiate
a dialogue between what is said in words and what is said through the genre.
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Encyklopedia Katolicka podaje, ze litania to ,prywatna lub publiczna modlitwa blagalna,
zlozona z szeregu inwokacji skierowanych do Boga, Jezusa Chrystusa, Ducha Swictego,
Matki Bozej lub $wigtych, polaczona z wezwaniami o ich wstawiennictwo i opieke” (Duch-
niewski, Piech 2004: 1169). W hasle nie zabrakto dos$¢ obszernego zarysu historii gatunku,
omowienia najpopularniejszych litanii koscielnych, a w osobnej sekeji — takze litanii po-
etyckiej (Bednarek 2004: 1174-1175)". W zadnym z haset nie poruszono jednak kwestii
czasoprzestrzennych zalozeri gatunku — prawdopodobnie dlatego, iz w okresie powstawa-
nia encyklopedii nie brano jeszcze pod uwagg, ze dla calosciowego zrozumienia litanijnej
konwencji jest to watek istotny. Tymezasem to wilasnie dopiero zapisana w litanii pewna
wizja czasoprzestrzeni pozwala zrozumieé, z jednej strony, przywiazanie tego gatunku do
wielokrotnych wyliczen, a z drugiej strony, ogromna ekspansywnos$¢ formy, ktéra nie tylko
znalazta trwate zastosowanie w publicznym kulcie religijnym, lecz takze rozwija si¢ bujnie
w tworczosci poetyckiej, muzycznej i muzyczno-poetyckiej.

Teocentryczna geografia
Historia litanijnej konwencji na Bliskim Wschodzie liczy sobie ponad pigé¢ tysigey lat.
Nie jest przypadkiem, ze chrze$cijariska Europa zdecydowata si¢ przyswoi¢ t¢ orientalng
forme w okreslonym momencie dziejéw filozofii, miedzy IV a VIII wickiem po Chrystu-
sie, gdy pod silnymi wplywami neoplatonizmu stawiano pod znakiem zapytania natural-
na ludzky wiedz¢ na temat przestrzeni. Sugerowano, ze geografia dostarcza cztowickowi
mylnych danych na temat relacji miedzy otaczajgcymi go bytami, a prawdziwa przestrzet,
wbrew danym zmystowym, ma charakter teocentryczny, gdyz zapelniajace jg stworzenia,
mimo nicogarnionej rozmaitosci, s3 zwigzane nie tyle ze sobg, ile ze wspSlnym pojedyn-
czym Boskim Zrédlem. Pamictano zarazem o pytaniu wynikajacym z lektury platonskie-
go dialogu Parmenides: na ile owa Boska jedynka moze by¢ w ogéle poznawalna, skoro
czlowick, osadzony w réznorodnosci $wiata, nie moze sobie nawet wyobrazié¢ czego$ ta-
kiego, jak warunkujaca przestrzen pojedyncza i niepodzielna monada?

W okresie péznej starozytnosdei i w $redniowieczu éwiczeniem z zakresu tej pozazmy-
stowej teocentrycznej geografii staly si¢ rozwazania na temat matematycznej figury okregu,

! Obszerng cz¢s¢ definicyjng 7 literaturoznawczego punktu widzenia podaje tez Sadowski 2011: 16-21.
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keére pojawily si¢ u Plotyna, nastepnie byly rozwijane przez Proklosa Atericzyka, by wresz-
cie sprowadzi¢ na siebie zainteresowanie teologdéw chrzescijaiskich: Pseudo-Dionizego
Areopagity, $w. Maksyma Wyznawcy, $w. Jana Damascenskiego i innych (por. Greig 2017).
Okrag potaczyt tak rézne umysly, poniewaz pozwalal w prosty sposéb zademonstrowaé nie-
uchwytng relacj¢ miedzy Stwdrcg a stworzeniem za pomoca zawartego w nim paradoksu.
W centrum okregu znajduje sie, jak wiadomo, pojedynczy i niepodzielny punke. Definicja
punketu, podana przez Euklidesa, byta wprawdzie krétka — ,punktem jest cos, co nie zawie-
ra cz¢dei” (Euklides 1908: 155) — ale mozna z niej wyprowadzi¢ nieco duzsza eksplikacje,
mowiacy, ze jest to zjawisko pozbawione dlugoéci, szerokosci, glebokosci, a nawet masy.
Wspomniany paradoks ujawnia si¢ za$ wéwczas, gdy zapytamy, w jaki sposéb z tego dosko-
nale pojedynczego punktu wychodzi nieskoriczona liczba promieni wytyczajacych krzy-
wizne okregu. Kazdy z promieni rozpoczyna przeciez swoj bieg wlasnie w centrum. Moz-
na powiedzie¢, ze w samym srodku kumuluje si¢ nieskoniczona ilo$¢ poczatkéw promieni,
keéra jednak nie powoduje w centralnym punkeie zadnego nawarstwienia, zwymiarowania
czy wewnetrznego zréznicowania. Punkt pozostaje punktem: czyms pozbawionym czgsci.
Jego pojedynczej idealnosci — scalajacej wszystko, lecz zarazem niepodzielnej — umyst
ludzki nie jest w stanie sobie wyobrazié. Jedyne co potrafi uchwycié, to promienie, ktdre
dzigki powtarzalnosci wytyczajg krzywizne okregu.

Dla Plotyna okrag byt symbolem ulatwiajacym zrozumienie relacji mi¢dzy tym, co usta-
nawia $wiat i co jest stworcze oraz pojedyncze, a samym $wiatem, ktdry jest wewnetrznie
zréznicowany (por. Plotyn 1959: 510-511). W filozofii chrzedcijariskiej rozwazania te zna-
lazly do$¢ szybko przefozenie na refleksje o Bogu, ktdry pozostajac doskonalg jedynka, sta-
nowi zarazem zrddlo rozmaitoéci stworzen i wydarzen istniejacych dzigki niemu. Nadato
to szczegblng range nie tylko figurze okregu, kedra stala si¢ chetnie wybierang przestrzenia
przedstawien plastycznych w sztuce bizantyjskiej, romariskiej i gotyckiej (por. Sadowski
2016), lecz takze samej relacji miedzy staloscia tego, co pojedyncze, a rozmaitoscia tego, co
mnogie, w tekscie poetyckim. W takiej wlasnie kulturze teologicznej narodzila si¢ Litania
do Wizystkich Swigtych, keéra zrazu byla prawdopodobnie rozumiana jako modlitwa pole-
gajaca na ciaglym powracaniu relacji migdzy tym, co jest stale, a tym, co si¢ zmienia, jak na
przyktad w znanym fragmencie z cz¢sci poczatkowe;:

Sancte Petre ora
Sancte Paule ora
Sancte Andrea ora
Sancte Johannes ora
Sancte Jacobe ora
Sancte Philippe ora
Sancte Bartholomee ora
Sancte Mathee ora
Sancte Thoma ora
Sancte Jacobe ora
Sancte Symon ora*

(cyt. za: Morgan 2012: 63)

2 XV-wieczna litania z benedykeyriskiego opactwa $w. Andrzeja w Bromholm. Tekst w jezyku taciriskim

: . L e » ) . . s »
opiera sie na schemacie ,$wiety” + imie + ,ora’, bedace skréconym zapisem wezwania ,ora pro nobis
(,médl sie za nami”).
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Zauwazalny gotym okiem podziat na aspekty stale i zmienne odpowiada tu podwéjnosci
adresata, kedrym w pierwszej instancji jest za kazdym razem inny apostol, a w drugiej in-
stancji — wcigz ten sam Bdg. Szanujac wiec osobowg indywidualnos¢ apostotdw, sygna-
lizowang odr¢bnoscig imion, dostrzega si¢ zarazem w ich $wigtosci co$ powtarzalnego,
czego zrodlem ostatecznym jest nienazwana bezposrednio (bo niedajgca si¢ terminolo-
gicznie ogarnaé) — wszechogarniajaca i pojedyncza zarazem — sanctitas samego Stworcy.

Zaréwno teologiczne zalozenia litanijnej czasoprzestrzeni, jak i jej manifestacje w pi-
$miennictwie i sztukach epok dawnych byly juz przedmiotem wezesniejszej publikacii
(por. Sadowski 2018: 236-272). Rzecza do tej pory niedostatecznie zbadang pozostaje
natomiast status omawianej wizji kosmologicznej nie kiedys, lecz teraz — w poezji wspét-
czesnej. O ile sam wiersz litanijny nalezy obecnie do najezesciej stosowanych konwencji
w réznych literaturach Europy, o tyle zasadne wydaje si¢ pytanice o czytelnos¢, aktualnogé
i funkcjonalno$é w tych utworach $wiatopogladowych przeswiadczert motywujacych pier-
wotnie gatunck litanii. Do omdwienia w niniejszym artykule zostaly wybrane te jego reali-
zacje, ktdre na poziomie werbalnym nieco mocniej akcentujg koncentryczng organizacje
przestrzeni, a zarazem nie zawsze rownie otwarcie wspominaja o jej religijnym nacechowa-
niu, czasami je wre¢ez przemilczajac.

Tu — czyli gdzie?

Zacznijmy od twdrczoéci najnowszej. Aurelia Tieghi, wloska poetka, ktdra publikuje wier-
sze w internecie i nie doczekala si¢ jeszcze naukowych opracowari na swéj temat, jeden
z nich zatytutowata Qui, czyli Tiu. Pomyst na utwér polega na powiazaniu dziesi¢ciowerso-
wego wyliczenia réznych zjawisk $wiata z anaforycznym zaimkiem:

Qui il caffe s'ingoia amaro

Qui ¢’¢ una rosa al mattino

Qui i sogni sono liberi

Qui si sentono cascate

Qui c’¢ un fardello da trasportare
Qui gironzolano fantasie

Qui ¢’ una quercia ¢ un filo d'erba
Qui canta la cicala

Qui fatica la formica

Qui si porta a ogni cosa vita

(Tieghi, b.r,, bs.)?

Tekst otwiera si¢ na co najmniej dwie interpretacje. Wedtug pierwszej, opisano tu wrazenia
osoby, ktdra znalazta si¢ w jakim$ przyjemnym miejscu. Mosci si¢ na fonie przyrody, styszy
jej dzwigki, zachwyca rodlinnoscia i jeszcze na dodatek raczy si¢ kawa. Druga interpretacja
jest glebsza. Mozna mianowicie zauwazy¢, ze wyliczenie tych wszystkich waloréw prowadzi
do paradoksu: skoro kazdy byt i kazde wydarzenie zostaja osadzone w jakims ,,tu”, to nawet

> Przeklad roboczy utworu w jezyku whoskim (jesli nie zaznaczono inaczej, ten i kolejny przektad pocho-

dza od autora artykutu): ,Tu kawe przelyka si¢ gorzka / Tu jest réza o poranku / Tu sny sa swobodne /
Tu styszy si¢ wodospady / Tu jest cigzar do niesienia / Tu walesaja si¢ fantazje / Tu jest dab i zdzblo trawy
/ Tu $piewa cykada / Tu trudzi si¢ mréwka / Tu zmierza si¢ do wszelkiej masci zycia”.
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gdyby rozdzielid je przestrzenia, spotkaja si¢ w tym wspdlnym zaimku. Kawa moze by¢ prze-
tykana gdzie indziej, niz styszy si¢ wodospady, a jednak, poniewaz oba te fakty maja gdzies
miejsce, zawiera si¢ w nich pierwiastek ,tu”, sprowadzajacy je do analogii na przekér geogra-
ficznemu dystansowi. Spod wielu rejestrowanych zmystami ,tu’, przeswituje wicc jakies ,tu”
fundamentalne, w ktérym zbiegajg si¢ niejako wszystkie opisywane w utworze fenomeny.
Poza mnogoscia rozmaitych ,tu’, miedzy keérymi mozna odezuwaé rozcigglodé przestrzeni
odbieranej zmystami, istnieje réwniez pojedyncze, punktowe, pozamaterialne i bezwymia-
rowe ,tu’, na kedre owe liczne ,tu” wskazujg. Ostatni wers, w ktérym czytamy o przecho-
dzeniu ,do wszelkiej masci zycia’, zdaje si¢ sugerowad znajomo$¢ natury owego transcendu-
jacego »tu’, wiersz jednak nie wykracza poza sfere subtelnych i wycieniowanych przeczud.

Ponad pét stulecia wezesniej niz Tieghi, w potowie XX wicku, bardzo podobne rozwig-
zanie przyjeta serbska poetka Desanka Maksimovi¢ w utworze zatytutlowanym Tuuuna,
czyli Cisza:

Ty je jacuka, aAU He TOAPXTABa;

Ty je rymrep, ca anmhem He pasroBapa;
Ty je IOTOK, HE 9yj€ My CE 3BOHII;

1y je Aetanh, aan yexuhem He Tyue;

TY je MYILINIIA, y CBHAY IIYMCKY CE YIIACAQ;
Ty je CTa3a, a Ha HOj HEAABHE CTOIIE;

Ty je mayK, He 4yjeM My BPETEHO;

Ty cy xuae, hyTke cokose cury;

TY j€ KAMEH, Y IOHOP C€ HE POHU;

Ty Cy MPaBH, HE AYTIajy Y XOAY;

Ty je AuM, hyTke ce ys aecTBHLIE HIOIIE;
Ty cy o6aanu, THXO AODy 1 0Ay;

TY Cy 3pHKABIIM, IIOCTIAAH OA MHPHCA;
TY j€ BETap, y Tpamy THE3AO CBHO;

Ty je cyHue, 6e3 peun Korwe barja;

TY j€ jaCHKa, AAU He TIOAPXTaBa.

(Maksimovi¢ 2012a: 248)*

To tylko jeden z bardzo licznych tekstéw Maksimovi¢ majacych strukture wiersza litanijne-
go i niejedyny ecksponujacy koncentryczny uktad relacji przestrzennych (por. Maksimovi¢
2012a: 140; 2012b: 319).

W przytoczonym utworze do tytutowej ciszy dochodzi si¢ stopniowo. Trzeba poko-
naé¢ wyliczenie wielu elementéw krajobrazu, sposréd kedrych kazdy mogtby wydawad ja-
ki$ dzwick, ale tego nie czyni. Sytuacja wydaje si¢ niezwykla, moze nawet niespotykana.

* Przeklad roboczy utworu w jezyku serbskim (dzickuje dr. Jerzemu Molasowi za jego konsultacje):

»Tujest osika, ale nie drzy; / tu jest jaszczurka, z listowiem nie rozmawia; / tu jest strumien, nie stycha¢
jego dzwonka / tu jest dzigciol, ale nie stuka mlotkiem; / tu jest mucha, w jedwab lesny si¢ zaplatata /
tu jest $ciezka, a na niej $wieze $lady; / tu jest pajak, nie stychad jego wrzeciona; / tu sa zyly, cichcem
soki ssa; / tu jest kamien, do przepasci nie spada; / tu s3 mréwki, nie tupia, chodzac; / tu jest dym,
cicho po drabinie si¢ pnie; / tu s3 obloki, cicho przychodza i odchodza; / tu sa $wierszcze, posnely od
zapachu; / tu jest wiatr, w galeziach gniazdo uwil; / tu jest storice, bez stowa wiécznie rzuca; / tu jest
osika, ale nie drzy”.
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Chcialoby si¢ zapyta¢, jaki podmiot dyryguje tym powtarzalnym bezglosem, skoro wszyst-
kie zwierzeta, rosliny i przyroda nicozywiona zachowujg sig tak, jakby si¢ uméwily na zbio-
rowe milczenie. Wedréwee przez enumeracjg towarzyszy anafora ,ty” (‘tu’) z doklejonym
do niej czasownikiem egzystencjalnym, wystepujacym w dwéch wariantach koniugacyj-
nych: ,je” lub ,cy” (est’ badz 'sg’). Utwor wskazuje wigce nie tylko na jakies fundamentalne
tw’, w ktérym zbiegaja si¢ pozycje poszczegélnych bytéw (jak to bylo u Tieghi), lecz takze
na laczacy je pierwiastek istnienia. Czytelnik za$ ma poczucie, ze na rézne sposoby i ciagly-
mi rekurencjami jego uwaga prowadzona jest w kierunku czegos, co nie zostaje nazwane,
gdyz jest jednoczesnie ciszg wszystkich przemilezen, ,tu” warunkujacym przestrzen i egzy-
stencja kazdej egzystencji.

Jesli cofniemy si¢ ponownie o pét stulecia, odnajdziemy kolejny podobny wiersz: po-
chodzaca z poczatku XX wicku Présentation de la Beauce a Notre Dame de Chartres Char-
les’a Péguy. Utw6r stanowi forme uroczystego ztozenia u stop Maryi francuskiego regionu,
na keérego terenie wznosi si¢ stynna gotycka katedra. Oto fragment:

Voici l'axe et la ligne et la géante, fleur.
Voici la dure pente et le contentement.
Voici l'exactitude et le consentement.
Et la sévere larme, 6 reine de douleur.

Voici la nudité, le reste est vétement.
Voici le vétement, tout le reste est parure.
Voici la pureté, tout le reste est souillure.
Voici la pauvreté, le reste est ornement.

(Peguy 1948: 683)°

Wiersz jest owocem pielgrzymki do Chartres w 1912 roku, podczas ktérej ,Péguy odnalazt
nie tylko nadzieje, lecz takze wiar¢” (Delaporte 1967: 307), zostawiajac za sobg ,straszliwy
kryzys lat 1909-1911” (Duployé 1973: 466). Francuskie ,voici’, od ktérego zaczynajq si¢
w powyzszym cytacie wszystkie anafory, thumaczy si¢ zwykle za pomocy partykuly ,oto”,
lecz etymologicznie wywodzi si¢ ono z apostrofy vois ici (‘patrz tu’), a wige kryje w so-
bie omawiany przez nas zaimek. Uzycie tego zaimka jest jednak odmienne od dotychczas
omoéwionych utwordw. Inaczej bowiem, niz zdecydujg si¢ postapi¢ autorki zyjace pdznie;j,
Tieghi i Maksimovi¢, Péguy nie zataja zwiazku przestrzeni z jej religijnym uzasadnieniem.
Nie ogranicza si¢ do rejestrowania swoich wrazen w cyrkularnym porzadku, wyznaczanym
przez anaforyczne ,voici”. Wrecz przeciwnie: podobnie jak to ma miejsce w péinocnej ro-
zecie witrazowej katedry w Chartres, gdzie dwa kregi bytéw (zewngtrzny, tworzony przez
wizerunki kréléw judejskich, i wewngtrzny, zfozony z sylwetek anioléw) opasuja srodkowy
medalion maryjny, tak tez wszystko, co wystepuje w regionie Beauce, dobre czy zle, zostaje
wutworze francuskiego poety ztozone nie w jakimg nicokreslonym metafizycznym ,miejscu’,
lecz w ,miejscu” konkretnym, osobowym — u stép Najswigtszej Maryi Panny z Chartres.

5 Przeklad roboczy utworu w jezyku francuskim: ,Oto of i linia, i olbrzymka, kwiat. / Oto ostry stok

i ukontentowanie. / Oto doktadno$¢ i zgoda. / I sroga 1za, o krélowo bélu. // Oto nago$¢, reszta to sza-
ta. / Oto szata, cala reszta to bizuteria. / Oto czystos¢, cala reszta to skaza. / Oto bieda, reszta to ozdoba”
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Centrum wszech$wiata nie musi by¢ oczywiscie sugerowane wyltacznie zaimkiem ,tu’”
W utworze Sainte Geneviéve patronne de Paris Péguy (1948: 663-667) zastosowal podob-
ne rozwiazanie do przedstawionego wyzej, postugujac si¢ jednak przyimkiem ,dans” (‘w’).
Réwniez tutaj rézne oblicza Paryza zostaja zakotwiczone ,w” $wiadomosci konkretnej
osoby: $wictej Genowefy, nie nazywanej wszelako imieniem, lecz antonomazja pasterki
(bergére), co czyni ja wyraznie reprezentantka Chrystusa.

Dotychczasowe przyklady pozwolily zakreslié ram¢ mozliwosci granicznych: we
wszystkich utworach litanijne sprz¢zenie tego, co si¢ powtarza, i tego, co si¢ zmienia, stu-
zylo rozrysowywaniu koncentrycznej czasoprzestrzeni. Réznica dotyczyla zwerbalizo-
wania dalszych elementéw semantyki gatunku. U Péguy warstwa stowna wiersza sygna-
lizowala $wiadomos$¢, ze litania traktuje t¢ czasoprzestrzen jako zakotwiczona w Bogu.
W utworach Tieghi i Maksimovi¢ zostalo to natomiast sugestywnie przemilczane. O tym,
ze istniejg réwniez rozwigzania posrednie, $wiadczy utwér kolejny — Nz zawsze Anny Ka-
mienskiej, w kedrym poetka postuzyla sic — podobnie jak Péguy — przyimkiem ,w”, lecz
relacje z gatunkiem litanii rozegrala w sposéb odmienny zardwno od poety francuskiego,
jak i autorek serbskiej i whoskiej:

Tak niech mi si¢ stanie wlasnie
W tej wiernoéci uporczywej
w tej pamigci gwozdziem wbitej

Tak niech mi si¢ juz na zawsze
w tej nadziei niedorzecznej
w tej rozpaczy niepokornej

W ciszy ktéra w dzwony bije
w samotnoéci wibrujacej
w niebytnosci niebotycznej

Tak niech mi si¢ w grudniu w maju
w liciu w kwiecie w $wietle w burzy
w deszczu w szronie w mgly dotyku

Tak niech w dzien
tak w nocy
amen

(Kamieriska 2020: 251)

Wprawdzie dla frazy ,niech mi si¢ stanie” mozna znalez¢ zrédlo w Ewangelicznej scenie
Zwiastowania, jednakze tekst zostat tak uksztaltowany, by litanijne anafory rekonstruowa-
ty koncentryczna czasoprzestrzen bez nazywania religijnego kontekstu. Pod tym wzgledem
utwér Kamienskiej wydaje si¢ bliski temu, jak podeszty do litanii Maksimovi¢ i Tieghi.
Fundamentalng zmiane wprowadza dopiero linijka ostatnia. Koricowe ,amen” nie tylko
zrywa kurtyne przestaniajaca do tej pory modlitewna semantyke gatunku, lecz takze de-
monstracyjnie pokazuje, jak fatwo w utworze litanijnym tej kurtyny si¢ pozby¢. A przy
okazji stawia tez pod znakiem zapytania to, na ile stabilny byl 6w brak religijnego wymiaru
w utworach serbskim i wloskim.
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Porzadek anaforyczny, ktdry werbalizuje wpisang w gatunek koncentryczng czasoprze-

strzen, tworzy wigc warunki sprzyjajace réwniez akeywizacji religijnego tla. W kontekscie tego
typu strukeury wystarczy nickiedy jedno znaczace stéwko, by czytelnik przestat watpié, ze ma
do czynienia z konwencja, kedra przekaz religijny komunikuje samym swoim uksztattowa-
niem formalnym. Na ile przybierze to kierunck wyraznie modlitewny, na ile zas bedzie tylko
przeczuciem pewnej metafizycznej rzeczywistosci — duzo tu zalezy od wyboru wyrazu ana-
forycznego. Poniewaz istota rzeczy polega na wskazywaniu zrédta przestrzeni, znajdujacego
si¢ poza nig i hierarchicznie wyzej niz ona, pewne nadzieje moze dawaé na przyktad przyimek
»nad”. Taki przynajmniej wniosck nasuwa si¢ po lekeurze wiersza Juana-Eduarda Cirlota E/ sal-
mo de mi dios, inspirowanego duchowoscia zydowska (por. Janés 1981: 39). Oto fragment:

Sobre los puentes verdes del ciclo de los cielos
Sobre el acero vivo que entorna la amargura
Sobre los aterrados rebafos de leones

Sobre las catedrales solemnes del desierto

Viene un rebano dulce de corderos azules.

Sobre los templos rojos borrachos de naranjas
Sobre las cumbres duras de labios y de espigas
Sobre los acueductos dormidos en el aire
Sobre las repentinas orquestas del martirio

Viene un rebafo santo de corderos azules.

(Cirlot 1981: 76)¢

Uporczywe powtarzanie ,sobre” (odpowiadajacego miedzy innymi polskiemu ,nad”) zdaje
si¢ wyzyskiwaé wpisane w kulture skojarzenie tego, co znajduje si¢ wyzej, z tym, co boskie.
Zupelnie odwrotny wydzwick przynosi z kolei siegniecie po starg jak $wiat konwencje #bi
sunt (por. Skwarczyniska 1985). Poeta nie wskazuje wéwczas osrodka przestrzeni, ktory
moze si¢ znajdowaé ,tu’, ,w’, ,na” lub ,nad”, lecz pyta o niego:

Where is Hortense, the hermetically sealed?

Where is Hermione, haunted by heavens, who hesitated?
Where is Lucy, of bees and liberty the lover?

Where is Eustacia, of marionettes and Austrian dolls?

(Eberhart 1988: 132)”

W zacytowanym utworze Richarda Eberharta 4 Legend of Viable Women nie chodzi jedy-
nie o poszukiwanie dwdch czy czterech postaci z przesztosci. Skoro ,where” jest ponawiane

6

Przektad roboczy utworu w jezyku hiszpaniskim: ,Po zielonych mostach nieba niebios / Na zywej stali
kedra otwiera si¢ na gorycz / Nad przerazonymi stadami Iwéw / Nad wzniostymi katedrami pustyni /
Przybywa stodka trzoda bikitnych jagniat. // Nad czerwonymi $wiatyniami pijanymi od pomaranczy
/ Nad masywnymi szczytami warg i kloséw / Nad akweduktami $pigcymi w powicetrzu / Nad naglymi
orkiestrami meczenistwa / Nadchodzi $wigta trzoda bi¢kitnych jagniat™.

Przektad roboczy utworu w jezyku angielskim: ,Gdzie jest Hortensja, hermetycznie zapiecz¢towana?
/ Gdzie jest Hermiona, nawiedzana przez nicbiosa, ktéra si¢ wahatas? / Gdzie jest Eucja, od pszczét
i wolnosci kochanka? / Gdzie jest Eustacja, od marionetek i austriackich lal?”
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kilkukrotnie, przestaje by¢ wylacznie pytaniem o aktualne miejsce pobytu spotkanych nie-
gdy$ osob, a staje si¢c wolaniem o ujawnienie si¢ rzeczywistosci bardziej podstawowej
niz przestrzen. Wobec docickan o charakrer tej rzeczywistosci poeta zachowuje postawe
ambiwalentna: utwér ani nie przywotuje okreslonej tradycji religijnej, ani nie blokuje inspi-
racji plynacej z semantyki zastosowanego w tym miejscu gatunku litanii. Takie postawienie
akcentu na samo pytanie rysuje si¢ jeszcze wyrazniej w utworze Giovanniego Raboniego
Ballata delle dame con quei nomi:

Ditemi dove, in che paese,

¢ la Moscova e la Drava,

Donna Gironda e la Vistola,
Madame Dordogne e la Moldava.
Dove sono le dame con quei nomi?
Ma dov’¢ l'acqua dell’altr’anno?

(Raboni 2014: 162)#

Wiersz, w znacznie wickszym stopniu niz poprzedni, stanowi parafraze glosnej ballady Fra-
ngois Villona, funkcjonujacej czgsto pod tytultem Ballade des dames du temps jadis (Villon
1974: 4445, przekl. polski: Villon 1968: 675-676). Sredniowieczny poeta nostalgicznie
docickal w niej, gdzie s3 damy stynne z blizszej lub dalszej historii, takie jak Heloiza czy
Joanna d’Arc, a wyliczenie ich imion zamykal pytaniem o zeszloroczny $nieg, kedre stalo
si¢ w nastgpnych wiekach skrzydlatym stowem. Raboni przejal ogdlng strukture poetyc-
kiej wypowiedzi, cickawie modyfikujac jednak jej tresciows zawartos¢. Kobiety zastapit
rzekami o zeriskich nazwach, a $nieg, czyli wodg¢ w okreslonym stanie skupienia, zamienit
na wodg jako przedmiot geografii. W ten sposdb, w rezultacie blyskotliwego przeniesienia
uwagi z czasu na przestrzet, filozoficzny problem utraconej przeszlosci nabrat w utworze
wloskim konkretu i stat si¢ niejako dotykalny. Na seri¢ pytan o wymieniane w tekscie rzeki
czytelnik kierujacy si¢ zdrowym rozsadkiem moégltby wrecz rozwingé mape i odpowiedzied:
»s3 tutaj”. Dopiero stowa refrenu: ,Ale gdzie jest woda z ubiegtego roku?”, przywodzace na
my$l znany Heraklitejski paradoks, kwestionuja prawomocnos¢ zmystowego wrazenia.

Dov’e Gospoza Peciora,

Lady Marna e la prima Dora,
la Senna e Dora seconda,

Frau Mulde e Sefora Soana?
Dove saranno, o mia sovrana?
Ma dov’¢ l'acqua dell'altr’anno?

(Raboni 2014: 162)°

Przektad roboczy utworu w jezyku wloskim: ,,Powiedzcie mi, w jakim kraju: / jest Moskwa i Drawa /
Pani Zyronda i Wista, / Pani Dordogne i Weltawa. / Gdzie sa damy o tych imionach? / A gdzie jest woda
z zeszlego roku?”. Stowo ,,Pani” tu i dalej w przekladzie zastgpuje rézne rzeczowniki tekstu oryginalnego,
majace to samo znaczenie, lecz w odmiennych jezykach.

Przeklad roboczy: ,Gdzie jest Pani Peczora, / Pani Marna i prima Dora, / Sekwana i Dora druga, /

Pani Mulde i Pani Soana? / Gdzie sa damy o tych imionach? / A gdzie jest woda z zeszlego roku?”. Nie

udalo si¢ odzwierciedli¢ gry stéw: ,,prima Dora” oznacza ,pierwsza Dore”, ale tez przypomina zwrot
»prima donna”.
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W miarg jak pytanie Villona, dokad powedrowal miniony czas, przeistacza si¢ w uporczywe
poszukiwanie tego, co jeszcze chwile temu wyznaczalo przestrzen, kamienie milowe coraz
dobitniej uzmystawiaja czytelnikowi swoja ontologiczng dorazno$é. Wista, Wettawa, Elba,
Loara odchodzg nie tylko w wymiarze temporalnym, ale i spacjalnym. Co cickawe jednak,
sama formuta ,gdzie s3” poprzez swoja powtarzalno$¢ odnosi si¢ do czego$ wiccej niz ta czy
inna rzeka, wlaczajac w $wiadomos$¢ ich miarowego przemijania ukryte pytanie o tajemni-
czy metafizyczny element wspélny.

Tu — czyli nigdzie?

Réznie przedstawial si¢ w omawianych utworach stosunek podmiotu méwiacego do prze-
swiadczen religijnych. O ile Cirlot nazwal swéj utwor Psalmem do Boga Mojego, a Peguy
sktadat kraine Bauce przed Maryja, Paryz za$ widzial jak gdyby w sercu $wigtej Genowefy,
o tyle Tieghi i Maksimovi¢ powstrzymaly si¢ od sakralnej terminologii. W wypadku tej

ostatniej jest to nawet zaskakujace, jesli wziad pod uwage czeste wystgpowanie motywéw re-
ligijnych w jej tworczosci (por. Pordevi¢ 1973: 50-56). Osobne stanowisko zajely wiersze

oparte na pytaniach (Eberharta i Raboniego), jak gdyby zawieszajace wybér miedzy otwar-
ta deklaracja a jej brakiem. Wazng rol¢ odegrat rowniez przyklad z twérczosci Kamienskiej,
pokazujacy, jak fatwo odstania si¢ modlitewna natura litanii, jezeli tylko w utworze ekspo-
nowany jest koncentryczny porzadek wyliczeniowy. Ostatecznie bowiem w omawianych

utworach liczyla si¢ nie tyle réznica miedzy obecnoscig lub brakiem podloza religijnego,
ile aktywno$¢ gatunku, pozwalajgcego czytelnikom dostrzegad, ze jego teologiczne zaso-
by w jednych wierszach zostajg zwerbalizowane, w innych za§ — na rézny sposéb — nie;

zawsze jednak towarzysza z boku lekturze dzieta, wplywajac na jego interpretacje. O ile bo-
wiem stosunkowo fatwo przychodzi poecie pomina¢ leksyke religijng w tresci konkretnych

wezwail, o tyle bardzo trudno wyrugowa¢ taki przekaz semantyczny, ktéry jest z zalozenia

pozawerbalny i zawiera si¢ wylacznie w gatunkowej formie. Dlatego w utworze o strukturze

litanii sakralne Zrédlo przestrzeni pozostaje aktywnym elementem tfa takze weedy, kiedy na

domyslne pytanie ,gdzie” pada w wersach utworu anaforyczna odpowiedz: ,nigdzie”.

Nikde poesie Nikde hnévu mého
Nikde zvili vy$ek blizno dvojdomého
Nikde hrdlici se s Nekde v tragedii
Nikde pted uménim Nikde v tobé Ziji
Nikde plode pychy utrzeny v rdji
Nikde ru¢eji kde slzy crkotaji

Nikde tiho fas a vi¢ek viho piesnd
Nikde Levano a Nikde hrozne ¢esna

(Halas 1981: 68) '

10 Przektad Anny Kamienskiej utworu w jezyku czeskim: , Nigdzie poezjo Nigdzie gniewu mego / Nigdzie

zuchwalstwo wyzyn znami¢ dwupiennego / Nigdzie i Gdzie w tragedii biorg si¢ za bary / Nigdzie mlod-
sze od sztuki Nigdzie mnie do pary / Nigdzie owocu pychy rwany z drzewa raju / Nigdzie strumieniu
w ktéry tzy nasze Sciekaja / Nigdzie wago dwoch powiek rzgs cicha zastono / Nigdzie Lewano Nigdzie
u czeludci grono” (Halas 1982: 126-127).
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Ze wzgledu na to anaforyczne ,Nikde”, czeski badacz, Zdenék Pesat (1967: 21) nazwal ten

wiersz ,,parodia religijnej litanii”. Zauwazmy jednak, ze parodyjne ostrze dotyka tu w pierw-
szej kolejnosci samego poetyckiego stowa. ,Nikde poesie” we wstepie do utworu brzmi bo-
wiem jeszcze bardziej przewrotnie niz kanoniczne ,,Ce n'est pas une pipe” z obrazu Renégo

Magritte’a. Wizak slynnej fajki nie mozna bylo wziaé do r¢ki, a w cytacie wyzej prezentuje

si¢ nic innego, jak wlasnie poezja. Podobnie paradoksalny skutek daje osadzenie przystéw-
ka ,nigdzie” w litanijnym wyliczeniu. W warstwie leksykalnej podmiot wypowiedzi moze

torpedowa¢ nadzieje na jakikolwick ostateczny fundament opisywanych w tekscie zjawisk,
a tymczasem gatunek litanii, proklamujac w samej swojej strukturze koncentryczng czaso-
przestrzen, nicjako w odpowiedzi wyposaza anafore ,nikde” w apofatyczny sens, czyniac ja
przejawem trwalej tesknoty za metafizycznym zakotwiczeniem.

Czlowiek miara?

W sytuacji, gdy gatunek nie daje si¢ poecie okielznaé i podporzadkowaé (w pewien sposéb
przypominajac pod tym wzgledem jezyk) i nie widaé wigkszych szans na zupetnie swobod-
ne manipulowanie jego sfera znaczeniowa, racjonalnym rozwigzaniem wydaje si¢ potrakeo-
wanie konwencji jako gotowego zasobu semantycznego i budowanie wlasnej wypowiedzi
poetyckiej na zasadzie relacji z nia.

W tworezosci Anny Kamienskiej upodobanie do litanii mozna zaobserwowaé w ca-
tym okresie zycia. Z chwilg nawrdcenia, kedre dokonalo si¢ na przetomie lat szesédziesia-
tych i siedemdziesiatych, nastapilo jedynie wyrazniejsze uzmystowienie sobie religijne-
go podloza stosowanej formy i bardziej sSwiadome zmierzenie si¢ z jej kosmologicznymi
zalozeniami (por. Sadowski 2011: 370-371). Cickawy pod tym wzgledem jest utwor
Miara, kedry trafit do tomiku Wygnanie z 1970 roku. Kontynuuje si¢ tu, zainicjowany
jeszcze w poprzednim zbiorze, ,poetycki dialog migdzy wielkim kosmosem a kosmosem
na miar¢ czlowieka” (Radziszewski 2011: 174). Osrodkiem $wiata poetyckiego pozostaje
tu jeszcze ,jao — charakeerystyczna dla innych wierszy autorki figura cztowicka, keéry
»w obcowaniu z rzeczywistoscia dokonuje aktdw stwérezych” (Chojnowski 1995: 91) —
lecz w miar¢ kolejnych linijek osoba méwigca uznaje utrat¢ swoich wladczych preroga-
tyw, a w ostatnim wersic oddala uwage od siebie, kierujac ja na kogos innego, ,ktéry
stwarza” na poziomie glebszym czy wyzszym niz ona.

Tekst zaczyna si¢ dziewigciowersowy strofoida, ktorej inicjalne stowa przedstawiaja
swszechswiat” wywiedziony z wyliczenia wszystkiego, co ,moje”:

Oto wszech$wiat obciosany na moja miare,

na moich zmystéw pig¢ niedoskonatych,

na méj wzrok, stuch, smak, dotyk, powonienie,
na moje glody,

na moje pragnienia,

na mych zachlannych palcéw dziesig¢,

na moje dwie czepliwe stopy,

na stagiew mojej zywej krwi,

na beczke soli fez.

(Kamienska 2020: 19)
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Kolejne strofoidy sa zbudowane podobnie, przy czym anaforyczny przyimek ,na” wprowa-
dza coraz wigcej informacji odstaniajacych krucha, a niekiedy tez mroczng, stron¢ podmio-
tu. W linijkach drugiej i szdstej osob¢ méwiaca charakeeryzowalo ,pigé zmystéw niedo-
skonatych” i ,zachlannych palcéw dziesi¢é”, w dalszych za$ czgdciach tekstu w analogiczny
sposdb wylicza ona ,paznokci zachlanne granice”, ,moja chciwo$¢” i ,méj egoizm”. Majac
do dyspozycji jedynie ,sekunde dziecidstwa, minute starosci’, jest nie tyle kreatorka swiata,
ile powodem jego réznorakich ograniczeni i pomniejszen. Kiedy w wersach otwierajacych
strofoidy ,wszech$wiat” okazuje si¢ ,obciosany na moja miar¢’, ;wystrugany na miar¢ mego
tchu’, ,zbity na miar¢ mego ciala’, ,ugnieciony na miar¢ mej pamigci’, a nawet ,na miare
skrzydta, kedrego nie mam’, ,na miar¢ nie istniejacego korzenia” — zaczynamy z wolna
przeczuwad, Ze poza tym uniwersum rozpatrywany jest jeszcze jaki$ inny aspeke wszech-
$wiata, ten nienazwany, a wigc takze nicobciosany i nieugnieciony, poprzedzajacy ingeren-
cje »,na moja miare”. Ma on innego stworcg, keory wychodzi z ukrycia dopiero na sam ko-
niec utworu, gdy w rezultacie litanijnego wyliczenia doszto juz do zupelnego unicestwienia
si¢ imperialnych roszczen méwiacego podmiotu.

Oto wszechswiat Stworzony z niczego
na podobienstwo tego, ktéry stwarza.

(Kamienska 2020: 20)

W historii filozofii tym, ktdry rozbudzil nadzieje na ustanowienie cztowieka miara wszech-
rzeczy, byt Protagoras. Utwdr Kamienskiej wykorzystuje podwéjne znaczenie rzeczow-
nika uzytego w jego stynnej formule. Réwniez w jezyku greckim métron (czyli ‘miara’)
stanowilo nie tylko termin wielkosci fizycznej, lecz takze wersyfikacyjnej (stad tacinskie
metrum). Totez w omawianym utworze dyskusja z koncepcja sofisty nie odbywa si¢ na
zasadzie prezentacji w punkcie wyjscia w petni uzbrojonego stanowiska filozoficznego,
lecz odstania si¢ stopniowo: w porcjach wyznaczanych przez rytm litanijnego wylicze-
nia. Dzigki temu ,wszeché$wiat” przycigty ,na moja miar¢”, na miare trzydziestu siedmiu
»na” wymienionych w utworze, nie od razu okazuje si¢ stworzony ,z niczego”. Dopiero
wowczas, gdy osoba mdéwigca jest gotowa to ,,z niczego” otwarcie uznaé — nie tyle u za-
rania kosmosu, ile w samej sobie — wtedy wreszcie odstania si¢ perspektywa ,tego, ktéry
stwarza” — stwarza naprawdg i, jak mozna si¢ domysla¢, na miar¢ weale nie ludzks: bez
skaz i ograniczen.

Ta wlasciwa, pozaludzka miara wszechrzeczy byla jednak obecna od poczatku w se-
mantyce gatunku. Juz od pierwszych werséw w lekturze odstania si¢ matematyczny sche-
mat okreslajacy relacje miedzy faktycznym centrum czasoprzestrzeni a poszczegdlnymi
przejawami ,ja’. Tekst zostal podzielony graficznie na strofoidy, tworzace wyliczeniows
serie, z ktorej kazda rozpoczyna si¢ od stéw ,Oto wszech$wiat” Siedmiokrotne powts-
rzenie tej centralnej anafory wywoluje dos$¢ oczywiste skojarzenie z biblijnym tygodniem
genesis, a jednoczesnie kazda jej rekurencja otwiera w ramach strofoidy miejsce dla serii
nizszego rzedu, opartej na zupelnie innej anaforze: wychodzacej od przyimka ,na’, do
keérego w wickszosci wypadkéw dolaczany jest jakis wariant zaimka dzierzawczego. Taka
struktur¢ miala przytoczona wyzej strofoida pierwsza. W tenze sposob funkcjonujg stro-
foidy druga i trzecia —
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Oto wszechswiat wystrugany na miar¢ mego tchu,
na cystern¢ powietrza mnie przynaleinego,

na plachte ciszy,

na dziurawy krzyku wér.

Oto wszech$wiat zbity na miar¢ mego ciata,
na moje biedne od stép do gléw,

na moje paznokci zachlanne granice,

na mego wlosa czwororozszczepienie,

na sie¢ mojego szamotania,

na bezruchu piach.

(Kamienska 2020: 19)

— oraz kazda kolejna w utworze (z pewnga modulacja w strofoidzie ostatniej). Zelazne prze-
strzeganie tej zasady powoduje, ze czytelnik nie ma klopotu z ulozeniem sobie w wyobrazni
konstrukeji z dwoma pigtrami czasoprzestrzeni: nadrzednym, skladajacym si¢ z siedmiu
elementéw (odpowiadajacych anaforom otwierajacym siedem strofoid) i podrzednym
wzgledem tamtego, obejmujacym elementy z anaforg ,na”.

W samym utworze Kamienskiej prézno szukaé stéw, ktére wyjasnilyby ten dwupozio-
mowy uktad. Nie znajdziemy rowniez jego racji we wspdtczesnej krytyce artystycznej, ma-
nifestach poetyckich czy innych formach teorii literatury. By go zrozumieé, nalezy siggnaé
gleboko w przeszio$¢ — do laciriskiej poezji $redniowiecza, ktéra w ten wiasnie sposéb
odzwierciedlata dwezesng koncepeje kosmologiczna, znang gléwnie z traktatéw Pseudo-

-Dionizego Areopagity. Przestrzenne relacje w obrebie wszech§wiata — nie te dostrzegalne
zmystami, lecz te uwazane za prawdziwe — wyobrazano sobie nie tyle za pomocg jednego
okregu (jak mogloby wynikaé z naszych wezesniejszych rozwazan), ile serii okregdw o réz-
nych stopniach odleglosci od wspélnego centralnego punkeu. Im blizej $rodka, tym okregi
byty mniejsze, bo i mniej stworzen dostgpowalo przywileju tak Scistej przyleglosci do Boga.
Im dalej od centrum, tym bytéw bylo wiecej, a ich grupy podlegaly hierarchicznie kedremus
bytowi z okregu poprzedniego — na podobienistwo rozgaleziajacego si¢ drzewa $wiata.

Sredniowieczna kosmologia motywujaca litanie byla juz przedmiotem opisu we weze-
$niejszej publikacji (por. Sadowski 2018: 248-272). Nie wymaga wigc w tym miejscu diuz-
szych objasnien. Przetrwata do naszych czasdéw jako jeden z wariantéw konstrukeyjnych
litanii poetyckiej, czgsto realizowany za pomocg dwdch pigter anafory: stroficznego i wer-
sowego, czasami za$ za pomocy serii wersOw z anafora przerywanej refrenem. Ponownie
wypada zapyta¢, na ile kontynuacja wersyfikacyjnego rozwigzania ma w tych utworach czy-
telne uzasadnienie semantyczne, $wiadczace o $wiadomosci pierwotnych zalozen, a na ile
ogranicza si¢ do celéw wylacznie rytmizacyjnych.

Odpowiedz na to pytanie raczej trudno byloby przewidzie¢ bez analizy konkretnych
dziel. Z wyjatkiem bowiem stosunkowo rzadkich przyktaddw, takich jak Ha sido dicho
(inny utwdr cytowanego wezesniej Cirlota; por. Sadowski 2021: 187-188), w przytla-
czajacej wickszosci wspolezesnych wierszy litanijnych temat teocentrycznej kosmologii
nie jest dyskutowany wprost. Zarazem jednak nie mozna powiedzieé, by w poetyckich li-
taniach XX i XXI wicku pierwotna wizja ulegla catkowitemu zatarciu. Sposéb, zgodnie
z kedrym jest cz¢sto przywolywana, widad juz byto wyraznie w Mierze Kamietiskiej. Jak
pamigtamy, przez wigkszo$¢ utworu do zajgcia centrum przestrzeni aspirowalo tam ,ja’,
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ktére w zamiarze podporzadkowania sobie calego $wiata przedstawionego, czynito go mi-
mowolnie odzwierciedleniem wlasnej kondycji. Podobny przyktad mozna tez przytoczy¢
z twérczosci amerykariskiej feministki, Audre Lorde, bedacej raczej powiesciopisarka, ked-
ra jednak w swoim skromniejszym dorobku poetyckim zostawita pare cickawych utworéw
litanijnych. W jednym z nich, zatytutowanym Szations, kazda strofoida rozpoczyna si¢ ana-
fora ,Some women”, a frazy wypelniajace strofoide wywolywane sg przyimkiem ,for”. Taka
budowe ma na przyktad strofoida inicjalna:

Some women love

to wait

for life foraring

in the June light for a touch

of the sun to heal them for another
woman’s voice to make them whole
to untie their hands

put words in their mouths

form to their passages sound

to their screams  for some other sleeper
to remember  their future  their past.

(Lorde 1997: 367) "

Struktura tekstu graficznego (por. Sadowski 2004), w ktérym anafora nizszego rzedu
(»for”) otwiera wyizolowane czastki poszczegdlnych linijek, tworzy cickawe napigcie
miedzy przewidywalnoscig litanijnego schematu a wizualnym rozgardiaszem. O ile wiec
fraza ,nicktére kobiety”, pojawiajaca si¢ na poczatku wszystkich szesciu strofoid, zawsze
w tym samym miejscu, probuje ujaé tekst w karby stabilnoscei, za$ anafora ,for” usiluje
przenie$¢ to pragnienie takze do wnetrza strofoidy, o tyle $wiat wokét ,niektérych ko-
biet” okazuje si¢ rozsypankg zjawisk, obrazujaca wylacznie chaotyczne préby zaspoko-
jenia ludzkich roszczeri wzgledem niego. To wlasnie jednoczesne wystgpowanie dwéch
parametréw: czlowick w centrum wszechrzeczy i §wiat w rozpadzie — wydaje si¢ zna-
miennym przejawem nieoczywistej obecnosci kosmologicznych zalozen litanii. Eaczy
ono utwory Kamienskiej i Lorde, jak réwniez dzieta wielu innych poetéw, takie jak Ich
bin rotal gesund (Litanei #8) Michaela Endlichera (b.r., b.s.), Quelque part, quelquun
Henriego Michaux (1998: 550-555) czy Far Penelope Shuttle (2012: 179) — teksty wy-
korzystujace konwencjg litanijng w ironiczny sposéb. Niedostatek religijnej terminologii
w tych utworach bynajmniej nie oznacza, ze teologiczne podloze litanii zostalo w nich
zapomniane. Wrecz przeciwnie, ironia bylaby plytka i powierzchowna, gdyby nie aktyw-
no$¢ gatunku, umozliwiajacego semantyczny rezonans.

Centralna figura jednostki ludzkiej nie musi zreszta oznaczaé kogo$ narzucajacego $wia-
tu swoje konkretne oczekiwania. Ten czlowick moze by¢ tez rozpatrywany jako ktos, kto
sam okazuje si¢ podporzadkowany temu, co wokdt siebie wylicza:

' Przeklad roboczy utworu w jezyku angielskim: ,Nicktére kobiety kochaja / czekad / na zycie na pier-

$cionek / w czerwcowym $wietle na dotyk / storica by je uzdrowil na inny / kobiecy glos by zebral je
w calos¢ / by rozwigzal rece / wlozyl stowa wich usta / nadat ksztalt ich krokom  dzwigk / ich krzykom
na jakiego$ innego $piacego / by pamigtal ich przyszto$¢ ich przeszlose.
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Zmarli moi, nie opuszczajcie mnie!

Tylko przy waszej $mierci bliski jestem zycia,
Tylko wspomnienie o was nie zmniejsza mi $wiata,
Tylko wy, nieskalani, uszliscie rozbicia,

Tylko $réd was mam ojca i matke i brata,

Tylko wasze istnienie jest mi tu konieczne,

Tylko za wami i$¢ mi, i$¢ na wicki wieczne.

Zmarli moi, pozostancie przy mnie!

Tylko przez was nie ginie to, co kiedys byto,
Tylko przez was zabliZnia si¢ czas poszarpany,
Tylko przez was pojmuj¢ ma przyszios¢ zawila,
Tylko w was $mier¢ i Zycie nie krwawia, jak rany,
Tylko na was si¢ godza i w was nie s sprzeczne,
Tylko za wami i$¢ mi, i$¢ na wieki wieczne.

(Wierzynski 1990: 254)

Utw6r Wierzyniskiego Do moich zmarlych, z ktérego przytoczono poczatkowy fragment,
prezentuje — znang nam juz od kilku stron — strukeur¢ dwupietrows, wyrazang za pomo-
ca roznych szczebli anafory: szczebla stroficznego (,Zmarli moi”) i wersowego (, Tylko”).
Na tym wszakze koniczy si¢ petna zgodnos¢ z tradycyjng wizja kosmologiczna, ulegajaca
w tym utworze w zasadzie wywrdceniu na opak. Oto podmiot méwigcy, kedry zajal miejsce
srodka poetyckiego $wiata, nie emanuje wokét siebie zadna zyciodajng kreatywnoscig, na-
wet ufomna, lecz sam domaga si¢ racji bytu od tych, ktérzy go otaczaja i ktdrzy — nie majac
innego zrédta egzystencji — jawig si¢ jako zmarli. Przebijajaca juz przez utwory Kamien-
skiej i Lorde, ironia na temat czlowicka wkraczajacego na pozycje centralng zdaje si¢ u Wie-
rzyniskiego osiagal zabarwienie gorzkiego, rozpaczliwego, wreez szyderczego sarkazmu,
jakze kontrastujacego z gatunkowym obrazem $wiata litanii (por. Sadowski 2011: 12-15;
2021: 181-189), kedra nie tylko udzielita tekstowi swej formy, lecz zagwarantowala takze
co$ w rodzaju semantycznego kontrapunktu.

Whioski
Nickedre litanie poetyckie we wspdlezesnych literaturach europejskich poszly ladem wzor-
ca koscielnego. Zwlaszcza w poezji polskiej, w utworach takich, jak Litania Eucharystyczna
Romana Brandstacttera (2003: 106-107), Polska litania Jana Twardowskiego (2007: 232~
254), Litania do stworzonego swiata Jana Sochonia (2022: 59-60), przestrzegany jest czy-
telny uktad nadawczo-odbiorczy, nawigzujacy do sytuacji zbiorowego wykonania w $wia-
tyni. Zasadniczo jednak trzon europejskich litanii poetyckich to utwory, ktére odstapily
od tego modelu: nie s3 modlitwami, nie podejmujg otwarcie tematyki religijnej, czasami
wrecz usitujg wykorzystywad te forme wbrew niej samej. Wobec tych operacji gatunek nie
pozostaje wszelako bezbronny. O ile bowiem wykluczenie z wiersza leksemu ,Bég” przy-
chodzi poetom stosunkowo fatwo i stanowi w literaturze wspélczesnej zjawisko nierzadkie,
o tyle czym$ nieusuwalnym okazujg si¢ w litanii jej zalozenia czasoprzestrzenne. To wiasnie
w nich przechowal si¢ do naszych czaséw konstytutywny dla tego gatunku religijny wymiar.
W artykule omdéwione zostaly utwory pochodzace z ostatnich stu dwudziestu lat. Zgod-
nie z koncentryczng kosmologia, wyliczenie krazy w nich wokot jakiego$ punktu, kedry
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czasami jest wskazywany za pomoca zaimkéw odnoszacych si¢ do przestrzeni (utwory
Thiegi, Maksimovi¢, Péguy, Cirlota, utwér Na zawsze Kamienskiej), czesciej jednak pozo-
staje w sferze niedopowiedzenia, jak na przyktad wtedy, gdy wiersz wytacznie zadaje pyta-
nia o zrédfowe centrum, nie udzielajac na nie odpowiedzi (Eberhart, Raboni). Bywa jednak
i tak, ze koncentryczna czasoprzestrzen litanii, otwierajaca miejsce na wielopictrowe kregi
bytdéw, zostaje wykorzystana do zilustrowania przemian kulturowych zwigzanych z relacja
cztowieka do religii w $wiecie wspélczesnym. Gdy po eksmisji Boga wdziera si¢ na pozy-
cj¢ centralng jaki$ ludzki podmiot (Miara Kamienskiej, utwory Lorde i Wierzyriskiego),
wydarza si¢ wowczas rzecz ciekawa. Podmiot taki nie legitymuje si¢ przeciez owymi para-
doksalnymi wladciwo$ciami, wymaganymi niejako na tym stanowisku: nie jest doskonale
niepodzielng monada i nie mozna mu zarazem przypisa¢ nicograniczonych mocy stwor-
czych. Whzystkie wytwory cztowicka nosza na sobie znamiona jego redukujacej ,miary”
(Kamieniska), chaotycznosci (Lorde) czy wreszcie $miertelno$ci (Wierzyniski), az ostatecz-
ny wydzwick utworu daje znaé o zasadniczej niezbornosci takiego uktadu rél. Prerogatyw
Boga do zarzadzania przestrzenia po prostu nie da si¢ skutecznie zakwestionowaé. A broni
ich nie czyje$ stanowisko dogmatyczne, lecz sam gatunek litanii, cechujacy si¢ konsekwent-
ng relacja migdzy strukturg rytmiczna tekstu i zakladanym obrazem $wiata. Relacja do tego
stopnia spdjng i logiczng, ze kazde jej zakldcenie w warstwie werbalnej utworu, wadzacej
si¢ z wlasnym gatunkiem, znajduje w nim natychmiastowy rezonans, b¢dacy niedajacym sie
unikngé wspélczynnikiem lekeury.
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